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Universitatea de Vest Vasile Goldis” din Arad
Revista internationala de filologie ,Studii de Stiinta si Cultura’, Arad

in parteneriat cu:
Academia Romana, Filiala Timisoara - Institutul de Studii Banatice ,Titu Maiorescu”

Universitatea Sorbona, Paris 3, Franta / Universitatea Tor Vergata Roma, Italia
Consiliul Judetean Arad / Centrul Cultural Judetean Arad
Primaria Municipiului Arad / Biblioteca Judeteana,A. D. Xenopol’, Arad

organizeazd

COLOCVIUL INTERNATIONAL

EUROPA:

Centru si margine,

cooperare culturala transfrontaliera

cu tema:

Importanta traducerii operelor
romanesti in limbi straine

Editia a IX-a
22 - 23 octombrie 2021
Arad « Romania

Proiect finantat de
Centrul Municipal de Cultura Arad

Un colocviu al Aradului cultural si universitar

Sesiune de comunicari stiintifice si lansari de carte
Aula,Stefan Cicio Pop”a UVVG Arad

Participa: cercetatori stiintifici, colaboratori ai revistei, Studii de Stiinta si Cultura”
din Romania, Franta, Italia, Germania, Serbia, Ungaria, Republica Moldova.
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COLOCVIUL INTERNATIONAL
EUROPA: Centru si margine, cooperare culturala transfrontalierd
Editia a IX-a, online, 22-23 octombrie 2021

IMPORTANTA TRADUCERII OPERELOR ROMANESTI
IN LIMBI STRAINE

Profesor Vasile MAN
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad
E-mail: vasileman7@yahoo.com

Dr. Viviana MILIVOIEVICI

Cercetator stiintific

Academia Roméana — Filiala Timisoara
Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”
E-mail: viviana.poclid@yahoo.com

Sustinute in Sala de Conferinte din Campusul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din
Arad, lucrarile, prezentate online, se bucura si de publicarea in revista internationald de filologie
»Studii de Stiinta si Cultura”, Vol. XVII, nr. 4/decembrie 2021.
Apreciem, cu acest prilej, participarea unor personalititi de prestigiu de la Universitati si
Institutii de cercetare din Romania, Franta, Germania, Italia si Serbia.
Prof. univ. dr. Coralia-Adina Cotoraci, Rectorul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,
Cuvdnt de deschidere, prezentat de Conf. univ. dr. Vasile Pop
Moderatori:
CS Dr. Viviana Milivoievici
Prof. Vasile Man
Au prezentat conferinte si au avut interventii:
Prof. univ. emerit dr. Alvaro Rocchetti, Universitatea Sorbona, Paris 3, Franta
Prof. univ. dr. Louis Begioni, Universitatea Tor Vergata, Roma, Italia
Prof. univ. dr. Rudolf Windisch, Universitatea Rostock, Germania
Prof. univ. dr. Rodica Biris, Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis”, Arad
Prof. Toana Nistor, Biblioteca Judeteana ,,A. D. Xenopol”, Arad
Prof. Teodor Radu lancut, Colegiul ,,Partenie Cosma”, Oradea
Conf. univ. dr. Virginia Popovici, Universitatea din Novi Sad, Serbia
CS Dr. Viviana Milivoievici, Academia Romana, Filiala Timisoara, Institutul de Studii Banatice
,» Litu Maiorescu”, Director al revistei de filologie ,,Studii de Stiinta si Cultura”
Prof. Vasile Man, Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, director executiv, fondator al
revistei de filologie ,,Studii de Stiinta si Cultura”
Dr. Doru Sinaci, Prefectura Judetului Arad
Marius Stoica, Biblioteca Judeteana ,,A. D. Xenopol”, Arad
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Vasile Man, Viviana Milivoievici — Colocviul International ,, Europa: Centru si margine...”

Cartile de cercetare stiintifica si creatii literare, tiparite prin proiectul de finantare
nerambursabild, de cétre Centrul Municipal de Culturd, Arad au fost prezentate online in Expozitia
de carte a Colocviului, urmand lansarea cu public, in anul 2022:

Viviana Milivoievici, Cultural Sequences of Banat. Studies and Researches, English
Translation by loana Nistor, Preface by Thede Kahl, Afterword by Vasile Man, Gutenberg Univers
Publishing House, Arad, 2021, ISBN 978-606-675-330-2

CULTURAL SEQUENCES OF
BANAT

bl

Studies and Researches

Vasile Man, O noua lume a frumusetii sufletesti, poeme lirice, Prefata, Prietenia literara,
Vocatia si destinul frumusetii sufletesti, Viviana Milivoievici, Vasile Man, Editura Gutenberg
Univers Arad, Romania, 2021, ISBN 978-606-675-326-5

inul Poeziei

Literatura pentru copii:

Viviana Milivoievici, Iasmina Milivoievici, Nazdravaniile lui Toricel / Le avventure di
Toricel, Prefatd de loan David, Traducere in limba italiand de Elena Adelina Nicorescu, Referenti:
Prof. univ. dr. emerit Alvaro Rocchetti, Université Paris 3, Sorbonne Nouvelle, France, Prof. univ.
dr. Louis Begioni, Universitatea Roma Tor Vergata, Italia, Arad, Editura Gutenberg Univers, 2021,
ISBN 978-606-675-327-2

12
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Viviana Milivoievici, lasmina Milivoievici, Nazdravaniile lui Toricel / Les aventures de
Touriceau, Prefata de loan David, Traducere in limba franceza de Crina Roy-Popescu si Alvaro
Rocchetti, Arad, Editura Gutenberg Univers, 2021, ISBN 978-606-675-333-3

Les aventures de Touriceau.
2
.

La fiecare carte, in pagina cu Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei, este
consemnata organizarea Colocviului de catre Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad si
revista de filologie ,,Studii de Stiintd si Culturd” in parteneriat cu Academia Romana, Filiala
Timisoara, Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”, Universitatea Sorbona, Paris 3 Franta,
Universitatea Tor Vergata, Roma, Italia, Consiliul Judetean Arad, Centrul Cultural Judetean Arad,
Primaria Municipiului Arad, Biblioteca Judeteana ,,Alexandru D. Xenopol” din Arad, proiect
finantat de catre Centrul Municipal de Culturd Arad, caruia ii adresam cordiale multumiri!

Lucrarile manifestarii stiintifice s-au facut publice de catre: Universitatea de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, revista de filologie ,,Studii de Stiinta si Culturd”, Liga Scriitorilor Romani, Filiala
,loan Slavici” Arad, Academia Romana, Filiala Timisoara, prin intermediul site-ului revistei,
Academia.edu, Facebook, transmiterea online a lucrarilor, expozitiei de carte si o prezentare la

Televiziunea Arad, in data de 25 octombrie 2021.
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Vasile Man, Viviana Milivoievici — Colocviul International ,, Europa: Centru si margine...’

in cadrul temei — Importanta traducerii operelor romdnesti in limbi strdine, s-a realizat un
program important de promovare a valorilor de cercetare stiintifica si creatii literare, cu o buna
prezentare a Aradului cultural si universitar.

Multumim doamnei Rector, Prof. univ. dr. Coralia-Adina Cotoraci, pentru acordarea
certificatelor de participare la lucrarile Colocviului, cu importante contributii de cercetare stiintifica
si literara.

Ne onoreaza, in acelasi timp, traducerea si difuzarea la Universitatile din Paris si Roma a
cartilor cu rezultate ale cercetdrii stiintifice si de creatie literard, lansate si prezentate in cadrul
acestei manifestari stiintifice.
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CUVANT DE DESCHIDERE

Prof. univ. dr. Coralia Adina COTORACI
Rector
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

in cadrul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, una dintre valorile majore pe care
le consideram linii directoare ale activitatii noastre este, fard indoiald, traditia, continuitatea.
Colocviul International ,,Europa: centru si margine, cooperare culturald transfrontalierd”, ajuns la
cea de a [X-a editie, constituie deja, incontestabil, un reper academic si cultural pentru comunitatea
noastra universitara, pentru Arad, dar si pentru colaboratorii nostri nationali si internationali.

Denumirea aleasd pentru aceastd manifestare stiintificd nu este lipsitd de semnificatie.
Aradul e un oras romanesc, dar totodatd un oras european, iar Romania este o tara legatd de valorile
sociale si culturale europene. Bucuria intelectualad prilejuitd de organizarea a unei noi editii a
Colocviului ,,Europa: centru si margine, cooperare culturala transfrontaliera”, de aceasta datd in
conditiile impuse de contextul epidemiologic care a marcat intreaga umanitate, in acest an, este cu
atat mai mare cu cat reusim astfel si demonstram ca valoarea continuitétii, despre care vorbeam la
inceput, depaseste, prin implicare si perseverentd, granitele geografice, reunind specialisti din
diferite tari europene, intr-un demers comun: acela de a impartasi valori stiintifice si culturale.

Revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” a reprezentat, de-a lungul timpului, un pol de atractie
intelectuald, printre autorii care au publicat articole n paginile sale numarandu-se personalitati ale
domeniului social si literar international si national, academicieni, scriitori, Doctori Honoris Causa,
cadre universitare, intr-un cuvant, colaboratori prestigiosi ai universitatii noastre, cu a caror
contributie am zidit si continudm sa o facem, Aradul valorilor autentice, Aradul educat, Aradul care
avea, Incd de acum doud secole, scoala Preparandia, orasul care a dat Romaniei pe promotorii Marii
Uniri si care pastreaza cu onoare, peste timp, reperele valorice ale acestora.

Salutdm demersul organizatorilor acestui eveniment si multumim participantilor atat pentru
prezenta lor, de aceasta data virtuald, la lucrarile colocviului, dar si pentru contributia stiintifica ale
carei roade se vor cristaliza in articolele publicate in cuprinsul revistei internationale de filologie
»Studii de Stiinta si Culturd”. Totodata, ne exprimam speranta unei revederi in viitorul apropiat, la

alte evenimente organizate de universitatea noastra.
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Coralia Adina Cotoraci — Cuvdnt de deschidere
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REFLEXIONS SUR LE R()LE DE LA TRADUCTION EN
FRANCALIS DES (EUVRES LITTERAIRES ET SCIENTIFIQUES
ROUMAINES

Professeur émérite Alvaro ROCCHETTI
Université de la Sorbonne Nouvelle — Paris 3
E-mail: rocchettialvaro@gmail.com

Depuis bientdt 10 ans, les échanges n’ont pas cessé entre les responsables de la revue
»Studii de Stiinta si Culturd” — tout particulierement le Professeur Vasile Man et sa collaboratrice
Viviana Milivoievici, de méme que le Professeur Aurel Ardelean, Président de 1’Université de
I’Ouest « Vasile Goldis », que j’ai recu a Paris le 25 septembre 2018 — et ceux des équipes de
recherche sur la langue roumaine a 1’Université¢ de la Sorbonne Nouvelle — Paris 3 ainsi que
I’Association Internationale de Psychomécanique du Langage (AIPL) dont j’ai été le Président de
2012 a 2018. Les colloques internationaux « Europa: centru si margine » sont 1’occasion
d’intéressantes rencontres entre partenaires européens, qu’ils appartiennent au Centre de 1’Europe
aussi bien qu’aux Marges.

Le théme de ce neuvieme colloque « Europa: Centru si Margine» est particuliérement
stimulant puisqu’il concerne les langues que cette Europe met en présence et qui sont a la fois des
moyens de communication, des objets d’études pour les linguistes que nous sommes et des matiéres
premieres pour les traducteurs.

Au cours de cette intervention, j’examinerai successivement : tout d’abord les possibilités
pour une ceuvre originale en roumain d’étre accueillie en France (et, par comparaison, en Italie ou
aux Etats-Unis) auprés d’une population apte a comprendre et a lire des écrits en langue roumaine ;
puis, j’aborderai la question de la traduction en frangais et de 1’écho qu’elle a pu recevoir, par le
pass¢€, dans les pays francophones ; dans un troisiéme temps j’envisagerai quelques préalables a la
traduction et, enfin, les conditions que requiert une diffusion efficace.

1. Quel peut étre 1’écho a I’extérieur de la Roumanie d’une ceuvre littéraire ou scientifique dans
sa version originale en langue roumaine ? L’exemple de I’écho éventuel en France (comparé
avec un écho éventuel en Italie ou aux Etats-Unis).

a) Les roumains émigrés — provisoirement ou définitivement — en France

Les documents officiels que nous avons consultés' donnent une présence en France de
120.000 personnes en 2018. Si nous comparons ces chiffres bruts avec ceux dont nous disposons
pour les Etats-Unis ou I’Italie, nous pouvons avoir I’impression que la France n’a accueilli jusqu’ici
et ne dispose encore actuellement que d’un nombre réduit d’immigrés d’origine roumaine. En effet,
la diaspora roumaine aux Etats-Unis — de premiére ou de deuxiéme génération — s’élevait, en 2017,
a 478.278 personnes, ce qui est un chiffre entre 2 et 3 fois plus élevé que la présence roumaine en
France.

"Dossiers consultés : https:/fr.wikipedia.org/wiki/Diaspora roumaine en France ;
https://www.diplomatie.gouv.fr/fr/dossiers-pays/roumanie/presentation-de-la-roumanie ;
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Si nous comparons maintenant avec la situation italienne, I’impression reposant uniquement
sur les chiffres va étre encore plus défavorable a la France puisque la population d’origine roumaine
en Italie a subi une progression que nous pouvons légitimement considérer comme exponentielle :
avant ’entrée de la Roumanie dans I’UE, on comptait 324.320 personnes immigrées d’origine
roumaine en 2006. Mais aprés son entrée dans 1’UE, le ler janvier 2007, on passe, dés cette année-
1a, a 624.721 et, trois ans plus tard, en 2010, on est a 968.576. La progression se poursuit : au ler
janvier 2020, on a largement dépassé le million d’immigrés roumains puisque les chiffres indiquent
1.145.718 résidents en Italie d’origine roumaine.

Mais les chiffres n’offrent qu’une vision limitée de 1’émigration roumaine. Ainsi, lorsqu’on
recherche quel peut étre I'impact d’ceuvres littéraires ou scientifiques écrites en langue roumaine
sur une population roumaine émigrée a 1’étranger — c’est la question que nous nous sommes posés
pour cette premicre partie —, on ne peut se limiter aux chiffres : il convient aussi de tenir compte du
type d’activité des personnes immigrées et de la formation qu’elles ont recue avant leur départ du
pays d’origine.

Si nous prenons le cas de I’ltalie, deux niveaux sont a distinguer, comme 1’indique une
excellente étude d’Elena Ponomareva® dont voici un bref extrait :

« La communauté roumaine en Italie est caractérisée par une forte présence des hommes,
un fait assez significatif s’il est comparé aux autres groupes de migrants des pays de
I’Europe de I’Est qui se distinguent par la prédominance de la migration féminine.
Généralement, les migrants roumains trouvent I’emploi dans le secteur du batiment ou,
grice a leur supériorité numérique, ils ont largement dépassé les Marocains et les
Albanais. »

Sous I’angle qui est le notre, dans cette recherche de l’intérét que peuvent avoir des
immigrés roumains en Italie pour des questions littéraires ou scientifiques, il est clair que cette
majorit¢ d’hommes travaillant dans le secteur du batiment n’est pas directement concernée : la
formation qu’ils ont recue en Roumanie ne les prédispose pas non plus a s’intéresser a la littérature
ou aux publications scientifiques. Cependant, la situation est en train d’évoluer avec ’arrivée de
nouveaux migrants. C’est ce que constate Elena Ponomareva lorsqu’elle ajoute :

« Une autre dynamique positive concerne les nouvelles possibilités d’emploi dans le
secteur sanitaire italien, ou I’apport des infirmiers roumains est considérable : ils
constituent environ 25% des inscriptions actuelles a I’'IPASVI (Federazione Nazionale
Infermieri professionali, Assistenti sanitari, Vigilatrici d’Infanzia), méme s’il s’agit de
I’unique secteur qui offre les possibilités d’emploi aux travailleurs immigrés qualifiés. »

On voit donc que si les manceuvres roumains immigrés et travaillant dans le batiment sont
peu susceptibles d’étre intéressés par les textes originaux de poésie ou de littérature en langue
roumaine, I’évolution de I’immigration roumaine en Italie semble s’orienter vers une population
plus qualifiée et plus cultivée, donc plus 8 méme de s’intéresser a la poésie ou a la littérature en
langue roumaine. Mais, comme nous allons le voir, nous sommes loin encore de la situation des
immigrés roumains en France.

Dans ce pays, en effet, c’est essentiellement des intellectuels qui ont été accueillis. Les
rapports sur la diaspora roumaine en France soulignent que ces immigrés sont « le plus souvent

2 Etude d’Elena Ponomareva dans « I’Europe en Formation », 2012/4 (n° 366), pages 117 a 134, intitulée : « Les
expériences migratoires des nouveaux Etats membres de I’Union européenne : le cas des immigrations polonaises
et roumaines en Italie, du point de vue de la construction d’une identité sociale européenne ».

18



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

d’un niveau social élevé » et qu’ils sont arrivées en France généralement « pour des raisons
politiques, religieuses ou intellectuelles, soit pour fuir les persécutions des dictatures du passé, soit
pour y faire des études ou une carriére artistique, universitaire, scientifique, médicale ou
technique ». L’énumération des personnes connues d’ascendance roumaine ayant vécu ou vivant en
France est trés révélatrice de cette population. Nous ne pouvons lister tous les noms cités — ils
occuperaient un trop grand nombre de pages ! —, mais on y reléve des artistes (comme Constantin
Brancusi), des compositeurs (Georges Enesco, Vladimir Cosma, Sergiu Celibidache), des écrivains
(Emil Cioran, Eugéne Ionesco, Tristan Tzara, Dumitru Tsepeneag), des acteurs (Elvire Popesco),
des politiques (Lionel Stoleru, Pierre Moscovici ou l’actuelle Ministre des Sports Roxana
Maracineanu)... Il est évident que ces immigrés, bien formés dés leur départ de Roumanie et avec
des activités dans le pays d’accueil qui maintiennent leur intérét pour la littérature et I’innovation
scientifique, sont plus a méme d’accueillir favorablement toute diffusion en France de textes, qu’ils
soient, du reste, écrits dans la langue d’origine ou dans une traduction.

A cela s’ajoute la possibilité, en France, d’étre affiliés a de nombreuses associations
d’immigrés dont certaines sont trés actives. Pour donner un exemple, nous pouvons citer cette
présentation d’une association annoncée par [’ambassade roumaine directement en langue
roumaine:

Intre 21 si 26 octombrie, asociatia culturald franco-roména “Soleil de I’Est” va invita la
Saint-Cyr-sur-Loire sd descoperiti cultura Romaniei prin intermediul unei expozitii de
exceptie intitulata “Ceramica si icoane din Romania”.

Expozitia va cuprinde obiecte de ceramicd provenind din cinci localititi din Romania
renumite pentru ceramica populara (Korund, Marginea, Oboga, Horezu si Vladesti), icoane
pictate pe lemn (de catre studentii de la Universitatea Nationala de Arte si Atelierul Opait
din Transilvania), precum si o exceptionala colectie de icoane contemporane pictate pe
lemn si sticla, folosind tehnici ancestrale.

Asociatia “Soleil de I’Est” infiintatd in 1994 de cétre un grup entuziast de cunoscatori ai
culturii tarilor din Europa de Est, are ca scop promovarea si favorizarea cunoasterii
popoarelor prin intermediul culturii. In acest sens, asociatia isi propune si promoveze ideca
de schimb cultural intre Franta si tarile din Europa de Est prin intermediul picturii
contemporane. Pana in prezent, peste 90 de expozitii au fost organizate...

Comme on peut le voir, le terrain est favorable a ’accueil de textes en langue roumaine, méme dans
une petite ville du centre de la France comme Saint-Cyr-sur-Loire. Mais il est tout aussi évident que
ces immigrés peuvent étre, par eux-mémes ou par I’intermédiaire des associations dans lesquelles
ils militent, un vecteur pour la diffusion de traductions en frangais d’ceuvres littéraires ou
scientifiques rédigées a 1’origine dans la langue de leur pays d’origine, la Roumanie.

b) connaissance de la langue roumaine en France en dehors de I’émigration

Si les immigrés constituent, par leur nombre, le contingent le plus important en France de
connaisseurs de la langue roumaine, il convient de noter qu’il existe aussi des centres
d’enseignement de la langue roumaine répartis sur tout le territoire. On peux apprendre la langue
roumaine dans la capitale, a I’Institut Culturel de Paris, a 'INALCO (Institut National des Langues
et Civilisations Orientales), a I’Université de la Sorbonne Nouvelle — Paris 3, dans les Universités
d’Aix-Marseille, de Montpellier, de Nantes, de Reims, de Strasbourg. Ces formations vont de
I’initiation jusqu’aux diplomes universitaires (licence, master, doctorat).
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2. La traduction en francais des ceuvres littéraires ou scientifiques roumaines et leur écho.
a) rappels historiques

Comme nous 1’avons signalé précédemment, plusieurs écrivains roumains, parmi les plus
renommés, ont choisi d’écrire directement en francais leurs ceuvres. C’est le cas, entre autres,
d’Emil Cioran, d’Eugéne Ionesco, Virgil Gheorghiu. D’autres €crivains roumains ont écrit dans les
deux langues, comme Mircea Eliade, qui a écrit en roumain ses ceuvres de fiction et en frangais ses
essais. Lorsque c¢’est possible pour 1’auteur, ¢’est effectivement une bonne solution.

Quelles ont été les raisons qui ont conduit certains écrivains a choisir d’écrire directement en
francais ? Il est certain que les ouvrages en francgais regoivent une diffusion bien plus large que ceux
qui sont écrit dans une langue roumaine dont 1’extension se limite a la Roumanie et a la Moldavie.
Et cela d’autant plus qu’une fois dans cette langue, les ceuvres peuvent étre lues par un bon nombre
de roumains et de Moldaves qui connaissent la langue frangaise. Mais ce choix a le plus souvent
conduit leur auteur a venir s’installer définitivement en France : c’est, par exemple, le cas des trois
auteurs que nous venons de citer : Emil Cioran, Eugéne Ionesco et Virgil Gheorghiu.

b) perspectives et conditions pour un écho optimal

La solution qui consiste a écrire dans sa langue maternelle, puis a faire traduire 1’ceuvre dans
une ou plusieurs langues étrangeres, comporte plusieurs avantages, mais aussi quelques
inconvénients. D’une part, lorsqu’il s’agit de poésie ou de littérature liée de pres au fonctionnement
de la langue maternelle, la rédaction dans une langue étrangére - méme lorsqu’elle est bien
maitris€ée | — peut étre ressentie comme une frustration. La preuve en est que le traducteur, méme
expert, a parfois du mal, lui aussi, a rendre dans la langue étrangere les effets stylistiques, les
sonorités, le rythme qu’il pergoit pourtant bien dans la langue de départ. Rares sont les poétes qui
ont écrit leurs ceuvres poétiques en francais comme I’a fait Lorand Gaspar et qui ont regu la
confirmation de leur talent en recevant, comme lui, le prix Goncourt de la poésie. Il en va de méme
pour les traducteurs : ils peuvent trés bien traduire un ouvrage scientifique dans une langue qu’ils
maitrisent et qui n’est pourtant pas leur langue maternelle, mais trés rares sont les traducteurs qui
acceptent de traduire une ceuvre poétique vers une langue qui n’est pas leur langue maternelle.

La condition optimale pour qu’une ceuvre poétique — et, plus largement, littéraire — trouve
ses divers publics, est donc la suivante : le pocte rédige son poéme dans sa langue maternelle et un
traducteur la rend dans une langue étrangére qui n’est autre que sa propre langue maternelle.
Lorsque plusieurs traductions sont envisagées, il est souhaitable que chaque traducteur travaille vers
sa langue maternelle. A 1’époque du communisme bien des traductions venues de Roumanie
révélaient explicitement, dés qu’on avait déchiffré les premiéres lignes, 1’origine non frangaise du
traducteur.

3. Les exigences de la diffusion

Apres une bonne traduction, il faut une bonne diffusion du texte traduit. Il n’est pas facile,
pour un auteur, et méme pour une maison d’édition roumaine, de trouver la bonne voie pour
diffuser a I’étranger, en France ou en Italie par exemple, un ouvrage traduit. La solution idéale
semble dépendre d’un accord avec un diffuseur d’ouvrages semblables dans le pays de la langue
d’arrivée. Il est certain qu’un diffuseur de poésie ou, plus généralement, de littérature est plus a
méme de savoir quels canaux il faut utiliser pour toucher le public éventuellement concerné par la
poésie et la littérature. Mais ce diffuseur risque aussi de vouloir imposer son traducteur et il est dans
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une position de force pour le faire. Il en est de méme pour la diffusion des ouvrages d’orientation
scientifique.

Dans tous les cas, le diffuseur doit étre aussi spécialisé que possible avec le type de
traduction a diffuser : par exemple, dans le cas de la littérature pour enfants — comme c’est le cas
avec ’ouvrage de Viviana et lasmina Milivoievici traduit en frangais sous le titre : « Les aventures
de Toricel » et en italien sous le titre « le avventure di Toricel » —, il faudrait que des contacts soient
pris, en France et en Italie, avec différents diffuseurs d’ouvrages pour la jeunesse, afin que ce soit le
diffuseur le plus spécialisé avec ce type de littérature qui soit choisi dans chaque pays.

Conclusion

La traduction en francais et la diffusion d’ceuvres poétiques, littéraires ou scientifiques
roumaines conduit, on vient de le voir, a surmonter un grand nombre de problémes qu’un auteur, un
traducteur ou un diffuseur ne sont pas toujours en mesure de maitriser. Il s’agit en effet d’un
ensemble de compétences qui sont rarement réunies dans une seule entité, que celle-ci soit I’auteur,
la maison d’édition de I’ceuvre originale, le traducteur ou ’organisme de diffusion de 1’ceuvre
traduite. Toutes doivent collaborer pour que le travail réalisé par le premier (poésie, littérature ou
travail scientifique) parvienne au dernier qui ne peut étre que le lecteur de 1’ceuvre poétique,
littéraire ou scientifique. Le role du traducteur est d’assurer le passage de la frontiére, mais il ne
peut qu’intervenir a sa place, entre le créateur au départ et le lecteur a 1’arrivée. L’analyse des
différentes facettes de ce travail aura peut-étre permis au lecteur de comprendre 1’admiration que
nous avons ressentie devant ces auteurs nés roumains, devenus poétes en langue roumaine, puis
« traducteurs », c’est-a-dire concepteurs et rédacteurs d’essais ou méme de poémes en langue
francaise et enfin couronnés par un organisme ou une Académie Francaise. Nous avons envie de
dire a tous : « Chapeau ! »
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L’ IMPORTANCE DE LA TRADUCTION DES (EUVRES
SCIENTIFIQUES ROUMAINES
EN FRANCAIS ET EN ITALIEN

Prof. univ. dr. Louis BEGIONI
Universita di Roma « Tor Vergata »
E-mail: louis.begioni@gmail.com

La traduction des ceuvres littéraires roumaines et, plus largement, celles appartenant au
domaine culturel et artistique, est une évidence. Elle constitue, pour une langue peu diffusée comme
le roumain, I’un des vecteurs essentiels de la diffusion de la culture roumaine a 1’étranger. Pour les
domaines scientifiques, techniques et des professions, la traduction directe des ouvrages du roumain
vers les autres langues nous semble tout aussi justifiée. En effet, dans les processus de
mondialisation de nos sociétés, la circulation et la valorisation des recherches et des productions
dans ces domaines devient une nécessité.

Le monde scientifique, technique et professionnel n’est pas réductible a des objets, des
concepts et des termes — principes qui sont a la base de la terminologie moderne -, il est également
ancré dans un contexte culturel et historique propre qui le différencie d’une culture a 1’autre et qui
en détermine donc les spécificités.

Une tendance existe a privilégier la traduction seulement en anglais, ce qui suppose que le
lecteur étranger non anglophone posséde des compétences linguistiques et culturelles approfondies
dans les domaines de référence des ouvrages spécialisés. Bien que I’anglais soit la premicre langue
étrangere enseignée au monde, sa maitrise par des locuteurs étrangers est trés variable et ce, en
fonction du contexte linguistique et culturel. Ainsi dans plusieurs pays européens, en particulier en
Italie, les universités tendent a favoriser, dans le cadre de cursus universitaires de plus en plus en
plus nombreux, des cours de spécialité directement en langue anglaise avec des enseignants trés
compétents dans leurs disciplines mais possédant des niveaux de langue tres disparates. Il en résulte
souvent une réduction, voire une simplification et/ou déformation, des contenus qui finissent par
desservir 1’enseignement disciplinaire lui-méme. Le plus souvent ces choix ne sont pas purement
linguistiques en amont mais résultent de financements supplémentaires si les cours sont dispensés
en anglais sous prétexte d’une internationalisation des formations universitaires. Il arrive méme que
dans certains cas 1’enseignant soit obligé de repasser a la langue maternelle pour garantir le niveau
scientifique des cours dispensés.

Pour la diffusion des ouvrages scientifiques, techniques et du monde professionnel, on peut
observer trois grandes lignes d’évolution :

- la traduction univoque en langue anglaise,

- la traduction dans une autre langue étrangére via I’anglais, communément appelée
« traduction intermédiaire »,

- T’utilisation généralisée de 1’anglais comme lingua franca.
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1. La traduction directe en langue anglaise

Ce type de traduction « univoque » permet une diffusion plus facile et plus accessible dans
la mesure ou la langue d’arrivée est unique, mais il peut aussi étre la source de nombreux
malentendus voire de graves incompréhensions.

La premiére question a envisager est celle de « Qui traduit ? ». En effet, le ou les traducteurs
s’il s’agit d’un cabinet doit non seulement maitriser parfaitement les langues de départ et d’arrivée
mais aussi posséder des compétences spécifiques liées au contexte du texte a traduire. Bien souvent
une révision par des spécialistes des secteurs concernés est nécessaire pour que des contresens,
surtout au niveau conceptuel, ne se produisent pas. Il faut également que le destinataire du texte
spécialisé¢ ait des compétences linguistiques et contextuelles approfondies en anglais. Est-ce
toujours le cas? Si I’on prend I’exemple des professeurs d’université, leurs compétences
linguistiques en anglais dépassent rarement le niveau B2, niveau a mon avis insuffisant pour
accéder a des ouvrages appartenant au domaine de la recherche scientifique.

Toutes ces réflexions nous conduisent a penser que la traduction d’ouvrages scientifiques,
techniques ou professionnels en anglais a destination d’un public non anglophone est tres
problématique, sans compter toutes les incompréhensions et les déformations, surtout au niveau
conceptuel.

2. Les conséquences de la traduction intermédiaire

La traduction intermédiaire consiste a utiliser la traduction d’une langue peu diffusée a étre
d’abord traduite vers 1’anglais, puis de 1’anglais vers une troisiéme langue cible. Cette pratique est
en train de se généraliser en particulier dans les organisations internationales afin de réduire les
colits des services de traduction et donc de réaliser des économies substantielles. C’est le cas de
I’Union Européenne qui a fait ce choix pour les langues des derniers pays ayant adhéré a 1’Union
comme c’est le cas les pays baltes.

Ainsi pour les langues baltes, on a un systéme de traduction qui fonctionne de la maniére
suivante :

LANGUE BALTE (Estonien, letton, lituanien) ANGLAIS AUTRES
LANGUES DE L’'UNION EUROPEENNE > >

Dans ce type de configuration traductive, les risques de déformations tant conceptuelles que

formelles peuvent étre importantes et pourraient méme dans certains cas aboutir a des contresens.

3. Les dangers de ’utilisation généralisée de I’anglais

L’utilisation généralisée de 1’anglais dans les domaines scientifiques, techniques et
professionnels conduit fréquemment a des comportements linguistiques mais aussi culturels qui
peuvent étre sources de malentendus et d’incompréhension tant au niveau conceptuel que
sémantique. Ceux-ci représentent un danger important pour la « vision du monde » dans laquelle
s’insére en particulier la recherche scientifique. Celle-ci doit fondamentalement s’appuyer sur un
modele historique et culturel propre et non pas dépendre d’une autre culture dont elle ne partage pas
forcément toutes les caractéristiques et les invariants. Ainsi la généralisation de la langue anglaise
comme « lingua franca » dans les domaines scientifique, technique et professionnel utilisée de
maniére généralisée et directe — c’est-a-dire sans méme plus passer par la langue maternelle peut
avoir des conséquences néfastes sur les contenus de la recherche eux- mémes et peuvent aboutir a
une déformation de ces contenus. Ces déformations peuvent concerner les domaines conceptuels
mais également les caractéristiques culturelles et le contexte de I’approche scientifique elle- méme.
Ainsi, les laboratoires des différents pays de 1’Union Européenne ne sont pas congus comme ceux
des Etats-Unis et leur mode de fonctionnement différe trés souvent. Par exemple, en Europe, les
financements de la recherche sont, au départ, publics et ne sont donc pas soumis a des critéres de
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rendement économique alors qu’aux Etats-Unis ces financements sont majoritairement privés et
directement liés a 1’idée de rentabilité et de profit.

Afin d’expliciter notre propos, nous pouvons donner un exemple dans le domaine
économique en frangais et en italien : le mot anglais marketing largement utilis¢ tant dans la langue
courante que dans la langue de 1’économie peut étre traduit en frangais par « mercatique »,
« marchéage » et « étude de marché » avec des nuances conceptuelles adaptées a chaque contexte
d’utilisation.

Ainsi en frangais, pour le terme « marchéage », on peut trouver sur le site www.larousse.ft,
la définition suivante : « Ensemble des techniques et des actions grace auxquelles une entreprise
développe méthodiquement la vente de ses produits et de ses services, en adaptant, le cas échéant,
sa production aux besoins du consommateur ».

Pour celui de « mercatique », nous pouvons donner les premicres fiches terminologiques
présentes sur le site officiel de I’Académie francaise relatif au « Vocabulaire de 1’économie et des
finances »
https://www.academie-francaise.fr/sites/academie-francaise.fi/files/economie_finances 2012.pdf

mercatique, n.f.

¢ Domaine : Economie et gestion d’entreprise. ¢ Définition : Ensemble des techniques et des
actions grace auxquelles une entreprise développe méthodiquement la vente de ses produits et de
ses services, en adaptant, le cas échéant, sa production aux besoins du consommateur. ¢ Equivalent
étranger : marketing. ¢ Attention : Cette publication annule et remplace celle du Journal officiel du
22 septembre 2000. Source : Journal officiel du 2 mars 2010.

mercatique aprés-vente

¢ Abréviation : MAV. ¢ Domaine : Economie et gestion d’entreprise. ¢ Définition : Force d’aprés-
vente spécialisée dans la collecte d’informations sur les inadaptations du produit aux besoins. ¢
Equivalent étranger : reporting. Source : Journal officiel du 22 septembre 2000. mercatique associée
¢ Domaine : Economie et gestion d’entreprise. ¢ Définition : Association mercatique entre
producteurs et distributeurs. # Equivalent étranger : trade marketing. Source : Journal officiel du 22
septembre 2000.

mercatique d’amont

¢ Domaine : Economie et gestion d’entreprise. ¢ Définition : Mercatique appliquée aux
approvisionnements. ¢ Equivalent étranger : upstream direct marketing. Source : Journal officiel du
12 mai 2000.

mercatique d’aval
¢ Domaine : Economie et gestion d’entreprise. ¢ Définition : Mercatique appliquée aux débouchés.
¢ Equivalent étranger : customer marketing. Source : Journal officiel du 12 mai 2000

En italien, une seule acception « marketing » c’est-a-dire I’emprunt direct a I’anglais. Ces
deux comportements sont le signe de deux positions tout a fait divergentes face a I’hégémonie de la
langue et de la culture (au sens large) anglo-américaine.

Ces deux comportements treés différents mettent en évidence I’engagement de la France et
ce, dans le cadre d’une politique linguistique élaborée au plus haut niveau de 1’Etat. Voici quelques
¢léments qui, d’aprés nous, caractérisent I’engagement institutionnel de la France dans ce domaine :

- L’article 2 de la constitution frangaise modifi¢ en 1992 précise que « La langue de la

République est le frangais » ce qui implique de fortes restrictions pour en particulier

I’utilisation de la langue anglaise.
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- Laloi Toubon de 1994 tire les conséquences concrétes de 1'ajout a l'article 2 de la Constitution,
en 1992. Elle désigne la langue frangaise comme langue de l'enseignement, du travail, des
échanges et des services publics, en opérant une distinction. Les personnes morales de droit
public et les personnes privées chargées d'une mission de service public devront recourir a une
terminologie officielle. Les autres personnes physiques ou morales auront le droit de choisir les
termes les mieux appropriés a l'expression de leurs pensées.

- L’une des retombées importantes de la loi Toubon est la création en 1996 de la Commission
d'enrichissement de la langue frangaise (appelée commission générale de terminologie et de
néologie jusqu'en 2015). Il s’agit d’une assemblée francaise de personnalités bénévoles au
centre d'un dispositif interministériel dont la mission est de favoriser l'enrichissement de
lalangue francaise, placée sous l'autorit¢ du Premier ministre. Sa mission, outre
l'enrichissement du vocabulaire spécialisé par la création terminologique et la néologie, est de
favoriser l'utilisation de la langue francaise, notamment dans les domaines économique,
juridique, scientifique et technique, mais aussi de participer au développement de
la francophonie. Elle est chargée d'approuver, en liaison avec I'Académie francaise, les termes
nouveaux proposés par les groupes d'experts. La Commission générale veille a mettre en
cohérence et a harmoniser les termes, dont elle est responsable de la publication au Journal
Officiel de la République Francaise.

Rien de tout cela en Italie, pays fondamentalement américanophile et ce pour des raisons
historiques (émigration, libération de 1945, etc.). On peut émettre également une hypothése
purement linguistique. En effet, I’unité tardive du pays, les fortes variations au niveau des dialectes
mais aussi des variétés régionales de I’italien ont pu favoriser une certaine « tolérance » linguistique
qui se manifeste de plus en plus aujourd’hui au niveau des emprunts a I’angloaméricain. Cette
avalanche d’emprunts caractérise tous les domaines de la langue en particulier la langue courante.
On trouvera par exemple les expressions : « gli over 65 » au lieu de « i piu di 65 anni » (les plus de
65 ans), « report » au lieu de « relazione » (rapport), etc. En ce sens, on voit que la langue italienne
d’aujourd’hui est victime de 1’hégémonie linguistique culturelle et scientifique des Etats-Unis.
Comme nous I’avons dit précédemment, cela peut avoir de graves conséquences :

- déformation conceptuelle et sémantique,
- processus cognitifs différents d’accés au sens.,

- danger d’altération de I’arriére-plan culturel et scientifique pouvant aller a I’encontre de
pratiques de recherches fortement ancrées.

4. La sauvegarde du patrimoine scientifique européen et des spécificités culturelles de la
recherche

Dans le contexte que nous venons de décrire et au vu des conséquences néfastes de
I’utilisation de 1’anglais comme « lingua franca », il convient de favoriser la rédaction des ouvrages
et des projets de recherche en langue maternelle. En particulier pour la recherche scientifique
roumaine, il faut développer la traduction dans les langues maternelles des chercheurs d’autres pays
en favorisant des traductions qui se fondent sur les correspondances conceptuelles et qui tiennent
compte du contexte socio-culturel.

Il convient également de développer la terminologie multilingue qui se fonde sur les
principes de I’Ecole de Vienne. Son fondateur Eugen Wiister est a 1’origine du céleébre triangle de
Wiister sur lequel s’appuie la traduction conceptuelle et a fortiori toute la terminologie moderne :
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CONCEPT

TERME OBJET

Ainsi, en France, la banque de données terminologiques FranceTerme a été mise en place
sur le site de la Délégation Générale a la Langue Francaise et aux Langues de
France (DGLFLF) qui est en particulier destinée aux traducteurs spécialisés (voir tout
particuliérement au chapitre 3 les fiches terminologiques sur le terme « mercatique »).

Dans le cadre de sa politique en faveur du multilinguisme, 1’Union Européenne a favorisé le
développement de banques de données multilingues qui sont devenues des instruments
incontournables pour les traducteurs spécialisés.

On peut citer par exemple :
-  EURAMIS,

- IATE,
- EURODICATOM,

- ainsi que les autres banques de données de 1’Union Européenne qui sont répertoriées sur le
site http://www.edigeo.it/Sitoteca/bdt.php?lingua=fra
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Zusammenfassung

In dieser Arbeit werden die Schwierigkeiten der Ubersetzung der Metaphern in den
Mdirchen untersucht, anhand von Beispielen aus den Mdrchen der Briider Grimm in rumdnischer
und deutscher Sprache fiir die Erreichung einer besseren Translationsqualitit der Mdrchen.

Rezumat

In aceastd lucrare vor fi analizate dificultdtile intdmpinate de un traducdtor in traducerea
metaforelor din povesti, cu exemple din povestile fratilor Grimm din limba romdnd in limba
germand si invers in vederea imbundtatirii calitatii translatologice a povestilor.

Schliisselworter: Schwierigkeiten, Quellsprache, Zielsprache, Metaphern, Abkiirzungen,
deutsch, rumdnisch

Cuvinte-cheie: dificultati, limba sursd, limba tintd, metafore, prescurtdri, germand, romanda

1. Einleitung

Die Aktualitit dieser Arbeit besteht in der Erforschung der Ubersetzung von Metaphern in
den Miérchen der Briider Grimm, was in den Rahmen der modernen Forschung innerhalb der
Translatologie fillt.

1.1. Definition und Begriff der Metaphern

Die Metapher ist eine rhetorische Figur, bei der ein Wort nicht in seiner wortlichen,
sondern in einer {ibertragenen Bedeutung gebraucht wird, und zwar so, dass zwischen der wortlich
bezeichneten Sache und der iibertragen gemeinten eine Beziehung der Ahnlichkeit besteht.
Allgemein bekannt ist die Metapher als ,,bildhafte[r] sprachliche[r] Ausdruck, der aufgrund der
Bezeichnungsiibertragung zwischen Gegenstdnden und Erscheinungen zustande kommt. Die
bildhaften Beziehungen beruhen auf Analogien oder Ahnlichkeiten. Das somit die Metapher,
durch ein einfaches Wort ersetzbar wire und sie nur zur ,,stilistischen Ausschmiickung des Textes*
(als eine Anomalie) dienen wiirde, war lange Zeit Konsens. Newmark beschreibt in ,,4 Textbook of
Translation*, Kapitel 10, die Metaphern durch das Zusammenwirken der Kategorien object (das
beschriebene Objekt) image (Bild/Gegenstand mit dem das Objekt umschrieben wird), sense (Sinn,
Ahnlichkeiten zwischen Objekt und Bild), wogegen Snell-Hornby mit Bezug zur
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Interaktionstheorie die Metapher so versteht, dass sie ,,bestimmte Merkmale eines Gegenstandes
selektiv auf einen anderen projiziert, wobei beide interagieren. In neuerer Sichtweise gelten die
Metaphern als kognitive Erscheinung, die, typisch fiir die Alltagssprache, ,,einen Erfahrungsbereich
in den Termen eines anderen verstehbar machen.” Es wird deutlich, dass sie eben keine
Bezeichnungsiibertragung oder auf eine wdrtliche Bedeutung reduzierbar sind, da es ,keine
unmittelbaren Ahnlichkeitsbeziehungen zwischen Quellen-und Zielbereich gibt*.

Ansitze zu einer Theorie der Metapher finden sich zuerst bei Aristoteles, in dessen Poetik
und Rhetorik. In der Poetik verwendet er den Ausdruck Metapher in der urspriinglichen, weiteren
Bedeutung von ,,Ubertragung®, die in der seither entwickelten rhetorischen Terminologie in etwa
dem Bedeutungsspektrum von ,, Tropus* entspricht:

Eine Metapher ist die Ubertragung eines Wortes (das somit in uneigentlicher Bedeutung
verwendet wird), und zwar entweder von der Gattung auf die Art, oder von der Art auf die Gattung,
oder von einer Art auf eine andere oder nach den Regeln der Analogie.
Diese vier Hauptarten, von denen die ersten beiden auf einer Beziehung zwischen Besonderem und
Allgemeinem beruhen und insofern auch als Unterarten der Synekdoche eingestuft werden kénnen,
werden von ihm noch néherhin durch Beispiele illustriert:

e Von der Gattung auf die Art: ,,Mein Schiff steht still* fiir ,,Mein Schiff liegt vor Anker* —
das Allgemeine (Stillstehen) wird anstelle des Besonderen (vor Anker liegen) bezeichnet.

e Von der Art auf die Gattung: ,zehntausend gute Dinge™ fiir ,viele gute Dinge* — der
umgekehrte Fall, bei dem das Besondere fiir das Allgemeine steht.

e Von ciner Art auf die andere: ,,Mit dem Erz die Seele abschopfend* statt ,,abschneidend —
Abschopfen und Abschneiden sind Arten des Wegnehmens, es handelt sich also um eine
Ahnlichkeitsbeziehung und damit um eine Metapher im engeren Sinn.

e Nach den Regeln der Analogie: ,,Abend des Lebens fiir ,,Alter — zwischen Tag (a) und
Abend (b) besteht die gleiche Beziehung wie zwischen Menschenleben (c) und Alter (d),
also a:b = c:d, so dass das zweite Glied (b) der Analogie fiir das vierte (d) genommen und
ebenso umgekehrt ,,Alter des Tages* gebildet werden kann. Es handelt sich auch hier um
eine Beziehung der Ahnlichkeit, also um eine Metapher im engeren Sinn.

Auch in der Rhetorik geht Aristoteles von der weiteren Bedeutung des Terminus Metapher
aus und spricht von ihren vier Hauptarten, unter denen er die Analogie als die wichtigste
hervorhebt. Er betont ihre besondere Eignung, das Gesagte ,,vor Augen zu fithren* und durch
Verwendung von Beseeltem fiir Unbeseeltes die Dinge in ,,Wirksamkeit (energeia) zu
vergegenwiirtigen. Der Metapher eignet ein Moment der Tduschung und der Uberraschung, der
Abweichung von der Erwartung, zugleich ist sie aber auch Mittel des Witzes, der Erkenntnis und
des Lernens, vergleichbar der Philosophie, die ebenfalls das Ahnliche in weit auseinander liegenden
Dingen erkennt. Der Begriff der Metapher wird von Aristoteles in der Rhetorik auch noch weiter
ausgedehnt, indem er auch den Vergleich unter diesen Begriff subsumiert: ,, Es ist aber auch das
Gleichnis eine Metapher, denn der Unterschied zwischen beiden ist nur gering. Wenn man ndmlich
(hinsichtlich des Achilleus) sagt: ,, Wie ein Lowe stiirzte er auf ihn*, so ist es ein Gleichnis, sagt
man aber: ,, Ein Lowe stiirzte auf ihn*, dann ist es eine Metapher, weil beide nimlich tapfer sind,
nannte man Achilleus in tibertragenem Sinne einen Lowen. *

Die Einstufung des Vergleichs als Metapher (im weiteren Sinn) wurde in moderner Zeit
nicht fortgesetzt, aber es ist {iblich geblieben, die Metapher zu beschreiben als einen impliziten
Vergleich, ohne Vergleichsausdruck (,,wie®). In der historischen Linguistik wird die Metapher als
Bedeutungswandel, der auf Ahnlichkeit beruht, gesehen. Beispiel: Pferd (urspriinglich nur 'ein Tier')
fiir ein Sportgerit.

In der kognitiven Linguistik gelten Metaphern als eine der wesentlichen Strukturierungen
des Denkens. Sie werden als ,konzeptuelle Metaphern® beschrieben, die einen Quellbereich mit
einem Zielbereich verbinden, zum Beispiel ,Das Leben‘ (Zielbereich), ist eine Reise*
(Quellbereich). Einem solchen Konzept lassen sich dann in der Regel bereits mehrere gingige
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metaphorische Ausdriicke zuordnen (,,Am Beginn des Lebens®, ,Lebensweg®, ,,Stolpersteine®).
Metaphorische Kreativitdt ist demnach vor allem innerhalb der bestehenden Konzepte mdglich.
Einen vergleichbaren Ansatz verfolgt Harald Weinrich in der Untersuchung von ,Bildfeldern®,
denen jeweils ein ,Bildspenderbereich® und ein ,Bildempféngerbereich® zugeordnet sind. Die
pragmatisch orientierte Linguistik untersucht die Metapher demgegeniiber nicht in ihrer
konzeptuellen Funktionsweise, sondern in ihrer Funktion innerhalb einer durch Sprecher, AuBerung
und Empfinger bestimmten Kommunikationssituation und geht dabei von folgenden Annahmen
aus:

0. Die Metapher ist Teil einer AuBerung, untersucht wird ihre Stelle und Funktion im Kontext.
Erkannt wird sie nicht aufgrund von Regeln, sondern kontextbezogen. Der kommunikative
Sinn ergibt sich aus der AuBerungssituation.

1. Die Metapher soll nicht auf ihr Wesen hin untersucht, sondern kann nur fiir den jeweils
konkreten Zusammenhang erklirt werden. Uber die Betrachtung des Metapherngebrauchs
und deren Erkldrung kommt man zur jeweiligen kontextbezogenen Bedeutung. Eine
umfassende Beschreibung ist daher nicht moglich.

2. Die Metapher ldsst sich nicht durch einen eigentlichen Ausdruck ersetzen oder
paraphrasieren.

3. Die Verwendung der Metapher liegt in einem Spannungsfeld zwischen Kreativitit und
Regelgeleitetheit. Die Metaphernbildung greift auf konventionelle Verwendungsweisen
zuriick, die urspriingliche Bedeutung bleibt im neuen Verwendungszusammenhang erhalten
oder teilweise erhalten.

4. Das metaphorische Sprechen wird als kommunikatives Verfahren bewusst angewendet und
enthilt eine bewusste Doppeldeutigkeit. Durch den Interpretationsprozess, der entsteht, weil
Inkongruenz zwischen Metapher und Kontext herrscht, findet Interaktion zwischen den
Sprechern statt. Der auflergewohnliche Wortgebrauch stellt so eine sinnvolle und
aufschlussreiche Abweichung dar.

Die Decodierung der Metapher erfolgt (sofern es sich nicht um eine ,tote Metapher =
lexikalisierte Metapher handelt) iiber die Konnotation ihrer sprachlichen Zeichen. Der Empfinger
bedarf daher zur erfolgreichen Decodierung nicht nur des Wissens um die Kern-, sondern auch um
die Randbedeutung eines sprachlichen Zeichen.

2. Die Klassifizierung der in den Méirchen verwendeten Metaphern

Eine systematische Unterscheidung von Arten der Metapher gibt es nicht, mit Attributen wie
»dunkel*“ oder ,kithn“ werden jedoch Eigenschaften von Metaphern beschrieben, die nicht jeder
Metapher in gleichem MaBle eignen, und von denen mehrere Eigenschaften auch bei ein und
derselben Metapher gegeben sein kdnnen.

In der Literaturwissenschaft zur Literatur der Moderne findet sich vielfach auch der Begriff
der ,,absoluten Metapher*, worunter dann iiblicherweise eine Metapher gemeint ist, die nicht nur —
wie die ,,dunkle Metapher — dem Verstindnis besondere Schwierigkeit entgegensetzt oder — wie
jede Metapher — nicht ohne Bedeutungs- oder Wirkungsverlust in begriffliche Rede iibertragen
werden kann, sondern gerade um dieser Uniibertragbarkeit willen gewdhlt wird. Das Vorliegen
einer absoluten Metapher in diesem Sinn ist darum weniger an ihren Eigenschaften als an dem
poetologischen Kontext ihres Auftretens bestimmbar. In der ,,Metaphorologie® von Hans
Blumenberg gelten darliber hinaus auch etablierte Metaphern philosophischer oder
wissenschaftlicher Diskurse als ,,absolute Metaphern®, sofern ihnen eine unmittelbar einleuchtende
Bedeutung eignet, die sich anders als metaphorisch nicht oder noch nicht aussagen ldsst. Also,
hauptsdchlich in der Literatur werden Metaphern in drei Gruppen unterschieden:
a) lexikalisierte (auch: usuelle, erloschene, verblasste, tote) Metaphern

b) konventionelle Metaphern (in der literarischen Tradition eines Kulturraumes, in einer
Epoche verankerte Metaphern)
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c¢) individuelle (auch: frische, lebendige, vitale, poetische, okkasionelle, originelle, kreative,
kiihne oder absolute) Metaphern

Die Grenzen verlaufen dabei natiirlich flieBend. So kann aus einer lexikalisierten Wendung
durch kreative Abwandlung eine poetische Metapher werden, sowie gerade Lexikalisiertheit und
Konventionalisiertheit schwer objektiv voneinander abzugrenzen sind, weshalb sie auch manchmal
als nicht verschieden betrachtet werden.

2.1 Griinde fiir den Gebrauch von Metaphern und Konsequenzen fiir das Ubersetzen

Norbert Hofmann schreibt der Motivation des Autors, Metaphern zu benutzen, grofie
Bedeutung fiir die Ubersetzung zu. Er gibt folgende Griinde an, Metaphern in Texten zu verwenden
und leitet daraus Konsequenzen fiir das Ubersetzen ab:

a) Wegen Ausdrucksnot/ aus sprachdkonomischen Griinden. Der Ubersetzer braucht hier nicht
unbedingt Entsprechungen zu finden.

b) Der Autor mochte den Leser durch die Metapher zu einer ,Metareflexion® (iiber
semantische Relationen und Analogien) bringen. Der Ubersetzer muss hier vor allem die
Unterschiede der Rezeption in den Epochen der Entstehung des Originaltextes und der
Ubersetzung kompensieren.

c¢) Idiolekte als Charakteristik der handelnden Personen im Text. Der Ubersetzer sollte hier die
Metaphorik des Ausgangstextes unbedingt erhalten, um die ,,sprachliche Einmaligkeit™ zu
wahren.

d) Als emotionaler (affektiver) Ausdruck. Wiirde der Ubersetzer hier entmetaphorisieren,
bedeutete dies den ,,Verlust an Gefiihlswerten®.

Im Folgenden werden wir ein Beispiel von einem kurzen Abschnitt aus dem Méirchen
»Katze und Maus in Gesellschaft“ von den Gebriidern Grimm als Beispiel bringen und die
Varianten in denen dieser Abschnitt ins Ruménische iibersetzt wurde:

»Was hat denn das Kind fiir einen Namen bekommen?* fragte die Maus. 'Hautab' sagte die
Katze ganz trocken”. [Briider Grimm, Katze und Maus in Gesellschaft, 1988, S:253.]
“Si ce nume a capitat pruncul?” “Incepila!”, mormai morocinos pisica.

(Dan  Faur, Prietesugul dintre soarece si pisica, Jahr 1992, S: 264.]
,Dar micutei cum ii spune? continud soricelul. ,,Te-nfrupta!* i-o tranti motanul. (Eugen Hadai,
Prietenia motanului cu soricelul, Jahr 1999, S.15]

Wir kénnen hier eindeutig einsehen, dass die zwei Ubersetzer Dan Faur und Eugen Hadai
unterschiedlich diesen Abschnitt tibersetzt haben. Das Kind wird von Dan Faur als ,,prunc® gesehen
und von Eugen Hadai als ,,micutei das eigentlich ,,Kleine* bedeutet.

3. Schlussfolgerung

Obwohl Mirchen fiir Kinder geschrieben sind, ist die Ubersetzungsarbeit in ihrem Fall nicht
leicht. Nicht nur die Sprache, die speziell fiir die Kinder geschaffen wurde, sondern auch der
ausgangskulturelle Hintergrund, die zeitliche Einbettung und die ethno-soziale Komponente miissen
in Betracht gezogen werden. Da aber eine genaue Wiedergabe dieser Elemente in die Zielsprache
schwierig ist, wenn man eine zielpublikumfreundliche Vorlage schaffen will, miissen die
Ubersetzer in jedem Fall selbst die Entscheidung treffen, ob sie den Text dem Rezipienten niher
bringen, oder ob sie den Leser an den Text riicken. Sie miissen den Erwartungshorizont des
Empfangers gut einschitzen, um dann die adédquaten Losungen finden zu konnen. Dass im Falle der
Mairchen vieles Verloren geht, ist unbestreitbar. Der Leser muss aber nichts Befremdendes im
Zieltext spiiren und falls auch etwas von der Atmosphére des Originals riilber kommt, dann kann der
Ubersetzer ruhig schlafen, denn er hat seine Pflicht gut getan.

32



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

BIBLIOGRAPHIE

CIUCHE, Liana (2000), Povesti de Fratii Grimm, Editura Cartex, Bucuresti

DENECKE, Ludwig (1971), Jacob Grimm und sein Bruder Wilhelm, Metzler Verlag,
Stuttgart - 228 S.

DINGES, Ottilie (1986), Mdrchen in Erziehung und Unterricht, Erich Roth Verlag, 243 S.

HUBNER-BARTH, Erika (1999), Knopf Knépfchen, Hora Verlag, Hermannstadt/Sibiu

FAUR, Dan (1992), Povesti alese de Fratii Grimm, Editura Venus, Bucuresti

FLEISCHER, Wolfgang (1975), Stilistik der deutschen Gegenwartssprache, VEB
Bibliographisches Institut, Leipzig. - 393 S.

GRIMM, Briider (1979), Die Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm, Das
Kinderbuchverlag Berlin, dritte Auflage, Berlin, 225 S .

HADALI, Eugen (1999), Cenusareasa si alte povesti de Fratii Grimm, Editura Coresi,
Bucuresti

HEGENBARTH, Josef (1988), Mdrchen der Briider Grimm, Insel Verlag, Leipzig - 535 S.

POP RETEGANUL, Ion (2012), Basme ardelenesti, Editura Poseidon, Bucuresti

SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne (1993), Das Volksmdrchen in der textlinguistischen
Analyse. In: LiLi — Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik, Jahrgang 23. Heft 92:
Mairchen und Fantasy, Wien, S. 14-55.

Wissenschaftliche Quellen und Internetquellen:

BENJAMIN, Walter (1961) Die Aufgabe des Ubersetzers in: Illuminationen. Ausgewihlte
Schriften, hrsg. v. Siegfried Unseld, - Frankfurt a.M.: Suhrkamp - S. 50 - 62

BERGMANN, Rolf (1991) Einfiihrung in die deutsche Sprachwissenschaft. Carl Winter
Universitétsverlag, Heidelberg - 186 S.

BETTELHEIM, Bruno (2009), Kinder brauchen Mdrchen. - 29., Aufl. - Miinchen: DTV
Deutscher Taschenbuch -394 S.

BLUHM, Lothar (1997), Die Briider Grimm und der Beginn der Deutschen Philologie. —
Hildesheim, Weidmann. - S. 182-214

KIPPENBERG, Anton (1961), Das Buch deutscher Reden und Rufe, Insel, Wiesbaden - 216
S.

KOPPENFELS, Wemer von (1985), Intertextualitit und Sprachwechsel, Die literarische
Ubersetzung. In: Intertextualitit. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, Ulrich Broich und
Manfred Pfister, Tiibingen - S. 137-158

KUSSMAUL, Paul (2010), Verstehen und Ubersetzen, aktualisierte Auflage, Narr Verlag,
Tiibingen — 217 S. (Internetquelle) http://www.narr.de/bib/17542/9783823375425.pdf, aufgerufen
am 3.12.2020

WINKLER, Hartmut (1989), Metapher, Kontext, Diskurs, System, In: Codicas / Code. Ars
Semiotika. Vol 12, Nr. 1 / 2, S. 21 — 40. (Internetquelle aufgerufen am 1.12.2020)
http://homepages.uni-paderborn.de/winkler/metapher.html

33



Rodica Teodora Biris — Die Ubersetzung der medizinischen Begriffe im Sportbereich...

34



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

THE DEVELOPMENT OF TRANSLATION SKILLS IN THE
CREATIVE-TEXTUAL APPROACH OF TRANSLATION
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Abstract

Translation is the process of converting words or text from one language into another, but it
is not always as simple or literal as it seems. Confirmation that translators are first and foremost
creative performers, and a clearer picture of what occurs in translation, comes into focus when the
bibliographic resources are analysed. The study examines the stages in creative translation and
investigates the creative process.

Résumé

La traduction est le processus de conversion de mots ou de texte d'une langue dans une
autre, mais ce n'est pas toujours aussi simple ou littéral qu'il y parait. La confirmation que les
traducteurs sont d'abord et avant tout des interpretes créatifs, et une image plus claire de ce qui se
passe dans la traduction, est mise en évidence lorsque les ressources bibliographiques sont
analysées. L'étude examine les étapes de la traduction créative et examine le processus créatif.

Rezumat

Traducerea este procesul de conversie a cuvintelor sau a textului dintr-o limba in alta, dar
nu este intotdeauna atdt de simpla sau literald pe cat pare. Confirmarea faptului ca traducdtorii
apeleaza, in primul rdnd, la creativitate, aldturi de o imagine mai clard a ceea ce se intampla in
procesul traducerii, este evidentiata sunt analizate resursele bibliografice. Studiul examineaza
etapele traducerii creative §i investigheazd procesul creativ.

Keywords: creativity, translation, style, definition, process

Mots-clés : creativité, traduction, style, définition, processus

Cuvinte-cheie: creativitate, traducere, stil, definitie, proces
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Ca forma a scriiturii, traducerea reprezinta procesul de conversie a cuvintelor sau a textului
dintr-o limba in alta, Tnsa acest proces nu este intotdeauna simplu — sau literal — pe cat pare. Cu
sigurantd, traducerea ,,cuvant cu cuvant” este necesard pentru anumite sarcini care necesitd o
acuratete completd, cum este cazul traducerilor unui limbaj tehnic, insd la modul general, putem
evidentia o transformare dintr-o activitate de mediere eminamente lingvistica intr-o modalitate
creativa de producere a echivalentelor.

Majoritatea sarcinilor de traducere necesitd creativitate din partea traducatorului. Un
traducator trebuie sd se angajeze intr-un proces de negociere intre doua culturi, doud limbi si uneori
doua viziuni complet diferite asupra lumii. Ceea ce functioneaza intr-un context ar putea sa nu fie
adecvat sau acceptabil in altul, fiind sarcina traducatorului sa transpund realitatea si sensurile
corecte in cealalta limba.

Este important ca traducdtorul sd detind abilitatile dezvoltate de scriere deoarece scrisul este
un act creativ, iar procesul de traducere va necesita fara indoiald elemente creative. Limbajul este
incontestabil creativ, traducatorii absorbind, de asemenea, diferitele limbi si putand experimenta
diferite aspecte ale diversitatii care existd in intreaga lume.

Traducdtorii au un stil de traducere personal si individual, asimiland, elaborand si
simplificand informatiile ca parte a procesului de lucru, in consecinta, insufland ceva personal in
procesul traducerii, iar produsul final este direct si inerent legat de persoana care l-a produs pe
masurd ce fiecare traducator abordeaza un text intr-un mod diferit. Fiecare micad decizie de-a lungul
traducerii apartine acelei persoane care lucreaza la proiect si fiecare persoana va utiliza o anumita
masurd de creativitate, ramanand fidela textului original.

Limbajul, abilitatile de scriere, Intelegerea contextului cultural si abilitatea de a citi intre
randuri sunt doar cateva din elementele vitale care trebuie utilizate In procesul traducerii, alaturi de
abordarea textului dintr-o ,,perspectiva a traducatorului”, concentrandu-se pe claritate si precizie,
evitand in acelasi timp, formulari care pot fi interpretate gresit.

Creativitatea este capacitatea de a produce ,,0 lucrare care este atat noua (respectiv originala,
neasteptatd) si adecvatd (respectiv utila, adaptabild in ceea ce priveste constrangerile sarcinii)”
(LUBART, 2004, p. 339-350). In explorarea acestei paradigme, aplicatiile la traducere sunt
inconfundabile deoarece traducatorii percep textul in profunzime, asimiland si impartasind
informatiile Tn mod creativ, fiind capabili sa expuna diferite moduri de a crea constructii textuale
corespondente si cu semanticd echivalentd. Treptat, o abordare alternativa a traducerii a aparut
alaturi de paradigma echivalentei. S-au identificat provocari impotriva conceptului de echivalenta,
originalul sacru a fost destabilizat si ideile despre creativitate si originalitate in traducere au Inceput
sd fie percepute din ce In ce mai frecvent. Aceste idei pot oferi o schimbare eliberatoare, deschizand
posibilitatea unui succes autentic in traducere, a traducatorului ca scriitor de sine statator, mai
degraba decat un slujitor fidel sau un purtitor de cuvant depersonalizat pentru autorul original. Cu
alte cuvinte, traducétorul se transforma intr-un agent creativ (SKEMMAN, 2021, p. 13).

Definitia traducerii creative inseamna, practic, adaptarea unui text la o culturd sau o limba
diferita, evitand traducerile cuvant cu cuvant, ramanand in acelasi timp loial esentei unui text. Acest
lucru poate necesita ca un traducdtor sd schimbe cateva cuvinte, sd steargd sau sd adauge noi
propozitii. Sau, in unele situatii, sa rescrie intregul text. In astfel de cazuri, traducitorul nu trebuie
sd detind competente native intr-o limba, sa fie un traducator cu o intelegere nativa a conceptelor
culturale ale limbii. Ceea ce descoperi in propria ta limba maternd poate crea un impact puternic
asupra publicului tau, care Impartaseste aceleasi valori sau medii similare cu tine.

Traducerea creativd reprezintd un proces care combind traducerea si transcrearea,
parafrazarea. Si, de asemenea, face ca textul sursd sa gdseascda un raspuns in reactia cititorului.
Traducere creativa, de exemplu, trebuie sa raspunda la intrebari specifice precum ,,Cine este inclus
in publicul tinta?”, ,,Care este finalitatea?” sau ,,Care este mesajul de baza?”.

Creativitatea este cheia prin care un traducator calificat se ocupa de unele dintre cele mai
comune probleme in traducere. Adesea, un traducadtor va fi sfasiat intre reprezentarea formei si
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continutul. Creativitatea este lucrul care poate gasi un echilibru armonios intre cele doua, iar
intregul proces devine mai mult artd decat stiinta. In plus, traducerile nu trebuie s fie literale. Mai
degraba, trebuie sa transmitd sensul complet al textului original, care include contextul cultural.
Unele limbi au expresii si proverbe care nu existd in alte limbi. Multe dintre acestea se bazeaza pe
indicii culturale care nu exista nici macar in cultura limbii tinta.

Traducatorii au un stil de traducere personal si individual, asimiladnd, elaborand si
simplificand informatiile ca parte a procesului de lucru, in consecintd insufland ceva personal in
procesul traducerii, iar produsul final este direct si inerent legat de persoana care l-a produs pe
masurd ce fiecare traducator abordeaza un text intr-un mod diferit. Fiecare micad decizie de-a lungul
traducerii apartine acelei persoane care lucreaza la proiect si fiecare persoand va utiliza o anumita
masurd de creativitate, ramanand fidela textului original.

Traducerea literara este perceputd ca o performantd textuald complexd care combind
elemente de creativitate cu abilitdti si sensibilitati interculturale si interlingvistice (BORREY,
2015). Evolutia teoriilor privind traductologia, perceputa drept stiintd, implicd abordarea
structuralistd (initiatd in anii ’50) care abordeaza traducerea ,,cuvant cu cuvant”’, respectiv
»descompunerea in unitdti semnificative”, urmatd de etapa pragmaticd — focusatd pe traducerea
~{razd cu frazd”, respectiv identificarea echivalentelor corecte, evolutia teoriilor lingvistice.
Incepand cu anii *50, structuralismul vede traducerea ca o corespondenti exacti a cuvantului dintr-o
limba in alta, si deci ea ar constitui descompunerea in unitati semnificative pentru o transpunere
ulterioara.

Traducerea creativa nu inlocuieste textul sursa cuvant cu cuvént. In schimb, se concentreazi
pe utilizarea textului sursa ca punct de referintd pentru a crea o copie la fel de convingatoare in
limba tintd. Foloseste adesea expresii si formulare inovatoare in limba tintd pentru a genera acelasi
ton si sens ca si textul sursa. Creativitatea este un element esential in procesul de traducere deoarece
incorporeaza ,,modul de semnificatie al originalului” (BENJAMIN, 1992, p. 79) si reconciliaza
notiunile care ar putea parea contradictorii: fidelitate si libertate.

Traducatorii sunt creativi, deoarece sunt expusi diferitelor moduri de a scrie si de a vorbi,
absorbind cunostintele din intreaga lume si impartasindu-le cu altii. Procesul de echivalare
reprezintd un element fundamental in traductologie deoarece semnificd actiune de identificare si
fixare a echivalentelor textuale, functionale, culturale, semantice si pragmatice, pentru atingerea
obiectivului de a forma o constructie textuald corespondenta, aldturi de mesaje cu sens si inteles.

Cuvantul ,traducere”, cu originea in cuvantul latin ,,translatio”, reprezinta ,,0 redare, o
trecere a Intelesului unui text din limba In care este scris intr-o alta limba tintd. Modalitatea de
efectuare a traducerii se realizeazad fie printr-o redare ad literam a textului respectiv (echivalare
formald), fie prin parafrazare (echivalare dinamicd). Echivalarea dinamica sacrificd unele aspecte
semantice ale textului, redarea exactd a textului si inclina balanta in favoarea transmiterii esentei
sensului, in timp ce echivalarea formald inclind spre o traducere cuvant-de-cuvant a textului
original” (COSTIN, 2012, p. 11).

Confirmarea faptului ca traducatorii apeleaza, in primul rand, la creativitate, aldturi de o
imagine mai clard a ceea ce se Intdmpla in procesul traducerii, este evidentiatd atunci cand
traducerea este perceputd in relatie cu teoria actiunii creativitatii propusd de Hans Joas. Teoria
subliniaza trei tipuri de creativitate:

- ,creativitate primara” legata de eliberarea ,,proceselor primare” ale intelectului;

- ,creativitate secundard”, care implica rezolvarea rationald a problemelor;

- ,creativitate integratd”, unde nevoia de auto-exprimare este verificatd de nevoia de
autocontrol” (MUNDAY, 2009, p. 251).

Se pare ca, dupa perceptia populara, in momentul in care un autor isi lanseaza opera literara,
aceasta ,,ingheata”, parcd; fluiditatea procesului creativ se solidifica, produsul finit capata o
finalitate interzisd si orice alte modificari (cum ar fi cele care apar prin traducere) reprezinta
»~incalcari” ale acestei etici. Jacques Derrida, printre altii, a subliniat cd textul original nu este o
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opera ,.fixd”, ce trebuie obligatoriu transformatd prin traducere, ci o operd ,vie” ce se poate
dezvolta prin traducere: ,,Traducerea nu are nicio legaturd cu receptia sau comunicarea sau
informarea [...] traducatorul trebuie sd asigure supravietuirea, adicd cresterea, a originalului.
Traducerea mareste si modificd originalul, care, in masura in care trdieste, nu Inceteazd sd se
transforme si s creascd. Modifica originalul, chiar dacd modifica limba originald. Acest proces —
transformarea originalului, precum si a traducerii — este contractul de traducere dintre original si
textul de traducere” (DERRIDA, 1985, p. 122).

Este prerogativa autorului sd se dedice primului tip de efort creativ, dar traducatorii trebuie
sa se angajeze intr-o sarcind mai hibrida si mai nuantata, care combina rezolvarea problemelor cu ,,0
forma de creativitate integrata [...], transformatoare de forma si voce atat a textului sursa (prin
crearea unui text nou sau paralel in cultura tintd), cat si a limbii tinta” (MUNDAY, 2009, p. 251).

Existd multe grade de creativitate si prea putin sau prea mult poate duce la rezultate
nedorite. Prea putind creativitate poate duce la o traducere ,,blanda”, care este posibil inexacta in
ton, In timp ce prea multa creativitate risca sa piarda intentia initiala a textului si s o inlocuiasca cu
intentia proprie a traducatorului. O traducere ideala ar utiliza nu prea multa creativitate si nici prea
putind, ci doar ,,cantitatea” potrivitd de creativitate. Desigur, pentru a reusi acest lucru necesita
stipanirea limbii tintd si cunoasterea foarte buni a limbii sursi. In plus, necesiti o intelegere
excelenta a culturii asociate ambelor limbi. Prin urmare, atunci cand traduceti, ar trebui sa aveti in
vedere ca nu este vorba doar despre cuvinte. Un traducitor magistral trebuie sa traduca cuvantul si,
de asemenea, s interpreteze contextul cultural.
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Zusammenfassung

In der vorliegenden Arbeit wird die Ubersetzung der medizinischen — Thermini im
sportlichen Bereich aus dem Deutschen ins Rumdnische analysiert. Es ist nicht leicht die
Fachbegriffe aus der deutschen in die rumdnische Sprache zu iibersetzen. Deshalb muss man diese
Therminologie und den Beruf sehr gut kennen, damit man richtig iibersetzen kann. Es ist
wiinschenswert, wenn an einer solchen Ubersetzung, sowohl ein Arzt, als auch ein guter
Sportkenner mithilft.

Rezumat

In lucrarea de fata va fi analizatd modalitatea de traducere a termenilor medicali din
domeniul sportiv

din limba germana in limba romand. Nu este deloc usor, ca termenii de specialitate din
acest domeniu sa fie tradugsi in mod corect. De aceea este imperios necesar, ca traducatorul sa
cunoasca foarte bine aceasta terminologie si profesia la care se refera. De dorit ar fi, ca in
procesul de traducere sa fie implicat atat un medic, cat si un bun cunoscdtor al sportului.

Schliisselworter:  Fachbegriff, Sport, Sportler, Arzt, Medizin, Schwierigkeiten,
Therminologie, deutsch, rumdnisch

Cuvinte-cheie: termen de specialitate, sport, sportiv, medic, medicind, dificultati,
terminologie, germand, romand

1. Einleitung

Diese Studie hat als Ziel sowohl die Strategien und Methoden in dem medizinischen und
sportlichen Bereich aus dem Deutschen ins Ruménische zu definieren und zu erldutern, als auch die
erheblichen Schwierigkeiten und Herausforderungen, die solche Ubersetzungen umfassen, zu
verdeutlichen. Eine andere wichtige Aufgabe dieser schriftlichen Arbeit bezieht sich auf die
Tatsache, dass die medizinische Ubersetzung nicht immer einer bestimmten Strategie folgt, denn sie
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hat ihre eigenen Merkmale, die nicht Zhnlich wie bei den anderen Ubersetzungen (zum Beispiel,
wie bei der literarischen Ubersetzung, die stilistischen Féhigkeiten braucht) sind.

2. Die Funktion einer medizinischen Ubersetzung im sportlichen Bereich

Die Ubersetzungen im medizinischen Bereich zusammen mit den Ubersetzungen im
sportlichen Bereich sind sehr kompliziert, weil sie eine groe Terminologie enthalten, die immerfort
neue Worter und Begriffe, Konzepte und Ideen umfasst, dank der Entwicklung der Technologie und
den neuen wissenschaftlichen Forschungen und Entdeckungen. Infolge, muss die Terminologie oft
aktualisiert werden wie z.B. Knorpelbruch oder Knorpelschaden im Knie = distrugerea cartilajului
ist jetzt Chondropathie=condropatie.

Die Funktionen dieser ﬁbersetzungen sind dem Sportler zu helfen, wenn er verletzt wird
oder wenn er eine medizinische Untersuchung in einem anderen Land, als sein Heimatland macht.
Die Hauptfunktion einer medizinischen Ubersetzung ist es, Information sehr klar, genau und
zweifellos zu iibermitteln. In diesem Fall, muss der Ubersetzer bestimmte Einschrinkungen folgen,
denn die medizinischen Ubersetzungen erfordern eine genaue Wiedergabe des unspriingliches
Textes. Beziiglich dieser Angelegenheit, schreibt Mark Herman in 1993, dass ,,Klarheit, Pridgnanz
und Korrektheit, die Hauptstilistischenziele der medizinischen Redaktion, sind gleichzeitig
diejenigen der medizinischen Ubersetzung* (Meine Ubersetzung 1993:11).

3. Was bedeutet Fachiibersetzen?

Maurizio Gotti und Susan Sarcevic sind der Meinung, dass die Fachiibersetzungen ein
breites Feld der nicht-literarischen Ubersetzungen decken, und die medizinischen Ubersetzungen
nur ein kleines Teil von diesem Fachgebiet seien, zusammen mit dem der Technik, Wirtschaft,
Marketing, Recht, Wissenschaft und so weiter. Derselben Meinung ist auch der Forscher Peter
Newmark, der die Begriffe ,,medizinische Ubersetzung* und ,technische Ubersetzung® in seinem
Buch ,,Ein Lehrbuch der ["Jbersetzung“ detailiert definiert.

Die Ubersetzung ist eine schriftliche Form der Kommunikation, der Vermittlung eines
Textes durch Wiedergabe in einer anderen Sprache. Es gibt zwei Texte, die beim Ubersetzen
vorhanden sind: der Ausgangstext (AT)- Text aus dem man {ibersetzen will und der Zieltext (ZT)-
der Text in dem man iibersetzt. Um diese Ubertragung von einer Sprache (AT) in einer anderen
Sprache (ZT) zu machen, muss der Ubersetzer in mindestens zwei Sprachen flieBend sprechen, um
den genauen Sinn der AT in einer anderen Sprache zu geben. Traditionell wurde angenommen, dass
die Ubersetzungen in dem medizinischen Bereich rein iiber die Ubermittlung von Informationen
sind. Infolge, muss der Ubersetzer den Sinn und die Therminologie eines medizinischen und eines
sportlichen Textes kennen, denn die Ubersetzung muss den Originaltext ausdriicken, sie soll nicht
zu frei sein und der Ubersetzer muss nicht seine eigene Interpretation des Textes vermitteln, und auf
keinen Fall sollte er von dem gegeben Thema abweichen.

In der Sprachwissenschaft wird das Problem der Ubersetzung aufgrund des Wesens der
Sprache, Niveau der Sprachkenntnisse und kulturelle Sensibilitdt gestellt. Wenn man nicht weil,
wie ein solcher Text in der Zielsprache aussieht, dann kann man nicht die richtige Ubersetzung
wiedergeben. Hier kommt die Frage auf, ob Ubersetzungen eine Form von Kunst sind, (wie viele
Ubersetzer glauben, wenn sie eine literarische, philosophische oder geschichtliche Ubersetzung
produzieren) oder einen Form von Werk (wie die Ubersetzer meinen, wenn sie medizinische,
sportliche oder technische Texte {ibersetzen oder dolmetschen miissen).

Obwohl die Begriffe ,iibersetzen* und ,,dolmetschen‘ oft als Synonyme verwendet werden,
beziehen sie sich durch eine strenge Definition an zwei unterschiedlichen Ubersetzungstypen: man
verwendet den Begriff ,,libersetzen® fiir die geschriebene Sprache und ,,dolmetschen® fiir die
gesprochene Sprache. Der Ubersetzer ,,interpretiert geschriebenen Texte wihrend der Dolmetscher
miindlich ,,iibersetzt*. Um auf eine professionelle Ebene zu iibersetzen, muss der Ubersetzer und
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Dolmetscher nicht nur fachbezogene Kenntnisse von mehr als zwei Sprachen besitzen, sondern
auch eine Berufsausbildung haben, in dem Bereich indem er zu iibersetzen hat.

Das Dolmetschen im medizinischen und sportlichen Bereich ist wie die Ubersetzung in dem
medizinischen und sportlichen Bereich: eine Art der Umschreibung des ATs. Mit anderen Wortern,
hort der Dolmescher den Inhalt und dann umschreibt er in einer andere Sprache, was gesprochen
wurde (die Bedeutung des Inhalts von den Ausgangssprecher). Das medizinische Dolmetschen wird
in fast jeder Arztpraxis oder Klinik anwesend und das sportliche Dolmetschen nicht nur hier,
sondern auch auf dem Spielfeld. Es gibt viele Arten von miindlichen Ubersetzungen:
Konsekutivdolmetschen, Simultandolmetschen, Gebérdensprachdolmetschen, Fliisterdolmetschen,
Dolmetschen von geschriebenen Texten.

4. Treue und Transparenz in der technischen Ubersetzung

Treue und Transparenz sind die wichtigsten Faktoren die man beriicksichtigen muss, um
eine erfolgreiche, zweifellos und sinnvolle Ubersetzung zu vermitteln. Nicolas Perrot
D’Ablancourt, der bekannte franzosische Ubersetzer aus dem 17. Jahrhundert, die die Grundsitze
der Ubersetzungen in dem Vorworten seiner Ubersetzungen gegriindet hat, stellte die
Notwendigkeit der absoluten Treue zum Quelltext und hat den Satz ,les belles infideles*
(Ubersetzung: die schénen Ungliubigen) geprigt, um die folgende Idee hervorzuheben:
Ubersetzungen konnen nicht treu und schén gleichzeitig sein, und dieses Prinzip wird spiter von
Autoren wie Christian Huygens und Voltaire iibergenommen und popularisiert (Wikipedia).

,Treue in der Ubersetzung* ist mehrdeutig: man kann die gleiche Meldung des
Originaltextes in einer anderen Sprache vermitteln, man kann die gleiche Stimmungen und Gefiihle
fiir die Leser seiner Ubersetzung wie fiir die Leser des Ausgangstextes evozieren; man iibersetzt
wortwortlich die Bedeutung des Ausgangstextes in einer anderen Sprache mit keiner persdnlichen
Implikation. Jedoch, ist diese Treue niemals genug fiir eine erfolgliche Ubersetzung, denn der
Ubersetzer muss erstmals die Meldung des ATs finden und sich entscheiden, welche diese Meldung
des ATs ist, und dann kann man den Originaltext intepretieren. Infolge, {ibersetzt man die Meldung
des ATs, so dass der ZT die gleiche Bedeutung, Stimmung und Effekt wie in den Originaltext
behaltet.

Im Falle der medizinischen und sportlichen Ubersetzungen ist nicht so schwierig und
herausfordernd die Treue des Originaltextes zu erhalten wie bei den literarischen und
philosophischen Ubersetzungen aus verschiedenen Griinden: die Fachsprache umfasst kaum (auBer
Neologismen und Lehnworter) Sprachfiguren wie Metaphern, Personifikationen, Archaismen und
Redewendungen, die in allen literarischen Texten anwesend sind. Die medizinischen Ubersetzungen
sind, im Gegensatz zu den literarischen und philosophischen Ubersetzungen zuvor gennanten,
ausdrucklos und brauchen nicht zu viel Kreativitit und gar keine Phantasie, sondern nur gute
Fachkenntnisse, Sachlichkeit und Objektivitét.

5. Schlussfolgerung

Die medizinischen und sportlichen Ubersetzungen gehoren unter den meisten nachgefragten
Ubersetzungsdienstleistungen, aus verschiedenen Griinden. Zuerst, ist die Zahl der medizinischen
Ubersetzungen dramatisch angestiegen, dank dem Forschritt der Wissenschaft, Forschung und
Entwicklung der Gesellschaft und der Technologie.

Die Texte aus diesen Bereichen gehoren zu den komplexesten Texten zum {ibersetzen.
Deshalb miisssen die meisten Ubersetzungen von einem professionellen Ubersetzer durchgefiihrt
werden, der Kenntnisse und Erfahrungen in einem der hier bestimmten Doméne besitzen muss, um
eine qualitative Fachiibersetzung zu produzieren.
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Abstract

This article aims to demonstrate the happy and at the same time restless climate that marked
the decades preceding the outbreak of the First World War and that, starting from 1919, was called
Belle Epoque. All crossed by the tremors of a modernity that, in projecting expectations and
dreams, could not help but escape the subtle omen of the imminent drama, finds its most
emblematic reflection in the figure of the woman absolute protagonist of the art of the time. They
are found in the paintings of the various Tissot, Manet, De Nittis, Whistler, in poetry as Baudelaire
and Gautier, which have made unforgettable the elegant aristocratic ladies with their precious
jewels, adorned with feathers and charming and fashionable hats that, in their refined clothes,
exhibit an unusual dreamy and nervous flirtation, Often filled with anxiety, they affirm a new
identity of women in the society of the time, emancipated from the stereotypes of decades of female
iconography.

Résumé

Cet article vise a démontrer le climat heureux et en méme temps agité qui marqua les
décennies précédant le déclenchement de la Premiére Guerre mondiale et qui, a partir de 1919, fut
appelé Belle Epoque. Tout parcouru par les frissons d’une modernité qui, en projetant des attentes
et des réves, ne put ne pas se soustraire au subtil présage de 'imminent drame, trouve son reflet le
plus emblématique dans la figure de la femme protagoniste absolue de [’art de l’époque. On les
trouve dans les tableaux des divers Tissot, Manet, De Nittis, Whistler, dans la poésie comme
Baudelaire et Gautier, qui les ont rendues inoubliables les dames aristocratiques élégantes avec
leurs précieux bijoux, ornées de plumes et chapeaux coquins et a la mode qui, dans leurs robes
raffinées, présentent une coquetterie réveuse et nerveuse, souvent envahie d’inquiétude, et ils ont
deéclaré une nouvelle identité de la femme dans la société de I’époque, émancipée des stéréotypes de
décennies d’iconographie féminine.
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Riassunto

Quest articolo mira a dimostrare il clima felice e insieme inquieto che marco i decenni
precedenti lo scoppio della prima guerra mondiale e che, a partire dal 1919, venne chiamato come
Belle Epoque. Tutto percorso dai fremiti di una modernita che, nel proiettare aspettative e sogni,
non poté non sottrarsi al sottile presagio dell imminente dramma, trova il suo pin emblematico
rispecchiamento nella figura della donna protagonista assoluta dell arte dell’epoca. Si trovano nei
quadri dei vari Tissot, Manet, De Nittis, Whistler, nella poesia come Baudelaire e Gautier, che le
hanno rese indimenticabili le dame aristocratiche eleganti con i loro preziosi gioielli, ornate di
piume e cappellini vezzosi e alla moda che, nei loro abiti raffinati, esibiscono un’inedita civetteria
sognante e nervosa, spesso pervasa di inquietudine, e dicharono una nuova identita della donna
nella societa del tempo, emancipata dagli stereotipi di decenni di iconografia femminile.

Keywords: Belle Epoque, female iconography, new identity, beauty, art, painting
Mots-clés: Belle Epoque, iconographie féminine, nouvelle identité, beauté, art, peinture

Parole chiavi: Belle Epoque, iconografia femminile, nuova identita, bellezza, arte, pittura

1. Introduzione

I1 periodo che va dal 1871 allo scoppio della prima guerra mondiale 1914, viene chiamato la
Belle Epoque (i bei tempi), sicuramente perché si caratterizzo per la borghesia del tempo come un
periodo di sviluppo economico, spensieratezza e feducia. Grazie al progresso delle tecniche
industriali si inizio a produrre di piu soprattutto con 1’aiuto della propaganda. Questo periodo, viene
chiamata la Belle Epoque. In ogni paese ebbe una diffusione internazionale ma con nome diverso:
Modernismo in Spagna, Liberty in Italia, Sezession in Austria, Modern Style nel Regno Unito,
Jugendstil in Germania e cosi via. Le caratteristiche che abbiamo notato della Belle Epoque in arte
si basano sulla predominanza della linea curva, spesso sulla decorazione, sugli arabeschi e di
ispirazione floreale. Questi elementi vennero applicati ovunque, non solo alle opere di arte visiva
ma alle tappezzerie, ai gioielli, alla pubblicita e all’arredamento. Gli oggetti quotidiani di fattura
industriale, che prima erano banali e senza un senso preciso, attualmente iniziano ad essere visti con
occhi nuovi.

1. La belle Epoque : Origine del termine

La Belle Epoque, ¢ un luogo dell’anima pura nel bene e nel male come viene citato nel titolo

di questo articolo. Il termine fu infatti inventato dopo la prima guerra mondiale, per spiegare che
stava meglio prima della deflagrazione. Il segreto della felicita, porta alla nascita di questa
espressione:

Cosi venne quindi chiamato Belle Epoque il periodo che intercorreva fra la

guerra franco-prussiana del 1870 e 1’assassinio di Sarajevo che portd le

borghesie liberali d’Europa nell’abisso. Un periodo di pace, politica e sociale,

durato quarantaquattro anni. Non era ovviamente del tutto vero perché la forte

crisi economica del 1873, quella che fece saltare le banche di Vienna prima e

poi quelle di Berlino per finire alla bancarotta di quelle di New York, genero

una depressione economica quasi trentennale. La sovrapproduzione industriale

e agricola tenne i prezzi in deflazione per tutto il periodo. La potente crescita

immobiliare degli anni fra il *50 e il 60 genero una speculazione che fini in

bolla di sapone. (DAVERIO, 2012, p. 283)
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La richiesta di danni di guerra che la Germania fece alla Francia, portd la Prussia che
rappresenta senza dubbio la grande potenza dell’Ottocanto, ad abbandonare il tallero d’argento e a
passare al marco d’oro e la quantita di moneta gonfio le borse in modo falso. Gli americani
seguirono i tedeschi: anche loro passarono alla convertibilita aurea del dollaro ¢ i minatori
d’argento finirono disoccupati aprendo la strada a milioni di altri nella stessa situazione. I ricchi
dell’epoca che vivevano di rindeta, se la spassavano benissimo, il che rese per loro I’Epoque pitl
Belle.

2. Il rifugiarsi nella bellezza del sogno

La radice della Belle Epoque va negli anni ‘50 e ‘60. Torna utile Théophile Gautier,
insoddisfatto come molti artisti, poeti e scrittori dalla République diventata nuova monarchia, e cosi
la situazione socio-politica non possa portare da nessuna parte, si da dunque all’estetica pura. Un
gruppo di giovani artisti aveva deciso di rifugiarsi nella bellezza del sogno e del passato per poter
fuggire della realta. Cosi era nato il movimento preraffaellita, forse la prima vera avanguardia nella
storia delle arti. Ma loro li ritroveremo piu avanti nel museo. Gautier nel 1852 pubblica una
raccoltina di trentasette poemi brevi in ottosillabi intitolata Emaux et canées. Eccone
I’introduzione :

Pendant les guerres de [’Empire,
Gaethe, au bruit du canon brutal,
Fit Le Divan occidental,
Fraiche oasis ou I’art respire. (ADERT, 2000, p. 251)
Traduzione :
Durante le guerre dell’impero
Goethe, al rumore del cannone brutale,
Fece 1l Divano occidentale,
Frescaoasi dove I’arte respira.

In questa raccolta, possiamo capire che il grande Goethe torna alla ribalta con 1’etica del
bello, intesa come ‘balsamo vitale’ contro i disastri della vita pubblica. L’autore, racconta bene la
questione dalla bellezza delle donne nell’arte, nella letteratura, con grande passione per il mondo
naturale, tra nuvole e morli e al gusto per il benessere. La raccoltina di Gautier diventa il breviario
delle generazioni successive. Che ¢’¢ di meglio per commentare il ritratto di Toulmouche del 1886
di questi suoi versi :

Une femme mystérieuse,
Dont la beauté trouble mes sens,
Se tient debout, silencieuse, ... (GAUTIER, 1888, p. 57)
Traduzione :
Una donna misterioa
La cui bellezza mi turba i sesnsi
Sta in piedi, silenziosa, ...

E per quel’altra litografia, sempre di Toulmouche, un manifesto del mito di Narciso in salotto :

Son tissu rose et diaphane
De la chair a le velouté, ...(1VI)
Traduzione :
11 suo tessuto rosa e diafano
Della carne ha il vellutato, ...
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La quinta delle sue meravigliose opere s’intitola Symphonie en Blanc Majeur. Nel 1862
Whistler dipinge tre versioni, la prima Symphony in White (Sinfonia in bianco), la seconda nel
1864, e la terza nel 1865. Tre capolavori. Nel primo dipinto ¢ lei in piedi sulla pelle d’orso, altro
che diafana, sublime ed evaporata come i suoi capelli che si perdono nella materia pittorica. Nel
secondo ¢ sempre lei innamorata e romantica con un ventaglio giapponese, prima della moda
definitiva del Giappone, quindi possiamo considerarla come anticipatrice, ¢ i fiori che tanto
propaganda Fantin-Latour e che Gautier racconta in Camélia et Paquerette :

Un coup d’ceil au hasard jeté,
Vous fait surprendre sur sa tige
La fleur danssa simplicité. (DAVERIO, cit, p. 286).
Traduzione :
Un colpo d’occhio gettato li per caso
Vi fa sorprendere sul suo ramo
11 fiore nella sua semplicita.

Nel terzo, ovviamente ancora lei, ma in realta non ¢ piu lei, perché ¢ stato solo un ricordo.
La stesura del dipinto ¢ assolutamente britannica e influenzata dalle melancolie de gruppo
preraffaellite, tutto un sogno immerso nella materia disgregata alla Turner, allora la nostra
domanda : chi ¢ lei ? - Forse la sua ragazza, I’amante che ogni artista doveva avere, e per giunta in
questo caso irlandese, Joanna Hiffernan detta La Belle [rlandese da Courbet, suo amante in
seconda, il quale la ritrae nello stesso anno ben piu carnosa o addirittura nella posa ambiguissima
delle due amiche presentate con il titolo Le sommeil. La stessa rossa che ossessiona Fantin-Latour

qualche anno dopo.

James Abboutt Mcneill Whistler James Abboutt Mcneill Whistler James Abboutt Mcnell Whistler
La fanciulla in bianco La ragazza dal vistito bianco In bianco

2.1. Whistler : Il prototipo per la Belle Epoque

Il motivo per il quale i francesi tuttora prendono in giro gli inglesi sostenendo che appena
sbarcano in Normandia dicono che : « Toutes frangaises sont rousses » (SALIN, 2007, p.127). E
cosi si apre il caso James Abbott McNeill Whistler un prototipo per la Belle Epoque, con quel tanto
che di mitomane ¢ obbligatorio, un cognome dove a quello del padre George Washington, I’artista
aggiunge quello della madre!. Nel 1842, suo padre ingegnere va a costruire ferrovie a San
Pietroburgo, e lui pretendera piu d’una volta d’avere il diritto di decidere dove ¢ nato e che
preferisce sicuramente la Russia al Masschusetts, perché in quel mondo esotico fu iscritto a undici
anni all’Accademia imperiale di pittura, da li torna negli Stati Uniti e va a fare nientemeno che

1 La famosa Arrangement in Grey and Black n. 1 con quella anziana tristissima riscattata dalla bellezza dei fiori sulla
tenda nera, geniale capacita di maestria pittorica della biacca liquida.
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I’ Accademia militare di West Point. Decide di non dipingere mappe per 1’esecito e a ventun anni
viene a Parigi a fare la hohéme. Finisce nello studio-scuola di Marc-Charles-Gabriel Gleyre :

Era il 1855, tre anni dopo ¢ gia nel giro, amico di Fantin-Latour, che lo influenza
enormemente con la sua passione per la pittura mossa, materica ¢ opposta alla
precisione di Ingres, gira con Baudelaire e Manet. Legge ovviamente Gautier.
Fuma e beve moltissimo. Inizia a fare il pendolare fra Parigi e Londra. Ma a
Parigi si ancora perché scopre Joanna, la modella perfetta, con la quale convive
per sei anni, che poi abbandona per altre modelle e altre mogli. E Joanna che
alleva il figlio che Whistler avra con una cameriera. Joanna sara al suo funerla
inglese nel 1903. Certo gliene aveva combinate anche la Joanna, che gli fa
gustare il fascino di Dante Gabriel Rossetti nello studio di Chelsea. E sempre lei,
Joanna, che posa per Courbet e che molti pensano abbia posato anche per
L’origine du monde. A difenderla sarebbe ovviamente il colore del pelo pubico.
Chissa ? Una storia alla Zola, versione lusso. Pittore eccellente Whistler, non
catalogabile, fuori misura ? Egli inventa, sotto ’influenza di Gautier 1 titoli dei
quadri come sinfonie, arrangiamenti, notturni, titoli che mezzo secolo dopo
riprendera Kandinskij sotto I’influenza di Arnold Schonberg, quando intitolera i
propri quadri composizioni, imrovvisazioni. E da considerarsi realista Whistler ?
Probabilmente no. (DAVERIO, cit., p. 288)

In una grande polemica con la lezione del famoso Courbet, quella verita cruda e popolare
non gli piace mai. La realta ed il vero, sta per lui oggettivamente solo nel bello e le signore che
dipinge nei suoi quadri, anche le modelle-amanti successive sono il pretesto per i titoli che sanno
bene d’arte astratta. Cosi che la bella Maud Franklin diventera nel 1876 Arrangement in white and
black, quindi notiamo 1’estetica pura.

James Abbott Mcneill Whistler
Arrangement in bianco e nero

E come vuole Gautier :
Tout passe- L art robuste
Seul a [’éternité,
Le buste survit a la cité,
Et la médaille austere
Que trouve un laboureur
Sous terre
Révele un empereur.
Les dieux eux-mémes meurent.
Mais les vers souverains
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Demeurent
Plus forts que les airains.

Sculpte, lime, ciséle :
Que ton réve flottant
Se scelle
Dans le bloc résistant | (MANSEAU, 2004, p. 138)
Traduzione :
Tutta passa- I’arte robusta
Sola ha I’eternita
11 busto
Sopravvive alla citta,
E la medaglia austera
Che ritrova un aratore
Sotto terra
Rivela un imperatore
Gli stessi déi muoiono.
Ma i versi sovrani
Perdurano
Con piu forza dei bronzi.

Scolpisci, lima, ceselle ;
Che il tuo sogno fluttuante
Si sigilli
Nel blocco resistente !

La sua prima Sinfonia in bianco, viene rifiutata al Salon e sara esposta nel luogo
dell’alternativa, il primo Salon des Refusés che Napoleone III, in questo assai illuminato nel 1863.
In quel salon doveva apparire anche Olympia di Manet, che verra scandalosamente presentata su
istigazione di Baudelaire solo due anni dopo. A Parigi, I’artista in contrappunto con Whistler ¢
Edouard Manet, anche lui piazzato dal lato opportuno della scala sociale :

Nato nel 1832 in rue Bonapartea Parigi, figlio d’un padre alto funzionario
ministeriale e di una madre tenuta a battesimo dal Bernadotte, il marsciallo di
Napoleone primo che divenne capostipite della famiglia tuttora regnante in
Svezia. Non vuole studiare legge e preferisce il disegno e la pittura. Si forma
nel rigore accademico e lo contesta immediatamente girando i musei di
mezz’Europa, Est profondo compreso. Diventa maniaco della pittura spagnola
senza essere ancora stato in Spagna e si trova ad avere il sostegno talvolta
benevolo, talvolta realmente amichevole di Delacroix e di Baudelaire, di
Ingres e di Gautier. (DAVERIO, cit, p.291)

Nello stesso anno, il grande pittore Whistler dipinge la sua amante nella prima sinfonia in
bianco, lui dipinge spesso in bianco ’amante di Baudelaire, la creola haitiana Jeanne Duval, e poi,
in versione spagnoleggiante, quella che ¢ probabilmente 1’amante del famoso fotografo Nadar, in un
quadro a lui dedicato. Mentre Manet sembra mettere la testa a posto, in quanto la sua amante, la
pianista olandese Suzanne Leenhoff con la quale ha gia un figlio, se la sposa nel 1863, e poi la
ritrae, vaporosa e immensa nel bianco selle stoffe e delle tendine, morbida come le peonie dipinte
contemporaneamente.
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Edouard Manet, Ritratto di Baudelaire E. Manet, Giovane donna distesa in costume spagnolo

Il che non gli impedisce di prendere la sifilide che lo uccide a cinquantuno anni. Perché
anche per lui il giro delle modelle amanti non si ferma. Sara per lui essenziale Victorine Meurent,
che oltre a modella ¢ pure pittrice. E lei che appare nei primi anni 60 dipinta da Manet vestita da
cantante spagnola e poi addirittura da torero finché Iui non la convince al passo successivo, quello
di apparire nuda in Olympia :

Le male lingue dicono che fosse di cosi facili costumi da essere riconoscibile
da troppi suoi sostenitori quando fu pubblicamente esposta. Ma a sua difesa va
ricordato che la buona borghesia d’allora confondeva volentieri le ragazze che
pasavano nude con autentiche prostitute e che la severa mamma di Whistler
non volle incontrare Joanna quando venne a trovare il figlio nel1864 a Londra.
Joanna per tutto il periodo dovette andare a vivere in albergo. (IVIL, p. 295)

La Meurent si affeziona realmente a Manet che la ritrac nel 1866 col pappagallo ¢ ancora
nella Ferrovia del 1873 assieme alla figlia del pittore Alphonse Hirsh, vicino di casa di Manet.
Nello stesso tempo era stata modella del pittore chic per eccellenza, Alfred Stevens, il belga esperto
in alta societa.

/8

/ i )Y '74 ‘g Lo
Edouard Manet, La signora Manet e suo figlio Leon Koella intento alla lettura Edouard Manet, La Ferrovia

2.2. 1l ‘desiderio di dipengere’

Tutti sono attratti dal contenuto dell’opera, anche il mentore Gustave Flaubert, che forse ¢ il
giovane ritratto mentre guarda la demoiselle che si riveste, quello che la storiografia immagina
essere il prince d’Orange, nella composizione che in realtd fu esposta nella vetrina di Giraud,
pittore che fece di Flaurbert un ritratto identico a quello di Manet e che suscito allora pubblico
pettegolezzo. La nostra curiosita ¢ sapere si sia lei la riedizione viva di Mme Bouvary ? Fatto sta
che in quella Parigi 1i ¢ d’obbligo cercare la donna (chercher la femme).
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Baudelaire, ci da la vera chiave d’interpretazione in quella raccolta finissima, pubblicata dopo la sua
morte, con il titolo Le spleen de Paris, una bella poesia in prosa :

Le désir de peindre

Malheureux peut-étre I’homme, mais heureux [’artiste que le désir
déchire ! Je briile de peindre celle qui m’est apparue si rarement et qui
a fui si vite, comme une belle chose regrettable derriere le voyageur
emporté dans la nuit. Comme il y a longtemps déja qu’elle a disparu !

Elle est belle, et plus que belle ; elle est surprenante. En elle le noir
abonde : et tout ce qu’elle inspire est nocturne et profond. Ses yeux sont
deux antres ou scintille vaguement le mystere, et son regard illumine
comme l’éclair : c’est une explosion dans les ténébres.?

Traduzione :
11 desiderio di dipingere

Infelice forse I’uomo, ma felice 1’artista che il desiderio lacera ! Brucio
dal desiderio di dipengere quella che m’¢ apparsa cosi raramente e
fuggita cosi in fretta, come una bella cosa rimpianta dietro al
viaggiatore portato via dalla notte. Da quanto tempo ¢ gia scomparsa !

E bella, & piti che bella ; ¢ sorprendente. In essa il nero abbonda : e tutto
cio che ispira ¢ notturno e profonda. I suoi occhi sono due antri ove
scintilla vagamente il mistero, e il suo sguardo illumina come il lampo :
¢ una esplosione nelle tenebre ...

Una bella descrizione fatta da Manet per ’amante di Baudelaire (e le belle donne) che
ammira sul balcone nel 1868, questo inddubiamente rappresenta i caratteri essenziali della Belle
Epoque, fase consedirata cosi pil forte e fantastica, piena di vizi e di verty, dove quasi tutti i
protagonisti muoiono presto ricordiamo ad esempio : ‘Baudelaire a 46 anni, e la sua amante per
vennt’'anni Jeanne Duval a 42 anche lei per sifilide, Gautier gonfio di sovralimentazione a 61,
Manet a 51, Caillebotte a 46, Zola a 62, Flaubert a 58, Mallarmé a 57 anni, sembra un
vecchiaccio, Georges Bizet, 'autore di Carmen, il melodramma francese piu noto, a 36 come
Mozart’ (DAVERIO, cit, p.300). Nessuno di loro s’era tirato indietro dinnanzi all’esagerazione. E
ancora scrisse Baudelaire :
1l faut étre toujours ivre. Tout est la : c'est l'unique question. Pour ne
pas sentir l'horrible fardeau du Temps qui brise vos épaules et vous
penche vers la terre, il faut vous enivrer sans tréve.’

Traduzione :
Inebriatevi, Occorre sempre essere ebbri. Tutto sta li: e 1’unica
questione. Per non sentire 1’orribile fardello del tempo che vi spezza le
spalle e v’inchina verso terra, dovete inebriarvisenza tregua.

2 Charles Baudelaire, I/ desiderio di dipingere, da “Lo Spleen di Parigi”, Charles Baudelaire, ottobre 25, 2016, dal

sito : https://nonsolobiancoenero.com/2016/10/25/il-desiderio-di-dipingere-da-lo-spleen-di-parigi-charles-baudelaire/
Baudelaire, Le Spleen de Paris, XXXIII, ENIVREZ-VOUS, dal sito :
http://michel.balmont.free.fr/pedago/baudelaire_vin/enivrez-vous.html
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11 Bevitore di assenzio fu il primo quadro esposto di Manet giovanissimo. Ora facciamo un
giro della Belle Epoque ed una passeggiata fra i temi dei dipinti, come nel caso di Manet ed Edgas

dove ci hanno dato 1’occasione a seguire le corse dei cavalli a longchamp.

.

. Manet, 11 Balcn . Manet, Corse di cavallo a longchamp

E vediamo anche in una mattina d’inverno la misteriosa signora con cane mastino di De
Nittis che fa preoccupare assai con quella frusta in mano, e guardare dall’alto come la guarda il
signore sornione dal suo balcone, dietro una tenda che Caillebotte fa vedere col suo giusto grado di
polvere in una giornata molto bella e di primavera, anche nel 1885 continuano le belle sere di Parigi
a colazione d’estate in un quadro di Tissot

ﬁ‘r
Py
e |

G. De Nittis, Signora con cane

Nello stesso tempo la salute diventa d’interesse generale anche nella pittura. Nel 1886 Louis
Pasteur presenta all’Accademia delle Scienze i risultati dei suoi ricerche sulla rabbia e la scoperta
dei microbi. La chirurgia scopre ’antisepsi ¢ fa un saluto da gigante come fa vedere Gervex, il
quale morira a settantasei anni. Una Belle Epoque sul serio, perché non dobbiamo dimenticare la
rappresenrazione della vecchia ricca Europa in feste a Parigi nelle composizioni di Béraud, Gunnar
Berndtson ed altri. Ed il ballo nella composizione dello spagnolo Reglio de Egusquiza y Barrena.
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H. Gervex, Prima dell’operazione J. Béraud, Una sera R. de Egusquiza, L’ultimo ballo

P

3. Renoir e la pittura in aria aperta di Parigi

La sottile e [I’ironia di Alberto Savinio, dove sosteneva che il movimento
dell’Impressionismo era nato quando gli artisti parigini s’erano accorti ch’era piu proficuo per la
salute dipingere all’aria aperta piuttosto che in piccolo atelier chiuso. C’¢ del vero in questa storia,
perché, fu di grande utilita in quell’ultimo trentennio dell’Ottocento, I’introduzione sul mercato dei
tubetti di colore che permisero un’agilita fino ad allora insperata per la pittura da cavaletto.

Questa piccola ma necessaria rivoluzione tecnica, andava di pari passo con una mutazione
ideologica che portava la letteratura come la pittura fuori dai temi accademici classici, verso una
nuova passione realista. Nulla era piu attraente del vero, nulla piu degno d’ispirazione della realta
quotidiana. La nascita della corrente nuova del gusto avviene come una mutazione naturale, ma
saranno gli eventi della guerra franco-prussiana del 1870 e la successiva insurrezione della Comune
di Parigi a spingere un piccolo nucleo d’artisti, composto da Caillebotte, da Sisley e da Manet ad
andare a passare I’epoca della turbolenza fuori citta sulla Marna, il flume dove Monet dipinge
Impression, soleil levant. L’opera verra esposta nel 1874 in citta presso lo studio del fotografo
Nadar e il critico Louis Leroy la recensira sul giornale satirico « Charivari » chiamando con scherno
la nuova corrente pittorica L ‘exposition des Impressionistes.

La storia vera ¢ iniziata veramente quando il famoso pittore Edouard Manet dipingeva la
vita en plein air nel 1862, nei giardini delle Tuileries prima di celebrare I’aria di campagna nel
Déjeuner sur [’herbe del 1863. La pittura fuori dallo studio avra un grande effetto immediato in
quanto si combina con la mutazione letteraria in corso, quella che porta al verismo pittorico come a
quello dei romanzi di Emile Zola

Figlio d’un ingegnere veneziano emigrato a Parigi probabilmente per motivi di
liberta politica. Zola padre se ne va a costruire dighe ad Aix-en-Provence e li
lo scrittore cresce in amicizia con Cézanne, altro vate della realta e anche lui
discendente di italiani, poi per fare carriera finiranno ovviamente tutti e due a
parigi. Ma anche i la voglia d’aria aperta rimane irrefrenabile. (DAVERIO,
2015, p. 321-322).

Siamo in Francia e piu precisamente a Parigi, un altro giovane del sud francese e anch’egli
loro coetaneo, Pierre-Auguste, partecipa alla prima mostra di Nadar. Diventera uno dei protagonisti
centrali e famosi dell’era impressionista. Anche lui ovviamente ¢ dedito alla medesima passione
realista. Il Ballo al Moulin de la Galette, posto in cima alla collina di Montmartre, sara in questo
senso luogo di sperimentazione popolare perfetto.
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* Pablo Picasso, Le Moulin de la Galette Pierre-Auguste Renoir, Ballo al Mlin

Il famoso Renoir, dipinge la scena del ballo in pieno pomeriggio domenicale con il popolo
in vestiti della festa ed in gioco di luci e ombre che ¢ parallelo alle sue scene di canottieri. Appare
gia sul tavolino la bibita dell’intera epoca, 1’assenzio. Il dipinto quasi sicuramente non fu eseguito
all’aperto poiché misura pressappoco due metri di larghezza, ma la sua ispirazione ¢ in tutto legata
alla voglia di rappresentazione del reale e della luce.

4. Monet e la luce nella sua composizione

In una mattina invernale del 1872, Claude Monet non stava seduto nella sua barchetta ma
guardava bene fuori dalla finestra dell’Hotel de 1’ Amirauté a Le Havre dove ha trascorso una parte
della sua infanzia prima di andarsene a Parigi. E realizza, cosi velocemente, per non perdere il
tempo e soprattutto l’atmosfera, una bella veduta intitolata Impression, soleil levant, che
sicuramente non pensava avrebbe dato il nome alla piu nota delle correnti pittoriche che stavano per
concludere il secolo d’oro della grande borghesia francese. La piu bella composizione fu esposta nel
“74 in una piccola mostra alternativa nel palazzo parigino del fotografo Nadar e li, fu notata dal
critico Louis Leroy del giornale umoristico « Charivari » che chiamo I’intero gruppo degli artisti,
che in quel luogo (possiamo considerarlo cosi atipico) facevano vedere le loro composizioni, come
appartenenti a un movimento ‘im oniste’

Claude Manet, pression, soleil levant

Quella del famoso Nadar, era un luogo di successo per la fotografia che era in forte
espansione e alla quale il gruppo di pittori si riferiva in modo molto particolare, ponendo la propria
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arte in quadro con la ripresa ottica. Loro si erano gia consorziati da un anno circa prendendo
posizione contro le mostre ufficiali alle quali non erano stati ammessi, e cid nonostante Napoleone
IIT avesse gia allargato le zone di participazione fondando nel 1863 il Salon des Réfusés per dare
spazio agli artisti esclusi dal salon ufficiale.

Nel 1872 si ripropone ’ipotesi di un Salon des Refusés che con trova sucesso
e cosi 1 rifiutati senza Salon si organizzano in un gruppetto formato da Manet,
Renoir, Pissaro, Sisley, Cézanne, Berthe Morisot ed Edgar Degas, che prende
il nome di « Société anonyme des artistes peintres, sculpteurs et graveurs » ¢
se ne va dal fotografo con lo splendido atelier. (DAVERIO, cit, p. 274).

A dire il vero, cio che allora colpi il critico era gia nell’aria da un paio d’anni, se si pensa al
quadro di Renoir attorno al tema della Grenouillere, dipinto attorno al 1869 e dove 1’impostazione
del controluce sembra avere imparato un nuovo modo di vedere proprio dalla fotografia, laddove il
colore nero ¢ bandito a favore delle terre d’ombra, quelle che I’ombra la narrano veramente. Il nero
non ¢ da quel momento piu da considerare un colore in quanto corrisponde solo all’assenza di luce.
Manet, risponde lo stesso tema come se per loro dipengere non fosse solo participare alle stesse
spedizioni nella natura fuori citta. E cosi, dal paragone, appare evidente 1’evoluzione dei due pittori,
un poco come se Renoir diventa il pittore attento alla narrazione della gente che raffigura e Manet
invece si muove a diventare il pittore dell’aria e della natura che in quest’aria vive : ‘Per questi
pittori, l'aria aperta e un diletto, la ricerca dei toni chiari e l'eliminazione del bitume un vero atto
di fede’.(BORTOLATTO, 1972, p. 12.)

Con i primi passi della sua pittura parigina degli anni sessanta, lo avevano portato in quella
direzione, e se il noto Le déjeuner sur [’herbe di Manet fa un scandalo al Salon des Refusés del
1863 perché i personaggi si trovano nella natura come se fossero in camera da letto, lui riprende
stesso tema tre anni dopo declinandolo in una realta di vita quotidiana dove nulla vi ¢ di
provogator ma si puo dire che la pittura compie il primo salto verso la tematica della luce.

3 ;"\ ] e

k- e - i, s
Pierre-A. Renoir, La Grenouillére Manet, Le déjeuner sur I’herbe

5. Henri de Toulouse-Lautrec e le ansie della bella epoca

Nato ad Albi e mori nel trentasette anni nel castello Malromé fra le vigne del Bordeaux, che
la contessa madre aveva acquistato successivamente, a Saint-André-du-bois, un centinaia di
chilometri di distanza, dove giungevano invece i venti atlantici vicino alla Gironda. Ragazza di
buona famiglia e di pessima salute, bello d’animo e disgraziato di corpo, Henri-Marie-Raymond de
Toulouse-Lautrec-Montfa era figlio del conte Alphonse e della di costui cugina Adele Tapié de
Celeyran. Tuttavia, vive un'infanzia felice. Ma fin dall'inizio della sua adolescenza il giovane cessa
brutalmente di crescere a causa di una malattia ossea e di due cadute di cavallo che lo lasciano
deforme, ’artista :
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Discendeva la famiglia nientemeno che dai conti di Toulouse sin dal XIII
secolo.Crebbe fra i castelli del Bosc dove abitavano i nonni e il castello
paterno di Celeyran. A dieci anni si ammalo d’una particolare osteosclerosi
con effetti di nanismo, cranio voluminoso e mandibole ridotte nonché fragilita
ossea. Nondimeno deciso di abbandonare la morbida provincia per la
tentacolare Parigi fin de siecle dove fece il suo baccalauréat al liceo
Condorcet e si diede alla vita della bohéme e all’arte. Se sembra talvolta
I’inventore della prima pittura dei contrasti ¢ perché la stessa sua vita ¢ un
cumulo di contrasti. E mondo lei contrasti quello della Belle Epoque. Degas
trova I’ispirazione sui palcoscenici e nelle sale prova del Théatro de
Boulevard borghese con le giovani danzatrici, Iui la trova nel postribolo
dell’avanspettacolo o nella clausura delle case di piacere con mature
professioniste. (DAVERIO, Cit., p. 369).

Henri Toulouse-Lautrec inizio a dipingere e disegnare, poi si trasferi a Parigi nel 1882 per
perfezionare la sua conoscenza dell'arte. Divenne amico di Edgar Degas ¢ Vincent Van Gogh.
Frequento i cabaret, in particolare il Moulin Rouge, ¢ li immortald nelle sue tele e su manifesti
(Moulin rouge, La Goulue, 1891). Dipinse anche i teatri, i café-concerts e les maisons closes (Au
salon de la rue des Moulins, 1894) di cui afferrdo i personaggi. Diventa allora una figura
emblematica delle notti parigine. L'alcolismo e la sifilide esauriscono la sua salute fragile nel 1901,
quando si trova paralizzato. Muore il 9 settembre dello stesso anno nel castello di Malromé
(Francia) a 37 anni.

L’artista religioso e socialista Van Gogh, un altro pittore francese, uomo popolano
impegnato nel nord, trova il riscatto nel sole della Provenza ; Lautrec, 1’aristocratico disgraziato del
Sud, cerca la dissolvenza nella notte metropolitana. I suoi colleghi Degas e Monet dipingono en
plein air (all’aria aperta) e in comodo case borghesi, lui un po dove gli capita, anche nella camera
dove vive alla Fleure Blanche, il bordello della rue des Moulins. Loro compiono dipinti ben eseguiti
e composti, lui schezzi rapidi che sono spesso preparatori a affimere opere da stampare come
affiches pubblicitarie.

Henri de Toulouse-Lautrec, La pagaliaccia Toulouse-Lautrec, Nella sala di Rue des Moulins

6. ‘La scienza ha promesso la verita’ : Paul Cézanne ed il Cubismo

Il capolavoro di Cézanne Il ponte di Maincy (1879), non sembra per il pubblico una
composizione maggiore del famoso pittore francese. Ma questo piccolo quadro contiene tutti i
germi di cid che un quarto di secolo dopo verra definito Cubismo, quel termine che Matisse uso per
manifestare una composizione di Georges Braque del 1906, termine che piacque direttamente al
critico Louis Vauxcelles, il quale lo rese noto in Europa. Se guardiamo ad esempio e con attenzione
I’opera domestica I/ buffet tutta la pittura di Cézanne vi ¢ dichiarata : notiamo i fondi drammatici, il
senso della realta, e allo stesso tempo percepita e trasfigurata con cinque frutti posati su una
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tovaglia che gia sembra la montagna Sainte-Victoire, quella che realizzera in modo possiamo
considerarlo ossessivo quando tornera dopo nel suo Meridione. E il tutto che si staglia su uno
sfondo che rappresenta come un mondo boschivo dei suoi bagnanti. E pure gia questo sfondo, che si
fa intuitivo del Cubismo, torna poco dopo nella stesura del paesaggio del Ponte di Maincy. 1l pittore
era molto famoso con la propria tecnica e stile, era molto differente agli altri artisti :

Sarebbe del tutto errato confondere Cézanne con gli impressionisti, quelli che
tali vengono definiti nella mostra del 1874 e con i quali effettivamente esporra
con totale insuccesso nella mostra successiva. Egli & autonomo sin dall’inizio
del suo percorso, e lo ¢ per un motivo quasi ideologico che lo lega al suo
compagno di liceo a Aix-en-Provence, provinciale quindi quasi per
definizione e del Sud come lui, Emile Zola. A questi deve una fede quasi
ideologica nel verismo, quello di una generazione giovane che trovava in
Victor Hugo lo scrittore vate della realta. (DAVERIO, Cit., pp. 87-88).

Paul Cézanne, cresce con una coscenza assai particolare per il suo periodo. Sente spesso che
i valori estetici e morali di Parigi non sono i soli ad esistere. Secondo lui, la citta di Parigi
rappresenta la capitale della luce mutevole. Il pittore Cézanne come lo scrittore Zola, fa parte ad una
generazione di ragazzi di provincia che a Parigi rappresentano i protagonisti dell’alternativa
esistenziale prima ancora che di quella artistica, Zola diventera lo scrittore della denuncia sociale
che raggiungera le sue vette letterarie con Germinal. Il pittore rimane piu intimista e cela il suo

pensiero, che si rileva invece nel ritratto della moglie sulla sedia gialla.
. i 1 / : N 4

P. Cezanne, Tre bahnanti Cezanne, La moglie dell’a

ezanne, 11 buffet ta sula sedia gié
Simbolicamente, la storia di questa testata ed il rittrato del padre, viene la prima volta diretta

da Victor Hugo con i due poeti come Théophile Gautier e Théodore de Banville. Col Cubismo, Zola

scrive :

‘La scienza ha promesso la felicita ? non lo credo : ha promesso la verita, e la

questione ¢ sapere se si fara mai la felicita con la verita. (MINOIS, 2015, p.
305).

Se il termine Scienza si sostituisce la parola arte, le opere di Cézanne assume una luce ben
piu comprensibile. Alla fine possiamo dire che I’arte deve narrare spesso la verita del visivo e non
ha I’obbligo di generare la felicita, perché la verita ¢ per Cézanne rappresenta la ricerca della forma
fisica (anche nelle composizioni che riguardano la figura femminile) e pittorica che la materia rivela
nella sua dimensione quotidiana.

7. Gli anni folle con Amedeo Modigliani

Col termine anni folli “années folles (LEVEQUE, 1992, p. 22)” si intende dire I’atmosfera
gioiosa che caratterizzo gli anni *20 del secolo scorso piu precisamente in Francia, a Parigi divenne
certamente la capitale del divertimento, dove ogni sera venivano allestiti spettacoli di vario genere,
dapprima per gli ex-combattenti (molti dei quali feriti o mutilati di guerra), e in seguito per tutti gli
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amanti dell’intrattenimento notturno. Fu proprio in questo periodo che il cabaret ed i café-chantant
godettero del loro massimo splendore. L’ondata di sviluppo artistico ed intellettuale di questo
periodo ebbe negli anni dalla Prima Guerra Mondiale al crollo della borsa di Wall Street del ’29.

Nel dopoguerra e durante tutti gli anni Venti, Parigi vive una eccezionale
fioritura della vita artistica e culturale. I suoi costumi liberali, il fermento
intellettuale, i teatri, i caffe, il jazz, le gallerie, concorrono a farne un luogo
mitico per gli artisti che arrivano da ogni parte del mondo in cerca di fortuna e
celebrita. Alla prorompente vitalita della capitale francese in quelli che furono
chiamati “gli anni folli” contribuiscono senza dubbio il senso di liberazione e
il desiderio di rinascita connessi alla fine del conflitto. Ma la guerra, da cui
pure la Francia ¢ uscita vittoriosa, ha colpito duramente il paese, lasciando
ferite materiali e psicologiche non meno pesanti che in altre parti d’Europa.*

La raffigurazione della festa mobile, con la quale Hemingway manifesta la citta di Parigi di
quell’eta, riflesso tanto della felecita per la fine della grande guerra quanto del desiderio di
dimenticare I’angoscia di questa fase storica, ben si presta a fotografare I’ambiente bohémien di
Montparnasse. Sotto la “Scuola di Parigi”, gli artisti, tra i quali possiamo ricordare Modigliani, Van
Dongen, Foujita, Soutine ed molti altri, sono accomunati da uno stile che, privilegiando il genere
del ritratto e soprattutto del nudo. Accanto a loro, ci sono altri maestri che avevano animato la
stagione delle avanguardie storiche che rappresentano senza dubbio protagonisti della scena
artistica, primo fra tutti Picasso il cui genio si dispiega su molteplici fronti. Anche senza
abbandonare, nella discrezione del suo stile ed arte, ’ardita sperimentazione di tecniche e materiali
che aveva contraddistinto il suo lavoro negli anni precedenti, egli ¢ tra i primi, con il famoso De
Chirico, a ritornare all’arte del passato per fondare le basi di un moderno classicismo, e per quanto
riguarda la radicalita del linguaggio cubista nei suoi quadri, cosi come nei coevi opere di Braque e
di Gris.

7.1. Amedeo Modigliani ed i paradisi sofferti della bohéme

Nell’estate del 1914, a pochi giorni dall’inizio della grande guerra, il profetto di polizia della
citta di Parigi emanava un decreto che proibiva la vendita dell’assenzio, 1’absinthe, quel distillato ad
alta gradazione che veniva bevuto con regolare passione da ogni artista. Gia Ippocrate nel quinto
secolo prima dell’era moderna, ne aveva descritto gli effetti afrodisiaci e la capacita di stimolare la
creativita.

L’elemento negativo era stato invece individuato solo dalla recente farmacologia che aveva
trovato la combinazione perniciosa di alcol, questo propenso a stimolare allucinazioni e conseguenti
danni cerebrali. Che la bibita fosse assai dannosa lo aveva rappresentata Manet nel 1858, ma la
faccenda era stata esaltata da Baudelaire nei Paradis artificiels del 1860 dove la parte iniziale era
intitolata Le poéme du haschisch. 1 maggiori artisti della Belle Epoque li avevano rappresentati, il
bevitore o la bevitrice di assenzio, Pablo Picasso in testa. Sicché, quando il bel giovanotte toscano
Amedeo Modiglioni approdo alla Ville Lumiére, non rinuncio a entrare nel giro dei paradisi inattesi.
Era Modiglioni, un pittore con un nome cattolico che lo imparentava al grande Mozart. La famiglia
era di origine romana ed ebraica, ma il nome stesso datogli all’anagrafe ne mostrava la laicita, la
stessa professata da suo fratello maggiore, Giuseppe Emanuale, dal nome evidentemente
risorgimentale, che divenne deputato socialista nel 1913, fu anti-interventista nella prima guerra
mondiale :

4 Parola di Esperto, L'arte a Parigi negli "anni folli". La Parig di Modiglione, Picasso e Dali, 11 settembre 2011-8
gennaio 2012, Dal sito : http://www.palazzodiamanti.it/932/1-arte-a-parigi-negli-anni-folli
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Amedea Modiglioni ¢ il figlio di una Italia moderna e cosmopolita che trova a
Parigi il luogo necessario alla propria verifica artistica, cosi come lo era stato
per Boldini e de Nittis e come lo sara poco dopo per Gino Severini, per
Umberto Boccioni e per Giorgio de Chirico. A Parigi trova I’ambiente adatto
nella piu autentica delle bohéme, quella del Bateau Lavoir a Montmartre, dove
approda nel 1906 e si installa per dipingere nello studio vicino a quello in cui
Picasso realizzera le notissime Demoiselles d’Avignon.E probabilmente gia
ammalato di tubercolosi e se ne va brevemente in Italia per cambiare indirizzo
parigino e tornare a stabilirsi a Montparnasse, dall’altro lato della citta, in
quella parte della rive gauche dove Severini incontra alla Closerie des Lilas la
sua futura moglie Jeanne, figlia del notissimo poeta Paul Fort. Modigliani a
sua volta si innamora di Anna Achmatova, quella che diventera una delle
maggiori poetesse russe del XX secolo. Con la guerra de Chirico torna
ubbidiente nell’infermeria di Ferrara, Modigliani e Severini si imboscano
tranquillamente. (DAVERIO., cit. p. 266-269).

Modiglioni riesce a non farsi influenzare dalle avanguardie nascenti, sia cubiste. Prende
spunto, da scultore quale si considera e quindi dal confronto con Brancusi, dalla forma stabile da
reinventare. Gli rimane ’eredita degli studi all’Accademia di Firenze e di Venezia e pratica con
attenzione la materia all’italiana, quella dei macchiaioli e dei divisionisti. E cosi inventa uno stile
suo, tutto particolare, che sara la cifra della sua autonomia e della sua identita.
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Amedeo Modiglioni, Jeanne Hébuterne con cappello Mo;lzT‘glioni, Ritratto di Jeanne Hébuterne

I suoi personaggi, ritratti diventeranno un inatteso incrocio fra le citazioni del Manierismo
fiorentino dell’inizio del cinquecento a collo lungo e le maschere africane che appaiono con le
orbite senza occhi definiti, ma il tutto sempre narrato con un’attenzione alla materia che molto dove
alla cultura visiva dei macchiaioli e con quel gesto pittorico libero che delinea la cravatta della
Japonaise.

Conclusioni

L’iconografia femminile della bella epoca diventa paradigma d’alto stile e modernita,
diventa musa ispiratrice degli artisti e scrittori di quel tempo, nella quale possiamo ricordare la
famosa frasi di Baudelaire : “chi é ['uomo che, per la strada, a teatro, al Bois, non ha goduto in
maniera disinteressata di un abito sapientemente coordinato, fissando un’immagine inseparabile
della bellezza di questo e di colei che lo indossa e facendo della donna e dell’abito una totalita
inseparabile 7. Famose dame della buona societa che ambiscono ad essere raccontate nei quadri di
Manet, Degas, Renoir ed altri, vengono rappresentate con eleganza e quel tocco di audacia che si
scorge da una spallina che scivola dolcemente al lato della spalla, dal modo di raccogliere le vesti in
grembo, dagli occhi di queste dame, che rivolgono lo sguardo di fronte a sé, fiere e sicure della
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propria femminilita. Le donne nei quadri degli famosi artisti ed poeti diventano delle vere e proprie
dive agli occhi di chi le guarda. Con la propria eccezionale abilita pittorica unita ad un ricco
repertorio di pose ricercate, con pennellate energiche e sfilacciate che raccontano di abiti fruscianti
e piumati ventagli. Gli artisti hanno potuto celebrare la voluttuosa eleganza delle elite della Belle
époque, donne famose come Donna Franca Florio, dama corteggiatissima dai grandi del tempo, ed
altre donne borghese.
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Abstract

The mirror, frequently present in literature, traces, through its generic semantics, the
border between the real and the illusory. In Colette's prose, it acquires a special symbolism and it
functions as a semantic vehicle. The mirror becomes an element that triggers introspection, a subtle
reason for re-evaluating female and male characters. At the same time, the mirror can be
considered the object that delimits true identity hierarchies.

Résumé

Le miroir, fréequemment présent dans la littérature, trace, par sa sémantique générique, la
frontiere entre le réel et l'illusoire. Dans la prose écrite par Colette, il acquiert une symbolique
particuliere et fonctionne comme un véhicule sémantique, élément qui déclenche l'introspection,
raison subtile de réévaluer les personnages féminins et masculins, d'établissement, dans la
construction du texte romanesque, de véritables hiérarchies identitaires.

Rezumat

Oglinda, frecvent prezentd in literaturd, traseazd, prin semantismul sau generic, granita
dintre real §i iluzoriu. In proza scrisi de Colette, dobdndeste o simbolisticd aparte si functioneazd
ca un vehicul semantic, element prin care se declanseaza introspectia, motiv subtil de reevaluare a
personajelor feminine si masculine, de stabilire, in constructia textului romanesc, a unor veritabile
ierarhii identitare.

Keywords: mirror, reality, illusion, Colette, characters
Mots-clés : miroir, réalité, illusion, Colette, personnages
Cuvinte-cheie: oglinda, realitate, iluzie, Colette, personaje
Introducere
Gabrielle-Sidonie Colette a reusit, intr-o epoca dominata de figuri masculine si de nume

rasundtoare, sa-si impresioneze contemporanii prin viata ei tumultoasd si prin stilul prozelor sale.
Articolul nostru se va opri asupra unui singur topos focalizator, oglinda, regasit in cele trei romane
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traduse pe care le-am supus analizei: Chéri si continuarea acestuia, Sfdrsitul lui Chéri, Hoinara si
Duo.

Oglinda e, mai intai de toate, obiect al unui decor interior. Face parte dintr-un mobilier
incadrabil intr-un anumit stil. Convertirea sa, la nivelul textului narativ, in stimul semantic porneste
intotdeauna de la acest prag minimal. Metaford mult vehiculata, in literaturd si in arta, oglinda
reprezintd simbolul cunoasterii, al constientizirii propriei identititi. In functie de textul avut in
vedere, vom observa o reorganizare a semanticii sale. Oglinda poate desemna un factor de
proiectare constructiva a sinelui, prin evidentierea caracteristicilor care aduc un plus de incredere in
propriile forte, sau, la alt pol, o realitate fulguranta si distopica, din care unele personaje colettiene
incearca, prin diverse mijloace, sa evadeze. Vom analiza proza lui Colette, tindnd cont de cateva
concepte cu care oglinda se afla in relatie de contiguitate semantica: realitate, iluzie, corporalitate,
dedublare, identitate, utopie, distopie.

Motivul oglinzii in romanul Hoinara

In Hoinara, identificim motivul oglinzii, inca din momentul in care facem cunostinti cu
protagonista, al carei nume, Renée Néré, reprezintd un palindrom in spatele cdruia se ascunde
scriitoarea, in urma dezamagirii traite aldturi de Willy, primul ei sot. Preocuparea pentru aspectul
fizic se manifestd cu atdt mai mult cu cat, in urma despartirii de sotul ei, Renée se intretine
ajutandu-se de fizicul sau, fiind dansatoare si actritd de pantomima. Fostul ei sot, preocupat de
frumos, pictor de meserie, 1si ocupa timpul desenand femei. Vestea infidelitatii sotului 1i este
asternuta pe un biletel lipsit de importanta, dar cu un mesaj greu de acceptat. Proiectdnd vina asupra
ei, Renée va fi bantuitd de gandul preferintei sotului sau pentru femeile aspectuoase, incercand sa
gaseasca in reflexia oglinzii o vind pe care si si-o atribuie ei insesi, din dorinta de a-i suprima
sotului orice culpa. Din acest considerent, oglinda devine un motiv recurent aici.

Intalnindu-1 pe Max, un barbat care ii stirneste interesul, Renée va pozitiona oglinda in
centrul existentei sale: ,,am luat in mana oglinda, ca sd-mi netezesc parul si sd-mi privesc chipul cel
nou” (COLETTE, 1969, p. 176). Noutatea chipului face referire la noua pozitie pe care o ocupa
vizavi de Max. Dupi lungi insistente din partea barbatului, Renée ajunge si-1 accepte. In ciuda
dorintei de a rezista farmecelor barbatului, Renée se declara invinsa, barbatul trecand de la
apelativul ,,Nataraul”, un atribut care subliniaza sldbiciunea unei persoane indragostite in fata
celeilalte, la Maxime sau Max, devenind ,,ingredientul” secret al fericirii. Pand la Tmbratisarea
sentimentului, Maxime era supusul, iar ea dominatoarea. Renée incerca sa-i scoata in relief defecte
doar pentru a se proteja de acest barbat intrucat ii era frici de o noud dezamigire. In urma acceptarii
sentimentelor, Renée face schimb de roluri cu Maxime, devenind ea supusa: ,,privirea mea de
catelusd ascultatoare, un pic rusinatd, batutd din cand in cand, dar in acelasi timp foarte razgaiata,
care accepta totul deopotriva, si zgarda, si cureaua, si ingdduinta de a sta incovoiata la picioarele
stapanului” (COLETTE, 1969, p. 176).

In Hoinara, Colette delimiteaza clar raportul dintre masculin si feminin. Cel care cedeazi in
numele dragostei este persoana vulnerabild, atacabila in raport cu celalalt. ,,Ea, dragostea, este aceea
care-ti taie drumul, pundndu-ti-se curmezis. Ti-1 zdgazuieste pe veci sau, dacd se indupleca sa-1
paraseasca, il lasa paraginit, surpat.” (COLETTE, 1969, p. 45). Persiflandu-1 pe Maxime la inceput,
Renée incearcd sd-si pund un scut pentru a se proteja de o eventuald suferintd viitoare. Ulterior,
imbratisand dragostea, protagonista cedeazd, insd constientizeazd pericolul caruia i se supune.
Renée nu concepe posibilitatea existentei unei relatii armonioase Intre un el si o ea. Astfel, odata
cedand in fata dragostei, Renée realizeaza pozitia pe care a acceptat voluntar s o ocupe in raport cu
barbatul iubit, asadar, decide sa se indeparteze de acesta, trdind mai bine singurd decat supusa si
vulnerabild in fata persoanei dragi. ,,Oglinda, aceeasi oglinda in care, deunazi, s-a rasfrant chipul
meu victorios, dupa infrangerea suferita, imi infatiseaza de asta data o figura prelunga, cu zambet
neincrezator.” (COLETTE, 1969, p. 182).
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Oglinda, Tmpreuna cu produsele cosmetice care-i zugravesc pe chip iluzia, simbolizeaza
masca pe care figura protagonistei o poartd in vederea protejarii de factorii externi. Foarte atentd la
modul in care arata, Renée isi doreste sd fie impecabila alaturi de noul iubit. Acest lucru insa nu este
intotdeauna posibil, starnind ingrijorarea protagonistei: ,,— Nu te uita la mine, iubitule! Sunt urata,
mi-a curs rimelul pe obraz, am nasul rosu... mi-e rusine c-am putut sa fiu atat de stupida!”
(COLETTE, 1969, p. 213). Intreaga operi este jocul dintre acceptare si refuz, cdintd si asumare,
supunere si triumf. Constientizand ceea ce a devenit acceptandu-si sentimentele, ,,as fi gata acum
sa-i leg si cravata si sd ma ingrijesc sa aiba la masa asta-seara mancarurile care-i plac... Si sa-i aduc
papucii [...] N-am fost decat o biatd femeie si-mi dau seama cd am ramas tot femeie, spre
amaraciunea si bucuria mea...” (COLETTE, 1969, p. 214), Renée alege calea care 1i va asigura
linistea de care are nevoie. Ea nu se poate simti Tmplinitd aldturi de persoana iubitd intrucat in
gandul sdu se mustra continuu din pricina aceptarii supunerii. Astfel, personajul feminin nu poate
construi nimic durabil de vreme ce gandurile ei sunt distopice. ,,intr-o noapte am visat ci nu iubeam
pe nimeni §i in noaptea aceea m-am odihnit, usuratd de orice povara, ca si cand m-as fi cufundat
intr-o moarte plind de suavitate...” (COLETTE, 1969, p. 264).

Motivul oglinzii in romanul Chéri si in continuarea acestuia, Sfarsitul lui Chéri

Importanta oglinzii o regasim si in romanul Chéri, inca din primele randuri, cand Fred isi
contempla chipul tandr in reflexia oglinzii, intrdnd in antitezd cu figura Léei. Cu ajutorul acestui
instrument, Colette introduce primele detalii care contureaza personajul sau masculin: ,,statea in fata
unei oglinzi inalte [...] si-si privea chipul de tinerel foarte frumos, nici inalt, nici scund, cu parul
negru-albastrui, ca penele mierlei” (COLETTE, 1973, p. 3). Tot ce il caracterizeaza pe Chéri este
puterea lui de seductie, Colette creionandu-1 ca pe un dandy, in prima parte a romanului. Oglinda
poate fi consideratd obiectul constientizarii in acest roman. Prin intermediul oglinzii, Colette isi
caracterizeaza personajul masculin care isi imbratiseaza atuurile, frumusetea si tineretea: ,,Lud de pe
noptierd o oglinda galbuie de baga si se privi: — Doudzeci si cinci de ani!” (COLETTE, 1973, p. 75),
,Cate o oglinda 1i amintea, din cand in cand, in trecere, cd purta o palarie de fetru aplecata pe ochiul
drept, care-i sedea bine, un pardesiu simplu, usor, manusi groase, deschise, o cravata de culoarea
pamantului ars” (COLETTE, 1973, p. 90). Fred este cel care se priveste in oglinda, Léa pe de alta
parte ,,planuia sa inlocuiascd toate oglinzile mari prin tablouri vechi, pictate cu flori si balustri”
(COLETTE, 1973, p. 137). Ea se simte alaturi de Fred mai tanara si mai frumoasé, de aceea i este
fricd sa confrunte realitatea. Evitd sa se expund in fata oglinzii, iar, iIn momentul in care o face,
rezultatul este dezastruos: ,,Vazu in oglinda lunguiata, o femeie batrand care se sufoca si care-i
repeta gesturile; Privind-o pe Léa se intreba ce putea avea comun cu aceastd nebund” (COLETTE,
1973, p. 169). Reflexia Léei in oglindad 1l pune pe Fred fatd in fatd cu realitatea. Doar in acel
moment a reusit sa-si dea valul de pe ochi si si o priveasca pe Léa asa cum era ea: o femeie batrana.

Léa si Fred sunt personajele unei relatii adultere, si, data fiind diferenta foarte mare de varsta
intre cei doi, femeia prezintd o grija maternd pentru Chéri, astfel, de multe ori vom avea impresia ca
avem in fatd o relatie mama — fiu: ,,— N-ai sd inveti niciodatd sa te mbraci singur? Lua din mainile
lui Chéri gulerul pe care i-1 incheie, cravata pe care i-o legd.” (COLETTE, 1973, p. 11), ,,Si clatina
capul, razand incetisor, ca 0 mama al carui fiu, pentru prima datd, n-a venit noaptea acasa...”
(COLETTE, 1973, p. 119). Fred nu este neaparat un copil, avand doudzeci si patru de ani, insa in
raport cu Léa el pare infantil. Pe de alta parte, in relatia cu Edmée, tanara de optsprezece ani, Fred e
considerat un barbat matur. Putem considera astfel ca personajul masculin isi schimba trasaturile in
raport cu persoana cu care interactioneaza. Totodatd, textul reliefeaza doud apelative care fac
trimitere la un singur personaj: Chéri, in raport cu Léa si Fred, in raport cu Edmée.

Relatia dintre Léa si Chéri nu este una conflictuald, insd fiecare Incearcd sa-si etaleze
calitatile pe care celdlalt nu le poseda. Léa il dojeneste frecvent pe Chéri precum o mama, scotand
in evidenta lipsa acestuia de experientd. La randul sau, Chéri se bucura de prosperitatea si tineretea
pe care Léa nu le mai poate atinge, evidentiind batranetea femeii in raport cu vitalitatea lui: ,,— Cu
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tine, Nununa, sunt sanse sa am doisprezece ani timp de jumatate de secol?” (COLETTE, 1973, p.
157).

Intamplarea face ca, in partea a doua a romanului, Sfdrsitul lui Chéri, Fred sa simta pe piclea
lui ce inseamnd expresia fugit irreparabile tempus. Astfel, oglinda nu-i mai reflectd o imagine cu
care se poate mandri, ci un chip la a doua tinerete: ,,De fiecare data cand isi vedea imaginea, Chéri
tresdrea surprins si se oprea. Nu intelegea pentru ce aceastda imagine nu mai era chiar a unui tanar de
doudzeci si patru de ani. Nu deosebea nici punctele in care vremea, prin atingeri imperceptibile,
marcheazd pe un obraz frumos ora desavarsirii, apoi ora unei frumuseti mai vadite, care vesteste,
din acel moment, impunatorul declin” (COLETTE, 1973, p. 191). Casatoria lui Fred cu Edmée are
in spate rationamente de ordin financiar, iar femeia aceasta lipsitd de experientd il plictiseste. Nici
micar infidelitatea acesteia nu trezeste in Fred vreo urmi de sentiment. In schimb, Léa simte
aversiune fatd de femeia tanara care va deveni sotia lui Chéri pentru ca stie cd are avantajul unei
tinereti de care Léa nu se mai poate bucura. In momentul in care, invidioasi pe fragilitatea noii
partenere a lui Chéri, aceasta arunca vorbe tdioase la adresa tinerei femei, ,,are bratele prea subtiri si
spatele plat” (COLETTE, 1973, p. 160), Chéri observd partea intunecatd a femeii pe care o
considera incapabila de malitiozitate: ,— Iti interzic, ma intelegi, iti interzic s-o injosesti pe Nununa
mea! [...] Oare asa trebuie sd vorbeascad Nununa? Ce sunt manierele astea?” (COLETTE, 1973, p.
161). Nici macar cu doamna Peloux, mama lui Chéri, Léa nu este sincerd. Textul ne spune ca cele
doud femei sunt prietene de multi ani, insd nu aceasta este adevarata relatie dintre cele doua. Léa se
foloseste de doamna Peloux pentru a-l urmari indeaproape pe fiul ei, facandu-i acesteia vizite
inopinate. Cele doua femei sunt rivale in esentd, iar, in aparentd, prietene: ,,Se cunosteau de
doudzeci si cinci de ani. Intimitatea dusméanoasa a femeilor usoare, pe care un barbat le Tmbogateste,
apoi le pardseste, pe care un alt barbat le ruineaza, prietenie artigoasa, de rivale la panda sa-si
descopere una alteia primul rid, primul fir de par alb” (COLETTE, 1973, p. 22).

Motivul oglinzii in romanul Duo

Cu mult mai putine recurente regdsim oglinda in romanul Duo, unde Michel, gasind o
oglinjoara care-i apartinea sotiei sale, 1si urmareste reflexia pentru a constata evolutia starii sale de
degradare in urma afldrii vestii infidelitatii lui Alice. ,,Nu arit rau. In afara de faptul ci am o culoare
putin cam ciudata. [...] Ce-i drept, ieri nu eram prea fericit. Dar nu citisem inca scrisorile lui
Ambrogio. Daca as putea sa suprim toatad saptamana din urma.” (COLETTE, 1969, p. 436).

Concluzii

In romanele colettiene se poate stabili un raport intre ceea ce alege scriitoarea si spun,
stratul de la suprafata, si ceea ce raimane nespus, ocult la o prima lectura, stratul de profunzime, care
se devoaleaza treptat in momentul in care textul este recitit. Oglinda, ca simbol primar in romanele
sale, are puterea de a reflecta sensuri ascunse ochiului grabit care, din dorinta de a-i savura cu
celeritate romanele, scapa esentialul.
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Abstract

This article focuses on the science fiction literary works published by the critic and literary
historian Ovid S. Crohmalniceanu. The leader of the "Junimea" Prose Cenacle wrote, in the '80s,
two books of S.F. short stories, Istorii insolite (1980) and Alte istorii insolite (1986), in which the
focus is not the scientific element, although it leads the entire narrative scenario. Using the theory
of the novum, the present article studies to describe the way in which Crohmadlniceanu understands
the nature of S.F. literature.

Résumé

Cet article traite ['ceuvre science-fiction écrite par [’historien et le critique littéraire Ovid S.
Crohmalniceanu. Le responsable du cénacle de prose Junimea a publié dans les années 80 deux
livres d histoires S.F., Istorii insolite (1980) et Alte istorii insolite (1986), ou [ élément scientifique
n est pas essentiel, malgré le fait qu il dirige |’ entier scénario narratif. Faisant appel a la théorie
du nouvum, [ article ci-présent peut étre considéré comme une description de la maniere dont
Crohmalniceanu a compris la spécificité de la littérature de S.F.

Rezumat

Articolul de fata se axeaza pe opera science fiction scrisa de criticul si istoricul literar Ovid
S. Crohmalniceanu. Conducdatorul Cenaclului de proza ,,Junimea” a publicat, in anii "80, doua
carti de povestiri S.F., Istorii insolite (1980) si Alte istorii insolite (1986), in care nu primeazd
elementul stiintific, desi acesta dirijeaza intregul scenariu narativ. Apeland la teoria novum-lui,
prezentul articol incearca sa descriere modul in care a inteles Crohmalniceanu natura literaturii
stiintifico-fantastice.

Keywords: S.F., science fiction literature, short story, literary critic, novum
Mots-clés: S.F., littérature de science-fiction, nouvelle, critique littéraire, novum

Cuvinte-cheie: S.F., literatura stiintifico-fantastica, povestire, critic literar, novum
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Introducere

Literatura scrisa de criticii literari a starnit intotdeauna un mare interes. G. Calinescu, G.
Ibraileanu, E. Lovinescu etc. au oferit literaturii romane cateva productii literare notabile. De la
Bizu pana la Enigma Otiliei sau Adela, criticii canonici au propus nu numai teme total diferite, dar
si stiluri literare prin care fiecare a Incercat sd-si contureze o proprie viziune.

Desi nu a fost la fel de profilic in materie de volume literare ca alti critici postbelici, Ovid S.
Crohmalniceanu (1921-2000) a avut un debut editorial surprinzator ca autor de proza scurtd, tinand
cont ca, dintre toate genurile posibile, a ales sa publice doua carti de povestiri science fiction.

Genul S.F. nu este reprezentativ pentru Romania, desi un specialist ca Florin Manolescu
discuta despre prezenta unei forme de proto-S.F.. in cultura noastra, care a aparut datoritd accesului,
prin intermediul ziarelor si revistelor, la informatii din domeniul stiintelor. In doua parte a secolului
XIX a aparut o intreagd ,literaturd de meditatii stiintifice si filozofice, de pamflete pe tema
sfarsitului lumii si chiar de anticipatii in spiritul lui Louis-Sébastien Mercier” (MANOLESCU,
1980, p. 187-188). Este cunoscut faptul ca primul roman S.F.. din literatura romana — In anul 4000
sau O caldtorie la Venus (1899) a fost scris astronomul Victor Anestin (1875-1918). Inainte de
perioada interbelicd, un alt roman S.F. notabil este Un romdn in luna (1914), cartea publicata de
Henri Stahl (1877-1942). in anii “30, datoritd teatrului si patrunderii filmului S.F. in Romania,
volumele S.F. au Inceput sa devind mai frecvente. Acum, de exemplu, sunt publicate carti ca Bratul
Andromedei (1930) de Gib Mihdiescu, Baletul mecanic (1931) de Cezar Petrescu, Orasele inecate
(1937) de Felix Aderca, Vecinul (1938) de Victor Papilian (IBIDEM, p. 239), iar lista poate
continua.

Dupa finalizarea celui de-al Doilea Razboi Mondial si pana in 1989 volumele de literatura
S.F. au continuat sa apara, iar temele si viziunile s-au multiplicat. Mai mult decat atat, din 1955
pana in 1974, cititorul pasionat de S.F. a putut citi In numerele colectiei Povestiri stiintifico-
fantastice numeroase texte de profil scrise de autori romani si straini. Totodatd, in anii "60 si *70
S.F.-ul romanesc a avut parte de mai multe reprezentari literare de la autori ca Ion Hobana, Adrian
Rogoz, Vladimir Colin, Constantin Cublesan, Al. Mironov, Gheorghe Sasarman sau Mircea Oprita,
dupa cum noteaza si Florin Manolescu (IBIDEM, p. 261-269).

Asa cum era de asteptat, nici S.F.-ul nu a scapat de ideologia realismului socialist in anii '50.
In aceasta perioadai, literatura S.F. din Romania comunisti era inci in plina dezvoltare si nu avea un
trecut bine stabilit. Din aceasta lipsa de ,,maturitate” a genului provin, dupa cum bine noteaza si
Cornel Robu, urmatoarele consecinte: ,,tehnicism pseudostiintific dublat de didacticism ostentativ si
rudimentar, idei epice inconsistente desi cautand nedeclarat spectaculosul, conflicte anemice,
factice, dacd nu de-a dreptul inexistente, soldate sistematic prin happy end, psihologii infantile,
personaje schematice, simpliste, fard contur si fara viata, reduse la ilustrarea unei teze, a unor «idei
inaintate» dar stereotipe, dogmatizate” (ROBU, 2008, p. 291). Eugen Negrici scrie, in primul volum
din Istoria literaturii romdne sub comunism, faptul ca proza science fiction din anii "60 reprezenta,
pentru criticd, o specie minora sau una de care se putea lipsi In anumite situatii. Partidul a inceput sa
sustind o asemenea literatura si pe scriitori care se ocupau de cum va putea aratd viitorul. Astfel, au
fost permise (desi atent supraveghiate) cenacluri de lectura si cluburi, unde s-au editat si tiparit
colectii de povestiri science fiction (NEGRICI, 2002, p. 146).

Dupa 1964 urmeaza asa-zisul ,,dezghet”, o perioada de ,relaxare”, care nu a facut altceva
decat sd mascheze faptul ca propagandd comunistd incéd era activa, dar sub o altd forma. Aceasta
etapd nu dureazd mult, pentru cd in 1971 Ceusescu incearca o altd indoctrinare ideologica prin
celebrele sale Teze. In tot acest context plin de cenzurd si autocenzurd, Crohmalniceanu scrie in
,»Viata Romaneasca” (nr. 1, 1974) un articol despre natura S.F.-ului.

Istoriile insolite ale lui Crohmalniceanu
In cartile de critica si istorie literara, Ovid S. Crohmalniceanu s-a dovedit mereu a fi riguros.
Chiar si atunci cand scria comentarii dupa principiile realismului-socialist, stilul criticului a fost
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mereu la obiect. In ceea ce priveste science fiction-ul si mijloacele acestei specii literare, liderul
cenaclului de proza , JJunimea” scrie in textul din 1974 ca realismul are un rol esential. Mai mult,
toate elementele S.F. devin ,,tulburdtoare” atunci cand sunt urmadrite efectelor lor asupra existentei
de zi cu zi. Criticul mai precizeaza si faptul ca specificul literaturii S.F. rezida intr-o logicizare
,»sistematica a imaginatiei” (ROBU, 2008, p. 87). Autorul volumului Cinci prozatori in cinci feluri
de lectura (1984) considera ca proza science-fiction se bazeaza, inainte de toate, pe modul in care
logica poate sa modifice elementele fantasticului.

Aceste idei vor deveni mecanismul din spatele prozelor scurte din Istorii insolite (Editura
Cartea Roméneasca, 1980), primul volum de SF-uri, care va fi urmat de Alte istorii insolite in 1986.
In mare parte, povestirile scriitorului se pot incadra mai mult in categoria asa numitului soft S.F,
care Inglobeaza informatii provenind din stiinte ca antropologie, psihologie, sociologie etc.

Multe dintre prozele lui Crohmalniceanu nu se bazeaza pe ramurile stiintei cunoscute ca
atare in prezent. Pentru istoricul literar, importanta este atmosfera science fiction. In povestirile
adunate in cele doua carti, gadget-urile nu sunt numeroase, lumea nu este puternic tehnologizata, iar
progresul stiintific nu este laitmotivul scenarilor narative.

Spre deosebire de alti creatori de lumi science fiction, autorul exceptionalului volum
Literatura romadna si expresionismul (1971) propune scenarii, intdmplari in care nu numai ca se
intalnesc specii diferite (umane si artificiale), dar si viziuni/mentalitdti diferite. Criticul literar
incearcd si problematizeze, utilizind mijloacele S.F.-ului pentru a-si contura universul. Intr-un
volum de referinta pentru critica literaturii stiintifico-fantastice, Trillion Year Spree: The History of
Science Fiction, britanicii Brian Aldiss si David Wingrove, comparand romanele Men Like Gods
(1921), lucrarea Iui H.G. Wells si Pellucidar (1923) de E.R Burroughs, autorul cunoscutei serii
Tarzan, clasifica scriitorii de S.F. in doua mari categorii, in functie de modul in care se raporteaza
acestia la propriile naratiuni. Dacd scriitura lui Wells este ,,serioasd” si oferd cititorilor modalitati
prin care umanitatea ar putea sd-si imbunatateasca conditia, romanul lui Burroughs este o aventura
fantastica, fard vreo constructie anume si care nu se in serios nici micar o secunda. Creatorul
Omului invizibil (1897) il invata pe cititori sd gandeasca (,,the thinking pole™), in timp ce celalalt
autor doreste si-si uimeasca publicul (,,the dreaming pole™). In timp ce H.G Wells propune viziuni
analitice, E.R. Burroughs se axeaza pe fantezie (ALDISS, WINGROVE, 1986, p. 204-205) sau,
altfel spus, pe actiune, atmosfera etc.

Creatorul Istoriilor insolite are tendinta, dupd cum se va vedea, de a problematiza. Ovid S.
Crohmalniceanu se pare cd a intuit bine faptul cd elementul stiintific nu este suficient pentru a
realiza o scriiturd SF convingitoare. In mare parte, cele mai apreciate si cunoscute texte din acest
gen apeleaza la factorul stiintific, tehnologic etc. pentru a stabili temelia scenariul epic. ,,Scheletul”
pe care se va construi viitoarea naratiune are la baza o tema sau o atmosferd S.F., dar intregul ar
trebui sd depaseasca acest cadru si s propuna viziuni, teme si motive cu miza. Acesta este si cazul
unor serii clasice ca Dune de Frank Herbert, Fundatia de Isaac Asimov, Amintiri din trecutul Terrei
de Liu Cixin sau Southern Reach de Jeff VanderMeer. Dincolo de toatd atmosfera puternic
tehnologizata, toate lucrarile literare mentionate mai sus comunicd, inainte de toate, ceva despre
umanitate.

Pentru a delimita cat mai clar cu putintd elementele de science fiction din cele doud carti
tiparite de Crohmalniceanu este necesar sa aducem in discutie una din teoriile profesorului iugoslav
Darko Suvin (n. 1930), unul din specialistii notabili ai S.F.-ului. Suvin a teoretizat conceptul de
novum, element de arhitecturd narativa care stabileste specificul unei scrieri stiintifico-fantastice. In
esentd, novom-ul este cel care determind natura textului S.F. si — mai mult decat atat — controleaza
intregul discurs epic, asigurandu-i, totodata si cronotopul (SUVIN, 1978, p. 70-78). Un novum
poate fi o tema (cdlatoria spatiald, invazia extraterestra etc.) sau un obiect, care contribuie la
realizarea unei atmosfere specifice acestei specii literare (gadger-uri cu proprietati aparte,
constructii ca nave si statii spatiale s.a.m.d.). Toate aceste elemente pot determina decisiv o
naratiune, dirijand orizontul de asteptare catre o anumita grild de lecturd. Novum-ul este acel aspect
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nou al textului, ceva care smulge cititorul din sfera obisnuitului. De retinut ca aceasta .... stare de
»instrainare” (conceptul lui Darko Suvin isi are radacind in teoria lui Viktor Sklovski despre
ostranenie) este orchestrata in jurul unui aspect din domeniul stiintific.

Novum-ul trebuie, intr-un final, si convinga. In cazul criticului si scriitorului Ovid S.
Crohmalniceanu, constructul stiintific nu este de mare amploare. Prozatorul alege sa exploreze,
uneori, o tema clasica, dar din acest punct textul capata alte valente.

In povestirea Ceilalti, care deschide volumul din 1980, novum-ul este ,,subtitre” si implici
mai multe teme clasice: céldtoria in spatiu, existenta unui alt Pamant (,,mirror Earth”) si intalnirea
cu propriul dublu. In textul mentionat, Wilson, protagonistul, este un astronaut care se indreapti
citre noul Pamant (numitd si T'2 212). In timpul cilatoriei, personajul principal intilneste o nava
similara cu cea in are se afla el, iar mai tarziu va descoperi faptul ca pilotul era chiar...el sau, mai
bine spus, Wilson de pe cealaltd planetd Terra. Atunci cand aterizeaza, cei de la Centrul de
Comanda incep sd-1 intrebe de ce s-a intors asa repede, cand el trebuia sa fie in spatiu. Nimeni nu
realizeaza faptul ca pilotul care s-a intors nu este Wilson de pe planeta lor, iar la final, intr-un dialog
cu Gryphius, un profesor de matematica, se discutd despre paradoxul dublului si principiul cauza —
efect. Chiar dacad nu dezvolta suficient temele, Crohmalniceanu reuseste sd construiasca o povestire
de atmosferd, in care nu decorul S.F. primeaza, ci modul in care este configurat dilema
protagonistului. lata, spre exemplificare, cum reuseste Wilson sd problematizeze situatia in care se
afla:

» - Ar fi oare exclus, indrazni Wilson, sa descoperim odatd si o planetd absolut la fel ca a
noastra?

- Principial nu, admise Gryphius, dar probabilitatile practice ca faptul sa se produca efectiv
sunt nule. Matematic, simetria perfectd e cazul cel mai particular in infinitatea formelor
posibile, prin urmare si cu sansele cele mai reduse de a fi Intlnit.

- Daci exista 1nsd nesfarsite aranjamente, insistd Wilson, nu e necesar ca pritntre ele sd se
gaseasca neaparat si unul anumit?

- Dragul meu, i explica rabdator Gryphius, daca ar fi vorba doar de cateva elemente, desigur.
Dar o planetd inseamna un univers, adica iarasi o infinitate de conditii. Repetarea lor exacta,
chiar in cazul aranjamentelor nesfarsite, presupune o probabilitate atdt de mica incat ea tinde
practic citre zero.” (CROHMALNICEANU, 1980, p. 18-19)

Intr-o alta naratiune, novum-ul lui Crohmilniceanu este si mai restrans. Mesajul din stele, un
alt text din Istorii insolite, are la baza un (cvasi) dialog intre Terra si o civilizatie extraterestra.
Oamenii de stiintd au receptat un mesaj venit din spatiu si au reusit, fard mare efort, sa-1 descifreze.
Se pare ca extraterestrii erau 1n cautarea unui nave care a disparut si astfel au trimis un mesaj in
spatiu in speranta ca vor primi informatii despre cei disparuti. Pimantenii, dupa cateva sdptamani de
analize si consultdri, au decis sa raspundd, desi nu era la obiect si nici nu oferea date despre
solicitarea venitd de la fiintele din spatiu. Dar mesajul nu a cunoscut un al doilea rdspuns. Dupa
cateva luni tensionate, oamenii trimit un al doilea mesaj. Din nou oamenii au intrat intr-o stare de
neliniste, care s-a prelungit pana si dupa cea de a treia incercare de comunicare. Intr-un final, dupa
luni bune de asteptare, vine si un raspuns sec din partea creaturilor de pe altd planeta:

,»Nu am raspuns la cele trei mesaje ale dumneavoastra, pentru ca nu contineau nici o
informatie privitoare la problema care ne interesa. [...]. Am Inteles cd nu aveti sa ne dati nici
o relatie despre el, asadar orice suparare e nemotivata. Inutild osteneala comunicérii datelor
despre planeta pe care o numiti Terra. Va aducem la cunostintd cu acest prilej ca le detinem
de mult, prin mijloace proprii. Din pacate, planeta dumneavoastrd — suntem siliti sa v-o
spunem — nu prezinta nici un interes pentru noi sub vreun raport economic, stiintific sau ca
statie de navigatie intergalactici.” (CROHMALNICEANU, 1980, p. 58-59)

70



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

Savoarea textului provine si din maniera in care elementul S.F. este valorificat. Povestirea
este plind de umor, care rezidd in modul prin care oamenii reactioneaza la mesajele intarziate ale
extraterestrilor. Din lipsa unui raspuns, s-a instalat o adevarata criza sociala si politica, tratatd cu
umor si detasare de narator. Isteria pamantenilor este controlatd abil de condeiul scriitorului, iar
acest aspect este necesar sa fie semnalat. Crohmalniceanu a mutat accentul de pe tema science
fiction, pe una care tine mai mult de natura fiintei umane. Aflandu-se iIntr-o situatiec noud si
tensionatd, omenirea si-a dovedit limitele. De altfel, asa cum scria si Florin Manolescu, ,,S.F.-ul
exigent si grav reprezintd o literaturd a celor mai importante probleme ale omului, ca specie, o
literatura vie” (MANOLESCU, 1980, p. 274). Autorul Amintilor deghizate nu face, la acest capitol,
nicio exceptie...

Intr-o alta naratiune, criticul apeleaza tot la tema comunicirii cu fiinte extraterestre, dar de
data aceasta existd un schimb de replici in care informatiile sunt intelese total gresit. in proza scurta
intitulatd Hermeneutii (titlu ironic, dupa cum se va vedea) si tiparitd in volumul din 1986 omenirea
a receptat un mesaj din partea unei civilizatii dintr-o regiune apropiatd de Alfa Centauri. Euforici,
oamenii au raspuns, iar din acest moment se ajunge, treptat, la un dramatic du-te-vino. Asa cum era
de asteptat, dacd pe Terra anumite semne si simboluri aveau semnificatii clare si bine cunoscute,
centaurienii (asa cum a fost botezata noua specie inteligentd cunoscutd de pamanteni) intelegeau
altfel limbajul scris si semnele grafice. In primul mesaj, de pilda, oamenii au utilizat in comunicare
doud cercuri tangente, de marimi diferite si 0 mana intinsd (desenatd schematic). Prin aceasta
modalitate de exprimare s-a dorit sa se transmita faptul cad Pamantul este dornic sa realizeze un prim
contact, fiind curiosi sa afle cine sunt centurienii. Dar iatd cum au fost interpretat mesajul:

,,Pentru centurieni, cercul, figurd geometrica perfecta, reprezenta divinul si de aceea se
fereau sa faca des apel la el in legatura cu lucrurile profane. Graba paméantenilor de a-1 ageza in
fruntea mesajului lor nu produse asadar o bund impresie. Pe deasupra, cele doud cercuri
diferite ca marime si lipite intre ele trddau o mentalitate religioasa inapoiatd. Pamantenii isi
inchipuiau ca existd mai multe divinitdti, superioase si inferioare, ignorau natura unicid a
sacrului, erau inci, se pare, idolatri” (CROHMALNICEANU, 1986, p. 59)

Tot textul contine interpretdri gresite ale incercarilor de comunicare venite de pe Pamant.
Intelegerea eronati, cauzatd de modul cum se raportau centurienii, devine din ce in ce mai serioasa.

Cu fiecare mesaj, extraterestrii ajung sa creadd ci cei de pe Terra le doresc raul. In ultimul
mesaj trimis, omenirea a dorit sd informeze noua civilizatie spatiala cunoscutd despre faptul ca
aveau nevoie de ajutor medical si de energie, iar pentru a transfera aceste resurse se impunea si
prezenta unui soi de mijloc transport interplanetar. Pentru a trimite aceste solicitari, s-a recurs la
cateva reprezentari simbolice/grafice: o rachetd, pentru aparatul de zbor, pentru energie s-a utilizat
simbolul energiei atomice, iar pentru solicitatea unui sprijin medical s-a ales toiagul lui Esculap.
Desi intentia era cat se poate pasnica si sincerd, centurienii au inteles totul invers, dupd cum
dovedeste si urmatorul fragment savuros:

,in rachetd, ei vizuserd nu un mijloc pasnic de comunicatie spatiald, ci vehiculele prin care
miriapozii intentioneaza sa-i invadeze. Semnul energiei nucleare il citira iardsi ca pe acela al fortei
nimicitoare, destinatd sa le faca orasele praf, daca refuza sa implineasca cererile pamantenilor. [...].
Practic, pamantenii le comunicau ca, in caz de nesupunere, vor suferi represalii cumplite. Nu va ramane
nimic din asezarile lor, dupa ploaia de bombe atomice care-i astepta; insusi principiul vietii are sa fie
starpit pe planeta lor, daca vor schita vreo rezistenta” (CROHMALNICEANU, 1986, p. 65-66)

In astfel de naratiuni, Crohmalniceanu discutd despre limitele omului si, de ce nu?, despre
mecanismele limbajului. Din cauza unor simple erori, in textul de mai sus, centurienii au ajuns la
concluzia cd propria lor existenta este amenintata si nu au ezitat sa vina cu o replica, prin initierea
unui atac asupra Pamantului...
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Dupéa cum s-a putut deja observa, novum-ul pentru Crohmaélnceanu se reduce doar la cateva
teme clasice si usor de identificat. De exemplu, in Cele zece triburi pierdute, o povestire din Alte
istorii insolite (1986), autorul apeleazd la o temd care necesitd o constructie inteligenta:
paradoxurile temporale. In alte texte, scriitorul recurge si la niste gadget-uri pentru a-si construi
novum-ul. In naratiunea Un capitol de istorie literard, de pildi, omenirea a inventat aparate
electronice de scris literaturd. Evident, nu dupa mult timp istoricii literari au renuntat la propria lor
pasiune si misiune, aceea de a analiza si comenta productiile beletristice. Treptat, s-a constatat
faptul ca masinile de scris realizau numai capodopere, deci nu mai era loc de... surprize. Astfel, s-a
cerut introducerea unei optiuni prin care aparatele puteau scrie si carti slabe, pentru a balansa asa-
zisele capodopere. Aparatele si-au indeplinit misiunea, dar din nou oamenii au ajuns la un impas:
cartile mai putin reusite erau....desavarsite prin calitatea lor slaba, iar aparitia factorului surpriza era
iar inlaturatd. Pentru a putea fi rezolvatd dilema, s-a decis si construirea unor dispozitive care
puteau sa judece cartile scrise. Altfel spus, critica literard a reinviat, doar ca sub o altd forma, una
bazatd pe algoritmi $i nu pe creativitatea sau spontaneitatea fiintelor umane. La scurt timp, s-a
constatat faptul cd activitatea acestor noi ,,critici” literari nu urmarea vreun plan anume, deci s-a
impus introducerea unor metode de analiza si interpretare. Asadar, s-a ajuns la mai multe tipuri de
criticd: existentialista, psihanalitica, teologica etc.

Nici acum rezultate nu au fost tocmai pe masura asteptarilor, dar in cele de urma o solutie a
aparut, dupa cum sugereaza si urmatorul extras:

,,Cele doua tipuri de masini furd bransate Intr-un circuit inchis. Creierele electronice
de scriitori si de critici erau obligate sd-si consume reciproc productia: primele pornird cu
frenezie sd emitd judecdti asupra operelor produse de ultimele. Rezultatul fu o uluitoare
inversiune. Daca masinile-critici igi relevaserd vocatii secrete de scriitori, masinile — scriitori
isi trddasera pasiuni nemarturisite de a face criticd. Cum totul, cu o violentd devoranta, se
desfasura, gratie ideii amintite, in cerc inchis, oamenii 1si puturd vedea linistiti de treaba”
(CROHMALNICEANU, 1980, pp. 26 si urm.)

Autorul volumului Evreii in miscarea de avangarda romdneasca (2002) a avut, fard si
poate, intuitie de scriitor adevarat atunci cand a trecut pe locul secund aspectul stiintific. Desi nu
exista artificii narative ca in operele lui Frank Herbert sau Asimov, Crohmalniceanu se apropie,
uneori, de proza scurtd publicatd de Ray Bradbury, mai ales 1n ceea ce priveste economia si precizia
stilului. In toate povestirile din cele doud volume, elementul S.F. este ,,intrebuintat” cu multa
atentie, autorul abandonand aproape complet scenele de actiune in favoarea unor pagini in care
predomina descrierea. De fapt, lumile create de criticul literar ,,trdiesc” mai mult prin atmosfera, iar
din acest motiv Inca mai rezista astazi la lectura.

Concluzii

Prin volumele Istorii insolite si Alte istorii insolite, Crohmalniceanu merita un loc aparte in
istoria literaturii S.F. din Romania. Desi novum-ul in proza autorului este sumar si limitat la cateva
teme si elemente clasice, de aici rezultd o proza scurta care prezintd diverse situatii limita, unde in
centru se afla umanitatea...
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Abstract

The constant increase in audiovisual productions leads to the enlargement of the subtitling
process. In the rise of Spanish films and series, this work aims to highlight the challenges faced by
translators when carrying out this work, making a brief foray into the linguistic modalities of
translating La casa de papel into Romanian subtitling. The case study includes only the first four
episodes of the first season and, at certain points, references the English version. Previously, a
concise tour of the subtitles problem is made.

Résumé

L'augmentation constante des productions audiovisuelles entraine un accroissement de la
production de sous-titres. Dans [l'essor des films et séries espagnols, ce travail vise a mettre en
évidence les défis auxquels sont confrontés les traducteurs dans la réalisation de ce travail, en
faisant une bréeve incursion dans les modalités linguistiques de la traduction de La casa de papel en
sous-titrage roumain. L'étude de cas ne comprend que les quatre premiers chapitres de la premiere
saison et, a certains moments, affecte la version anglaise. Auparavant, un tour concis du probléme
des sous-titres est fait.

Resumen

El constante incremento de las producciones audiovisuales conlleva a la realizacion
aumentada de subtitulos. En el auge de las peliculas y las series espaiiolas, el presente trabajo
pretende poner de realce los retos de los traductores al efectuar dicha labor, haciendo una breve
incursion en las modalidades lingiiisticas de trasladar La casa de papel en la subtitulacion rumana.
El estudio de caso comprende solamente los primeros cuatro capitulos de la primera temporada y,
en ciertos momentos, incide en la version inglesa. Previamente, se hace un conciso recorrido en la
problematica de los subtitulos.

Keywords: subtitling, condensation, equivalence, colloquial language, argots
Mots-clés: sous-titrage, condensation, équivalence, langue familiere, argots

Palabras clave: subtitulacion, condensacion, equivalencia, lenguaje coloquial, argots
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Introduccion

En 2019, el traductor rumano, colaborador de la Television Rumana, Bogdan Stinescu
defiende su tesis doctoral Subtitrarea actuala, cel mai citit text literar (La subtitulacion actual, el
mas leido texto literario), tema que pone de realce el peso significativo que cobra la traduccion
audiovisual en la sociedad actual. Efectivamente, el constante aumento de las producciones
audiovisuales y las plataformas destinadas a la visualizacion de dichas creaciones conlleva a la
imperiosa necesidad de realizar la labor de traducir. De hecho, la razon del presente trabajo radica
en el auge de las series y las peliculas y la modalidad lingiiistica de transponerlas para los
extranjeros, en nuestro caso del espafiol al rumano. La lengua es un organismo vivo y las series y
peliculas representan el acercamiento mas frecuente e inmediato a una lengua. No se trata de
enfocar la dimension didactica de los subtitulos, sino de poner en relieve las particularidades
lingiiisticas de una lengua en un discurso oral y la forma de transmitirlas en otro idioma en un
discurso escrito. El presente trabajo pretende realizar una breve incursion en la problematica de la
subtitulacion y analizar como han sido traducidos en rumano unos capitulos de la muy exitosa serie:
La Casa de Papel.

En rumano, no existe una epistemologia de la traduccion audiovisual, ya que hay pocos
estudios cientificos que enfoquen la problematica y la modalidad de realizar esta transferencia. Esta
situacion se debe al hecho de considerarla una traduccion no auténtica, digna de una investigacion
sistemdtica. La subtitulacion es como un cruce de la traduccion escrita tradicional y la
interpretacion. El tnico libro publicado en rumano que trata el tema de los subtitulos es el de Raluca
Sinu (2013), Umorul in subtitrare. Studiu de caz: comediile de situatie. En el terreno de las
indagaciones de habla hispana surge lo opuesto, dado que muchos trabajos (libros y articulos) estan
dedicados a la traduccion audiovisual. El mas fecundo de todos, posiblemente, es Jorge Diaz Cintas
(2007, 2009), Pilar Orero (2004), pero no hay que descartar a Eduard Bartoll (2015) vy,
especialmente, a Henrik Gottlieb (1992), con importantes aportaciones en inglés.

Marco tedrico

Al tratarse de una disciplina que cobra mayor importancia en las Gltimas décadas, existe una
carencia de homogeneidad terminoldgica en cuanto a la subtitulacion que parte desde su definicion,
tal como afirma Pilar Orero (2004: 7). Parte de la traduccion audiovisual junto con el doblaje, el
subtitulo es “un escrito que recoge de manera sincronizada los elementos verbales de un texto
audiovisual, tanto orales como visuales, y —segun los destinatarios— también los actsticos no
verbales; abarcando las posibilidades que ofrece la traduccion interlingiiistica, la intralingiiistica o
la transcripcion” (BORTELL, 2015: 110). La subtitulacién puede ser de dos tipos: intralingiiistica
cuando se utiliza en la lengua original para personas con deficiencia auditiva o para docentes y
discentes con fines didacticos e interlingliistica cuando se efectia el trasvase de una lengua a otra.

Jorge Diaz Cintas (2007: 9) destaca que cualquier empefio traductor de este tipo abarca tres
componentes: la palabra hablada, la imagen y el subtitulo. Por ende, tal como viene puesto en la
delimitacion terminologica, el televidente debe percibir de forma sincronizada el didlogo real, con
todas sus particularidades fonicas, la imagen, y leer el texto de abajo. A partir de aqui, podemos
sacar una primera conclusion de que el realiza el trabajo de traduccion se verd obligado, en
ocasiones, a sintetizar el discurso y a prescindir de elementos innecesarios y tendra que desarrollar
su actividad bajo ciertas restricciones. Sobre el concepto de constrained translation introducido por
Mayoral et. al. (1988) y las restricciones en el proceso de subtitulacion aporta informaciones Raluca
Sinu. (2012). Al parecer, hay restricciones de indole lingiiistica en las cuales se reduce la cantidad
de informacion y restricciones de caracter técnico, por el espacio otorgado a los subtitulos (2012:
249). Aunque se vean como dos cosas distintas, en realidad consideramos que se refieren a la
misma situacion. El televidente tiene un nimero limitado de tiempo de leer. No se trata solamente
de la capacidad de cada uno de leer rapido, sino de la temporizacion necesaria, de la relacion entre
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la imagen y el didlogo. Ademads, el aspecto mas importante es de mirar la produccion visual, de
entrar en la atmosfera.

Segtn las fuentes consultadas (BARTOLL, 2015; CINTAS, 2007; SINU, 2012), para no
cubrir las imagenes, los subtitulos tienen que estar en dos lineas como maximo, cada una con 36
caracteres, para que se puedan leer en 6 segundos. Por consiguiente, el traductor debe transmitir en
la lengua de llegada lo esencial, lo imprescindible de la informacién o del didlogo emitido. No
obstante, queda patente el registro del texto de partida, las particularidades estilisticas, sus sutilezas,
las expresiones idiomaticas, sin contar con los elementos culturales o con el humor. Evidentemente,
depende del contexto pragmatico si los aspectos mencionados anteriormente son esenciales o no. Al
analizar capitulos de la serie estadounidense Seinfeld, Raluca Sinu (2012: 252-254) determina tres
modalidades de efectuar la transferencia del codigo oral a la forma escrita: la exclusion de los
elementos de oralidad: interjecciones, repeticiones; el uso de la puntuaciéon y del convenio
tipografico (por ejemplo, el uso de las letras en cursiva para la entonacion) y la necesidad de
reformular.

Lo que queda vigente para este preambulo teorico son las estrategias de traduccion de los
subtitulos. Henrik Gottlieb (1992: 166) indica diez procedimientos de traduccion: expansion,
pardfrasis, transferencia, imitacion, transcripcion, dislocacion, condensacion, aniquilacion,
eliminacion y resignacion.

a. Sobre el caracter de la expansion afirma que se emplea en caso de los elementos

culturales que no tienen un equivalente en la lengua de llegada.

b. Parecida a la expansion, la pardfrasis supone el uso alterado del texto de partida,
especialmente en caso de las unidades fraseologicas.

c. La transferencia es el caso ideal cuando se puede trasladar sin impedimento todo el
texto.

d. La imitacion se relaciona con la equivalencia de los sustantivos propios, de las formulas
de saludo.

e. La transcripcion surge cuando el término anémalo del didlogo se utiliza en la misma
forma en la traduccion.

f. La dislocacion se refiere a la modificacion del contenido para dar un efecto mas
importante del texto, especialmente en el caso de fendémenos relacionados con la banda
sonora o la imagen.

g. La condensacion es el resultado de la supresion de los elementos innecesarios en la
traduccion.

h. Si se trata de un ritmo muy rapido de habla en un dialogo, el traductor tiene que acudir a
la aniquilacion, una forma extrema de la condensacion. En esta situacion, lo que se
elimina es de mayor importancia.

i.  Silo suprimido es de menor importancia, entonces el traductor emplea la eliminacion.

j. La resignacion es utilizada cuando el traductor fracasa en encontrar una forma de
transmitir en el texto meta el texto original.

Estos procedimientos tienen un caracter bastante general, ya que corresponden a las

aportaciones de los consagrados Vinay y Dalbernet (1995) con respecto a sus diez procesos de
traduccion libre. No obstante, nosotros vamos a tomar en cuenta los postulados de Gottlieb.

Estudio de caso: La Casa de Papel en rumano

La justificacion de la seleccion de la serie espafola La Casa de Papel radica en la
significativa notoriedad que ha tenido y que hasta la fecha sigue teniendo. Creada por Alex Pina y
producida por Atresmedia, la serie se estren6 en 2017 y cuenta con cinco temporadas. El gran éxito
que obtuvo, conllevo a que las ultimas tres temporadas sean producidas por Netflix y que la fama
sea aun mas grande. Para el presente estudio se utilizara la traduccion realizada por los especialistas
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de la plataforma estadounidense del espafiol a rumano con referencias, algunas veces, a los
subtitulos en inglés.

Nuestro objetivo principal es investigar como se ha realizado la subtitulacion en rumano,
determinar si hay elementos que se han anadido, suprimido, sustituido o cambiado. No vamos a
tomar en cuenta toda la serie, sino, solamente, los primeros cuatro capitulos. Al tratarse de una serie
perteneciente al género thriller, es poco probable que haya elementos humoristicos o culturales.
Esperamos encontrar un espafiol extremadamente coloquial, con términos argdticos, lenguaje jergal
y unidades fraseoldgicas. Desde el punto de vista lingiiistico, esta es la forma mediante la cual se
entra en contacto con la lengua sincrénica y queremos subrayar nuevamente la importancia de los
subtitulos para los hispanofilos.

Elementos culturales

Dialogo original

Subtitulo en rumano

Tokio: ;/No decias que no sabia hacer
una tortilla?

Arturo:  Pues i, el duo
Sacapuntas, pero en butrones. Mi hijo

no tendria que estar aqui.

como

Pero
cuando el profesor me propuso el

Tokyo: Nu ziceai ca nici oud nu stiu sa

fac?

Arturo: Da, ca Stan si Bran, dar
talhari. Fiul meu nu trebuia sa fie aici.
Dar cdnd profesorul mi-a propus
planul, I-am luat cu mine.

plan, pues lo arrastré conmigo.

El plato tipico espafiol — la tortilla — es sustituido por oud (huevos), ya que el empleo de la
transcripcion del término como tal no importaba en la escena.

Al mencionarse el diio comico espafol formado por E! Pulga (Juan Rosa) y El Linterna
(Manolo Sarria) y que ces6 su actividad en 2002, el traductor propuso como equivalente un dio
comico del cine mundial y facil de identificar para los rumanos. Esta solucion encaja muy bien en el
contexto.

Fraseologia

Dialogo original

Subtitulo en rumano

Denver: Que tiene mala rima.

Nairobi: Y ahora tranquilitos los tres;
que, si no, culatazo en la cabeza.
Berlin: Cuando llamen por radio para
saber qué tal va todo, contestareis con
tranquilidad como si todo fuera sobre
ruedas.

Mosct: Venga, déjate de hacer el
tonto y a trabajar.

El Profesor: Que piensen que estamos
improvisando.

Raquel: Menos mal. [Vamos! ;jQué
pasa con las camaras de dentro del
edificio?

Berlin: Estoy de cona.

Tokio: ;Qué os pasa a todos, tio? Que
desde que te entrado no pardis de

Denver: Suna aiurea.

Nairobi: Toti trei sa tdceti, altfel va
crap capul!

Berlin: Cand va cheama prin statie sa
intrebe cum merge treaba, rdaspundeti
calm. Ca §i cum totul ar merge ca uns.

Moscova: Nu te mai prosti si apucd-te
de treaba!

Profesorul: Sa creada ca jucam dupa
ureche.

Raquel: Slava cerului! Sa mergem! Ce
s-a intdmplat cu imaginile camerelor
din cladire?

Berlin: Glumesc.

Tokio: Ce aveti toti? De cdnd m-am
intors, ma sdcditi.
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montarme pollo.
Arturo: No me toques los huevos. Arturo: Nu ma minti!

En este apartado se recogen las estructuras fraseoldgicas. Lo peculiar es que hay secuencias
en las que no habia una frase hecha, pero se ha empleado una en rumano y al revés, expresiones en
el texto fuente no trasladadas en el texto meta. En cierto momento, culatazo ha sido traducido por
una locucién en rumano. La misma situacion de no tener en el texto original una estructura
fraseologica y utilizar una en la lengua de llegada sucede con estamos improvisando y jucam dupad
ureche. Practicamente, se aclimata de nuevo el discurso en rumano, porque en inglés se respeta el
equivalente mas cercano: we re improvising.

La unidad fraseologica menos mal ha sido traducida con una referencia al cielo, es decir a la
divinidad. Dicha expresion es valida, difunde el mismo sentido, pero, a lo mejor, hubiera sido mejor
emplear una estructura un poco mas proxima: Ce bine!

La expresion estoy de coria ha sido traducida por el verbo equivalente en rumano, en forma
no coloquial, y no por otra expresion, a diferencia del inglés que opta por una expresion argbtica:
I'm fucking with you.

Cuando hay una expresion idiomatica en espafiol, se equivale en rumano con un verbo:
montarme pollo — ma sdcditi.

Condensacion
Dialogo original
Tokio: Es posible que esté loca, pero
tiene tanta gracia la “jodia”.
Rio: Vas a tener que llevar la mano en

Subtitulo en rumano
Tokyo: E posibil sd fie nebund, dar e
foarte haioasd.
Rio: Va trebui sa-ti tii mdna intr-o

una puta carretilla roabd.
Nairobi: Pues que vas a hacer, tia, que | Nairobi: Ce altceva ai face? Ai
vas a hacer, seguir el puto plan. respecta planul!

Raquel: ;Qué corio hacian ahi? Raquel: Ce faceau elevii acolo?
Berlin: Oye, /;por qué Tokio habra | Berlin: De ce a zis Tokio ca nu sunteti
dicho que no estdis juntos? impreuna?

En estos ejemplos podemos observar casos de condensacion, es decir situaciones en las que
se han omitido palabras porque no se han considerado necesarias. Hay varios elementos que no se
transfieren en los subtitulos y ninguno de los elementos marcados era imprescindible para la
comunicacién. Vulgarismos como puta han sido suprimidos en la subtitulacion rumana, pero si
aparecen en los subtitulos en inglés como: fucking. No obstante, el término coloquial tio/a se

elimina tanto en rumano, como en inglés.

Términos coloquiales

Dialogo original

Subtitulo en rumano

Rio: No te ha comprado un anillo
porque estamos encerrados, pero, en
cuanto salga, te voy a regalar un
pedruscazo.

Berlin: ;Y tu te has dado cuenta de
que en las peliculas de miedo siempre
sale uno al principio, asi, majete como
tu, que tu dices: “Este huele a
muerto”

Tokio: jQué corio vamos a hacer con
tanta pasta?

Rio: Nu fi-am luat un inel, fiindca
suntem blocati aici. Dar, dupd ce ies
de aici, iti iau cel mai frumos diamant.

Berlin: Bine. Ai observat cum, in
filmele de groaza, la inceput e un
personaj pozitiv? Ca tine. Si te face sa
gandesti... ., Va fi ucis.”

Tokyo: Ce facem cu atdta banet?
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Pedruscazo es una forma coloquial, con sufijo aumentativo, que, segun la DRAE, designa:
“Pedazo de piedra sin labrar”. Los traductores rumanos han naturalizado o han adaptado la
traduccion al contexto pragmatico proponiendo diamant. La version inglesa es fiel al texto fuente y
utiliza rock.

El adjetivo majete que procede de majo, forma coloquial que significa
“Que gusta por su simpatia, belleza o gracia” (DRAE) ha sido trasladado en el texto escrito con
personaj pozitiv (personaje positivo). Por lo tanto, se respeta el sentido, pero no el registro
coloquial. En otra secuencia, el vocablo coloquial pasta, con sentido de “fortuna” (DRAE), se
traduce con la forma coloquial de dinero en rumano: banet.

Términos argoticos/Vulgarismos sin correlato
Dialogo original Subtitulo en rumano

Tokio: En Espaiia, cualquier cosa | Tokyo: In Spania, orice obiectiv
custodiada por dos zetas es algo | protejat de doud masini este foarte
fuertemente protegido. bine pazit.

Rio: Y no tenemos ni puta idea de lo | Rio: Habar n-avem ce se va intampla.
que va a pasar.

Rio: ;No follamos bien?

. .. 10° ?
Denver: Mira, jme cago en mi vida! Rio: Nu facem sex ca lumea:

Denver: Nu-mi pasa!

El lenguaje licencioso se produce con mucha frecuencia. En estos ejemplos, tenemos la
transferencia de los términos argoticos o de los vulgarismos, pero estas formas no son han sido
trasladas con sus equivalentes argéticos en rumano. Ya que el material es consistente, nosotros
vamos a transcribir los ejemplos mas representativos, con las mejores resoluciones.

Calciu (2016) indica que zeta es un argot para masind de politie y los traductores encargados
de los subtitulos no han intentado dar otro equivalente. El DRAE no recoge el sentido argotico del
término.

El vulgarismo follamos ha sido traducido por una forma no vulgar en rumano, siguiendo la
tendencia de atenuar el lenguaje. En este caso, en la version inglesa, tampoco se utiliza un
vulgarismo: Isn’t the sex good? Sin embargo, para la expresion jme cago en mi vida! mantiene el
registro: Fuck this.

Términos argoéticos Vulgarismos con correlato

Dialogo original Subtitulo en rumano
Denver: jHe dicho que bajes corio, del | Denver: Am zis sa va dati jos! lesi
puto coche! dracului din masina!

Arturo: ;Qué hago, llamo a mi mujer, | Arturo: Ce sa fac? Sa-mi sun nevasta,
le digo que recoja a los nifios y nos | sa ia copii §i sa iesim cu totii sd
vamos todos a celebrarlo? Por amor | sarbatorim? Ce naiba!

de Dios. Tokyo: Profesore, avem o problema!
Tokio:  Profesor,  tenemos  un | Nu o gdsesc pe Oitd. Nu o vad! La
problema. No veo al corderito. [No lo | dracu’!

veo, corio! Denver: Miroase bestial!

Denver: Esto huele de puta madre. Denver: Cdnd ai avut pat ca asta? Nu
Denver: ;Cudndo has tenido tu una | la bulau!

cama como esta? En el talego no la
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tenias.

Mosc: Venga, corio. Llena esto.

Rio: jComo que algunas? Joder,
todas, todas. Menos que, cuatro o

Moscova: Haide, la naiba! Umple-le!
Rio: Cateva nopti? La naiba, in fiecare
noapte! Mai putin patru sau cinci.
Denver: Fir-ar al dracului!

cinco...
Denver: ;Cago en la puta, tio!

En estos ejemplos mostramos como han traducido los términos argdticos en rumano. En
varias ocasiones, se ha empleado el término ideal, pero se puede percibir una falta de variedad y un
cierto tono sobrio. Los traductores no han propuesto términos fuertes del rumano, sino que han ido
por formas atenuadas. No es el caso del vulgarismo talego, traducido buldu.

En estos ejemplos, existe un término argético en rumano (Ce naiba), sin que en el texto
original lo haya. El equivalente de Por amor a Dios hubiera sido: Pentru numele lui Dumnezeu.

Vulgarismos como cofio, joder frecuentemente empleados en didlogo, se han traducido casi
siempre con argots de tipo: dracu'’; naiba (demonio), a diferencia del inglés que emplea fuck.

Abreviaturas
Dialogo original

Subtitulo en rumano

Raquel: Ya estdn aqui los GEO.
Raquel: Mire, no tengo inconveniente
en contestar a su pregunta, pero creo
que deberia informarle que esta
conversacion esta siendo escuchada
por varios miembros de la UDEF, de
la UIT, el CNI y su gabinete de enlace,
el jefe de los GEO y varios oficiales
mas.

Raquel: 4 sosit si unitatea tactica.
Raquel: Nu ma deranjeaza sa-ti
raspund la intrebare, dar trebuie sa te
informez ca aceasta convorbire e
ascultata de mai multi membri ai mai
multor servicii, de biroul lor de
legatura, de seful unitatii tactice si alti
ofiteri.

El GEO (Grupo Especial de Operaciones) ha sido trasladado mediante un sintagma nominal
que revela la acepcion de la abreviatura. En otra ocasion, se ignoran todas las unidades abreviadas y
se informa al televidente de que se trata de varios servicios. La version inglesa transcribe las
abreviaturas espafnolas.

Error de traduccion
Dialogo original

Subtitulo en rumano

Berlin: Volluto intenso. Luego dicen | Berlin:  Voluptate intensa. Cica

que el funcionariado no se cuida. functionarii publici n-o duc bine.
Volluto intenso es una variedad de café que en los subtitulos rumanos aparece como

“voluptuosidad intensa”, convirtiéndose en un error de traduccion. La solucion encontrada en la

interpretacion inglesa es mucho mas acertada: The perfect expresso.

Conclusiones

A la hora de emprender el trabajo de realizar subtitulos, el primer aspecto que hay que tener
en cuenta es el género de la produccion visual. Tal como esperabamos, al tratarse de una serie
perteneciente al género thriller, ubicada en la actualidad, hay varias expresiones idiomaticas y
multiples términos coloquiales, argoéticos o vulgarismos. La plataforma Netflix ofrece una cierta
calidad de la subtitulacion, no hemos identificado inadvertencias mayores, excepto un solo caso en
donde se trataba de una equivocacion, pero no afectaba la recepcion de la trama. El autor de la
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subtitulacion emple6 con lucidez la condensacion. Los elementos propios de habla coloquial,
incluso los argots o vulgarismos que no importaban en el didlogo, sino que eran mas bien sobrantes,
han sido ignorados. Los argots y los vulgarismos utilizados en momentos de nerviosismo o rabia
por parte de los personajes se tradujeron casi siempre por los mismos términos que no son muy
fuertes para los televidentes. Hemos podido observar que en la version inglesa surge lo opuesto: se
acude a un lenguaje licencioso. Los elementos culturales propios de Espafia — aunque pocos — se
aniquilaron en la traduccion, dado que no eran esenciales y no era el propdsito de incrementar el
horizonte cultural de los televidentes. Las maneras de equivaler las referencias han sido muy
acertadas. Ha habido una tendencia de aclimatar las referencias abreviadas de las instituciones. En
inglés, se han transcrito, pero en rumano se han puesto sintagmas o vocablos que designaban objeto
de trabajo para no inferir en la lectura y la recepcion del mensaje.
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Abstract

This study aims, in a close interpretation of the original texts, to reconstruct Oswald
Spengler's and Lucian Blaga's concepts of philosophy of culture followed by a brief analysis of the
usefulness of the proposed ideas for understanding and comparing cultures. Some of the ideas of
the two philosophers will be compared and the pre-existing aprioric forms that play a determining
role in cultural creation will be analyzed. Although the arguments for the elements of such cultural
frameworks are contingent used with some methodological caution they can create an ingenious
framework for understanding and describing the specificity of cultures.

Zusammenfassung

Ziel dieser Studie ist es, durch eine genaue Interpretation der Originaltexte die
kulturphilosophischen Konzepte von Oswald Spengler und Lucian Blaga zu rekonstruieren, gefolgt
von einer kurzen Analyse der Niitzlichkeit der vorgeschlagenen Ideen fiir das Verstindnis und den
Vergleich von Kulturen. Einige der Ideen der beiden Philosophen werden verglichen und die
apriorischen Formen, die eine entscheidende Rolle im kulturellen Schaffen spielen, werden
analysiert. Obwohl die Argumente fiir die Elemente eines solchen kulturellen Rahmens eher
kontingent sind und mit einer gewissen methodischen Vorsicht verwendet werden miissen, kénnen
diese einen ingeniosen Rahmen fiir das Verstindnis und die Beschreibung der Spezifizitit
verschiedener Kulturen schaffen.

Rezumat

Prin acest studiu se urmdreste, intr-o interpretare apropiatd de textele originale,
reconstructia conceptiilor de filosofie a culturii a lui Oswald Spengler si Lucian Blaga urmata de o
scurtd analiza a utilitatii ideilor propuse pentru intelegerea si comparatia culturilor. Se vor
compara unele dintre ideile celor doi filosofi se vor analiza formele apriorice care au un rol
determinant in creatia culturald. Cu toate ca argumentele pentru elementele unor asemenea cadre
culturale sunt contingente, utilizate cu o oarecare prudentd metodologicd, ele pot crea un cadru
ingenios pentru comprehensiunea si descrierea specificului culturilor.
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Introducere

Oswald Spengler prin opera sa Der Untergang des Abendlandes si Lucian Blaga prin
Trilogia culturii aduc o contributie semnificativa la dezvoltarea filosofiei culturii. Studiul de fata
are ca scop evidentierea constructiilor teoretice care stau la baza celor doua opere si evidentierea
limitelor acestora. Pe de alta parte voi urma o interpretare cat mai apropiata de textele originale fara
a incerca de a le rupe din contextul operei si al timpurilor respective. In anumite privinte cele doui
opere pot fi comparate cu toate cad lucrarea de fatd nu doreste sd analizeze Tn amanuntime
deosebirile si asemandrile acestora. Ceea ce se urmareste de fapt este reconstructia conceptiilor de
intelegerea si comparatia culturilor in zile noastre. O atentie deosebitd se va acorda cadrelor
apriorice propuse si utilizate pentru analiza diferitelor culturi. Conceptiile celor doi filosofi sunt
tratate In capitole diferite, cel despre Blaga va contine totodatd o serie de reflectii comparative a
teoriilor celor doi autori.

1. Contributia lui Oswald Spengler la dezvoltarea filosofiei culturii

Un pas important in sensul intelegerii culturilor s-a realizat prin Declinul Occidentului,
opera de cdpatai al filosofului si istoricului Oswald Spengler. Conceptele teoretice pe care le
introduce pentru a studia culturile pun intr-o lumind noua deosebirile si asemanarile dintre culturi,
atit de greu de explicat. Nemultumit de abordérile cvasi mecaniciste, deterministe sau
providentialiste ale culturilor si ale istoriei Spengler enuntd ca scop principal al lucrarii sale
dezvoltarea si edificarea unei noi metode filosofice: morfologia comparatistd a culturii si istoriei
lumii. Studiul si analiza culturii occidentale nu reprezintd decat un caz particular al acestui obiectiv
(SPENGLER, 1972, p. 24). Unele dintre idiosincraziile din opera lui Spengler “pot fi explicate prin
zbaterea autorului de a se exprima” situatie care reiese din limbajul conceptual al acestei filosofii
(KROLL, 2009)

Un prim principiu metodic necesar pentru atingerea scopului enuntat de Spengler este
nevoia de perspectiva in studiul culturilor. Daca dorim o viziune de perspectiva trebuie sd renuntdm
la ideea conform careia cultura din care facem parte este superioard altor culturi — idee care ne
conduce la o viziune deformata asupra istoriei si culturii. Aceastd viziune ,,ptolemeica” se are drept
consecinta intelegerea altor culturi prin prisma deformanta centrata in propria noastra cultura. Este
deci necesar sd acceptdm ca toate culturile se afld din punct de vedere teoretic pe acelasi plan
valoric. Spengler considera ca acest nou mod de a vedea cultura si istoria echivaleaza cu o revolutie
copernicana deoarece rastoarna modelul consacrat de a le intelege (SPENGLER, 1972, p. 43).

Scrierile sale sunt patrunse de un agnosticism romantic. Din acest punct de vedere istoria nu
se aratd intelectului si cercetarilor empirice ci intuitiei fizionomice. Categoria fundamentald pentru
a cuprinde istoriei nu este cauzalitatea, ci sufletul care permite accesul la formele acesteia, la
structura interioara (SPENGLER, 1972, p. 68). In cazul morfologiei culturii spengleriene nu avem
de-a face cu o istorie universali ci o teorie a istoriei cu idei general valabile (MULLER, 1963). Cu
toate cd opera lui Spengler abunda in detalii si exemplificari, acestea se reduc in esentd asupra
culturii occidentale, lumea antica greco-romana si asupra culturii orientale (SPENGLER, 1972, p.
124). Frye considerd Declinul Occidentului Tui Spengler ,,mai degraba o viziune decat o teorie sau
o filosofie, o viziune creatd cu o imaginatie atat de puternica incat te poate bantui.” (FRYE, 2016,
p. 268)
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Textul spenglerian este strabatut de o serie de comparatii, metafore si analogii alternate cu
edificii teoretice prin care se argumenteaza o viziune organicistd despre culturd. Comprehensiunea
textului spenglerian poate fi privitd ca ,,un excelent exercitiu de toleranta intelectuald”. (FRYE,
2016, p. 270)

Astfel fiecare cultura este din punct de vedere simbolic un organism gigantic care parcurge
diferite etape, nastere, copilarie, maturitate, batranete si ajunge 1in final la moarte. Fiecare organism
cultural se manifesta printr-un ,,suflet” care se exprima in mod fundamental prin ideea de destin:
“Fiecare cultura are propria ei idee de destin, fiecare culturd mare nu este altceva decat realizarea si
obiectivarea unui imens suflet singular” (SPENGLER, 1972, p. 74). Sufletul culturii se exprima
prin doud sentimente originare: sentimentul spatiului si cel al timpului. Identificand deci
sentimentele originare ale unei culturi putem surprinde sufletul acesteia, obtinem o viziune
nemijlocita 1n interiorul ei. Fiecare om nascut provenit dintr-o anumita cultura este marcat de aceste
sentimente. Ele dau forma intelegerii sale a istoriei, a stiintelor a categoriilor sociale si istorice
fundamentale si pand la urma, si a relatiilor interumane. (SPENGLER, 1972, p. 140) Prin
simbolistica spatiald a esentei unei culturi Spengler explicd intr-un mod remarcabil deosebirile
culturale. Pana la urma aceste deosebiri sunt ireductibile. Cunoscand matricea morfologica a altei
culturi noi putem accede la o intuitie a acesteia, dar intelegerea ei completa este imposibild deoarece
fiecare este marcat de propria matrice culturala. Culturile sunt ireductibile. Ne putem acomoda la o
alta culturd dar este imposibil sa o Intelegem si sa o explicim in totalitate din afara ei (SPENGLER,
1972, p. 151).

Cu toate ca Spengler considera ca existd doua forme originare de manifestare a sufletului
culturilor, sentimentul temporalititii este pand la urma reductibil la cel al spatialitatii. Legatura
dintre spatialitate si temporalitate este stabilita prin directie (SPENGLER, 1972, p. 122). in pofida
stabilirii unei legaturi conceptuale intre spatiu si timp ca determinante ale culturilor Spengler va
demonstra lipsa de comunicare a acestora. Niciodata nu poate exista un punct de vedere, un reper,
un orizont prin care sa privim lumea in mod obiectiv. Intotdeauna privim lumea din unghiul nostru
de vedere, prin propria noastrd structura spatiald diferitd de la individ la individ, de la cultura la
culturd. Spengler analizeazd simbolistica spatiald la un numar mare de culturi diferite. Asa de
exemplu cultura antica greacd are o simbolisticd spatiald reprezentatd de corpul apropiat, bine
delimitat si inchis in sine, cultura occidentului de spatiul infinit si de nevoia de o permanenta
inaintare in addncime. Simbolul spatial este inndscut fiind expresia sufletului culturii respective. Pe
de altd parte acesta este totodatd si dobandit deoarece la un moment dat fiecare individ il poate
constientiza. Simbolul originar al spatiului nu se obiectiveaza ca atare ci patrunde in mod indirect in
creatia $i manifestarea culturald prin stilul acestora (SPENGLER, 1972, p. 125).

Alta bariera care std in calea comunicarii societdtilor diferitd apare in urma unei alte
distinctii celebre conturate de Spengler, cea dintre culturd si civilizatie. Aceasta diferentiere are la
baza conceptia sa organicistd despre intelegerea culturii.

Cultura este privitd ca macroorganism de rang superior care trece prin diferite faze de
dezvoltare, varstele ei (STORIG, 1985, p. 565). In copildrie apar primii germeni caracteristici ai
culturii respective, germeni care exprima sentimentul originar caracterizat printr-un simbol spatial.
In lumea occidentala acesta este reprezentat de spatiul infinit, “expresie a imaginii faustice a unei
lumi conceputa nu doar ca intindere ci si ca expansiune in departari, ca eficacitate, ca depasire a
123). Tineretea duce la conturarea iar maturitatea la implinirea formelor specifice sufletului culturii.
O societate tandrd creeazd, una maturd implineste formele ei specifice. Societatea aflata la batranete
a epuizat toate formele specifice de exprimare. Astfel, in viziunea lui Spengler, societatea
occidentald s-ar afla in starea de batranete tinzdnd spre moarte spre declinul civilizatiei
contemporane. Organismul culturii occidentale este sleit de puterea sa creatoare. In culturile ajunse
la nivelul batranetii, marile stiluri au fost Inlocuite treptat de gusturi. Formele, curentele si motivele
sunt preluate din orice domeniu al vietii, din perioadele de vitalitate ale culturii proprii sau din
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elementele altor culturi. Fenomenul originar al stilului pare tot mai mult inlocuit de moda.
Diversitatea curentelor atat de diferite din artd, gandire, arhitecturd, literatura si durata lor extrem de
scurtd este expresia starii de scleroza care Tmbolndveste batrana culturd europeana. ,,Arta devine
castig. Este un joc prelung cu forme moarte prin care ne pastram iluzia unei arte vii” (SPENGLER,
1972, p. 268).

Varstelor organismului cultural ii corespunde trecerea de la culturi la civilizatie. Inceputul,
tineretea culturii se manifestd intotdeauna ca potential nelimitat de creatie care degenereaza insa
odatd cu imbitrinirea spre stiri artificiale lipsite de putere creatoare. Intr-o vArstd similard pe
clepsidra culturii se afld si societatea elenistd, batrana, sleitd de puteri, in descompunere si declin ca
societatea occidentald. Omul occidental contemporan poate sa inteleaga mai bine societatea elenista
deoarece ea se afla la aceeasi varsta a organismului cultural ca si societatea occidentald. Morfologia
culturii a lui Spengler nu poate explica totusi aparitia unei culturi care nu trece prin toate etapele de
evolutie. Asa spre exemplu cultura americand este lipsiti de Evul Mediu (MULLER, 1963).
Contemporanii lui Spengler erau predispusi sa accepte fatalismul filosofului cu privire la decaderea
si apusul lumii occidentale. In acest context Rojek sugereazi ca Spengler si fie privit mai degraba
ca un simptom decéat o cauzd a mentalitdtii occidentului (ROJEK, 2018).

Din cele spuse mai sus se poate deduce un alt principiu al relatiilor interculturale: culturile
aflate la varste morfologice asemanatoare se inteleg mai bine una pe alta. Aceasta Tnseamna ca
mentalitatea oamenilor dintr-o culturd aflata la aceeasi varsta culturald poate fi mai bine inteleasa
din anumite puncte de vedere (1asand la o parte barierele de netrecut ale sentimentului originar al
spatiului). O importantd criticdA adusd lui Spengler se refera la lipsa de comunicare, la
incomensurabilitatea culturilor. In realitate culturile nu sunt absolut striine si lipsite de influenta
reciprocd ci prezintd o serie de Inrudiri structurale care pot avea grade diferite. O asemenea
posibilitate este respinsi de la bun inceput de Spengler (MULLER, 1963).

Se poate spune asadar ca teoria spengleriand ne oferd o tema de profunda meditatie in ceea
ce priveste posibilitatea de comunicare si interrelatie a culturilor si civilizatilor diferite. Punctul de
vedere in general pesimist a lui Spengler cu privire la posibilitatea de a intelege si alte culturi decat
cele “natale” nu trebuie absolutizat deoarece omul dispune de suficiente resurse intelectuale si
imaginative pentru a se transpune in sistemul de referinta al altor culturi. Dar, cum din punct de
vedere istoric nu ne aflam decat la inceput de drum orice incercare prea indrazneata de a explica
alte culturi este doar o periculoasa acrobatie.

Cu toate ca opera lui Spengler are o contributie importanta in istoria filosofiei si in filosofia
culturii aceasta ,,a fost tinta unui atac continuu, violent si dispretuitor” (FRYE, 2016, p. 268).
Spengler si-a gasit o serie de critici mai ales din perspectiva unui pericol potential pentru societatea
capitalistd bazatd pe consumarism. Un asemenea critic al viziunii lui Spengler este insusi faimosul
scriitor german Thomas Mann (MULLER, 1963). Adorno la randul siu consideri opera lui
Spengler ca fiind de-a dreptul astrologica, absolutista si profund reductionistd. Categoriile elaborate
de Spengler si modelul ciclic al istorie sunt considerate ca fiind pline de inexactitati factuale.
(ROIJEK, 2018). Istoricul culturii Huizinga considera cad opera lui Spengler, plind de incoerenta si
de idei contradictorii este o modalitate inacceptabila de a face istorie. Organicismul morfologic al
culturii si categoriile pe care acesta le impune nu ar face decét sd influenteze observatia facand-o
incompatibila cu un demers stiintific empiric propriu-zis (ROJEK, 2018).

2. Contributia lui Lucian Blaga la dezvoltarea filosofiei culturii

Cu toate ca este patrunsa de o serie de idei noi, opera lui Blaga nu este originala in totalitate.
Insisi filosoful recunoaste influenta unor filosofi precum Kant, Nietzsche, Simmel, Frobenius si in
special Spengler (JONES, 2003). Filosofia culturii a lui Spengler are o cantitate impresionanta de
date empirice, de analize a unor aspecte culturale diverse in vreme ce pentru Blaga preocuparea
sistemica este mai importanta. Filosofia culturii lui Blaga poate fi perceputa ca parte a unui demers
menit sd construiasca un sistem a carui fundamente sunt descrise in cele patru Trilogii. Astfel
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cantitatea de informatii empirice prezentata de Blaga este mult mai sumara si serveste scopului
argumentarii principalelor sale teze filosofice (JONES, 2003). Analiza lui Spengler se apleaca si
asupra istoriei politice in vreme ce Blaga ignori aceste aspecte. Intr-o perioada in care construirea
unui sistem filosofic pare desuetd Blaga reuseste sa integreze filosofia culturii intru-un sistem
coerent. In contrast cu Blaga, Spengler nu a dorit si nici nu a incercat si construiascd un sistem
filosofic 1n care conceptia sa despre cultura sa fie o parte constituenta.

Pentru a propune o viziune noud cu o atitudine critica fata de teoriile deja existente despre
cultura si civilizatie, Blaga largeste teoria psihanalitica si psihologia abisala existenta la momentul
respectiv si cautd factorii determinanti ai stilului — principala forma de expresie a unei culturi.
Creatiile de Culturd ale omenirii sunt toate marcate si delimitate de stil. Acesta este insd expresia
inconstientului si nu o atitudine constientd a omului.

Spiritul este conceput ca o constructie arhitectonica cu doud nivele: constientul si
inconstientul care sunt inzestrate fiecare in parte cu o serie de categorii diferite (asemandtoare
categoriilor intelectului la Kant, dar la nivelul inconstientului) si care sunt intru-totul eterogene in
structura lor.

Prin fenomenul de personantd inconstientul razbate direct in constiintd cu structurile si
continuturile sale intiparindu-gi amprenta pe stilul creatiilor de culturd (BLAGA, 2011, p. 44).
Referind-se la Spengler Blaga considerda cd spatiul ,,poate in adevédr sa caracterizeze o anume
cultura, dar aceastd viziune spatiald nu constituie izvorul culturii” respective (BLAGA, 2011, p.
146). In schimb, Blaga considera ca exista si ,,alti factori, de-o egald insemnatate”, si ,,care in
pluralitatea lor formeaza o ,,matrice”, sau un complex” (BLAGA, 2011, p.147).

Matricea stilistica aflata in structura inconstientului are o serie de elemente constitutive (BLAGA,
2011, p. 145):

- orizontul spatial (acesta poate fi de mai multe tipuri: spatiul infinit, spatiul bolta, plaiul
mioritic, spatiul alveolar, spatiul succesiv etc)

- orizontul temporal (timpul havuz, timpul cascada, timpul fluviu)

- accente axiologice (afirmativ si negativ)

- atitudinea anabasica, catabasica si neutra. Este vorba de un anumit sens al miscarii fata
de un anumit orizont, de inaintare in orizont (specifica sufletului European expansiv,
cuceritor) sau ca retragere din orizont in cazul culturii hinduse. In viziunea lui Blaga
existd nsd si o a treia posibilitate o ,starea neutrd, a miscdrii de o semnificatie
echivalenta starii pe loc”

- nazuintd formativa (individualismul, tipicul, stihialul)

Aceastd Matrice stilistica ,,este un manunchi de categorii care se imprima din incongtient
tuturor creatiilor umane si cheia vietii intrucat ea poate fi modelata prin spirit”. Fiind asemanatoare
categoriilor kantiene, dar plasata in latura inconstienta a spiritului uman matricea ,,se intipareste cu
efecte modelatoare operelor de artd, conceptiilor metafizice, conceptiilor etice si sociale etc.”
matricea variaza de la individ la individ avand elemente comune in cadrul unei culturi si poate fi
aceeasi pentru o colectivitate (BLAGA, 2011, p. 145).

Blaga pune in evidenta diferenta dintre cultura majora si cultura minora. Cultura minora este
o culturd creatd sub constrangerea structurilor proprii copildriei sub ,,varsta adoptiva a copildriei”
cultura majora creeaza Insa sub varsta adoptiva a maturitatii folosind norme si structuri ale acesteia
(BLAGA, 2011, p. 335).

Plasmuirile culturale prezinta doud aspecte constitutive, cel metaforic si ce stilistic. Acestea
se imprima tuturor creatiilor culturale. De aici rezulta o interesantd distinctie dintre civilizatie si
cultura. Faptele de civilizatie nu sunt destinate sd reveleze un mister ci provin pur si simplu din
intentia omului de a-si spori confortul (BLAGA, 2011, p. 400).

In acest sens, ele au ,finalititi pragmatice” cu toate ci civilizatiile sunt stribitute de un
anumit Orizont, nimic altceva decét stilul. Cu totul altul este statutul culturii care este plasmuirea
spiritului de naturd metaforicd si cu ,,intentii revelatorii” care poartd in arhitectura sa o pecete
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stilistica. ,,Cultura raspunde exigentei umane intru mister si revelare iar civilizatia raspunde
existentei intru autoconservare si sensibilitate ” (BLAGA, 2011, p. 409). Opera de Arta, marcata de
categoriile abisale poate fi privitd ca o lume in sine aparte, un ,,cosmoid” (BLAGA, 2011, p. 436).

Punctul de vedere teoretic a lui Blaga va depasi teoria evolutiei care considerd omul ca
rezultatul unei mutatii biologice, o verigd intermediard si accidentald Intr-un intreg complex de
devenire. Cultura este dupa Blaga rezultatul unei ,,mutatii ontologice” a omului, reprezentand un
nou mod de existentd a acestuia si anume o ,,existenta intru Mister si revelare” fiind determinanta
pentru insasi definitia omului. Omul este om doar datorita acestei mutatii in dimensiunea existentei
sale (BLAGA, 2011, p. 473) . Prin culturd persoana isi gaseste implinirea, prin urmare cultura nu
este nicidecum ceva contingent secundar sau, cum ar crede unii, un lux, ci o trasaturd definitorie a
fiintei umane.

Cunoasterea prin intermediul constiintei este limitatd. Misterul nu poate fi cunoscut in mod
constient deoarece inceteazd de a mai fi mister In momentul in care este supus categoriilor
intelectului. Totusi omul poate patrunde in Mister prin revelatie cu ajutorul creatiei si al stilului.
Stilul face posibild revelarea misterului. Pe de altd parte insd matricea stilistica, plasatd in
inconstient, devine o frana in cunoasterea Absolutului. Situatia omului este Tn mod paradoxal una
tragicd: mijloacele cu care ne-a inzestrat Marele Anonim pentru a depasi imediatul sunt totodata si
limitele, franele in atingerea Absolutului. Stilul este sansa si nesansa de revelare a Misterului.
Marele Anonim situat deasupra culturilor este in afara oricarui stil reprezentand Absolutul. Marele
Anonim nu este marcat de o matrice stilistica, fiind Absolutul este supra-stilistic. Prin franele cu
care a inzestrat fiintele umane, Marele Anonim se apard ca omul sa nu i se substituie (BLAGA,
2011, p. 476). Prin conceptele sale despre om si existenta umand Blaga pune in evidenta si
subliniaza destinul creator al omului.

Destinul creator al omului este caracterizat de dimensiunea stilistica rezultatd prin actul de
creatie, o finalitate care i se refuza care i se inchide omului. Prin mutatia ontologica la care a fost
supus omul este in continud cautare a Absolutului care intotdeauna se ascunde fard a putea fi
dezvaluit (BLAGA, 2011, p. 464).

Creatia de culturd are In conceptia lui Blaga urmdtoarele aspecte caracteristici:

— este act creator

- este caracterizat de intentii revelatorii in raport cu transcendenta sau misterul

- utilizeaza imediatul ca material metaforic

- depaseste imediatul prin stilizare

- se distanteazd de transcendentd, de mister prin franele stilistice si din cauza
metaforelor.

Blaga acceptd totusi teoria evolutiei evolutionistd, considerand omul ca o incoronare a
acesteia. Prin mutatia ontologica la care a fost supus omul primeste un statut de existential unic, un
nou mod de viatd. Omul devine subiect creator. La acest nivel, atribuind omului trasaturi analoage
cu sine, Marele Anonim a finalizat si a desavarsit evolutia in om (BLAGA, 2011, p. 464). Prin acest
demers filosofia lui Blaga acorda conditiei umane o treaptd superioara de demnitate.

Concluzii

O idee tematizata, atat de Spengler, cat si de Blaga, este diferenta dintre cultura si civilizatie.
La Spengler, aceasta diferenta este de natura calitativa (chiar daca acestea reprezintd etape diferite
de dezvoltare a unuia si aceluiasi organism) si se manifesta ca o ruptura. La Blaga, insa, cu toate ca
intre cultura si civilizatie existd o deosebire de ordin ontologic, ele fiind expresia unor moduri de
cunoastere diferite, (cea luciferica pentru culturd, respectiv cea dionisiacd pentru civilizatie) acestea
se presupun si se completeaza reciproc. (MACOVEI, 2003)

Cu toate ca Blaga respinge explicit teoria simbolismului spatial a lui Spengler, filosoful nu
face decat sa multiplice elementele determinante ale culturii si sd@ le ancoreze in inconstient.

88



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

Argumentele lui Blaga pentru existenta unei asemenea matrice stilistice sunt contingente ele pot
crea un cadru ingenios pentru comprehensiunea specificului unei culturi.

Spengler si Blaga impartdsesc ideea ca sufletul sau inconstientul se imprima creatiei
culturale de orice fel prin intermediul unor cadre preexistente. Chiar dacd mecanismul creatiei
culturale si existenta acestor forme apriorice nu este suficient argumentata de catre cei doi filosofi
acestea constituie un excelent cadru pentru Intelegerea si descrierea culturilor. Ele permit
organizarea informatiilor despre fenomenele culturale, comparatia, memorizarea mai facild a
descrierilor si din acest punct de vedere isi valideaza utilitatea. Dintr-o perspectiva functional
pragmaticd cadrele filosofico-teoretice oferite de catre cei doi filosofi isi pastreaza actualitatea cu
toate cd trebuie sd fim constienti de limitele acestora si de pericolul la care ne pot expune: ele pot
prejudicia perceptia fenomenelor culturale in sensul selectdrii informatilor favorabile care
corespund unui element sau altuia al cadrului cultural si ignorarea celor care intra in contradictie cu
acesta.

BIBLIOGRAFIE

BLAGA, Lucian. (2011) Trilogia culturii. Orizont si stil. Spatiul mioritic. Geneza metaforei
si sensul culturii. Bucuresti: Editura Humanitas

FRYE, Northrop. "Oswald Spengler” in Northrop Frye on Modern Culture, Toronto:
University of Toronto Press, 2016, pp. 265-273. https://doi.org/10.3138/9781442677838-051

JONES, Michael S. (2003). Blaga’s Philosophy of Culture: More than a Spenglerian
Adaptation. In East-West Cultural Passage: Journal of the “C. Peter Magrath” Research Center for
Cross-Cultural Studies no. 2, 2003, 23-35

KROLL, Joe, P. (2009) ‘4 Biography of the Soul’: Oswald Spengler’s Biographical Method
and the Morphology of History. German Life and Letters 62:1 January 2009. John Wiley & Sons
Ltd

MACOVEI, Mihai. (2003). Influente si confluenta in filosofia istoriei si a culturii: O.
Spengler si L.  Blaga. Revista  Academiei  Fortelor  Terestre, nr. 1-2003,
https://www.armyacademy.ro/reviste/1_2003/d16.pdf

MULLER, Gert (1963) Oswald Spenglers Bedeutung fiir die Geschichtswissenschaff.
Zeitschrift fiir philosophische Forschung, Bd. 17, H. 3 (Jul. - Sep., 1963), pp. 483-498. Vittorio
Klostermann GmbH. http://www.jstor.org/stable/20481342

SPENGLER, Oswald. (1972). Der Untergang des Abendlandes. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag GmbH & Co. KG

STORIG, Hans, J..(1985). Kleine Weltgeschichte der Philosophie - 13., iiberarb. u. erw.
Aufl. - Stuttgart; Berlin; K6In; Mainz: Kohlhammer

ROJEK, C. (2018). The longue durée of Spengler’s thesis of the decline of the West.
European Journal of Social Theory, doi: 10.1177/1368431017736411

&9



Darius Borovic — Filosofia culturii in viziunea lui Spengler si Blaga. Structuri si limite

90



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

VASILE GOLDIS, SUPPORTER OF THE GREAT UNION
GENERATION

VASILE GOLDIS, PARTISAN DE LA GENERATION DE LA
GRANDE UNION

VASILE GOLDIS, SUSTINATOR AL GENERATIEI MARII UNIRI

Conf. univ. dr. Eugen GAGEA
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis”, Arad
Centrul de studii si cercetare ,,Vasile Goldis”
E-mail: eugengagea@yahoo.com

Abstract

Through his didactic and cultural activity, carried out as a teacher in Brasov, the leader from
Arad contributed to the formation of important personalities. Former teacher in the most important
Orthodox confessional school for Romanians in Transylvania, Vasile Goldis contributed to the
formation of important personalities. He was the teacher of the historians Silviu Dragomir and loan
Lupas, of the poet Octavian Goga, or of the publicist lon Clopotel, personalities who played an
important role in 1918 and in the following years, contributing to the achievement of Greater
Romania.

Résumé

Par son activité didactique et culturelle, menée comme enseignant a Brasov, le leader d'Arad
a contribué a la formation de personnalités importantes. Ancien professeur de la plus importante
école confessionnelle orthodoxe pour Roumains de Transylvanie, Vasile Goldis a contribué a la
formation de personnalités importantes. 1l fut le professeur des historiens Silviu Dragomir et loan
Lupas, du poéte Octavian Goga, ou du publiciste lon Clopotel, personnalités qui jouerent un réle
important en 1918 et dans les années suivantes, contribuant a la réalisation de la Grande
Roumanie.

Rezumat

Prin activitatea didactica, dar si culturald, desfasurata in calitate de profesor la Brasov
liderul aradean a contribuit la formarea unor importante personalitati. Fost profesor in cea mai
importanta scoald confesionala ortodoxa a romanilor din Transilvania, Vasile Goldis a contribuit
la formarea unor importante personalitati. Este cel care a fost profesorul istoricilor Silviu
Dragomir si loan Lupas, al poetului Octavian Goga, sau al publicistului lon Clopotel, personalititi
care au jucat un rol important in 1918 si in anii care au urmat, contribuind la realizarea Romaniei
Mari.

Keywords: leader, intellectuals, student, union, emancipation
Mots-clés: leader, intellectuels, étudiant, syndicat, émancipation

Cuvinte-cheie: /ider, intelectuali, elev, unire, emancipare
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La sfarsitul secolului al XIX-lea, Vasile Goldis era o importantd personalitate a
invatdmantului romanesc din Transilvania, cel care a contribuit la formarea unor importanti
intelectuali, care in 1918 au facut posibild aparitia Roméniei Mari. Sunt cei care au activat in
importante functii si au militat pentru realizarea idealului national. Prin activitatea didacticd, dar si
culturala, desfasuratd in calitate de profesor la Brasov, liderul aradean a contribuit la formarea unor
important personalitdti ca Silviu Dragomir, loan Lupas, Octavian Goga, Ion Agarbiceanu, Axente
Banciu sau Ion Clopotel. Sunt cei care au luptat pentru luminarea si ridicarea romanilor, contribuind
astfel la crearea Romaniei Mari. Unii dintre acesti intelectuali au fost marcati de personalitatea
fostului lor profesor Vasile Goldis, fiind in diferite momente istorice de aceeasi parte a baricadei.
Dintre acestia unii i-au ramas apropiati, devenind amici cu care a corespondat decenii intregi, iar
altii l-au dezamagit.

O relatie speciala a avut-o Vasile Goldis cu fostul sau elev loan Lupas, pe care la sfarsitul
vietii avea sa-1 considere un ,,devotat amic” (GOLDIS, 1991, p. 178). Impresionat din scoala de
profesorul sdu, loan Lupas s-a afirmat la inceputul secolului al XX-lea sa ca un istoric marcant, dar
si ca o personalitate de seamd a romanilor din Transilvania. Ca urmare a afirmarii sale, dar si a
activitatilor in care a fost implicat la inceputul secolului al XX-lea, a devenit un apropiat al lui
Vasile Goldis, pe care il considera un ,,nume ilustru pentru intreaga epoca” (GAGEA, 2008, p. 29).
in 1915, ii propune fostului profesor editarea unei reviste literare la Arad. Acesta a primit
propunerea lui Lupas, mai ales dupa ce ,,Victor Stanciu, pe atunci director la scoala civila de fete a
Eparhiei Aradului, s-a Invoit sa ia asupra sa conducerea si raspunderea pentru redactarea revistei”
(LUPAS 1936, p. 5). In urma celor convenite revista a aparut din 1 ianuarie 1916, sub titlul de
»Pagini literare”. Din cauza problemelor determinate de razboi, revista si-a incetat activitatea in
acelasi an. In 1918, cei doi erau martorii unui moment unic, asistand la nasterea Romaniei Mari,
fapt ce a dus la o intensificare a colaborarii lor in anii care au urmat. Activitatea celor doi s-a
intersectat si in cadrul Astrei, mai ales dupa 1923, cand Vasile Goldis a fost ales presedinte. in
1926, Vasile Goldis era implicat in sarbatorirea lui loan Lupas, ocazie cu care a trimis o scrisoare
in care a elogiat activitatea fostului sdu elev. Aratd cd prin activitatea sa loan Lupas a inceput
,opera de luminare a natiunii noastre” (GAGEA, PANTEA, 2018, p. 87). Presedintele Astrei isi
exprima recunostinta fata de activitatea desfasurata de Ioan Lupas, afirmand totodata ca se bucura
cd acesta este unul dintre elevii sai.

Ajuns membru al guvernului de la Bucuresti, loan Lupas 1-a sustinut pe Vasile Goldis si a
facut posibila alocarea unor sume importante Astrei. Toate acestea l-au determinat pe Vasile Goldis
sd il aprecieze pe fostul sdu elev, pe care in scrisorile trimise n deceniul al treilea al secolului al
XX-lea il numea ,,iubite amice”. in acelasi timp, Ioan Lupas I-a respectat pe fostul siu profesor si in
mai multe discursuri a evocat figura sa. In 1935, afirma, intr-o conferinta tinuti la Arad, ca Vasile
Goldis a fost ,,unul dintre oamenii reprezentativi ai epocii de nationalism dinamic in viata
Romanilor transilvani si banateni”.

Vasile Goldis a fost sustinut gi apreciat si de alti elevi de-ai sdi, precum Octavian Goga si
Axente Banciu. Cel din urma scria ca a avut norocul sa il aiba profesor pe Vasile Goldis, care 1-a
determinat a ,,imbratisa cariera dascaleasca”, in timp ce ,,poetul patimirii noastre” il considera ,,un
ursitor de ganduri pentru tara, un chinuit al problemelor noastre de existenta, un luptator zi de zi...,
un parinte al patriei” (GOGA, 1936, p. 131).

O relatie mai tulbure a avut-o cu Onisifor Ghibu, fost elev de-al sau. Acesta i-a recunoscut
meritele, dar 1-a si criticat sau chiar invinuit. Onisifor Ghibu i-a apreciat rolul in realizarea Marii
Uniri. In 1919, cei doi activau in cadrul Consiliului Dirigent, implicindu-se in organizarea
Universitatii romanesti din Cluj. Onisifor Ghibu l-a sustinut si la candidatura pentru presedintia
Astrei in 1923, dar a ajuns a fi dezamagit de schimbarile facute de Vasile Goldis, fiind cel care a
criticat dur activitatea sa in cadrul Astrei. In mai multe rapoarte prezentate conducerii Astrei in
perioada 1927-1928 1l critica pentru politica dusd in calitate de presedinte al Astrei, ardtand ca, in
ciuda celor promise, nu l-a sustinut financiar in activitatea de extindere a Astrei in Basarabia. Toate
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aceste rapoarte, unele chiar dure la adresa lui Vasile Goldis, au fost publicate in volumul Ardealul
in Basarabia, aparut la Cluj, in 1928. Pe langa acestea, Onisifor Ghibu a mai publicat si alte articole
in presa vremii, unde 1-a criticat pe Vasile Goldis si apoi l-a actionat si in justitie. Toate acestea l-au
dezamagit pe Goldis si l-au determinat a se retrage din conducerea Astrei.

Vasile Goldis a fost cel care a sustinut activitatea unor tineri dornici de afirmare si amintim
aici cazurile lui Ion Agarbiceanu, Ion Clopotel si Silviu Dragomir. Sunt cei care nu l-au uitat si i-au
cinstit memoria de-a lungul timpului. Colaborarea lui Ion Agarbiceanu cu Vasile Goldis a inceput in
1911 si se leaga de ziarul ,,Romanul”, tdnarul scriitor fiind printre primii colaboratori ai noului ziar,
lucru recunoscut de Vasile Goldis intr-un articol publicat in periodicul arddean in februarie 1911, in
care afirma ca l-a adus sa colaboreze la ,,Romanul” pe lon Agarbiceanu. in 1911, scriitorul ardelean
a ajuns si 1n redactia ziarului ,,Roméanul”, iar in anii care au urmat a publicat mai multe articole in
paginile ziarului arddean. Dupa unire colaborarea lor a continuat, iar in 1929, lon Agarbiceanu a
realizat o recenzie a volumului publicat de Vasile Goldis, Discursuri rostite in preajma unirii,
ocazie cu care a evocat si personalitatea liderului arddean, afirmand: ,,Domnul Vasile Goldis are un
scris energic si concentrat, o vedere limpede, o patrundere agera, dovada sunt articolele sale din
ziarele roméanesti dinainte de Unire, articole politice, culturale sau sociale”. lon Agéarbiceanu
considera lucrarea ca fiind una necesard atit pentru generatia sa, cat si pentru generatiile viitoare,
pentru cd autorul ei este ,,omul partas la istorie” (GAGEA, PANTEA, 2018, p. 118).

Un alt tanar colaborator al lui Vasile Goldis si al ziarului ,,Romanul” a fost lon Clopotel.
Acesta, dupa terminarea studiilor gimnaziale, si-a inceput activitatea publicistica la Arad, avandu-1
ca mentor pe Vasile Goldis. In perioada 1912-1919, Ion Clopotel a activat in cadrul redactiei
ziarului ,,Romanul” si, potrivit celor marturisite, a parcurs ,,toate treptele meseriei de gazetar de la
functia de corector pana la cea de redactor sef”’. Pentru Ion Clopotel liderul arddean a rdmas un
model, fapt demonstrat de numeroase articole unde i-a evocat figura, considerandu-1 ,,un maestru al
scrisului romanesc, al ziaristicei cotidiane” (CLOPOTEL, 1973, p. 6).

In calitate de presedinte al Astrei, Vasile Goldis l-a sustinut si pe tanirul istoric Silviu
Dragomir. Acesta a fost remarcat In cadrul Astrei si, cu ocazia centenarului dedicat lui Avram
Iancu, a fost insarcinat de Vasile Goldis cu elaborarea unei lucrari referitoare la viata si activitatea
revolutionarului ardelean. Pentru ca materialele gasite in arhivele din tard au fost insuficiente, Silviu
Dragomir a cerut presedintelui Astrei sprijinul pentru a se deplasa la Viena si a se documenta in
fostele arhive imperiale. Trimis in arhivele din Austria cu sprijinul lui Vasile Goldis, tanarul istoric
a gasit la Viena surse documentare ,,extrem de bogate in informatii”. Pe baza materialului adunat a
scris lucrarea dedicatd lui Avram lancu, lucrare care, potrivit celor marturisite chiar de autor, are
caracter de popularizare, motivand ca: ,,Asa mi s-a cerut din partea presedintelui Asociatiei. De
aceia n-am inzestrat-o cu note obisnuite din subsol si de aceia nu i-am dat, decat o intindere redusa”
(SIPOS, 2015, p. 379). Pentru ca l-a sustinut la inceput de drum si a avut incredere in el, Silviu
Dragomir I-a respectat pe Vasile Goldis si a evocat personalitatea sa Tn mai multe discursuri, dar si
in brosura Vasile Goldis. Luptatorul si realizatorul politic, aparuta la Sibiu, in 1936. Analizand
activitatea lui Vasile Goldis, marele istoric ajunge la concluzia ca a fost ,,un ursitor de ganduri
pentru tard..., un luptator zi de zi..., un parinte al patriei” (DRAGOMIR, 1936, p. 16).

Colaborarea lui Vasile Goldis cu numerosi intelectuali care l-au sustinut si respectat
demonstreazi ci liderul aridean s-a impus ca o personalitate a vietii publice romanesti. In februarie
1934, cu ocazia decesului lui Vasile Goldis, in presa epocii au aparut mai multe articole referitoare
la viata si activitatea sa. Multe dintre acestea sunt scrise de cei care l-au cunoscut si apreciat,
considerdind moartea sa o ,,grea pierdere” pentru societatea romaneascd. Atunci s-a afirmat in
paginile ziarului bucurestean ,,Curentul” ca Vasile Goldis a fost cel care a ,cercetat generatiile
intelectualilor ardeleni care fac mandria Academiei, ca Sextil Puscariu, Octavian Goga, Alexandru
Lapedatu, Ioan Lupas, Mihai Popovici si atati altii”. Potrivit celor marturisite de contemporanii sai,
Vasile Goldis a fost si unul dintre ,,parintii patriei”, contribuind la realizarea Marii Unirii si luptand
pentru punerea in practica a celor decise la Alba Iulia.
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Abstract

The present article represents a continuation of our previous work, in which we have
focused on building a reader-oriented approach to interpreting fiction, which has perspective at its
centre. Qur research has encompassed several linguistic approaches: narratological
(communicative), semantic (Deictic Shift Theory, Situation Theory, Possible Worlds Semantics) and
non-communicative ones. After having previously defined what subjective and objective sentences
are, we have started analysing such occurences in Fay Weldon’s (1989[1983]) novel “The Life and
Love of a She-Devil”. Here we continue our interpretation of SPEAKER-subjective sentences by
focusing on some ways in which the speaker’s indexical perspective is represented, which may also
include inferential viewpoints.

Résumé

Le présent article représente une continuation de nos travaux précédents, dans lesquels
nous avons developpé une approche de l'interprétation de la fiction centrée sur le lecteur et qui a la
perspective en son centre. Notre recherche a englobé plusieurs approches linguistiques :
narratologiques (communicatives), sémantiques (Théorie du déplacement déictique, La théorie des
situations, La sémantique des mondes possibles) et non communicatives. Aprés avoir préalablement
défini les phrases subjectives et objectives, nous avons commencé a analyser de telles occurrences
dans le roman de Fay Weldon (1989 [1983]) « The Life and Love of a She-Devil ». Ici, nous
poursuivons notre interpretation des propositions LOCUTEUR-subjectives en nous concentrant sur
certaines manieres de représenter la perspective indicielle du locuteur, y compris des points de vue
inférentiels.

Rezumat

Acest articol reprezintd o continuare a cercetdrii noastre anterioare, in care ne-am
concentrat pe construirea unui model interpretativ al fictiunii orientat spre cititor, avand
perspectiva in centrul sau. Demersul nostru a cuprins mai multe abordari lingvistice: naratologice
(comunicative), semantice (Teoria Schimbarii Deictice, Teoria Situatiei, Semantica Lumilor
Posibile) si non-comunicative. Dupd ce am definit in prealabil propozitiile subiective si obiective,
am inceput sa analizam astfel de exemple in romanul lui Fay Weldon (1989[1983]) ,, The Life and
Love of a She-Devil”. Aici continuam cu interpretarea propozitiilor LOCUTOR-subiective,
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concentrandu-ne asupra unor modalitdti de reprezentare a perspectivei indexicale a vorbitorului,
care poate include si puncte de vedere inferentiale.

Keywords: narrative fiction, narrator, perspective, semantics, subjective sentences, objective
sentences, indexical perspective, inferential perspective

Mots-clés: fiction narrative, narrateur, perspective, sémantique, propositions subjectives,
propositions objectives, perspective indéxicale, perspective inférentielle

Cuvinte-cheie: naratiune fictionald, narator, perspectiva, semanticd, propozitii subiective,
propozitii obiective, perspectivd indexicald, persectivd inferentiald

1. Introduction:

The novel “The Life and Love of a She-Devil” by Fay Weldon (1989[1983]) is a mixture of
chapters written in the first- and third-person. In our previous work (MEZEI, 2017; MEZEI, 2021)
we have dealt with both cases in order to represent CHARACTER-subjective sentences (rendered
through the perspective of a character’s self, i.e. not a narrator’s), objective sentences (narrative
sentences which create the world of the story and which are interpreted to be essentially true in the
fictional world by the reader) and SPEAKER-subjective ones (conveyed through a narrator’s self-
perspective).

Here our purpose is to focus on the way this SPEAKER authentifies her knowledge of
certain things she speaks of in the story. Then we will concentrate on examples of inferential
perspective occuring here, which refers to the fact that our SPEAKER puts herself in somebody
else’s shoes to a large extent. How she does that and the effects obtained are also the topic of the
present article.

2. Analysis

2.1. Authentification

Dolezel (1998) speaks of the authentification function in fictional texts. What he says is that
a SPEAKER must account for (i.e. authentify) his/her coming to know certain things. The reason is
that the SPEAKER (usually) represents a human being ‘living’ in the fictional world the same way
human beings live in the actual world.

Acccording to him, fictional texts can be divided into two main categories: the Er-Form and
the Ich-form!. The fictional facts (re)presented by the “anonymous third-person narrator” constitute
the factual domain, i.e. they are assumed to be true by readers. In the case of the “personal Ich-
form”, the “natural form”, the Ich-narrator must earn the authentification authority. In order to
assert and maintain the authentification authority, the narrator resorts to two main devices:

e delimiting the scope of his/her knowledge
¢ identifying his/her sources

For example, the narrator should not introduce fictional entities who are unknown to
him/her; if a fictional fact is outside the narrator’s experience, then its source should be specified,
e.g. using reports of witnesses. This narrator does not have access to the minds of other fictional
persons. The device which he/she can use in such situations is the device of reading-off (observing
and relating physical symptoms).

! Basically, they are the third-person and first-person texts, respectively.
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Speaking of the device that first-person narrators use in order to present the thoughts they
once had, i.e. “self-quotation”, Cohn (1978)? reflects on the suspension of disbelief:

[...] It is easier by far to suspend disbelief when a narrator displays total recall in other areas-the
description of a locale, the reproduction of a dialogue-than when he quotes “what I said to
myself”.

(COHN, 1978, 161)

She notes that “self-aware” narrators are careful enough to protect themselves against any
objections that may appear (cf. COHN, 1978, 162 - 163).

The story in Weldon’s book is about an ugly woman who is cheated on by her husband. She
becomes obsessed with the other woman, a symbol of beauty and grace, the exact opposite of the
wife, Ruth. She starts making and putting into practice an elaborate plan of revenge: she wants to
destroy the other woman, Mary Fisher, and to get her husband back under her conditions. The first-
person parts capture the wife’s thoughts on the situation, while the third-person parts are used to
represent events from an external perspective.

In Fay Weldon’s text the experiencing SPEAKER (cf. MEZEI, 2021) feels the need to
justify some of the facts presented by specifying how she came to know them. One of the first
things which has struck us is the fact that she provides us with such exact financial data about her
husband’s mistress, that we as readers might wonder to what extent this information is reliable.

(1)_Mary Fisher has $ (US) 754.300 on deposit in a bank in Cyprus, where tax laws are
lax3. This is the equivalent of £ 502,867 sterling, 1,931,009 Deutchmark, 1,599,117 Swiss
francs, 185,055,050 yen and so forth, it hardly matters which. A woman’s life is what it is, in
any corner of the world. And wherever you go it is the same - to those who hath, such as Mary
Fisher, shall be given, and to those who hath not, such as myself, even that which they have
shall be taken away.

(WELDON, 1989 [1983], 5)
The source is suggested a few lines further on.
(2) Mary Fisher is loved by my husband, who is her accountant.

I love my husband and I hate Mary Fisher.
(WELDON, 1989 [1983], 6)
This way, readers can imagine that the SPEAKER has probably gained access to her
husband’s books where such figures appeared (narrative inference).
Let’s have a look at some other facts that the SPEAKER mentions throughout the first-
person texts and see how she makes them reliable.
(3) If you travel inland from Mary Fisher’s tower, down its sweep of gravelled drive (the
gardener is paid $ 110 a week, which is low in any currency), through the windswept avenue
of sadly blighted poplars (perhaps this is his revenge), then off her property and on to the
main road and through the rolling western hills, and down to the great wheat plain, and on
and on for a hundred kilometres or so, you come to the suburbs and the house where I live: to
the little green garden where my and Bobbo’s children play. [...]
(WELDON, 1989 [1983], 7)
The question here is less how she has arrived to know such details (we are referring to the
distance between her house and the place where Mary Fisher lives), and more why she should
bother with them. The answer comes a few lines below:
(4) I know how central I am in this centreless place because I spend a lot of time with maps. I
need to know the geographical details of misfortune. The distance between my house and
Mary Fisher’s tower is one hundered and eight kilometres, or sixty-seven miles.
(WELDON, 1989 [1983], 8)

2 Her main interest in this book is linked to the representation of thoughts.
3 The underlining in the examples provided is ours.
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We also encounter many cases of situations in which the SPEAKER talks about how Mary
Fisher is feeling at a certain moment, depending on how events unfold (To a large extent, Mary
Fisher’s life changes for the worse by Ruth’s doing; we mainly find out how things change from the
texts in the third-person narrative).

(5) Mary Fisher is distraught. What is happening to her life? Her happiness is held in a
broken bucket, and it is all leaking away. First a letter in the post from a girl who claims to be
his mistress. Bobbo denies it, of course he does, but Mary Fisher knows by now that such
letters are usually true and that this one certainly is. [...]

(WELDON, 1989 [1983], 130)
Although it may seem that it is not Ruth who speaks because of the use of the third person,
the “I” pops out from time to time in the first-person texts focusing on Mary Fisher, such as this
one. How does Ruth know about Mary Fisher’s situation? Well, she has ‘inside information’ from
Garcia, the manservant (authentification: reports from a witness). At this point she has managed to
have him on her side.
(6) Garcia stands at doors and listens. He delights in the downfall of the dwellers in the High
Tower. ‘The higher you build,” he says to me, ‘the further you fall. It is natural justice,” he
says.

(WELDON, 1989 [1983], 131)
At certain points in the text, Ruth makes assumptions about Mary Fisher’s life. She
sometimes carefully delimits the scope of her knowledge:
e Linguistic signals - language which casts doubt: “I think™, “probably” (e.g. (7)), “I know,
because ... tax-deductible.” (e.g. (8)), “I imagine” (e.g. (9))
e The device of reading-off: “When I fell...complicity” (e.g. (7))
(7) Well! Who has Mary Fisher slept with, in the High Tower? Probably not many. She is too
fastidious. Certainly not the gardener, or his fingers would be greener, his pay pocket larger.
[...]
Garcia is a different matter. I think he does for her when the night is dark and lonely, or the
creative flow dries up, and the sentences stumble and falter beneath her pen. Then I think he
slides into her bed and into her. When 1 fell over the rug I saw understanding flash between
the two of them, a joint complicity. Bobbo, first, but Garcia next. Bobbo won’t like that.
(WELDON, 1989 [1983], 55)
(8) Mary Fisher has built her tower around her, and cemented the stone with banknotes, and
lined the walls inside with stolen love, but still she is not safe. She has a mother.

Old Mrs. Fisher lives in a house for the elderly. I know, because a monthly payment goes to
the matron, and there is a question as to whether the extras (one bottle of sherry a week, four
packets of chocolate-chip biscuits) are tax-deductible. [...]

(WELDON, 1989 [1983], 76)

(9) Bobbo builds a new life in the prison library and suffers from depression, and loss of

liberty, and the absence of Mary Fisher [...]. Sometimes, I imagine, he tries to think of her

face. But Mary Fisher’s features are so regular and so perfect they are hard to remember. She

is all woman because she is no woman.

(WELDON, 1989 [1983], 158)

On several occasions the SPEAKER presents Mary Fisher’s opinions or way of thinking so

vividly that readers may forget that the events are presented through Ruth’s perspective. But again,
from time to time the SPEAKER reminds us of her limitations:

(10) ‘All things must change,” says Father Ferguson. ‘Sin itself must change.” But he looks like

Chaucer’s Pardoner, fleshy and greedy and happy; as if he has been there for ever, waiting to
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extract his price. He enfolds her [Mary Fisher’s|* little form in his large and powerful arms,
wraps his brown wool gown around her. It is a fine silky fabric, not rough-weave at all. ‘We
must not deny our negative impulses,” he says. ‘We are God’s creation, every bit of us. We
must glorify the flesh along with the soul.’

Well, so much I’ve taught him. I wish the priest well and Mary Fisher bad. Garcia removes
his eve from the keyhole: my vision of the scene is lost. [...]

(WELDON, 1989 [1983], 197)
Authentification is also gained in the third-person texts:
(11) ‘How is she looking?’ Ruth asked Garcia one day; she telephoned him from time to time,

just to see how things in the High Tower were getting on. He would tell her, with alacrity and
without remorse. Mary Fisher no longer inspired his loyalty.

‘She is beginning to look old,’ he said.

(WELDON, 1989 [1983], 106)

To sum up:

a. The authentification function is what characterises the natural form of first-person texts,
according to Dolezel (1998). The two main devices used by a narrator are the delimiting of the
scope of knowledge and the identification of its sources.
b. Here we have presented several cases in which authentification is used in Weldon’s first person
narrative. We have also pointed out several linguistic signals that are used.

2.2. Imagining the Other: Inferential Perspective

The main object of perspective in the first-person texts is centered around Mary Fisher,
Bobbo’s mistress, and around Ruth’s own feelings or ideas on the topic. The SPEAKER presents
various situations belonging to the actual story world and tries to make them reliable as shown
above. However, there are lots of cases in which Ruth projects herself in various imaginary
situations. This type of projection is part of what is called inferential perspective. In semantic terms
(as part of Situation Theory; see Katagiri, 1991), individuals may shift from an indexical
perspective (the way agents conceive of their environments from their location (in the real world))
to an inferential perspective — through the adoption of somebody else’s position, agents can imagine
how that particular environment/situation would be like.

In what follows we will focus on examples in which the existence of an inferential
perspective (putting oneself in somebody else’s shoes or in a different situation) is signalled by
various linguistic items. The relevance of such examples is to show how the character envisages
certain contexts relating to her being cheated on situation. We are in the realm of representation
which is (not) verbatim.

Lexical and Syntactic Signals of Inferential Perspective

We will have a look now at various types of ‘discourses’ which occur in Weldon’s first
person parts. The selection of our examples will not relate directly to the matter of reported speech
and its categories. The underlying ‘motif” is the idea of inferential perspective, which characterises
a large part of Weldon’s first person texts. The selection criteria are of a linguistic nature, while the
interpretation is performed with the help of both semantic and linguistic tools.
as if + Subjunctive
(12) When I tripped over the rug Mary Fisher smirked, [a] and I saw her eyes dart to
Bobbo’s, [b] as if this were a scene they had already envisaged. [c]

(WELDON, 1989 [1983], 9)
(12, ¢) By anaphor to [a], and to [a] and [b], respectively, we establish that:

4 Our insertion.
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[[this]] 5 0110 = the tripping situation

[[they]] "% <01-© = Bobbo and Mary Fisher

s.wo = an actual story world

co1 = the contextual coordinate which chooses one enunciation situation
to = the present time or the speaking time

How can we interpret a sentence such as (12, ¢)? Our proposal is to transform is as follows:
1t is possible that they had already envisaged this scene, which leads us to interpret it as follows:
[[S]] = [believes (Ruth, p1)]

[[p1]] = [It is possible that [Bobbo and Mary Fisher envisage “the tripping situation] p2]
[[S]] s.w0, c01,t0 — 1 lff
<Ruth, p1> € V (believe) (<s.wo, o1, to>)
s.wo= an actual story world
co1 = the contextual coordinate which chooses one enunciation situation and Ruth as the referent of
the “I”
pl finds its extension in a p-s.wo, c1, to in which what is possible is actualised.
In order to interpret p2, we need to take into account a background of relevant states of affairs, or a
conversational background, viewed as a set of propositions. As propositions are sets of worlds
themselves, then the conversational background is actually a set of sets of worlds.
p2 is to be assigned a truth-value in a set of sets of possible-story worlds anteriour to the present
time, relative to a modal base g (p-s.wm. tm), if and only if p2 is consistent with the propositions
from the modal base.
In order to constitute the modal base, let’s take the following worlds and times/circumstances:
p-s.wr, ti* = a possible-story world (restricted to a situation c;-) in which Bobbo tells Mary
Fisher something along the lines of: “Ruth is very clumsy. She would surely trip over this rug”; t;° <
to
p-s.w2, t» = a possible-story world (restricted to a situation c¢»’) in which Bobbo tells Mary
Fisher something along the lines of: “Ruth is very clumsy. She breaks glasses easily”; to < to
p-s.w3, t3» = a possible-story world (restricted to a situation c3°) in which Bobbo tells Mary
Fisher something along the lines of: “Ruth is a very well-coordinated person.”; t3* < to
p2 is to be assigned a truth-value against the background of relevant circumstances, which would
include p-s.wr’, t1’, p-s.w2’, to, and would not contain p-s.ws-, t3° . This background or modal base (p-
$.Wm) must contain at least one possible-story world in which Bobbo and Mary Fisher have decided
that Ruth is clumsy.

The attribution of what is said is to be linked to the SPEAKER first and foremost because
we are dealing with a fictional SPEAKER-perspective (indexical perspective), in which an
inferential one emerges. Even in the case of an inferential perspective, it is the SPEAKER who is
responsible for what is said. However, she attributes to Bobbo and Mary Fisher a speech event
similar to the ones mentioned in our analysis.

How can we render Norén’s (2004) or Schapira’s (2004) idea that one may be dealing with a
non-existent enunciation as it is the case here? We would say that we have no direct clues of a
speech event which has taken place in a unique story world s.wi», and s.wi» < s.wo. “As if”
expresses the belief of a speaker with respect to a certain (possible) situation. In semantic terms it
renders the idea that the speech event must have taken place at least in one possible-story world
from the modal base.
envisage, for all I know
(13) [...] In bed with me, all the same, Bobbo has no potency problems. [a] He shuts his eyes.
[b] For all I know’ he shuts his eyes when he’s in bed with her, [c] but I don’t really think so.
[d] It’s not how I envisage it. [e]

5 “For all I know” is used for emphasising that you do not know something.
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(WELDON, 1989 [1983], 10)
Sentences [c] - [e] can be interpreted as follows:
(13, ¢)
By anaphor to sentence [a], [[he]]**" ! = Bobbo.
[[she]] s -0 = Mary Fisher
[[Sc]] = [Ruth believes that [it is possible that [Bobbo shuts his eyes when Bobbo is in bed with
Mary Fisher] p2] p1]
[[SC]] s.w0, c01,t0 — 1 lff
<Ruth, p> € V (believe) (<s.wo, Co1, to>)
s.wo= an actual story world
co1 = the contextual coordinate which chooses one enunciation situation and Ruth as the referent of
the “I”
to = the present time
p2 is analysed on the same lines as p2 in e.g. (12, ¢); but in this case, the iterativity of the situation
should be rendered by a modal base made up of a set of sets of possible-story worlds p-S.Wmi, Cmi
and a set of times tmi. The set of times tmi is linked to a set of RTs which are rendered here by the
expression “when Bobbo is in bed with Mary Fisher”.
(13, d) By anaphor to sentence [c], [[so]] *** ! = [Bobbo shuts his eyes when Bobbo is in bed
with Mary Fisher].
[[Sd]] = [Ruth believes that — [Bobbo shuts his eyes when Bobbo is in bed with Mary Fisher] p]
[[Sd]]= [believes, (Ruth, (— p))]
[[Sd]] s.w0, c01,t0 — 1 lff
<Ruth, (— p)> € V (believe) (<s.wo, co1, to>)
s.wo= an actual story world
co1 = the contextual coordinate which chooses one enunciation situation and Ruth as the referent of
the “I”
to = the present time
p finds its truth value in a set of possible-story worlds, p-s.wi, restricted to ci1 (and relative to a set
of times t;) in which what Ruth believes is actualised.
(13, ¢)
By anaphor to sentence [c], [[it]] *** <" = [Bobbo shuts his eyes when Bobbo is in bed with Mary
Fisher]
[[Se]] = [Ruth envisages that [Bobbo shuts his eyes when Bobbo is in bed with Mary Fisher]
[[Se]] = [envisages, (Ruth, (— p))]
[[Se]] s.w0, c01,t0 — 1 lff
<Ruth, (— p) > € V (envisage) (<s.wo, Co1, t0>)
s.wo= an actual story world
co1 = the contextual coordinate which chooses one enunciation situation and Ruth as the referent of
the “I”
to = the present time
p finds its truth value in a set of possible-story worlds, p-s.wi, ci1 and a set of times t;, worlds in
which what Ruth envisages is actualised.

The expression “for all I know” has as an effect the fact that the SPEAKER does not
guarantee that what she says is actually true. Although the utterance fully expresses a strong belief,
we are dealing, after all, with a belief. The use of this expression explicitly marks the idea of a
belief and helps the SPEAKER not assume entirely the truth of what she says (mise a distance du
dif). A similar effect is obtained by the usage of the expression “daresay” (see below).

The sentences in e.g. (13) represent a discourse unit, or the content of a SPEAKER-
perspective. The sentences are referentially and semantically linked. “So” (13, d) represents a case
of clausal substitution, while “it” in (13, e) is a personal pronoun which also sums up an entire
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previous sentence. They are cases of referential linking (cf. EHRLICH, 1990). The topic of the
paragraph “being in bed with Bobbo” is realised by the repetition of “in bed”, “shuts his eyes”.
Daresay
(14) I daresay® Bobbo sometimes wakes in the night, [a] and she asks what is the matter, [b]
and he says I am thinking about the children, [c] and she says, better the way you did it,
making a clean break, not seeing them, [d] and he believes her [e] [...].

(WELDON, 1989 [1983], 49)

Taking into account the semantics of the expression “daresay” and the repetitive nature of
the situations presented (because of “sometimes”), the semantic analysis is similar to the one
proposed for e.g. (13, ¢). This interpretation is to be spread to the following sentences, which are
temporally and referentially linked to [a].

Imagine
(15) Bobbo builds a new life in the prison library and suffers from depression, and loss of
liberty, and the absence of Mary Fisher [...]. [a] Sometimes, I imagine, he tries to think of her
face. [b] But Mary Fisher’s features are so regular and so perfect they are hard to remember.
[c] She is all woman because she is no woman. [d]

(WELDON, 1989 [1983], 158)
Sentence (15, b) has as its controlling verb a world-creating verb, i.e. a non-factive verb, in medium
position. The interpretation is similar to the one in e.g. (13, e).
[[he]] s.w0, c01,t0 — Bobbo
[[she]] - <0110 = Mary Fisher
[[S]] = [imagines (Ruth, p)]
[[p]] = [Bobbo sometimes tries to think of Mary Fisher’s face]
p finds its truth value in a set of possible-story worlds, p-s.wi, ci1 (and relative to a set of times t;),
worlds in which what Ruth imagines is actualised.

The verbs “imagine”, “envisage” are non-factive, world-creating verbs, which stress the idea
that Ruth is creating imaginary worlds having Bobbo and Mary Fisher as main protagonists, as a
means of coping with her situation.

Both in e.g. (15, b) and (13, e) the repetitive nature of the situations rendered by p leads us
to include these examples into a category similar to that of parole prototypique’ (cf. SCHAPIRA,
2004), the discourse which occurs within the iterative narration. The difference consists in the fact
that we are not actually dealing with “parole” in the sense of actually occuring repetitive events.

If

(16) And if he ever says, ‘I wonder how Ruth’s going on,” she will stop his mouth with a

morsel of smoked salmon, a sip of champagne, [a] and say, ‘Ruth will make her own way in

the world. After all, she has the children. Poor me, I have none. All I have is you, Bobbo.’ [b]
(WELDON, 1989 [1983], 49)

Let’s take a closer look at sentence (16, a). By anaphor to the previous context, [[he]] > 0!
© = Bobbo and [[she]] V" ! = Mary Fisher.

This is a conditional sentence, made up of two propositions: the antecedent [[p]] = [if Bobbo
ever says, “I wonder how Ruth’s going on”] and the consequent [[q]] = [Mary Fisher stops his
mouth with a morsel of smoked salmon, a sip of champagne]. The conditional sentence is again
framed by Ruth’s belief:

[[S]] = [believes, Ruth (if p, then g)]

Sentence S is analysed according to the s.wo, co1 and to, as shown previously.
Let’s see how we can interpret “if p, then q”:

[[p]] p-s.wnl,cl, tl _ 1

6 “I daresay” is used for saying that something is probably true, although you do not know for certain.
7 Typifying discourse.
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p-s.wni = a set of possible-story worlds restricted to ci, worlds in which it is true that Bobbo says
something similar to “I wonder how Ruth’s going on”

[[p]] p-s.wn2,c2, t2 _ 0

p-s.wny = a set of possible-story worlds restricted to ¢z, worlds in which it is not true that Bobbo
says something similar to “I wonder how Ruth’s going on”

[[q]] p-s.wn3,¢3,t3 _ 1

p-s.wns = a set of possible-story worlds restricted to ¢3, worlds in which it is true that Mary Fisher
stops Bobbo’s mouth with a morsel of smoked salmon, a sip of champagne

[[q]] p-s.wn4, c4, t4 _ 0

p-s.wns4 = a set of possible-story worlds restricted to cs4, worlds in which it is not true that Mary
Fisher stops Bobbo’s mouth with a morsel of smoked salmon, a sip of champagne

(1l [lall  [lp>aqll

1 1 1
0 1 1
1 0 0
0 0 0

The proposition is true in a set of possible-story worlds p-s.wni = p-s.wn3 or in a set_p-s.wn
= p-s.wns. Out of the two sets the former is closer to the actual story world.
would have + Past Participle
(17) ‘Tell me about your wife,” she would have murmured, after love.

‘Clumsy,’” he would have said. He might have added, if I was lucky, ‘No beauty, but a good
soul.” Yes I think he would have said that, if only to excuse himself and deny me. A man
cannot be expected to be faithful to a wonderful mother and a good wife-such concepts lack
the compulsion of the erotic.

(WELDON, 1989 [1983], 9)
(18) I am quite sure at some time or other Bobbo would have said, in the manner of husbands,
‘T love her. ‘I love her but I’m not in love with her: not the way I’m in love with you. Do you
understand? And Mary Fisher would have nodded, understanding very well.

(WELDON, 1989 [1983], 9)

The two paragraphs presented here are a continuation of the situation presented under (12,

c). What we want to point out is the fact that “would have + Past Participle” is another way of
rendering an inferential perspective of the type specified under (12, c). The typifying effect is
highlighted by the use of a typical discourse signalled by “in the manner of husbands”, as well.
To sum up:
a. In this section we have concentrated on one of the characteristic traits of Weldon’s novel in the
first-person parts: the SPEAKER’s placing herself in another situation or in somebody else’s shoes.
This has been explained in terms of inferential perspective.
b. Some linguistic signals used in such situations have been extracted: “as if + Subjunctive”,
“envisage”, “for all I know”, “daresay”, “imagine”, “if”, “in the manner of”.
c. The SPEAKER uses typifying and typical discourse to a large extent — discourse which is marked
by iterativity. The explanation for this choice lies in the topic itself: the SPKEAKER’s obsession
with her being cheated on.

2.3. Reporting Oneself and the Other

In this section we will mainly focus on sentences containing parentheticals (SCPs).
(19) [...] Unlike the great majority of my neighbours I do not drive a car. [a] I am less well-
coordinated than they. [b] I have failed four driving tests. [c] I might as well walk, I say, since
there is so little else to do, once you have swept the corners and polished the surfaces, in this

105



Adina-Maria Mezei — Perspectives in Fiction. Representation in First-Person Contexts

place, which was planned as paradise. [d] How wonderful, I say, and they believe me, to stroll
through heaven. [e]
(WELDON, 1989 [1983], 8)

(19, d) Sentence (d) here is a case in which ambiguity leads to several possible interpretations.
The first interpretation takes the words uttered at face value and has us accept that the SPEAKER
usually tells her neighbours that she believes her walking is a good idea since there is so little else
to do, once you have swept the corners and polished the surfaces, in this place, which was planned
as paradise. The expression “I say” is then a communication parenthetical occurring in medium
position, which translates the sentence as Ruth tells her neighbours ‘I might as well...paradise’.
A second interpretation may be that Ruth does not actually tell her neighbours this but rather thinks
it. The reason is that it is strange to imagine that she would actually phrase this idea as “since there
is so little else to do, once you have swept the corners and polished the surfaces, in this place, which
was planned as paradise” when speaking to her neighbours. This does not fit the image we have
formed about the character up to now. But such words occurring in her mind would not be strange
at all. However, the problem with this interpretation is the fact that it is contradicted by “and they
believe me” in [e]: she does actually tell something to her neighbours.
A third interpretation is one which accepts the fact that Ruth tells her neighbours something like /
might as well walk, and is also thinking since there is so little else to do, once you have swept the
corners and polished the surfaces, in this place, which was planned as paradise. In this case the
two sentences would be placed on two different epistemological levels. The interpretation of [d], as
we have seen previously as well, may be rendered by the positing of several propositions.
[[S1]] = [thinks (Ruth, p1)],
pl = [says (Ruth, “I might as well walk™)]
S is associated with a story world featuring an experiencing SPEAKER who thinks something
similar to pl.
pl finds its extension in a set of circumstances comprising a set of possible-story worlds p-s.wi, ci1
which are compatible with what Ruth thinks, and a set of times t;. The set of possible-story worlds
are worlds in which ‘actual’ speech events occur.

We are dealing with a set of possible-story worlds due to the fact that the parenthetical “I
say” is represented by a verb in the iterative-durative present.
[[S2]] = [thinks (Ruth, p2)]
[[p2]] = [“since there is so little else to do, once you have swept the corners and polished the
surfaces, in this place, which was planned as paradise”]
p2 finds its extension in p-s.wo, c1, to, i.e. in a world compatible with what Ruth thinks.
(19, e) [[S1]] = [thinks (Ruth, p1)]
Sentence pl is to be rendered semantically as follows (after having established the reference of the
“I” as being Ruth; we have not specified it separately for each example. Readers assume the co-
referentiality of the “I”” until proofs contrary to this interpretation emerge):
[[p1]] = (says (Ruth, “how wonderful to stroll through heaven”)
[[S2]] = [believes (Ruth, p2)]
[[p2]] = [Ruth’s neighbours believe her]
p2 finds its extension in a set of circumstances comprising a set of possible-story worlds p-s.wi, ci1
which are compatible with what Ruth believes, and a set of times t;.

We believe that the semantic model is the first step which helps us realise how readers
construct the fictional world, how they perceive events and even create an additional layer of
interpretation which transgresses the semantic one.

The semantic interpretation here tells us that Ruth presents a series of unique, most probably
repetitive events in which Ruth tells something to her neighbours. And she also expresses her
opinion that her neighbours believe her. But readers also interpret that Ruth herself does not truly
believe that she strolls through heaven. This results, on a micro-level, from the fact that the
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SPEAKER felt the need to insert “and they believe me” immediately after the rendering of her
speech events. On a macro-level, knowledge of the story world up to this point also raises the
question whether Ruth believes that she strolls through heaven.
So, the question is whether the actual words “How wonderful to stroll through heaven” have

been uttered as such in the world of the story. We believe that we are again in the presence of a
typifying discourse. The linguistic signals which support this idea are:

o the use of a iterative-durative present

e the rendering of a discourse
Schapira (2004) says:

Ce que nous appelons parole prototypique est, comme nous I’avons déja dit, un discours hybride

se déguisant généralement en DD mais ne respectant la premiére et la plus importante des

caractéristiques du DD, a savoir, la reproduction minutieusement fidéle de I’énonciation

premiére.’

(SCHAPIRA, 2004, 132)

Probably the main reason for this interpretation does not lie in the linguistic data, but in the
interpretation we as readers project onto the world.

We will treat the sentences under discussion as SCPs. These sentences can be either
parenthetical subject-oriented, or speaker-oriented (cf. EHRLICH, 1990). (19, e) is a speaker-
oriented sentence, in which the parenthetical subject is the same as the speaker. On Ehrlich’s line of
interpretation, we assume that the SPEAKER’s assertion does not imply that there has been an
actual speech event in which Ruth addressed her neighbours in the same exact words: her
representation is not necessarily verbatim. The use of a SCP, not a clear-cut case of direct discourse
(DD), may allow readers to accept this fact easier.

(20) Mary Fisher tries to get Bobbo’s parents to look after Nicola and Andy, but Angus and
Brenda cannot, and will not. [a] They live in hotels, they explain, not homes. [b] They cannot
take pets or children into their lives. [c] [...]

(WELDON, 1989 [1983], 162)
(20, b) is another example of SCP. We believe that here the sentence is again framed by the
SPEAKER’s perspective in the sense that it is quoted by her:
[[S]] = [thinks, (Ruth, p1)]
[[p1]] = [“They live in hotels, they explain, not homes”]

So, first and foremost, we believe that the sentence as a whole represents the SPEAKER’s
perspective: it is she who represents Brenda and Angus’s speech event(s). However, the entire
sentence (as the ones above) is multi-layered. The sentence is not fully assumed by the SPEAKER,
but it is attributed to somebody else, it reflects Brenda and Angus’s viewpoint.

In other words, the SPEAKER-perspective is focalised on Brenda and Angus’s perspective. Being a
speaker-oriented sentence, the exact words of the initial speech event may/may not be rendered.
[[S]] W0 0L = 1 iff <Ruth, p> € V (think) (<s.wo, co1, to™>)

S is associated with a story world featuring an experiencing SPEAKER who thinks of p;.

[[p1]] = [explain (Brenda and Angus, p2]

[[p2]] = [Brenda and Angus live in hotels, not homes]

pl finds its extension in a set of possible-story worlds p-s.wi, cii, ti, worlds in which what Ruth
thinks is actualised.

p2 finds its extension in a set of possible-story worlds in which what Brenda and Angus explain is
actualised.

(20, ¢)

8 What we name “parole prototypique” is, as said previously, a hybrid discourse usually appearing in the form of DD,
but which does not comply with the first and most important rule of DD, i.e. the exact reproduction of the expressions
of the first enunciation. (our translation)
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Sentence [c] is semantically and temporally linked to the controlling verb “explain” in [20,
b], which means that the semantic interpretation is to be made on the same lines.
(21) I can, I suppose, in the end, forgive Mary Fisher for many things. It was in the name of
love that she did what she did, before I brought her to the understanding of what love is; or,
indeed, of what it is to be abandoned by a husband, to be condemned to a living death of
humiliation, anxiety and woe. I daresay I might have done the same myself, had I stood in her
little shoes. But I don’t forgive her novels. She-devils are allowed to be petulant.

Garcia rings to ask if he should get Harness put down. [a] He cannot get a clear answer from
Mary Fisher, who is as inconsolable at Bobbo’s absence as the dog. [b] Harness, says Garcia,
is now disturbed, incontinent, uncontrollable in traffic, and has taken to snatching food from
Mary Fisher’s plate. [c] Even the vet says there is nothing for him but merciful oblivion. [d]
What do I think? [e]

(WELDON, 1989 [1983], 180)
(21, ¢) We have started from the assumption that we are in the presence of an experiencing
SPEAKER. Some of the reasons for this interpretation have already been given. And the main idea
was that the narrating WHO tells the story from a different epistemological level than that of the
story, level marked by either time or epistemology.

In the case of the first examples under discussion we were in the presence of a SPEAKER
who was rather experiencing situations, even when remembering past events. As the story unfolds,
the character Ruth becomes more and more confident, attitude which is reflected in the way the story
is written in the first-person texts. The narrating part starts to take over.

In the example above, the first paragraph displays a series of sentences which are an
example of the interpretative function being filled in (cf. JEAN-MICHEL ADAM (1994[1981]).
The second paragraph can also be discussed as a possible example of ‘punctual past’. In this
interpretation Ruth is again thinking about her situation, evaluating Mary Fisher (first paragraph, in
(21) here) and then she remembers the Garcia calling episode (second paragraph). In this case the
present tense can be viewed as having an actualising effect.

(21,¢,d, ¢

[[Sc]] = [thinks, (Ruth, p)]

[[p]] = [says (Garcia, “Harness is now ... plate”)]

Sentences [d] and [e] are semantically linked to [c]; their controlling verb is still “says”.
Additionally, the fact that Ruth’s viewpoint is the ‘controlling’/dominant one is also signalled by
the use of the “I” in (21, e):

[[I]] s.w0, c01,t0 — Ruth

The adoption of Ruth’s perspective in rendering Garcia’s speech is rendered by the use of the “I”,
which needs to be interpreted semantically in terms of the actual story world, as shown above.

[[Sd]] = [thinks, (Ruth, p1)]

[[p1]] = [asks, (Garcia, p2)]

[[I]] s.w0, c01,t0 Ruth

[[p2]] = [“What does Ruth think?”]

S finds its extension in S.wo, Co1, to.

pl finds its extension in a possible-story world p-s.wi, c1, t1 < to, a world compatible with what
Garcia says.

p2 finds its extension in a set of possible-story worlds p-s.wa, c2, in which the values of “what” are
actualised.

But there is a second possibility applicable to this particular example. It could also be that
after Ruth is thinking about Mary Fisher (paragraph one), the events in paragraph 2 happen, and
they are related through Ruth’s eyes. In this case we would be in the presence of a ‘punctual
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present’. The difference in the semantic interpretation would be in what concerns pl: pl would find
its extension in a possible-story world p-s.wo, c1, to, compatible with what Garcia says.

The first interpretation is to be preferred because the SPEAKER tells us (see what was
discussed as the authentification function) that it is mainly through Garcia that she comes to know
so many things about what is going on in Mary Fisher’s life.

In other words, the SCPs here, occuring in a first-person context, are first and foremost
speaker-oriented, i.e. the origin-perspective is that of the SPEAKER, but the content of the
perspective also tracks something from the viewpoint of the parenthetical-subject (either the
attitude, words, or something else).

(22) Garcia stands at the door and listens. [a] He delights in the downfall of the dwellers in the
High Tower. [b] ‘The higher you build,” he says to me, ‘the further you fall. [c] It is natural
justice,” he says. [d]

(WELDON, 1989 [1983], 131)

Another interesting SCP is the one in [22, c]. This sentence is similar to [21, c]: they are
both SCPs having “say” as a medium-positioned controlling verb. However, the main difference is
the fact that in (22, c) Garcia’s words are enclosed within inverted commas, which usually signals a
DD. Should there be a difference between the interpretation of such a sentence with or without the
inverted commas? The answer to this question usually depends on each context.

In this case the interpretation would not differ in great lines from the one under e.g. (21)
above, but there should be a specification. Due to the convention associated with the DD marked by
quotation marks, the possible-story world with which p (where p renders the sentence between the
inverted commas) in (22) is associated may be assumed as being closer to the actual story world as
the one in (21).

(23) Father Ferguson says it is not bad luck but God’s punishment for her sins. [a] She is one
of the fortunate, he says, much blessed by God. [b] He punishes his favourites, it seems, in this
world and not the next. [c]

(WELDON, 1989 [1983], 194)

SCPs in first-person context (as discussed so far) are similar in form to the ones in the third-
person context, except for the tense. However, we believe that their semantic interpretation is pretty
different.

First of all, we see that the sentence is not parenthetical-subject oriented (as explained by
EHRLICH, 1990) in this particular example by looking at “she”; the referent of this pronoun is not
represented directly from Father Ferguson’s perspective (it should have been “you” because we
understand from the larger context that Father Ferguson is speaking to Mary Fisher).

(23, b) [[she]] ™ O = Mary Fisher
The actual story world is the world where the SPEAKER is placed in the NOW.
[[S]] = [thinks (Ruth, p)]
[[p]] = [says, (Father Ferguson, p1]
[[p1]] = [Mary Fisher is one of the fortunate, much blessed by God]
pl finds its extension in a possible-story world p-s.wi, c1, t1 < to, a world compatible with the fact
that Father Ferguson says p2.
p2 finds its extension in a world in which what Father Ferguson says is actualised: that Mary Fisher
is one of the most fortunate, blessed by God.

Sentence [23, ¢] is similar to the one occurring under [21, c¢] here. We have also discussed
sentence [21, c¢] and saw that both are SPEAKER-oriented; however, by the quotation of a speech
event, the sentences also evoke the viewpoint of the parenthetical-subject: in e.g. (23, b) we deal
with Father Ferguson’s words and way of thinking. It is not necessary for the SPEAKER to assume
the parenthetical-subject’s words as also expressing her own beliefs.
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To sum up:
a. In this section our focus was on SCPs which occur in the first-person parts. The main
parenthetical verb used in such situations is “say”, occurring in mid-position. The verb is used to
quote speech events within the flow of events represented by the present tense. The speech event
represents either a unique, single event ((20, b)) or a series of events ((19, d)).
b. The speech events from the SCPs are still framed by the thinking event where the SPEAKER is
placed.

Conclusion

Having decided upon a reader-oriented analytical approach with perspective at its center in
our previous research has led us to develop a model of interpretation which takes into account the
text both in its linear progression and the text as a global ‘phenomenon’.

Here our focus was on the ways the first-person SPEAKER accounts for (authentifies) her
sources:

- delimiting the scope of her knowledge by using certain linguistic signals: “I think”,

“probably”

- reports from witnesses: Garcia, Mary Fisher’s manservant is Ruth’s main provider of
information
- the device of reading-off
- projections into ‘somebody else’s shoes’
- admission of human limitations
Authentification is achieved both in the first-person and with the help of the third-person parts.

Additionally, we dealt with syntactic and lexical words/expressions which signal inferential
perspective and with sentences containing parentheticals in a focalising “I” context. Some lexical
and syntactic signals of inferential perspective that were extracted from the text are as follows:

- asif + Subjunctive

- a certain selection of words/expressions — world-creating, or limitative expressions:
“envisage”, “for all I know”, “daresay”, “imagine”, “if”

- would have + Past Participle etc.

Semantic interpretations were provided for such cases. The choice of the controlling verbs
(“imagine”, “envisage”) points to the idea that the SPEAKER creates imaginary worlds in her
trying to cope with her situation, to comprehend it and, after all, take action.

The SPEAKER uses typifying discourse to a large extent. Such discourse is iterative in
nature (one rendering of repetitive events). This has been captured in our semantic model by the
postulation of (a set of) sets of worlds for p.

Many events and viewpoints are represented through the SPEAKER’s perspective, in
SPEAKER-subjective sentences. In our semantic interpretation we posited that such sentences are
framed by the SPEAKER’s epistemology, or by her thinking act. This means that the existence of a
thinking act is taken to be true in the actual story world, while the embedded perspectives may have
either a 1/0 truth-value in the story world (s.w). Actually, their truth conditions are established with
respect to various possible-story world(s).

Additionally, the represented content-perspectives may be fully assumed by the SPEAKER
(they reflect her attitude), or they may be ‘attributed’ to somebody else (they illustrate a third-
person’s viewpoint). This was shown in our interpretation on sentences containing parentheticals
which occur in the first-person parts. They were interpreted as SPEAKER-oriented, although they
may also contain other characters’ viewpoints (inferential perspective).
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Abstract

This article reflects on the issue of teaching and learning literary texts in FFL classes. We
will try to analyze the specificity of literary communication and to determine its enterprising place
among the vast field of didactic support made available to secondary school teachers.

Résumé

Le présent article porte une réflexion sur la problématique de | ‘enseignement-apprentissage
des textes littéraires en classe de FLE. Nous nous proposons d analyser la spécificité de la
communication littéraire et de déterminer sa place institutionnelle parmi le vaste champ des
supports didactiques mis a la disposition des enseignants du secondaire.

Keywords: literary text, literary reading, FFL, teaching-learning

Mots-clés: texte littéraire, lecture littéraire, FLE, enseignement-apprentissage

Introduction

La littérature est la théatralisation linguistique de 1’inspiration et I’image de la pensée
humaine. Elle était depuis la nuit des temps un modele du bon usage sur lequel se focalisent les
recherches en didactique des langues.

En effet, cette création artistique présente la spécificité d’offrir au co-créateur (le lecteur), a
travers le dialogisme qu’elle revét, une grande liberté interprétative et imaginative relative a un
savoir-penser linguistico-culturel permettant de comprendre les informations situationnelles et
contextuelles d’une époque, d’un pays et d’une culture.

Le but de cette réflexion sera prioritairement ax¢é sur une meilleure prise en compte des
spécificités de la communication littéraire dans la didactique des langues en général et du francais
en particulier. Elle tente de répondre aux questions suivantes :

- Quelle place le texte littéraire occupe-t-il dans 1’enseignement-apprentissage du FLE au
niveau du secondaire ?
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- Quelles sont les difficultés rencontrées par les apprenants lors de 1’exploitation du texte
littéraire en classe de FLE ?
1. Les modalités de construction de la notion du texte littéraire
Parler du texte littéraire nous meéne a parler de la littérature comme concept-clé de notre
recherche. Selon Heidegger, cité par Tifour (2009, p. 7),

« La littérature [texte littéraire] est art et langage : c'est un systeme esthétique —le texte impliquant
un registre thétorique de genres, de styles ou de figures et un régime socio-historique — ’architexte
— impliquant un récit constitutionnel (ou un parcours), qui inclut lui-méme un discours
institutionnel. Qui dit ‘art’, dit ‘technique’ ; qui dit ‘langage’, dit ‘grammaire’ ; qui dit ‘technique’
et ‘grammaire’, dit ‘tekhné’ : ‘poiésis’ et ‘physis’. Le systéme esthétique fait de la littérature un art ;
le régime socio-historique en fait un métier : la littérature devient un art quand les artisans
deviennent des artistes ; mais c'est I'origine de I'ceuvre d'art qui est l'origine des artistes. »

De ce qui précede, nous pouvons dire que la littérature est la théatralisation linguistique de
I’inspiration. Le fond rhétorique et la forme esthétique sont indissociables, ce qui attribue a ce genre
textuel une pluralité interprétative et une intemporalité qui demeurent distinctives des autres écrits
paralittéraires, voire non-littéraires.

2. Place du texte littéraire dans les méthodologies d’enseignement

L’analyse synchronique de I’évolution des méthodologies d’enseignement de FLE montre
que plusieurs places ont été accordées au texte littéraire. Selon Cuq (2003, p. 415),

« Les méthodologies des langues vivantes ont vécu dans le sillage de I’enseignement des langues
mortes : la littérature, réunissant les trois poles de 1’objectif formatif, a savoir ’esthétique,
I’intellectuel et le moral, a logiquement constitué un corpus idéal qui répondait a tous les problémes
de I’enseignement de la langue et a toutes les finalités orchestrant non seulement le systéme
éducatif frangais, mais aussi les idéologies des diverses époques. »

Dans la méthodologie traditionnelle, le texte littéraire, étant un outillage linguistique par
excellence et un modéle langagier, constitue le noyau de tout apprentissage normé et de valeur.
Cette sacralisation reléve de son potentiel scripturaire obéissant aux normes de 1’écrit majestueux et
des objectifs préalablement fixés, ceux de former des Hugo. Selon Demougin (2008, p. 420),

« Les textes littéraires n’étaient plus que le support a des activités de repérages formels. Les
écritures « a la maniére de » ont trés vite débouché sur des exercices vides de sens, ou le seul
objectif devenait quantitatif et formel, et des apprentissages dans le meilleur des cas strictement
linguistiques. »

L’exploitation des textes littéraires n’était pas ce a quoi la didactisation devrait se référer.
Cette hiérarchisation des compétences a installer (Ia compétence discursive au second plan) a créé
un écart épistémologique entre le verbal et les autres types de discours. Dans cette méme optique,
Reuter, cité par Kheir (2009, p. 31), ajoute que, « la didactique d ‘une langue a pour but d ‘entrainer
les apprenants aux meilleurs modéles du beau langage qui était une mine des meilleurs textes
possibles pour [’étude de francais. »

Avec 1’évolution des méthodologies d’enseignement, le texte littéraire a connu une
marginalisation due a I’intérét porté aux textes fabriqués. En effet, la méthode directe, la structuro-
globale, la SGAV, [ audio-orale ou | ‘approche communicative accordent de I’importance a l'oral
(I’écrit est mis au second plan), et la langue était considérée comme un outil de communication,
résultat d’un automatisme et d’un habitus (séries linguistiques). D’apres ces méthodes, « ce genre
de production [le texte littéraire] ne répond pas aux exigences d une situation réelle, d un besoin
autre que créatif. Il s agit toujours d une situation imaginée, fictive voire artificielle, en tout cas
subjective, d’un choix conscient, individuel et libre. » (Artuficto et Boudart, 2002, p. 52). Les
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défenseurs de ces méthodes considérent le langage littéraire comme code linguistique écarté par
rapport a la norme de I’oral (hors du commun des apprenants).

Pozuelo (1992, p. 19) explique que :

« cet écart ou ¢loignement se produit par rapport aux normes qui régissent 1’emploi
quotidien et communicatif d’une langue et entraine 1’existence de toute une série de
structures, de formes, de ressources et de procédés qui font du langage littéraire un
type spécifique et bien différencié de langage, un langage qui, en tout cas, excede les
possibilités descriptives de la grammaire. »

I semble que les apprenants puissent rencontrer, en lisant des textes littéraires, des
difficultés de plusieurs natures. Mais faut-il apprendre seulement la langue courante (pour des fins
de communication) ou encore se familiariser avec le style du langage littéraire et développer ses
compétences de communication et de création ?

Nous assistons dans ces derniéres années au retour du texte littéraire comme support
didactique. Porcher, cité par A. Seoud (1997, p. 33), souligne que, « la littérature, ou que ce soit en
didactique, reprend une place importante, parce que, finalement, les apprenants, eux,
contrairement aux didacticiens, ne savaient pas qu ’elle n’était qu 'une vieillerie. »

La reconnaissance des besoins des apprenants a donné naissance a plusieurs défenseurs du
style littéraire. Ainsi, ’intérét actuel porté a la littérature provient pour Reuter (1990, p. 39) de
raisons qui sont de plusieurs ordres : « psychoaffectif : la littérature nourrit | imaginaire ; socio
affectif : la littérature est la voie royale qui méne a la culture ; méthodologique : la littérature
comme réservoir de formes et de constructions de la norme.»

La nécessit¢ de prendre en considération les besoins intellectuels des apprenants et
I’ouverture de leur esprit sur le monde constitue I’objectif fondamental de I’enseignement d’une
langue. Il nous semble nécessaire de prendre la langue comme un systéme formel de construction
des sens et de transmission des valeurs sociales et sociétales.

Aborder le texte littéraire en classe de langue nécessite I’initiation des ¢éléves a la lecture
littéraire et a la socio-critique des différents modeles soutenus de la langue.

3. Place du texte littéraire dans les instructions officielles algériennes

En parcourant les instructions officielles, nous avons constaté que le texte littéraire a occupé
plusieurs places dans les programmes du secondaire. Avant 1’indépendance, on accordait plus
d’importance a utilisation de la littérature en classe de langue comme un modéele langagier par
excellence. Il disparait presque du discours des concepteurs du programme du cycle secondaire
pendant plus d’une vingtaine d’années. Cependant, aprés les années quatre-vingt-dix, le texte
littéraire faisait un retour en force dans les manuels scolaires (un modéle d’écriture utilisé pour des
fins purement linguistiques). Avec la nouvelle réforme (I’année 2005), il est présent par le corps et
non par 1’esprit. Ses entités étaient vidées de leur charge ; on le retrouve souvent renfermé sur lui-
méme sans questions d’accompagnement (voir le statut de la poésie dans les manuels scolaires). La
1égitimité de son existence est réduite a une simple écriture vidée du mode et de [ aspect. En effet,
on accorde de plus en plus d’importance aux textes fonctionnels (fabriqués) et aux affiches
publicitaires qu’au texte littéraire.

L’analyse du discours des concepteurs du programme montre que 1’intégration du texte
littéraire dans les manuels du cycle secondaire est & double visée : « la premiére est de développer
chez les apprenants une compétence discursive (a l’oral et a l’écrit), la deuxiéme est d inciter les
éleves a la lecture. » (Cf. le document d’accompagnement de troisiéme année secondaire)
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Pour la premiére visée, le texte littéraire est considéré, depuis toujours, comme une charge
linguistique indéniable. Sa richesse en matiere de structures syntaxiques dépasse tout genre textuel.
Apprendre une langue étrangére, dans sa majesté, par la littérature est I’une des finalités assignées
par les concepteurs du programme car « connaitre une hyperbole, une métaphore et en percevoir la
fonction dans le texte entre tout naturellement dans le développement d'une compétence littéraire. »
(Programme du secondaire, 2005, p. 81-82)

Pour la deuxiéme, ’initiation des éléves a la lecture des textes littéraires sert a leur faire
découvrir le monde esthétique et créatif de 1’écrivain. Il s’agit d’une revalorisation méme de cette
tache culturelle (la lecture), abandonnée par les individus (notamment les éléves).

5. L'exploitation du texte littéraire en classe de FLE
5.1. Le dispositif de recherche
5.1.1. Phase d’observation
Le recours a I’observation directe est définie par N'DA (2002, p. 39) comme :

«une observation ou le chercheur est présent sur le terrain. A partir d'une grille d'observation, il
note, décrit les comportements des acteurs au moment ou ils se produisent, tels que les conduites
des ¢léves et des enseignants en classe. L'observation consiste donc a regarder se dérouler sur une
période de temps donnée des comportements ou des événements. »

Elle est faite, d’une part, du besoin d’analyser les stratégies explicatives relatives a
I’exploitation des textes (2 savoir le texte expositif et le texte littéraire) en classe de langue et,
d’autre part, de la nécessité de discerner les difficultés rencontrées par les apprenants lors des cours
de compréhension de 1’écrit.

5.1.2. Contextes et objets d’observation
5.1.2.1. Le contexte de I'observation

Notre observation s’est déroulée au sein du lycée de I’Emir Abdelkader (Tiaret). Cet
¢tablissement inauguré dans les années quatre-vingt-dix comprend dix-huit classes (toutes filicres
confondues).

5.1.2.2. Population cible

Cette observation vise trois classes de terminale de ce méme lycée prises en charge par trois
enseignants plus au moins expérimentgs.

Comme notre recherche se focalise sur ’enseignement du texte littéraire, nous avons
observé deux séances pendant lesquelles les supports textuels (le texte expositif / le texte littéraire)
ont été exploités. Il s’agit essentiellement des séances de la compréhension de I’écrit.

Les observations des séances ont été effectuées d’une maniére orientée par le champ de
notre recherche et la problématique précédemment établie. Notre attention s’est portée sur la ou les
méthodes explicatives pronées par les enseignants.

5.1.2.3. Les données recueillies

Le recensement figuré dans le tableau ci-dessous évalue la participation des éléves et le
degré d'étayage des trois enseignants dans l'activité de "compréhension de 1'écrit" (d'un texte
littéraire).
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Tableau 1 : Stratégies d’enseignement du texte littéraire et interaction verbale.

. Taux de|Le nombre de|Le degré | Participation des
Les enseignants . 'x 13
parole reformulations | d'étayage éléves
Enseignant A 81 % 12 37 % 19 %
Enseignant B 84 % 16 47 % 16 %
Enseignant C 87 % 17 22 % 13 %

A la premiére vue de cette répartition quantitative, nous pouvons constater que le taux de
parole des enseignants est élevé (81% a 87%) contre un faible pourcentage de participation des
¢leves (13% a 19%). Ainsi, le degré d'étayage des enseignants varie entre (22% et 47%). 1l nous
semble que le décalage quantitatif qui existe entre ces deux proportions renvoie a 1’approche
explicative et a la nature du texte étudié.

Avant d'analyser le tableau précédent, il nous semble nécessaire de croiser les résultats cités
en haut avec d'autres obtenus (avec les mémes enseignants) lors de l'exploitation d'un texte
expositif.

Tableau 2 : Stratégies d’enseignement du texte expositif et interaction verbale.

. Taux de|Le nombre de|Le degré | Participation
Les enseignants . ' s
parole reformulations | d'étayage des éleves
Enseignant A 49 % 07 13 % 51 %
Enseignant B 52 % 11 19 % 48 %
Enseignant C 56 % 07 28 % 44 %

Pour ce deuxiéme tableau, nous pouvons observer que le taux de parole des enseignants,
globalement, varie entre (49% et 56%) contre une proportion considérablement plus élevée pour la
participation des éléves (44% a 51%). Le degré d'étayage des enseignants se révele moins important
que dans le cas précédent (13% a 28%).

Pour synthétiser, il est important de relever que la participation des ¢léves a augmenté d’une
maniére impressionnante. De ce fait, une question importante doit étre posée : pourquoi cette
augmentation d'ordre quantitatif ? Cette question nous incite a remettre en question l'approche
explicative utilisée et la nature du texte étudié (voire méme le contrat didactique).

5.1.2.4. Analyse des résultats

a. Explication des textes
Sur le plan de la méthode explicative employée par les enseignants, nous avons remarqué
qu’ils ne cessent pas de réutiliser les expressions formant 1’unité du texte exploité et celles des
lecons préliminaires. Cette stratégie d’enseignement des textes littéraires se fonde essentiellement
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sur les connaissances antérieures des apprenants (le déja lu) et le contenu-méme du texte enseigné.
Il s’agit d’un enseignement concentrique qui s’avere, nous semble-t-il, indispensable dans
'enseignement d'une langue étrangere.

Cependant, D’approche explicative préconisée par les trois enseignants nous parait
paradoxale a un double titre :

D’une part, elle se focalise sur les difficultés qui émanent du texte exploité et non sur le
texte comme une unité indissociable ; cela complexifie le sens produit par le texte. D’autre part, elle
provoque ce que Bollinger et Hofstede appellent (1987, p. 37) : « le videment notionnel ». En
d’autres termes, le texte littéraire est instrumentalisé et vidé de tout sens esthétique et culturel.

La reformulation, pour des éléves ayant des difficultés d’ordre linguistique, occupe une
place reconnue dans 1’approche des textes pronée par les enseignants. Elle réduit, nous parait-il, la
valeur de I’acte de I’apprentissage a un simple automatisme insignifiant tout en rendant I’¢éléve
passif et suiveur de I’interprétation de son maitre.

Pour limiter le role de 1'enseignant, Besse souligne (1993, p. 71) que :

«(...) Toute intervention de I'enseignant sur le texte lui-méme semble bloquer les essais
d'interprétation. Si le maitre donne sa propre interprétation, ce sera la déception, parce qu'elle ne
correspondra pas a ce qui cherchait a s'exprimer, ou parce qu'elle est trop élaborée, trop savante,
pour servir d'expression a quelque chose de fortement senti. »

Cela signifie que, pour faire avancer le débat et expliciter les dires de I’enseignant (en
matiere d’explication) pour I’ensemble des apprenants en difficulté, toute reformulation doit rajuster
les propos des ¢éléves et mener a bien une interaction verbale d’idées et de connaissances.

En effet, I’anxiéte régne sur 1’esprit des apprenants (sujets-parlants) et leur discours. Nous
avons constaté, lors de notre présence, que peu d'éléves osent dire que leur interprétation n’était pas
la méme que celle avancée par ’enseignant. La liberté¢ d'expression (en termes d’interprétation)
constitue la base du contrat didactique établi entre l'apprenant et l'enseignant. Avoir I'esprit
interprétatif, c'est dire avant tout ce que le texte dit en argumentant.

Pour Tagliante, cité par Tifour (2009, p. 18),

« La lecture est une activité qui est loin d’étre passive. L’activité de lecture reléve d’un processus
interactif au cours duquel le lecteur fait en permanence la liaison entre I’information donnée et ses
propres connaissances antérieures, qui vont lui permettre de comprendre cette information et d’en
inférer le sens. »

La difficulté¢ d'un texte n'est pas seulement a évaluer en elle-méme, mais elle est liée aux
modalités de lecture du sujet-lecteur a savoir : 1’¢léve, d’une part, et I’enseignant, de 1’autre.

Il nous semble que la lecture scolaire est soumise a plusieurs contraintes, a savoir, d’une
part, le niveau des éléves et, d’autre part, la méthode explicative employée par 1’enseignant qui ne
leur permettent pas souvent I’acces au sens du texte. Les critéres du choix du texte-support ne se
fondent pas sur la réalité de la classe. L’enseignant pourrait alors valoriser 1’interprétation proposée
par ses apprenants afin de les encourager a parler et a prédire le sens du texte. Les observations que
nous avons faites montrent l'ennui des apprenants de routine conceptuelle (des questions de
compréhension linéaires qui ne font pas appel a des taches de lecture interprétative sans recourir
aux ressources cognitives).

Le lecteur doit avoir des aptitudes a la fois textuelles, méta-textuelles et extra-textuelles, qui
lui permettent d’accéder au sens produit par le texte et de mettre en rapport sa propre vision du
monde (conceptions subordonnées aux pratiques sociales de référence) avec le champ culturel
(propre a I’auteur) recouvrant la totalité du texte.
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b. Les limites de cette approche explicative
Dans le mécanisme représentatif de 1’approche explicative d’un texte, nous pouvons dire que
l'enseignant et le texte-support sont au centre du contrat explicatif. L’explication du texte se fonde
sur I’exploration de son para-texte indépendamment de son contenu.

Cette linéarité de lecture (dans la conception des enseignants) présente le contenant séparé
de son contenu. Or, le fond et la forme se fondent. Le titre, en guise d’exemple, constitue un
¢lément essentiel qui ouvre ’appétit a la lecture du texte.

En effet, la méthode explicative employée par les enseignants présente deux éléments a
remettre en question:

- Le premier est une dé-contextualisation de 1'ceuvre littéraire et son auteur par rapport a leur
référence culturelle et historique.

- Le second est une dé-contextualisation de l'apprenant par rapport a ses représentations et son
statut de lecteur.

Cependant, cette approche explicative du texte utilisée par les enseignants ne favorise pas,
nous semble-t-il, I’accés au sens du texte dans sa globalité et le passage d’un niveau de
compréhension a ’autre. Une telle dé-contexualisation des éléments constitutifs du triangle
didactique ne permet pas 1’amélioration d’une réflexion interprétative structurée.

Il s'agit en effet, pour I’enseignant, d'intervenir dans [D’interaction qui existe entre
l'apprenant-lecteur et le texte lu comme guide de pensée par ses commentaires et ses questions
visant a amener le sujet-lecteur a approfondir, a préciser, a nuancer ses affirmations et a avoir un
esprit critique qui lui permet d’agir (en termes d’interprétation) en argumentant.

Conclusion

L’exploitation pédagogique d’un support didactique est liée a la nature du savoir a enseigner
et aux objectifs préalablement fixés. Contrairement a ce qu’ont les concepteurs du programme
comme représentation négative, positivée par la fabrication des textes qualifiés de « littéraires », le
texte littéraire est un véritable discours de I’inspiration, caractérisé par la multiplicité des démarches
pédagogiques a adopter et la richesse d’informations a explorer et a faire vivre en classe de langue.
Il importe donc de I’introduire avec 1’ensemble des codes qu’il revét. Les approches textuelles de
type didactique doivent étre remises en question et il prendra sa place parmi le vaste champ des
supports didactiques mis a la disposition des enseignants et des apprenants.
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Abstract

This paper aims to present the way in which the model of intercultural communicative
competence developed by Michael Byram can be integrated in teaching Romanian as a foreign/
second language from an intercultural perspective. Firstly, I proposed a series of terminological
clarifications to differentiate intercultural communicative competence from some related concepts,
such as multiculturalism, bicultural identity, pluricultural competence, etc. and I synthesized the
implications of replacing the standard of the native speaker with that of the intercultural speaker.
Finally, I offered some practical suggestions for the development of the five components of
intercultural communicative competence: intercultural attitudes (savoir étre), knowledge (savoirs),
skills of comparison, interpreting and relating (savoir comprendre), skills of discovery and
interaction (savoir apprendre/ faire) and critical cultural awareness (savoir s'engager).

Résumé

Cet article présente la maniere dont le modéle de compétence communicative interculturelle
deéveloppé par Michael Byram peut étre intégré dans l'enseignement du roumain comme langue
étrangere/seconde dans une perspective interculturelle. J'ai proposé une série de clarifications
terminologiques pour différencier la compétence communicative interculturelle de certains
concepts connexes, tels que le multiculturalisme, l'identité biculturelle, la compétence
pluriculturelle, etc. et j'ai synthétisé les implications du remplacement du standard du locuteur natif
par celui du locuteur interculturel. Enfin, j'ai proposé quelques suggestions pratiques pour le
développement des cing composantes de la compétence communicative interculturelle: les attitudes
interculturelles (savoir étre), les connaissances (savoirs), les compétences de comparaison,
d'interprétation et de relation (savoir comprendre), les compétences de découverte et d'interaction
(savoir apprendre/ faire) et la conscience culturelle critique (savoir s'engager).
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Rezumat

Aceasta lucrare urmdreste modul in care poate fi integrat modelul competentei
comunicative interculturale elaborat de Michael Byram in predarea limbii romdne ca limba
strdind/secundd dintr-o perspectiva interculturald. Am pornit de la o serie de clarificari
terminologice prin care competenta comunicativa interculturald se diferentiaza de conceptele
inrudite, precum multiculturalitate, identitate biculturald, competenta pluriculturala etc. si am adus
in discutie implicatiile inlocuirii etalonului vorbitorului nativ cu cel al vorbitorului intercultural. In
final, am oferit cdteva sugestii aplicative privind formarea celor cinci componente ale competentei
comunicative interculturale — atitudinile interculturale (savoir étre), cunostintele (savoirs),
aptitudinile de comparare, interpretare si relationare (savoir comprendre), aptitudinile de
descoperire si interactiune (savoir apprendre/faire) si constiinta culturald critica (savoir
s ’'engager).

Key-words: Romanian as a foreign/second language, intercultural communicative
competence, intercultural speaker, cultural mediation, intercultural dialogue

Mots-clés: roumain langue étrangeére/seconde, compétence communicative interculturelle,
locuteur interculturel, médiation culturelle, dialogue interculturel

Cuvinte-cheie: romdna ca limba straind/secundd (RLS), competentd comunicativa
interculturala, vorbitorul intercultural, mediere culturald, dialog intercultural

Avand o istorie de peste o jumatate de secol si peste 300 de constructe teoretice asociate
(SPITZBERG, CHANGNON, 2009, 45), conceptul de competentd interculturald a inspirat
numerosi teoreticieni in configurarea de modele cat mai complexe si mai eficiente, o selectie a
douadzeci si doua dintre cele mai influente regasindu-se in sinteza publicata in 2009 in deschiderea
volumului editat de Darla K. Deardorff, The Sage Handbook for Intercultural Competence. Dintre
modelele selectate, de departe cel mai cunoscut si cel mai discutat raimane modelul propus de
Michael Byram, poate si pentru cd a beneficiat de vizibilitatea adusa de integrarea lui in Cadrul
european comun de referinta pentru limbi din 2001 si, ulterior, in Volumul complementar cu noi
descriptori din 2020, teoreticianul competentei comunicative interculturale fiind unul dintre
membrii echipei care a elaborat aceste documente sub egida Consiliului Europei. In pofida
diverselor critici si obiectii (DERVIN, 2010; ROS 1 SOLE, 2013; MATSUO, 2016; HOFF, 2020),
modelul propus de Michael Byram in 1997 in studiul sdu Teaching and Assessing Intecultural
Communicative Competence si reluat in editia revazutd din 2021, pentru a configura cele cinci
dimensiuni complementare ale competentei comunicative interculturale (ICC), este inca viabil,
avand deopotriva avantajul coerentei conceptuale si al potentialitatii aplicative in predarea limbilor
strdine.

Viziunea propusd de Byram dezvoltd si nuanteaza conceptul de competenta folosit cu
precadere de Noam Chomsky si de Dell Hymes, inteles ca ,,abilitate lingvisticd idealizatd a unui
vorbitor de a folosi limba in lumea reald in timp real, cu toate constrangerile implicate” (BYRAM,
2021, 39). In versiunea din 2021 a volumului, Byram se raporteazi la definitia extinsi a
competentei din Cadrul de referinta al competentelor pentru culturd democratica — volum aparut n
2018 sub egida Consiliului Europei, Byram facand parte din echipa de autori — si anume
»capacitatea de a mobiliza si a pune in aplicare
valori, atitudini, abilitdti, cunostinte relevante si/sau o Intelegere relevantd pentru
a raspunde adecvat si eficient la cerintele, provocdrile si oportunitatile pe care le
prezintd un anumit tip de context”. (CCDI1, 2018, 32) Extrapoland, competenta interculturald
reprezintd ,,capacitatea de a mobiliza si de a pune in aplicare resurse psihologice relevante pentru a
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raspunde adecvat si eficient la cerintele, provocarile si oportunititile prezentate de situatiile
interculturale” (Ibidem). Mai mult, in acest cadru competenta interculturald este perceputa drept
»parte integratd a competentei democratice” (/bidem), iar modelul acesteia din urma se pliaza pe
schema ideaticd elaboratd de Byram inca din 1997, subsuméand o serie de valori, atitudini, abilitati,
cunostinte si deprinderi de intelegere critica (CCD2, 2018, 61).

Viziunea lui Byram este o incercare de a gasi o formuld integratoare care aspird la un
echilibru intre abordarile structuraliste si cele poststructuraliste ale predarii limbilor strdine
(BYRAM, 2021, 123), valorizand deopotriva teoriile derivate din lingvistica structurald, implicite in
conceptualizarea nivelurilor de competente, cat si deschiderile aduse de perspectiva dialogica a lui
Mihail Bahtin, de pilda. Aceasta predilectie pentru cdutarea unor puncte de convergenta se regaseste
si in tentativa de a asocia, sub semnul competentei comunicative interculturale, cele cinci
dimensiuni ale competentei interculturale cu modelul competentei comunicative din viziunea lui Jan
A. van Ek, insistind pe trei dintre cele sase competente propuse de acesta: [lingvisticd,
sociolingvisticd si discursiva (Ibidem, 106). In acest fel, competenta comunicativa interculturald se
doreste a fi o cale de mijloc, care deopotriva integreaza si depaseste viziunile traditionale asupra
competentei comunicative, tespectiv interculturale, construind 1n acest fel o formula
,postcomunicativi” de predare a limbilor striine (/bidem, 28). In consecinti, competenta
comunicativa se Tmbogdteste prin integrarea abilititilor de comunicare interculturald care, chiar
dacd erau implicite, de multe ori erau trecute cu vederea sau insuficient valorizate, iar competenta
interculturala dobandeste si o dimensiune lingvistica, incluzand abilitatile de a gestiona cerintele
dialogului dintre exponentii unor culturi diferite, folosind resursele unei anumite limbi strdine.

In ceea ce priveste componenta comunicativi a modelului siu, Byram recunoaste
descendenta directa din clasicele teoretizari ale lui Michael Canale si Merrill Swain (1980), cu mare
impact In America de Nord, respectiv ale lui Jan A. van Ek (1980, reeditat in 2000), care au stat la
baza Nivelului Prag (1975), precursorul Cadrul european comun de referinta pentru limbi (2001).
Pe de o parte, competenta comunicativa in viziunea lui Canale si Swain (1980, 30-31) are o
structura ternard, cuprinzand competenta gramaticala (referitoare la regulile fonetice, sintactice,
morfologice si semantice ale limbii), competenta sociolingvistica (incluzand atat regulile
socioculturale, cat si regulile discursive) si competenta strategica (subsumand strategii
comunicative verbale si non-verbale de compensare a unor blocaje sau impasuri in comunicare).
Chiar daca Incé nu se contureaza ideea unei competente interculturale, aceasta poate fi descoperita,
intr-o privire retrospectiva, in regulile socioculturale si variabilele pragmatice presupuse a fi
gestionate de competenta sociolingvisticd, precum si in mecanismele de surmontare a unor
neintelegeri survenite in procesul comunicativ, incluse in competenta strategica.

In paralel cu teoreticienii nord-americani, Jan A. van Ek (2000, 30-31) concepe un model al
competentei comunicative alcatuit din sase componente interrelationate: competenta lingvistica
(cunoagterea elementelor de vocabular si a regulilor gramaticale), competenta sociolingvistica
(abilitatea de a alege formele potrivite in functie de context, de relatia dintre interlocutori sau de
intentia comunicarii), competenta discursiva (abilitatea de a structura si procesa structuri
discursive), competenta strategicd, preluata de la Canale si Swain (capacitatea de a recurge la
diverse strategii pentru a depasi dificultitile intampinate in comunicare), competenta socioculturala
(cunoasterea contextului sociocultural in care limba respectiva este folositd de vorbitorii nativi) si
competenta sociala (abilitatea de a interactiona in diferite situatii sociale). Revenind la prima dintre
competente, cea lingvisticd, aceasta este definita drept ,,abilitatea de a produce si interpreta enunturi
semnificative, construite in concordanta cu regulile limbii respective si care poartd sensurile lor
conventionale”, adicd ,,cele pe care un vorbitor nativ le atageaza firesc unui enunt folosit izolat”
(Ibidem, 33). Aceasta definitie isi dovedeste limitele in mai multe privinte, de pilda, priveste
enunturile in izolare si, astfel, reduce semantismul cuvintelor la sensurile lor conventionale,
denotative, ignorand bogatul lor potential conotativ, adus la lumina prin plasarea lor in variate
contexte. E drept ca, pe de altd parte, celelalte cinci competente din modelul lui Jan A. van Ek
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incearca sd compenseze acest neajuns, prin recunoasterea importantei diverselor contexte, fie ele
lingvistice sau extralingvistice, care nuanteaza orice act de comunicare si prefigureaza astfel, pe
alocuri, elemente care ar putea fi integrate ulterior in sfera competentei comunicative interculturale.

Un alt element discutabil din modelul lui Jan A. van Ek este faptul ca atat in definitia
competentei lingvistice, cat si a celorlalte competente, reperul absolut la care se raporteaza evaluativ
este vorbitorul nativ, un ideal spre care ar trebui sd tinda oricine invatd o limba strdind. Asa cum
observa Claire Kramsch intr-un studiu din 1997 (reluat in KRAMSCH, 2003), modul in care se
configureaza competenta comunicativa incepand cu anii 1970 ii atribuie vorbitorului nativ ,,0
autoritate si un prestigiu care le lipsesc vorbitorilor non-nativi” (/bidem, 251) si care cu greu vor fi
contestate odatd cu ,turnura socioculturald” in predarea limbilor straine de dupa 1985, care
inlocuieste standardul reprezentat de vorbitorul nativ monolingv cu profilul mai complex al unui
vorbitor multilingv si multicultural (I/bidem, 254). Pe urmele indoielii lui Claire Kramsch ca
,vorbitorul nativ are intotdeauna dreptate”, Michael Byram problematizeaza in termenii unor relatii
de putere rolul de arbitru sau cel de judecator atribuit vorbitorului nativ sau al celui nascut intr-o
anumita culturd, care 1i oferda o pozitie privilegiatd si un plus de putere in raport cu cei din afara
grupului dominant (BYRAM, 2021, 59-60). Asa cum Kramsch lansa ideea rasturnarii acestui raport
de forte prin recunoasterea pozitiei privilegiate in care se afld vorbitorul non-nativ al unei limbi
(KRAMSCH, 2003, 260), Byram propune, la randul sau, o renuntare la etalonul oricum imposibil
de atins al vorbitorului nativ, care 1i condamnd din start pe vorbitorii non-nativi la esec, si o
inlocuire a acestuia cu modelul mai complex al vorbitorului intercultural, deziderat care sta la baza
viziunii sale despre dezvoltarea competentei comunicative interculturale (BYRAM, 2021, 59).
Acesta nu mai este chemat sa imite vorbitorul nativ, ci este invitat sa participe ca un ,actor social”
in interactiuni interculturale de la egal la egal, intrucat ,,vorbitorul strdin care are cunostinte atat
despre cultura strdind, cat si despre propria culturd este intr-o pozitie de putere cel putin egala cu
cea a unui vorbitor nativ” (Ibidem, 60-61).

Dezvoltarea competentei comunicative interculturale are drept scop formarea vorbitorului
intercultural, capabil ,,sa stabileasca o relatie Intre propria culturd si alte culturi, sa medieze si sa
explice diferentele — si in final sa accepte diferentele respective si sd vadd umanitatea comuna din
spatele acestora” (BYRAM, FLEMING, 1998, 8). Din aceasta perspectiva, vorbitorul intercultural
isi asuma rolul unui mediator intre cel putin doud spatii culturale: cel al culturii careia 1i apartine si
cel(e) cu care intrd in contact, cautand sa gaseasca puntile de legatura de dincolo de tensiunile
inerente. Pornind de la aceasta definitie, Cristina Ros i Solé (2013) problematizeaza existenta unor
identitati culturale riguros delimitate si refuza segregarile de tipul cultura de origine — cultura tinta,
interior — exterior, noi — ceilalti etc. Viziunea ei urmareste sa ofere ,,0 noud dimensiune conceptului
de competentd interculturald, care se construieste pe notiunea de vorbitor intercultural”, prin
reconfigurarea acestuia drept un ,,vorbitor cosmopolit” (ROS I SOLE, 2013, 327), capabil ,,si-si
creeze propriile trasee si cartografii ale lumii, care transcend granitele nationale si dihotomiile
culturale” (Ibidem, 331). Daca vorbitorul intercultural conceptualizat de Byram ,,isi are radacinile
intr-o singura limba maternd si intr-o singura natiune cu sferele ei sociale si spatiile ei aferente”,
fiind constrans sa traverseze granitele dintre culturi si s medieze intre acestea, formula lui adaptata
la ,noua lume globalizatd si transnationald”, vorbitorul cosmopolit are ,multiple aliante si
apartenente culturale” intre care gliseaza dezinvolt, asumandu-si simultan ,,multiple si complexe
identitati” (Ibidem, 335).

De altfel, chiar Byram reactioneaza in versiunea reeditata in 2021 a volumului din 1997 la
numeroasele critici aduse ideii de ,,culturd nationald” si propune evitarea raportarii vorbitorului
intercultural la o anumitd cultura, preferand sd substituie acest concept cu o definitie care sa
recunoasca natura fluida si complexa a identitatii culturale, prin raportarea la ,,credinte, intelesuri,
valori si comportamente” (BYRAM, 2021, 92). In acest fel, Byram se refera cu predilectie la cel de
al patrulea nivel din configuratia culturii din viziunea lui Juliane House, si anume nivelul personal,
cuprinzand ,,principiile individuale de gandire si de actiune” si reprezentand un filtru prin care sunt
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selectate, modelate si personalizate reprezentarile culturale corespunzatoare celorlalte trei nivele
din sfera culturii: general uman, national sau societal, respectiv al subgrupurilor corespunzatoare
diverselor regiuni geografice, claselor sociale, categoriilor de varsta, intereselor profesionale etc.
(HOUSE, 2007, 9). Mai mult decat atat, in conditiile in care se poate observa o tendintd
postmodernd de ,problematizare si relativizare a ideii de culturd” (/bidem, 10), in sensul
deconstructiei ideii de ,,culturd purd” — , staticd, monolitica si omogena” (/bidem, 12), Juliane House
propune o regandire in consecinta si a conceptului de vorbitor intercultural.

In incercarea lui Juliane House de a nuanta definitia conceptului de vorbitor intercultural,
premisa teoreticienei este necesitatea de a disocia notiunea de competentd interculturald de
conceptul de interlimba dezvoltat de Larry Selinker inca din 1972, desemnénd ,,limba produsa de
un vorbitor non-nativ al unei limbi” (GASS, SELINKER, 2008, 518-519), ceea ce presupune
existenta unui sistem lingvistic tranzitoriu, instabil si maleabil, unic pentru fiecare vorbitor al unei
limbi strdine, integrand elemente preluate atat din limba maternd, cét si din limba tintd. Daca
interlimba include si structuri neconforme cu normele limbii tinta, iar aceste erori pot fi interpretate
ca minusuri, ca produse deficitare, rezultatul unei invatari incomplete, cu totul altfel ar trebui privite
reprezentarile culturale hibride proiectate de vorbitorul intercultural. Din perspectiva lui Juliane
House, ,actantii interculturali trebuie sa fie conceputi ca independenti atat fata de cultura (si limba)
lor nativa, cat si fata de noua cultura (si limba) pe care incearca sa le lege, medieze si reconcilieze”,
intrucat 1n acest fel se creeazd ,,ceva nou, autonom, intermediar, hibrid, o a treia cale” (HOUSE,
2007, 14-15). In acest proces de hibridizare, manifestarea unor aspecte din propria culturd nu
trebuie sd fie perceputd ca semnul unei incompetente; dimpotriva, in loc sa fie suprimate sau
subordonate noii culturi, elementele din rezervorul cultural personal sunt puse in valoare si sunt
relationate deliberat cu resursele noului spatiu cultural. Aceasta perspectiva e congruenta, in fond,
cu dubla oglindire asumata de vorbitorul intercultural din viziunea lui Michael Byram, care este
menit nu doar sa stabileasca o relatie intre propria identitate culturald si cea a interlocutorului sau, ci
si sa 1si asume rolul de ,,mediator intre persoane cu origini si identitati diferite” (BYRAM, 2021,
91).

Perspectiva interculturala se diferentiaza de alte directii inrudite si ,,este adesea confundata
cu abordari culturale, transculturale sau multiculturale” (DERVIN, 2010, 158), de aceea cateva
disocieri conceptuale nuanteaza importanta pe care o dobandeste pozitia mediatoare a vorbitorului
intercultural. In primul rand, competenta interculturald se distinge de cea strict culturald, axata pe
»acumularea unor cunostinte referitoare la entitatea identificatd drept o culturd” (LIDDICOAT,
SCARINO, 2013, 48), o constructie ideatica idealizatad si ideologizata, conceputd drept o structurd
stabila si autonoma. Asadar, o prima opozitie, semnalatd de Gloria Gil, in continuarea teoretizarilor
propuse de Anthony J. Liddicoat si Angela Scarino, se contureaza intre, pe de o parte, ,,orientarea
esentialist culturala”, care se raporteaza la reprezentarile culturale ca si cum acestea ar fi ,,omogene
si statice”, si ,orientarea interculturald”, care presupune o ,,angajare interactivd in practica de
producerea a sensurilor care rezultd din confruntarea multiplelor interpretari posibile ale propriei
culturi si a celorlalti” (GIL, 2016, 345). Clasa de studenti devine astfel un ambient polifonic, in
spiritul dialogismului lui Mihail Bahtin, in care multitudinea de voci conlucreaza in crearea unui al/
treilea spatiu intermediar intre variatele spatii culturale aduse 1n discutie, din care studentii pot avea
o perspectiva simultan ,,din interior si din exterior asupra culturilor” respective (/bidem).

Nu este vorba, asadar, doar de o recunoastere a multiculturalitatii, adica a coexistentei
exponentilor mai multor culturi In structura diversa a clasei de studenti sau a societdtii, nici a
identitatilor pluriculturale — apartindnd simultan mai multor culturi — ale indivizilor care le compun,
este vorba de mai mult decat atat, dupa cum semnaleaza Michel Byram intr-un volum din 2009
elaborat pentru Consiliul Europei, cu titlul Societati multiculturale, persoane pluriculturale si
proiectul pentru educatia interculturalda (Multicultural Societies, Pluricultural People and the
Project of Intercultural Education). Daca ,pluriculturalitatea se referd la capacitatea de identificare
cu si participare la multiple culturi”, ,,interculturalitatea nu implica identificarea cu alt grup cultural
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sau adoptarea practicilor culturale ale altui grup”, ci ,abilitatea de a experimenta si analiza
alteritatea culturala si de folosi aceastd experientd pentru a reflecta asupra unor chestiuni care sunt
de obicei subintelese in propria culturd sau in mediul familiar” (BYRAM, 2009b, 6). Cu toate
acestea, in volumul republicat in 2021, Byram recunoaste ca ,distinctia dintre pluricultural si
intercultural implicd o granita neclara” (BYRAM, 2021, 71), iar aceasta fluiditate se explica prin
faptul ca Volumul Complementar cu noi descriptori la Cadrul european comun de referintd pentru
limbi din 2020 face aceasta distinctie fugitiv, neoferind descriptori pentru competenta interculturala
si concentrandu-se doar pe competenta pluriculturala, incluzand si aspecte subsumabile abilitatilor
detinute de vorbitorul intercultural (Ibidem, 70).

Descriptorii publicati in forma finald a Volumului Complementar cu noi descriptori din 2020
pentru ,,construirea unui repertoriu pluricultural” se configureaza pe baza competentelor generale
dezvoltate in Cadrul european comun de referinta pentru limbi din 2001, inspirati de modelul
competentei (comunicative) interculturale construit de Michael Byram: cunostintele (savoirs),
deprinderile (savoir-faire), competenta existentiala (savoir-étre) si capacitatea de a invata (savoir-
apprendre) (CECRL, 2003, 16). In cadrul acestor forme adaptate ale componentelor din
configuratia modelului propus de Byram, in Cadrul european comun de referinta pentru limbi din
2001 apare amintitd si competenta interculturald, in relatie directa cu constientizarea interculturala,
care presupune ,,constiinta si intelegerea relatiilor (similitudinilor si deosebirilor distinctive) intre
«lumea din care vii» §i «lumea comunitatii-{intd»”, precum si ,,cunoasterea modului in care fiecare
comunitate apare in optica celeilalte, adesea sub forma unor stereotipuri nationale” (/bidem, §3).
Asa cum constiinta interculturald este parte a setului de cunostinte (savoirs), in prelungirea celor
generale si a celor socioculturale, si aptitudinile si deprinderile generale includ un subset
corespunzator competentei interculturale. Prima aptitudine la care se face referire surprinde esenta
dialogului intercultural, ,,capacitatea de a stabili o legatura intre cultura de origine si cultura straina”
(Ibidem, 84). In prelungirea acesteia, se are in vedere ,,sensibilizarea fati de notiunea de culturd”,
precum si abilitatea de a procesa aspectele teoretice in relationarea cu exponentii altei culturi, prin
»capacitatea de a recunoaste si de a utiliza diverse strategii pentru a stabili relatii cu oameni
apartinand unei alte culturi” (Ibidem). In stransi corelatie cu aceste strategii de comunicare
interculturala se contureaza functia de mediator intercultural, valorificand ,,capacitatea de a juca
rolul de intermediar cultural intre cultura sa si cultura straina si de a gestiona eficient situatiile de
neintelegeri si de conflicte culturale” (Ibidem). In construirea acestei punti interculturale,
mediatorul trebuie sa aiba ,,capacitatea de a depasi relatiile superficiale stereotipice” (Ibidem, 84),
deci de a recunoaste generalizarile, simplificarile si prejudecatile care conduc la stereotipuri
culturale si de a evita etichetdrile care decurg din acestea. In consecintd, pentru o armonioasi
dezvoltare a unei ,,personalitati interculturale” (/bidem, 85), abilitdtile si deprinderile interculturale
trebuie sa fie dublate de atitudini de curiozitate fata de alte culturi si exponentii acestora, de dorinta
de a depasi ideile preconcepute si, in special, de ,,vointa de a-si relativiza punctul sdu de vedere si
sistemul sdu de valori culturale” (/bidem, 84), adici acea descentrare prin care vorbitorul
intercultural se distanteaza critic de reprezentarile culturale ale propriei culturi pentru a se putea
situa n acel al treilea spatiu cultural care face posibil dialogul intercultural autentic.

Interculturalitatea nu este singura forma de raportare simultand la cel putin doud spatii
culturale diferite, iar Michael Byram atrage atentia asupra tentatiei de a o confunda cu identitatea
biculturala, inteleasa ca apartenenta, intr-o masurd mai mica sau mai mare, la doud culturi, ceea ce
implica, asadar, existenta In constiinta aceleiasi persoane a unor ,,valori si credinte conflictuale”
(BYRAM, 2002, 60). Spre deosebire de aceasta identitate biculturala adesea scindata, implicand o
dubla apartenenta culturald, deci identificarea cu credinte, intelesuri, valori $i comportamente din
ambele spatii culturale, perspectiva de mediator a vorbitorului intercultural presupune o cu totul
alta relatie intre cele doud spatii culturale puse in legatura. Chiar dacd si competenta culturala
presupune ,,a aduce intr-o relatie doud culturi”, aceasta nu presupune integrarea in ambele, ci doar
»abilitatea de a vedea cum culturi diferite se relationeaza — in termeni de similitudini si diferente —
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si de a actiona ca mediator intre ele” sau, mai precis, Intre persoane ce apartin acestora (/bidem).
Asadar, daca vorbitorul bicultural priveste ambele culturi in discutie din interior, asumandu-si pana
la un punct valorile, credintele si comportamentele impartasite in acele spatii culturale, vorbitorul
intercultural nu doar ca nu ajunge in punctul de a se integra in cea de a doua cultura, ci are abilitatea
de a se descentra, adica poate sa se distanteze critic de propriile reprezentari culturale, ,,e capabil
sa aibad o perspectiva «externa» asupra propriei identitati culturale in timpul interactiunii cu ceilalti
si sd analizeze si, unde se doreste, sa-si adapteze comportamentul, precum si valorile si credintele
implicite” (Ibidem). Aceastda maleabilitate nu implica insa o renuntare la propria identitate culturala,
ci doar o adaptare circumstantiald a acesteia la contextul respectiv, care aduce nu doar o
experimentare a deschiderii spre alteritate, ci si o reintoarcere spre sine, printr-o privire critica
asupra propriilor prejudecati, stereotipii si idiosincrazii culturale.

Cu toate ca implica un oarecare grad de hibridizare, ,,interactiunea interculturald nu este nici
o chestiune de mentinere a propriului cadru cultural, nici de asimilare a cadrului cultural al
interlocutorului”, ci ,,de gasire a unui loc intermediar intre aceste doud pozitii, de adoptare a unui al
treilea loc” (CROZET, LIDDICOAT, LO BIANCO, 1999, 5). Fara sa fie ,,acomodare”
(accomodation), asimilare, integrare culturald, interactiunea interculturald isi mentine statutul de
»intalnire” (encounter) intre doua spatii culturale la granita fertilda care deopotriva le leaga si le
desparte, intr-un spatiu de intersectie intre si dincolo de diferentele culturale, iar ,,abilitatea de a gasi
acest al treilea loc constituie nucleul competentei interculturale” (/bidem). Abordarea interculturala
presupune o interrelationare sub semnul medierii, asumarea unei pozitii intermediare intre spatii
culturale diferite, incorporand adesea elemente contradictorii, iar punerea lor in legatura este adesea
generatoare de tensiuni. Este vorba despre asumarea unui a!/ treilea spatiu sau al gasirii unei a treia
cai, a dialogului (KRAMSCH, 2009), al unui ,,tert inclus”, asa cum este inteles acesta in viziunea
transdisciplinara a lui Basarab Nicolescu, ,,in care opusii sunt mai degraba contradictorii: tensiunea
dintre contradictorii cladeste o unitate mai mare care le include” (NICOLESCU, 2007, 38). Sau, in
termenii lui Claire Kramsch, cdutarea unui instrument conceptual care sa depaseasca si in acelasi
timp sd integreze ,traditionalele dihotomii, precum vorbitor nativ/ vorbitor non-nativ, LI1/L2,
C1/C2, noi/ei, sinele/ceilalti”, scopul nefiind acela ,,de a elimina aceste dihotomii”, ci recunoasterea
si valorificarea potentialului constructiv al ,tensiunilor si conflictelor generate de a fi intre (in
between)”, in orice pozitie intermediara si in orice spatiu tert simbolic (KRAMSCH, 2009, 238).

Vorbitorul intercultural isi dezvolta asadar un set de ,,competente altele decit competentele
lingvistice”, la granita fluida dintre ,,cunoasterea lumii, cunoasterea socioculturald si constiinta
interculturala” (CEFR CV, 2020, 251). in acelasi timp, modelul lui Michael Byram nu se limiteaza
la dezvoltarea competentei interculturale, in care interactiunea dintre exponentii unor culturi diferite
»are loc in «aceeasi» limba”, ci se focalizeazd pe competenta comunicativa interculturald, in care
,»0 limba «straind» este implicatd” (BYRAM, 2021, 29). Asadar, Byram incearcad sia giseasca un
echilibru intre cele doud aspecte complementare ale competentei comunicative interculturale,
asumandu-si interdependenta implicitd in conceptul de languaculture al lui Michael Agar sau in cel
de linguaculture al lui Paul Friedrich, ca ,,interfatd intre limba si culturd” (RISAGER, 2006, 5). Cu
toate cd sfera limbii este mai restransa decat sfera culturii, ele se sustin si se construiesc reciproc,
intrucat ,,limbile se raspandesc prin culturi, iar culturile prin limbi” intr-un flux continuu (/bidem,
XI). Orice interactiune interlingvisticd include si un dialog intercultural implicit, intrucat se
dovedeste a fi ,,0 intdlnire intre diferite lumi de sensuri, sensuri care calatoresc mult dincolo de
dictionar, sensuri care iti spun cine esti, cu cine ai de a face, 1n ce situatie esti pus, cum functioneaza
viata si ce este important in ea — sensuri care leagd limba dinauntrul cercului, gramatica si
dictionarul, cu lumea dinafard” (AGAR, 1996, 16). In consecinti, studierea unei limbi striine
presupune o iesire din cercul strdmt al dobandirii competentei lingvistice si se deschide inevitabil
spre interactiune si mediere interculturala.

Din aceasta perspectivd, predarea limbii romane ca limba strdind/ secundd presupune si
formarea vorbitorului intercultural, iar acest obiectiv este implicat in Intregul proces didactic, nu
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doar 1n secvente izolate, dedicate exclusiv acestui deziderat. Orice tema si orice secventa didactica
poate oferi o deschidere spre dialogul intercultural, iar acest potential poate fi descoperit si
valorificat dintr-o perspectiva integratoare, care sa aiba in vedere modelul competentei globale de
stapanire a limbii (overall language proficiency), sistematizat in Volumului complementar cu noi
descriptori din 2020. Receptarea si producerea, strategiile traditionale de comunicare, sunt
completate prin deschiderea spre interactiune si mediere, prin plasarea actului lingvistic intr-un
context mai larg, social si intercultural, intr-o ,,abordare orientatd spre actiune, in care studentul este
tratat ca un actant social cu sarcini de realizat” (BEACCO, BYRAM, CAVALLI, COSTE,
CUENAT, GOULLIER, PANTHIER, 2016, 68). Construirea unui model de predare care sa
urmareasca dezvoltarea competentei de stdpanire globala a limbii romane ca limba straind/ secunda
dintr-o perspectiva interculturald, conform modelului complex din Volumul complementar cu noi
descriptori din 2020, implica asumarea unor strategii de ajustare a continuturilor didactice pentru a
valorifica insertiile culturale implicite si o deschidere a lor, prin cerinte adaptate in acest sens, spre
interactiune si mediere interculturala. in aceasti directie, toate componentele modelului educational
propus de Michael Byram pot fi dezvoltate sinergic pe parcursul procesului de predare a limbii
roméne ca limba strdind/ secundd, prin activarea potentialului transcultural al situatiilor si al
tematicii abordate, precum si prin incurajarea asumarii diversitatii culturale intr-un a/ treilea spatiu,
al dialogului intercultural.

O priméa directie a modelului competentei comunicative interculturale construit de Byram
este reprezentata de incurajarea atitudinilor interculturale (savoir étre), care se refera la ,,curiozitate
si deschidere, disponibilitatea de a suspenda neincrederea in intelesurile, credintele, valorile si
comportamentele altora”, precum si de a se abtine de la tendinta de a le judeca prin prisma
propriilor criterii si coduri culturale (BYRAM, 2021, 84). Aceasta abilitate implica o descentrare, o
iesire din perspectiva etnocentricd si o experimentare a unei priviri din afard, prin ochii unui
observator neutru. Asemenea ocazii de relativizare a perceptiei reprezentarilor culturale proprii sau
ale exponentilor altor culturi pot fi create in interiorul demersului didactic pe tot parcursul
programului de studiu, incepand chiar cu primele secvente de la nivelul Al, care urmaresc
familiarizarea cu conventiile legate de salut, prezentarea personald, initierea si incheierea unei
conversatii, multumirea, exprimarea scuzelor etc. Toate aceste expresii cu puternicd incarcatura
pragmaticd pot deveni pretexte pentru constientizarea diferentelor culturale dintre valoarea lor
conventionald in limba romana si diversele implicatii pe care astfel de formule le dobandesc in alte
culturi. Cateva intrebari simple pot starni curiozitatea studentilor in privinta contextelor in care se
folosesc anumite cuvinte sau expresii cu incarcaturd culturald in limba romana, dar pot si deschide

A doua directie inclusd in modelul lui Byram, poate cea mai exploratd de abordarile
(inter)culturale, este cea a asimilarii de cunostinte (savoirs). In viziunea lui Byram, acestea se
impart Tn doud categorii majore: pe de o parte, cunostintele factuale referitoare la ,,intelesurile,
credintele, valorile si comportamentele impartasite” (Ibidem, 87) de propriile grupuri sociale si
culturale sau de cele ale interlocutorilor, iar pe de altd parte, cunostinte relationale, cu privire la
,procesele de interactiune atat la nivel individual, cat si la nivel societal” (Ibidem, 86). In ceea ce
priveste primul set de cunostinte, acestea pot fi vizibile si usor de constientizat, precum cele care
sunt emblematice pentru grupurile respective si care le definesc identitatea specifica, ,,diferentiindu-
le de alte grupuri si marcandu-le granitele” in raport cu acestea, incluzand, de pilda, evenimente
reprezentative din istorie, institutii si valori religioase (/bidem, 87). Altele, dimpotriva, sunt greu de
constientizat, ramanand ascunse de obisnuinte de gandire, prejudecati si stereotipuri, fiind aduse la
lumind doar In momentele de reflectie prilejuite de o perspectivd contrastivd, de analizare a
propriilor reprezentari culturale, in oglindd cu caracteristicile corespunzatoare ale altor grupuri
culturale. In cea de a doua categorie sunt incluse cunostinte mai subtile, referitoare la ,,modurile in
care identitatile sunt dobandite, cum devin o prisma prin care alti membri ai grupurilor lor sunt
perceputi, cum la randul lor percep interlocutorii dintr-un alt grup si cum acest proces de

130



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

comunicare si interactiune modificd perceptiile precedente si creeaza noi identitati” (Ibidem, 88). Si
in predarea limbii romane ca limba straind/ secunda, este important s se armonizeze ,,cunostintele
declarative” cu cele ,,procedurale” (/bidem), prin faptul cd insertiile culturale diseminate pe
parcursul procesului didactic si valorile, semnificatiile si credintele implicite devin prilej de
reflectie si repere comparative 1n raport cu propriile proiectii culturale, dar si cele ale colegilor din
clasele multiculturale. Aproape orice tematica poate fi adaptatd in acest sens, de la relatiile familiale
la organizarea spatiului public si privat, de la obiceiurile alimentare si vestimentare la celebrari,
sarbatori, traditii si ritualuri specifice.

A treia dimensiune a modelului competentei comunicative interculturale cuprinde o serie de
aptitudini prin care, printr-o atitudine de curiozitate si deschidere, cunostintele acumulate sunt puse
in actiune in situatii reale de interactiune. O prima categorie cuprinde aptitudinile de comparare,
interpretare §i relationare (savoir comprendre), care nu implicd neaparat o interactiune propriu-zisa
intre interlocutori din diferite spatii culturale, ci un dialog mai subtil, cu ideile vehiculate de diverse
»~documente”, fie acestea texte sau alte produse culturale, precum cantece, reclame, filme sau alte
tipuri de mesaje, chiar subliminale, greu de reperat si de constientizat. Aceste aptitudini de
comprehensiune nu implica doar ,,abilitatea de a interpreta un document sau eveniment din alta
cultura” (BYRAM, GRIBKOVA, STARKEY, 2002, 13), ci si capacitatea de a-l relationa cu
documente si evenimente din propria cultura, ceea ce aduce in joc si aptitudinile comparatiste si de
analizd contrastiva, de a pune fatd in fata ,,idei, evenimente documente din doud sau mai multe
culturi” si de a vedea cum ar putea fi acestea percepute daca ar fi interpretate din perspectiva
celeilalte sau a celorlalte spatii culturale (Ibidem, 12). In plus, Byram atrage atentia asupra
dificultdtilor ce pot apdrea in incercdrile de interpretare a semnificatiilor si aluziilor incifrate in
documentele referitoare la alte culturi, care pot sd includa atat informatii transparente, cat si ,,valori
etnocentrice $i conotatii” obscure, greu de accesat de catre cineva din afara spatiului cultural
respectiv (BYRAM, 2021, 89-90). In predarea limbii roméane pentru studenti proveniti din diverse
spatii culturale, insertiile culturale corespunzatoare unor variate arii tematice pot deveni prilej
pentru astfel de incercari hermeneutice in oglinda, valorificand atdt experienta personald a
studentilor, cat si cunostintele recent dobandite despre mediul sociocultural romanesc. Calendarul,
denumirile si importanta zilelor saptamanii, ciclurile naturii, sarbatorile si ritualurile care marcheaza
evenimentele importante din viata unui om, conventiile sociale si bunele maniere sunt doar cateva
dintre numeroasele provocari pentru o analizd comparativa si o interpretare prin prisma a diferite
grile culturale. Studentii vor fi incurajati sd descopere att ,intelesurile, valorile, credintele si
comportamentele” pentru care existd ,,un numitor comun, concepte si conotatii usor de tradus”
(Ibidem, 90) dintr-o limba si culturd in altele, cat si lacunele, neintelegerile si contradictiile care le
despart, obisnuindu-se cum s le gestioneze adecvat.

In strinsa legaturd cu aptitudinile de interpretare se contureazi un set complementar de
aptitudini de descoperire si interactiune (savoir apprendre/ faire), care implica atat capacitatea de a
invata din experientele intdlnirii cu exponentii altor culturi, dar si abilitatea de a prelua initiativa si
de a actiona in consecintd, gestionand eficient provocarile dialogului intercultural. Aceasta gama de
aptitudini implicd ,,abilitatea de a dobandi noi cunostinte despre o culturd sau despre practici
culturale”, dar si ,.abilitatea de a opera cu cunostinte, atitudini si aptitudini sub constrangerile
comunicarii si interactiunii in timp real” (BYRAM, GRIBKOVA, STARKEY, 2002, 13). in
predarea limbii romane ca limba straind/ secunda, aceste aptitudini sunt dezvoltate prin crearea unor
situatii de dialog intercultural autentic, in care studentii isi descopera impreuna, isi explica, isi
compari si isi interpreteaza principiile, valorile, normele de actiune si comportament. In acest sens,
ei se familiarizeazd cu o serie de strategii de confruntare si acceptare a unor puncte de vedere
diferite, adesea contrariante, in discordantd cu propriile obisnuinte de gandire si actiune. Astfel de
exercitii de interactiune, avand ca punct de pornire teme simple, dar ofertante, precum
punctualitatea, ospitalitatea, politetea, prietenia, generozitatea, sinceritatea etc., 1i deprind pe
studenti cum sa initieze si sa sustind un dialog intercultural, cum si-1 determine pe interlocutor sa-si
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exprime si chiar sd-si constientizeze propriile perspective, fard a-l inhiba si fard a emite judecati
critice.

Cea de a cincea dimensiune a modelului competentei comunicative interculturale elaborat de
Byram este si cea mai importantd, ocupand un loc central, constituind nucleul care confera unitate
intregii configuratii conceptuale. Este vorba despre constiinta culturala critica (savoir s’engager),
care reprezintd ,,abilitatea de a evalua critic si pe baza unui proces reflexiv explicit si sistematic
valorile prezente in propria culturd si in alte culturi” (BYRAM, 2021, 115). Spre deosebire de
celelalte dimensiuni ale competentei comunicative interculturale, care se pot manifesta sporadic, in
secvente izolate si care pot fi dobandite si in afara cursurilor, constiinta culturala critica presupune
o abordare coerenta si integratoare, in interiorul unor scenarii didactice adaptate predarii limbilor
straine 1n clase multiculturale. Obiectivele propuse de Michael Byram, fara sa fie exhaustive si fara
sd impund o anumitd ordine didactica in introducerea componentelor competentei comunicative
interculturale, dobandesc totusi un rol prescriptiv pentru organizarea procesului didactic in predarea
unei limbi strdine/ secunde (Idem, 2009a, 325), fiind nu atat ,,un model de invéatare, cat unul de
predare” (Idem, 2021, 104). Formarea constiintei culturale critice a studentilor in cadrul orelor de
limba romana ca limba strdind/ secunda implicd un demers sistematic de constientizare a diversitatii
reprezentarilor culturale si pregatirea, prin materiale, sarcini si contexte adecvate, pentru asumarea
constienta a rolului de mediator intercultural pe tot parcursul programului de studiu.

In concluzie, modelul competentei comunicative interculturale elaborat de Michael Byram,
rezultat al unui lung proces de cristalizare teoretica si al valorificarii diverselor incercari de adaptare
aplicativa, isi dovedeste viabilitatea intr-o viziune holisticd asupra procesului didactic, in
conformitate cu modelul orientat spre actiune propus de Cadrul european comun de referintd
pentru limbi: Invdtare, predare, evaluare in 2001 si dezvoltat in Volumul complementar cu noi
descriptori din 2020. Cele cinci componente ale acestui model — atitudinile interculturale (savoir
étre), cunostintele (savoirs), aptitudinile de comparare, interpretare si relationare (savoir
comprendre), aptitudinile de descoperire si interactiune (savoir apprendre/ faire) si constiinta
culturala critica (savoir s’engager) — se dezvoltd sinergic, in convergentd cu obiectivele care
structureaza activitatile de predare a limbii roméne ca limba straind/ secunda dintr-o perspectiva
interculturala, in care ,,studentii Insisi devin resurse” ale procesului educational (LIDDICOAT,
SCARINO, 2013, 9). Dintr-o astfel de perspectiva, studentii devin actantii principali 1n activarea
potentialului intercultural al situatiilor si al tematicii abordate pe parcursul orelor de limba romana
ca limba straind/ secunda, precum si 1n construirea unui a/ treilea spatiu, al dialogului intercultural.
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Abstract

Exploring the cultural environment of language, we propose a contrastive analysis of
French and Romanian in terms of idiomatic expressions as cores of linguistic creativity and world
conceptualization within the two cultures. The first section, mainly theoretical, deals with the issue
of language as a creative activity from which meanings emerge, and of particular languages as
techniques for establishing a linguistic and cultural tradition within the communities of speakers.
The second section customizes this theoretical grounds, aiming at capitalizing on a corpus of
idiomatic expressions specific to French and Romanian.

Résumé

En explorant I’environnement culturel du langage, nous proposons une analyse contrastive
du francais et du roumain en ce qui concerne les idiomatismes comme noyaux de créativité
linguistique et de conceptualisation du monde dans les deux cultures. La premiére section,
principalement théorique, traite la question du langage comme une activité créatrice de
significations, ainsi que des langues particuliéres, comme des techniques d’établissement d’une
tradition linguistique et culturelle au sein des communautés de locuteurs. La deuxieme section
personnalise cette base théorique, en visant a valoriser un corpus d’expressions idiomatiques
spécifiques au frangais et au roumain.

Rezumat

Explorand mediul cultural al limbajului, ne propunem o analiza contrastiva a limbilor
franceza si romdnd in privinta idiomatismelor ca nuclee de creativitate lingvistica si de
conceptualizare a lumii in cele doud culturi. Prima sectiune, preponderent teoreticd, trateazd
chestiunea limbajului ca activitate creatoare de semnificatii, precum si a limbilor particulare, ca
tehnici de instituire a unei traditii lingvistice si culturale in sanul comunitatilor de vorbitori. A
doua sectiune particularizeazd acest temei teoretic, urmarind valorificarea unui corpus de expresii
idiomatice specifice francezei si romdnei.
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0. Consideratii preliminare

Problema limbajului a suscitat analize, interpretari si circumscrieri din multiple perspective
teoretice si practice, unele complementare, altele divergente sau chiar antinomice. Unul dintre
filosofii care au pus bazele cercetarii sistematice a limbajului ca dimensiune fundamental creativa a
fiintei umane, respectiv a limbilor istorice in configuratia lor lexical-semantica este Wilhelm von
Humboldt. Alti cercetatori, din domeniul filosofiei sau al antropologiei culturale, precum Ernst
Cassirer sau Claude Levi-Strauss, trateaza limbajul ca produs al culturii, dar si ca dimensiune
fundamentald a ei, Intarindu-ne convingerea ca forma de baza a culturii nu poate fi decat limbajul,
prin care se instituie ulterior toate celelalte forme culturale, care tin, In buna masurd, de domeniul
extralingvistic (credintele, obiceiurile etc.). In ceea ce ne priveste, vom urma linia deschisi de
Humboldt in interpretarea faptelor de limba, concentrandu-ne asupra expresiilor idiomatice
specifice limbilor francezi si romana. Intemeindu-ne cercetarea in linia gandirii lui Wilhelm von
Humboldt, al carei fir conducétor este diversitatea lingvisticd si culturald, recunoastem aportul
crucial al cercetitorului german in domeniul antropologiei si al filosofiei limbajului. Intreaga sa
operd traduce efortul de resituare a limbajului ca temei formativ al fiintei umane, exprimand
increderea in atingerea potentialului creativ cultural al indivizilor si al popoarelor!.

1. Limbajul si limba — dimensiuni creative si interculturale

Wilhelm von Humboldt si-a elaborat conceptele filosofice pornind de la Kant, reusind sa
confere imaginatiei — concept pe care filosofii vremii il tratau fie cu teama, fie cu superficialitate —
cea mai moderna si mai completd definitie de pana atunci, prin numirea ei drept o dimensiune de
sine statatoare a constiintei, care genereaza creatii originale si care este o manifestare a impulsului
creativ ce rezida liber in fiinta umana. Humboldt porneste de la ideea aristoteliand ca fiecare fiinta
are un principiu energetic specific, fundamental si care nu este vizibil si investigabil in mod direct,
dar care se manifestd in toate actiunile acelei fiinte. Pentru individul vorbitor, acest principiu este
Lputerea mentald”, ,puterea spiritului”, Geisteskraft — ,imanentd §i constitutivd omului”
(HUMBOLDT, 2008, p. 68). Constiinta umana poseda inclusiv capacitatea de a produce
reprezentdri a ceva nesesizat anterior prin simturi, aceastd capacitate fiind definitorie pentru
»~gandirea si Tnsasi puterea creatiei spirituale” (/bidem, p. 68), constitutive, intrinsece, inseparabile
de individ si care nu se dezvoltd prin acumuldri succesive si nu se supun unor factori externi
conditionanti: ,,Limbajul nu este pur si simplu produs, primind impresii senzoriale, ci decurge din
orice influentd externd” (lbidem, p. 77-78). In cadrul acestei activitati de creatie, limbajul ,,este
organul fiintei interioare, este chiar acea fiintd care ajunge treptat la recunoasterea interioara de sine
si la exteriorizare” (Ibidem, p. 55). Puterea spirituala nu e prestabilitd, ci se manifesta ca activitate
(fapt intuit, in filosofie, inca de Kant), iar mediul formativ al acestei energii primordiale ca putere
de intruchipare (Einbildungskraft) sau creatie imaginativa este limbajul. Humboldt afirma ca
limbajul este activitate (energeia), si nu produs sau reziduu al activitatii (ergon). Limbajul este o
activitate anterioard invatarii dupa modele sau reguli, este cea dintai activitate a puterii spirituale a

! Despre temeiurile filosofice ale operei humboldtiene, a se vedea Martin L. Manchester, The Philosophical
Foundations of Humboldt’s Linguistic Doctrines, Amsterdam / Philadelphia, John Benjamins Publishing Company,
1985.
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omului. In acest sens, limba este pentru Humboldt, la fel ca pentru Hegel, manifestarea prima a
spiritului insusi in om?.

Prin formatie, Humboldt era comparatist, insa el a incercat si modifice modul in care se
facea cercetarea limbilor, punand in evidenta fisurile metodei. Cercetarile comparative erau axate pe
anumite limbi particulare, fiind izolate anumite fapte lingvistice (morfeme, vocale, foneme) si se
comparau, apoi se postula inrudirea acestor limbi, in tentativa de a se descoperi idiomul originar.
Terminologia adoptatd si metodele analitice erau biologiste (,,limbi-mama”, ,,limbi-fiice”), intrucat
limbile erau privite ca exterioare fiintelor umane vorbitoare, se postula o diferenta intre limbile vii
si cele moarte, dar, in practica cercetirii, toate apireau ca limbi moarte. In raport cu aceste
perspective reductioniste, Humboldt modifica radical perceptia asupra limbii, care nu mai este
privitd ca un obiect imuabil, situat in afara vorbitorilor. Humboldt propune modificarea principiilor
de la baza metodei comparativ-istorice, mutdnd accentul de pe investigarea formelor pe cea a
sensurilor, operand, totodata, o distinctie metodologica fundamentald intre activitatea de limbaj ca
atare si limbile istorice particulare. Fara a le autonomiza pe cele din urma, Humboldt nu se mai
restrange la limbile indo-europene, ci aduce in discutie limbile amerindiene, asiatice etc., care nu
fuseserd studiate deloc prin metoda comparativismului istoric’. Aceasti risturnare de perspectivi
inseamna deplasarea accentului de pe studiul istoric pe studiul functiondrii limbilor. Textul
fundamental din Humboldt a aparut initial ca introducere la o lucrare mult mai vasta — Despre limba
Kawi din insula Java — publicatd separat, in 1836, postum, de catre fratele sau, Alexander von
Humboldt. Prin lucrarea mentionatd, stiinta lingvistici este fundamentatd ca domeniu al
antropologiei, fard ca Humboldt sd preia clasificarile si metodele stiintelor naturii in domeniul
stiintelor umane: ,,Nu exista putere a sufletului care sa nu fie activa in acest proces. Nimic in natura
intima a omului nu este atat de adanc, atat de fin sau atdt de cuprinzator, incat sd nu razbata in
taramul limbajului si sd nu fie hranit de acesta” (/bidem, p. 119).

Conceptia humboldtiana trebuie inteleasd in contextul mai larg al gandirii romantice. In
romantism, apare ideea cd omul este inzestrat cu capacitatea de a crea lumea 1n care traieste si de a
imagina lumi (prin literaturd, artd, filosofie). Ideea centrald a romantismului, pe care o reflectd si
conceptia humboldtiand, este ca omul nu exista strict intr-un aici si intr-un acum, intr-o lume data;
fiinta umana are un destin mult mai tragic decat cel afirmat de rationalisti si de empiristi, In sensul
ca omul trebuie sd-si construiascd, sd-si creeze, cu puterile proprii, lumea in care trdieste. Pentru
Humboldt, locul focal unde incepe aceasta creatie fundamentala a lumii este limba. Lumea noastra
se instituie In procesul credrii cuvintelor. Transformarea experientelor din lume in continuturi
lingvistice este esenta si nucleul creativititii umane in general. Odatd cu Humboldt se intemeiaza,
pentru prima datd, o filosofie lingvistica, o privire de ansamblu asupra existentei, din si in

2 Conceptele energeia si ergon sunt preluate din filosofia lui Aristotel, care sustinea cd omul dispune de o energie
dubla: fizico-biologica (generand activitati vegetative automate precum somnul sau respiratul si activitati intentionale
automate precum plimbatul sau mancatul), respectiv spirituald (generand activitati intentionale, creatoare precum
munca, gandirea, vorbirea). Energie spirituala inseamna punerea in lucrare a intelectului. Prin conceptul de energeia
(manifestare interioara, activitate spirituald creatoare, spontand, libera, finalistd), Aristotel situeazd omul la varful
piramidei tuturor fiintelor terestre, deosebindu-se, totodata, de celelalte vietuitoare. Aristotel propune o ierarhie a
fiintelor, de la cea mai primitiva la cea mai elevata, in care, la fiecare nivel, complexitatea organismului face posibila si
reflectd profunzimea, amplitudinea si intensitatea constiintei, fara a-i marca un punct culminant vizibil sau cognoscibil.
O singura lege suprema guverneaza existenta: dezvoltarea formelor pentru cresterea si imbogatirea constiintei si
3 in privinta metodei comparativiste in lingvisticd, in general, si a investigatiilor comparativiste intreprinse de
Humboldt, in special, a se vedea Tullio de Mauro, Lia Formigari (eds.), Leibniz, Humboldt, and the Origins of
Comparativism, Amsterdam / Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1990. Pentru problema invocata,
recomandam 1in special urmatoarele studii: Jirgen Trabant, ,,Humboldt et Leibniz — le concept intérior de la
linguistique”, p. 135-156; Donatella di Cesare, ,,The Philosophical and Antropological Place of Wilhelm von
Humboldt’s Linguistic Typology: Linguistic Comparison as a Means to Compare the Different Processes of Human
Thought”, p. 157-180; Paolo Ramat, ,,Da Humboldt ai neogrammatici: continuita e fratture”, p. 199-210. De asemenea,
partea a treia, cuprinzand tratarea lingvisticii comparative nainte si dupa Humboldt (p. 213-300), ofera o privire
generala extrem de instructiva in materie.
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perspectiva limbajului. Limbajul este definit, in conceptie humboldtiand, ca activitate continua,
spontand, creatie si transformare a lumii in mediu lingvistic inteligibil. Principala functie a
limbajului, In acceptie humboldtiand, este de a crea semnificate care sa fixeze ulterior cunoasterea
implicita in ele si care sa fie utilizate, gratie unei tehnici consimtite de vorbitorii din cadrul unei
comunitati, in construirea de sensuri raportate la diverse situatii de comunicare, in diverse tipuri de
discurs/text si, pe o treaptd mai inaltd, in maximizarea posibilitatilor date de limba la nivelul
creatiilor culturale.

Prin limbaj, fiinta umand instituie ceva inexistent anterior, se creeazd pe sine. ,,Chiar in
perioadele cele mai timpurii [in evolutia omului ca specie], omul transcende momentul prezent §i nu
raméne cufundat in simple perceptii senzoriale” (/bidem, p. 63). Ca argument principal pentru
aceasta teza, Humboldt afirma ca existd o manifestare intensa a iubirii pentru acivitdtile spirituale
(cant, muzica, dans, artd, stiintd etc.). Cand vorbim, gandim si producem sensuri care transcend
lumea empiricd. Spre exemplu, actul negatiei sau conditionalele din diverse limbi reprezinta
proiectii ale unor evenimente inexistente in lumea reald. Functia de reprezentare subiectiva a lumii
si cea de alteritate lingvistica drept conditie esentiald a comunicérii verbale fac din limbaj forma de
baza a culturii. In limbaj se regdsesc, embrionar, celelalte forme codificate cultural: stiinta, arta,
credinta, mitologia etc. Totodatd, limbajul intemeiazd §i cunoasterea de naturd postlingvistica
despre realitate, fapt care implicd pentru procesele de comunicare o dubld competentd: una
lingvisticd, dar si una postlingvistica, aceasta din urma tinand de cunoasterea lumii si de principiile
logice ale gandirii care se manifesta in judecatile formulate despre lucruri.

Résturnarea perspectivelor Incetitenite in epoca sa privitoare la natura limbajului, la
provenienta sau la motorul care il genereaza si la conexiunea sa cu formele diverse sub care se
manifestd face din studiul lui Humboldt un veritabil indicator de cotiturd culturald in perspectiva
paradigmelor lingvistice moderne. Diversitatea limbilor si a dialectelor acestora intemeiaza
diversitatea culturald a umanitatii si particularizeaza dimensiunea universald a ceea ce in semantica
integrala si in studiile poststructuraliste asupra limbajului s-a denumit ,.energeia langagiére”
(BOTA, 2012, p. 32). Distinctia terminologica fundamentald dintre limbaj si limba statueaza
distinctia principiala dintre creativitate in limbaj si alteritate in limba: ,,Producerea limbajului este o
necesitate internd a umanitatii, nu ceva pur si simplu extern si necesar intretinerii unei comunicari
comunitare; ea este o necesitate ancoratd in propria naturd a umanitatii, ceva indispensabil
dezvoltarii fortelor spirituale ale acesteia si dobandirii unei conceptii despre lume, la care omul nu
poate ajunge numai in masura in care isi pune in acord, cu claritate si precizie, propria gandire cu
gandirea comuna a celorlalti” (HUMBOLDT, 2008, p. 61). Limbajul implicd o ndzuintd comuna,
identificabila in fiecare individ in virtutea universalitatii ei. Avandu-si originea in nevoia indivizilor
de a-si verifica alinierea la un destin colectiv prin comunicarea cu ceilalti, limbajul este o creatie
care izvoraste din sine Insusi, liberd si spontana. Limbajul nu este o opera a natiunilor si nu difera in
momentul in care pardsim sfera culturald a unei natiuni si intrdm in sfera altei natiuni, rimanand
»~punctul central in care se intdlnesc cele mai diferite individualitati” (/bidem, p. 65), deoarece
reprezintd tangenta dintre perceptiile interne, idiosincratice fiecarui individ, si eforturile de a le
exterioriza si de a le codifica in conformitate cu necesititile intersubiective ale intregii comunitati
de indivizi vorbitori. Limba, in acest sens, este un construct colectiv particular fiecdrei natiuni,
asumat constient, inclusiv prin geniul creativ al unor indivizi, al caror aport este acceptat, receptat si
modelat de catre ceilalti membri ai comunitatii. Realizarile individuale se coaguleaza in traiectul
progresiv al limbii luat ca proces totalizator, deoarece orice individ, desi e limitat la un singur traseu
de dezvoltare, are intuitia unei totalitati, participand, in alteritate, la faurirea societatii. Pentru a crea
vorbire, texte, limbi, indivizii vorbitori nu au nevoie de material extern. Acestia creeaza in limbayj,
structurdndu-si lumea experientei si faurind lumi imaginare, gratie fanteziei, ndazuintelor,
amintirilor. Limbajul este singurul mediu care se creeaza pe sine. Limbile istorice nu pot fi reduse la
un model transmis de o traditie istoricd, ci sunt sisteme dinamice de posibilitati, totalitati deschise.
Limba reprezinta un fascicul de deschideri de producere de sens, un model virtual, ,,in care legile de
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producere sunt predeterminate, pe cand amploarea acestui proces si, intr-o anumitd masurd,
modalitatea de producere raman integral nedeterminate” (Ibidem, p. 93).

La nivelul producerii si intelegerii limbajului, o abordare in cadrele schitate mai sus ne
conduce la ideea ca vorbirea nu este compatibild cu un transfer de material. Dimpotriva, individul
vorbitor creeazd un anumit sens prin propria fortd mentald, iar ascultatorul trebuie sa produca un
sens corespondent. Ceea ce primeste ascultidtorul este un stimul care il pune in armonie cu
vorbitorul; ascultitorul suplineste elementele care lipsesc din mesajul ca atare si reinterpreteaza
singur ceea ce intentiona vorbitorul. Problema structurdrii semnificatiilor si a relatiei sunet-concept
implicd faptul cd niciodatd doi vorbitori nu creeaza pentru un cuvant exact acelasi semnificat, ci
fiecare creeazd un semnificat. ,,Orice Intelegere este in acelasi timp o neintelegere, orice
convergentd de gandire §i sens e in acelasi timp o divergentd” (/bidem, p. 99). Existad anumite
puncte de ancorare pentru fiecare vorbitor in procesul de creatie (linii coboratoare). Cuvantul nu
este o Inchisoare pentru spirit, ci ,,locul de odihna pentru activitatea interna a spiritului” (Ibidem, p.
15). Legatura sunet-concept nu este explicabila strict direct-imitativ (In masura in care vocea umana
poate imita sunete din naturd, alti vorbitori isi vor imagina unul si acelasi concept), nici prin
simbolismul sonor (prin natura lor fizica, sunetele sugereaza stari interioare, concepte). Aceste doud
explicatii sunt, in opinia lui Humboldt, marginale. Humboldt sustine explicatia analogica a relatiei
sunet-concept (Ibidem, p. 111-112, 132-133). Astfel, conceptele sunt vazute drept captari intuitive,
sinteze ireductibile intre sunet i idee, care configureazd forma internd a limbii. Astfel este
explicabild dinamica si primenirea limbii, aparitia unor structuri si a unor tehnici inovative, cum ar
fi derivarea, compunerea, idiomatismele etc.

In ceea ce priveste conceptul lingvistic, acesta va fi definit, intr-o anticipare geniald a
structuralismului lingvistic (concept + sunet, continut + expresie)!, de Humboldt drept o sintezi
inefabild intre sunet si idee. Pana la Humboldt, continuturile cuvintelor erau intelese ca fiind
elaborate anterior expresiei in mintea umand. Se considera cd, in vorbire, aceste continuturi
elaborate si stocate Tn mintea umana ar fi exprimate in forma materiald (expresia sau forma sonora)
specifica diverselor limbi. Teoretizarile asupra limbajului s-au bazat pe ideea cd in mintea umana
exista un fel de continut universal, acelasi pentru toti oamenii si identic structurat in orice limba,
inainte de a fi exprimat in cuvinte. Odatd cu Humboldt, apare ideea total diferitd: nu existd continut
elaborat mai intai in minte care, ulterior, sd fie doar exprimat in cuvinte. Dimpotriva, conceptul
lingvistic este ceva in care continutul si expresia interfereaza si se articuleazd intr-o unitate
inseparabild. Aceasta articulare intre sensibil si spiritual este o sinteza care poate fi numita simbol
(semnificatie lingvisticd), in sensul cd amandoua laturile lui se intruchipeaza numai prin energeia:

4 Ferdinand de Saussure va despirti hotirator apele in privinta investigatiei limbajului, delimitdndu-1 in langue si parole
si definind semnul lingvistic drept o entitate pur psihica, simbioza intre un concept si o imagine mentala fonematica
(Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, 1955). Louis Hjelmslev, pornind de la dihotomia
humboldtiana privind forma si substanta limbii, admite ca limba este o sintezd intre expresie si continut. $i expresia, si
continutul au formd si substantd. Accentul insa nu cade pe substantd, ci pe forma, Hjelmslev dezvoltind ideea
saussuriana ca doar forma are structurd, nu si substanta. Lingvistul danez sustine ca limba este un fel de suma algebrica
a semnelor, o osmoza functionala care poarta in mod egal amprenta unei relatii intre expresie (semnificant) si continut
(semnificat). Toate semnele insumeaza, in ansamblul lor, o marca relationala intre expresie si continut (cele doud fiind
numite functive), generand o rezultanta de forma unei functii unificatoare si universale (numitd functia-semn).
Decupajul pe care il realizeaza unitatile limbii in lumea sunetelor si a gandirii devine la Hjelmslev substantd si forma,
unde forma este un nivel superior unde unitatile se definesc in mod opozitiv, negativ si diferential. Lumea sunetelor
(substanta expresiei) si a gandirii (substanta continutului) reprezinta apanaje ale extralingvisticului, fiind nedistincte in
afara limbii: ele tin de un continuum nediferentiat, de un univers inca nesemiotizat, deci neorganizat pentru a exprima
ceva, dar care constituie totodatd ceva de exprimat. Solidaritatea multipld dintre forma continutului (semnificatul) si
substanta continutului (realitatea nestructurata prin limbaj), respectiv forma expresiei (semnificantul) si substanta
expresiei (materia sonord amorfa), face din planul expresiei un actualizator al continuturilor de constiinta. Functia
semioticd uneste insid doar forma continutului cu forma expresiei. In acelasi timp, limba devine la Hjelmslev o
modalitate intersubiectiva de a intelege lumea (exemplele sale urmeaza o linie de gandire humboldtiana, atunci cand
trateaza problema negatiei, campul culorilor etc.). A se vedea Louis Hjelmslev, ,,Pour une sémantique structurale”, in
Essais linguistiques, Paris, Minuit, 1971, p. 105-121.
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»Activitatea simturilor trebuie sd se Tmbine in mod sintetic cu actiunea interna a spiritului, iar din
aceastd imbinare se desprinde reprezentarea, care devine obiect 1n raport cu forta subiectivitatii,
intorcandu-se spre aceasta, pentru a fi conceputa ca atare intr-un chip nou” (Ibidem, 2008, p. 90).
Continutul se produce prin articularea din expresie, in vorbirea ca atare, si nu existd in mintea
umana inainte de a vorbi. Expresia nu exprima un continut de gandire preexistent, ci este punctul de
plecare in elaborarea continutului; ideea sau continutul apare in efortul de expresie a gandurilor.
Humboldt se opune presupozitiei existentei unei distante, in cele din urma, imposibil de strabatut,
intre continuturile fonice (expresiile lingvistice) si cele mintale (continuturile de gandire) din
vechea paradigma de gandire si argumenteaza cd, in efortul de a vorbi, credm continuturile proprii
limbii noastre. Achizitionarea limbajului de catre copil se inscrie in aceeasi ordine: ,,limba nu este
un material care se transmite pas cu pas, ci se declanseaza in mintea copilului dupa procedee date”
(Ibidem, p. 92); complexul sonor ,pregateste mintea copilului pentru ceea ce nu a fost inca auzit”
(Ibidem, p. 93); copiii plonjeazd in limbaj cu virtualitafi infinite pentru dezvoltarea limbii, 1si
construiesc o ipoteza / reguld despre sensul unui enunt; exersandu-si capacitatea de a crea, copiii 1si
miresc capacitatea de a vorbi’. Inclusiv manifestirile nonverbale, de tipul plansului, constituie
limbaj in masura 1n care plansul proiecteazd o dorintd a copilului, instituind o expresie libera si
intentionald, scoasd din stricta cauzalitate naturald si situatd in finalitatea libertatii de constiinta.
Mai precis, atunci cand prin gestul sdu de a plange, copilul urméireste nu o cauzi, ci un scop,
limbajul isi vadeste dimensiunea sa intentionald. Diferenta esentiala dintre plansul ale carui sunete
nu corespund ca proiect asupra a ceva si ca intentie a ceva, ci semnalizeazd o simplad reactie
senzoriala, similard diverselor sunete scoase de animale, si plansul intentional, in calitate de rezultat
al unei elaborari intuitive, In calitate de continut al unei captari noematice, situabil Intr-o clasad de
continuturi semantice proiective rezida tocmai 1n corelarea sau in necorelarea unei expresii de ordin
material (sunetele) cu un continut semantic, specific exclusiv intelectului uman.

Pe baza conceptiei lingvistice a lui Humboldt, pot fi extrapolate trei principii fundamentale
care asigurd autonomia functionald a limbajului: principiul creativitatii, principiul relativitatii,
principiul alteritatii. In virtutea celui de-al doilea principiu, limba este vizuti ca o retea de nuclee
semantice specifice comunitatii vorbitoare, dar si ca sistem intercultural, de modelare reciproca a
limbilor particulare. Formulirile principiului relativititii lingvistice® sau al diversititii structurarilor
lingvistice, retin, in esentd, cd, in procesul de articulare prin care se instituie anumite expresii pentru
anumite continuturi, este creatd o viziune a lumii’. Aceasta viziune a lumii nu inseamnd o conceptie
elaboratd stiintific despre lume, ci una intuitiva, dezvoltata din modul sau din perspectiva proprie in
care sunt privite obiectele si conceptualizate prin limbaj intr-o anumita comunitate lingvistica. Ideea
ca fiecare comunitate de vorbitori 1si formeaza o viziune proprie asupra lumii intareste postulatul
conform caruia gandirea se dezvoltd odatd cu limba: ,limba este deopotriva o sintezd a tuturor
modurilor de a gandi si de a simti” (/bidem, p. 74). Relativitatea lingvistica presupune ca limba nu
este un simplu instrument de comunicare, ci contine intotdeauna o viziune a lumii (Weltansicht), iar
a vorbi o limba inseamna asumarea tacitd a viziunii respective: ,,limba nu este un simplu mijloc de

> Noam Chomsky, parintele generativismului lingvistic, imprumutd de la Humboldt ideea conform careia capacitatea
pentru limbaj este una innascuta: copilul nu doar acumuleaza si depoziteaza informatia lingvistica pe care ulterior o
reproduce, ci creeazd si conceptualizeaza. Facultatea limbajului se dezvolta (intr-un moment prielnic corelat varstei
copilului) conform unor parametri deja prezenti in intelect Noam Chomsky, Aspects of the Theory of Sytax, Cambridge,
The M.LT. Press, 1965, p. 25-36, 43-44, 58-59, 200-201).

¢ O analiza pertinentd in privinta acestui al doilea princiu lingvistic de conceptie humboldtiana este efectuatd de Roger
Langham Brown, Wilhelm von Humboldt’s Conception of Linguistic Relativity, The Hague / Paris, Mouton, 1967.
Autorul trateazd, in 7 capitole, problema originii limbajului (p. 24-39); metaforele organice prin care Humboldt
circumscrie limbajul (p. 40-53); relatia dintre limbaj si gandire (p. 54-68); mediul, specificul national si limbajul (p. 69-
84); limbajul si perceptia (p. 85-95); universaliile limbajului si lingvistica comparativa (p. 96-108); conceptia lui
Humboldt privind relativitatea lingvistica (p. 109-120).

7 Conceptul a fost pe larg abordat intr-un studiu exegetic si analitic de impact: James W. Underhil, Humboldt,
Worldview, and Language, Edinburgh, Edinburgh University Press, 2009. Acest studiu prezintd inclusiv dezvoltari
ulterioare ale conceptiei humboldtiene, la cercetatori precum Franz Boas, Edward Sapir sau Benjamin Lee Whorf.
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schimb 1n scopul intelegerii reciproce, ci o veritabila lume pe care spiritul trebuie sa o aseze intre
sine 1nsusi si obiecte prin intermediul activitatii interne a fortei sale (/bidem, p. 202). Relativitatea
lingvistica Tnseamna si cd diversitatea limbilor nu se refera exclusiv la expresiile materiale, cat la
viziunea lumii incapsulati in dimensiunea semantic®.

Ideea lui Humboldt vine impotriva unei lungi si adanc inradacinate traditii de gandire. Prin
acest principiu al relativitatii lingvistice e formulatd, pentru prima data, postularea sau afirmarea
diversitatii (Verschiedenheit) constructiilor lingvistice umane, intr-un sens pozitiv. Ideea diversitatii
limbilor a fost observata anterior, dar intr-un sens negativ (mitul turnului Babel in care ,,incurcarea
limbilor” este o pedeapsa divind). In opozitie cu aceasti idee a pedepsei divine, Humboldt afirma
diversitatea limbilor ca fiind cel mai de pret dar pe care Dumnezeu I-a facut omenirii. Diversitatea
limbilor face ca omul sa poatd avea o multiplicitate de viziuni ale lumii, o multiplicitate de lumi
posibile in care sid trdiascd, cadci fiecare limba contine in ea insdsi, implicit, o lume. Pentru
Humboldt, aceastd multiplicitate a constructiilor lingvistice umane trebuie vazuta ca un ,,curcubeu
spiritual”, in care fiecare culoare sau nuantad (= fiecare limba) reprezintd o desfasurare a luminii
albe. Daca fiecare limba contine o viziune a lumii, atunci trecerea de la o limba la alta inseamna
trecerea de la o viziune la alta si, in consecintd, inseamnd a castiga o noud viziune asupra lumii.
Invitarea unei limbi striine inseamna s ne asumam viziunea lumii implicita in structurarea pe care
ne-o propune aceastd limba, si care e ireductibila, in ansamblul ei, la cealaltd viziune. Cand Invatam
o limba strdind nu invatam expresii pentru aceleasi continuturi, ci invatdm continuturi noi: ,,orice
limba traseaza in jurul poporului caruia ii apartine un cerc din care nu se poate iesi decat trecand, in
aceeasi secund, in cercul altei limbi. Invitarea unei limbi striine ar trebui de aceea si insemne
dobandirea unei noi perspective a lumii de pana la acel moment — si, pana la un punct, chiar
inseamna asa ceva, de vreme ce orice limba contine intreaga tesdturda de concepte si modul de
reprezentare ale unei parti a umanitatii” (/bidem, p. 95). Cu cat limba pe care o invitdm e mai
indepartatd de cea maternd, cu atat mai diferita e noua viziune a lumii. Aceasta teorie a relativitatii
lingvistice e una dintre cele mai importante descoperiri ale mintii umane in domeniul stiintelor
spiritului’. Metafora fundamentala prin care putem intelege natura limbilor este cea de refea si de
articulare (Gliederung). Articularea, integrarea intr-un tot unitar a mai multor parti componente, se
manifestd la nivelul sunetelor care au parti de baza recognoscibile si sunt integrate intr-un intreg
sistem de sunete, spre deosebire de zgomotele virtuale; semnificatiile limbii sunt, de asemenea,
produse ale procesului de articulare semantici (retea)'’. Cand vorbim, in mintea noastri existi

8 In explicarea relativitatii lingvistice, principiul extern al diversititii limbilor este mult mai convenabil, intrucat fiecare
limba suna altfel, ceea ce confera diferenta sonora a limbilor (forma externa). Tocmai de aceea acest principiu a si fost
acceptat pe scara larga de majoritatea cercetatorilor aspectelor diacronice ale limbilor. Pentru Humboldt insa, principiul
diversitatii limbilor se bazeaza pe intelegerea limbii ca sistem energetic, cu o laturd interna a conceptelor gramaticale si
lexicale, precum si a regulilor de combinare a acestora. La acest nivel intern existd un principiu de organizare specific
pentru fiecare limba (forma internd). Intre limbi se pot constata similitudini/afinititi de forma care pot si indice
apartenenta la aceeasi familie sau tip lingvistic. Forma fiecareia dintre limbile inrudite trebuie sa se regdseasca in cea a
familiei genealogice. De exemplu, limba franceza si limba romana sunt inrudite prin filiatie romanicd. Cu toate acestea,
limba romana a fost modelata atit de elementele dacice de substrat, cat si de cele de superstrat, dintre care influenta
slava s-a dovedit covarsitoare. Similar, limba franceza si-a castigat forma interna prin aportul elementelor de substrat,
destul de bogate (galii, iberii, ligurii, grecii), dar si prin cataliza superstratului germanic (alamanii, vizigotii, saxonii,
francii).
° Benjamin Lee Whorf, in studiul sdu Language, Thought, and Reality, Cambridge, M.L.T. Press, 1956, trateaza relatia
dintre limbaj, gandire si comportament pe baza cercetarilor intreprinse de Humboldt. Studiind, cu precadere, limba
hopi, Whorf ajunge la concluzii similare cu ale predecesorului sdu: fiecare limba istoricd reprezintd o structurare
specifica a lumii prin semnificatii, structurarea in cuvinte a realitatii difera de la o limba la alta, utilizarea contextelor
tine de norma, sistemul inséd e unul deschis, iar limba se reflecta in realitatea unui popor, dupa cum realitatea unui popor
se reflecta in limba. Ipoteza Sapir-Whorf va constitui un punct de pornire pentru dezvoltarea semanticii cognitive,
incepand cu anii "80, de cdtre George Lakoff, ale carei asumptii intemeiazd procesul de conceptualizare pe aparatul
senzorial si motor, in interactiunea omului cu mediul fizic.
10 Pentru conceptul de articulare, trimitem la Martin L. Manchester, op. cit., p. 29-50, iar pentru cel de relativitate
lingvistica, Ibidem, p. 143-158.
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intreaga retea din care face parte acel cuvant. Forma se recunoaste in limba privitd ca intreg, nu in
elementele comparate. Forma este un concept relational si se manifestd, asa cum am precizat deja,
ca forma externa (structurarea sunetelor — fonemele ca ton, intonatie etc.) si interna (semnificatii,
proiectia viziunii vorbitorilor asupra lumii). Ansamblul de selectii semantice facute de o anumita
natiune tradeaza, astfel, pornirile sale spirituale. Cuvantul ,,este o copie nu a obiectului in sine, ci a
imaginii produse de acesta in suflet” (Ibidem, p. 94). Alegerea particulard a unui anumit cuvant sau
idiomatism, cu o anumitd configuratie semantica, oglindeste, astfel, procesul de amprentare a
realitatii in spiritul individual si, mutatis mutandis, in spiritul colectiv. Forma interna reprezinta
structurarea de baza a lumii prin limbaj, continuturile intuitive, viziunea asupra lumii sintetizata in
productia lingvisticd si cuprinde doud aspecte: 1) principiul dupd care se dezvoltd limbile in
structura lor semanticd; 2) modul de conceptualizare a lumii de catre fiecare comunitate de
vorbitori. Capacitatea infinitd de designare isi gaseste ratiunea de a fi 1n spatiul limbii:
,multiplicitatea modurilor in care ceea ce este identic poate primi determindri mereu diferite tinde
spre infinit” (Ibidem, p. 119-120), adica pot fi denumite tot atitea concepte diferite, chiar daca este
avut in vedere acelasi ,,obiect”. Un exemplu in acest sens: 1n sanscrita, elefantul este numit cand cel
,»cel care bea de doud ori”, cand ,,cel cu doi colti”, cand ,,cel inzestrat cu o mana” (Ibidem, p. 122).

Forma interni a limbii (innere Sprachform)'! se manifesti in: semnificatele limbii, prin care
fiecare limba propune o structurare de bazd a lumii, permitand comparatii intre subdomenii
semantice ale limbii (ex. duh: 1) respiratie, rasuflare; 2) energie vitala, suflet, spirit; sediul
nediferentiat al tuturor starilor emotionale; 3) capacitate intelectuald, minte; 4) caracter, fire, natura,
temperament; 5) fiintd supranaturald imateriald); semnificatia asociata a cuvintelor, prin care un
ansamblu de emotii, de stari interioare, de idei specifice unei comunitati este asociat semnificatiilor
denotative (ex. culorile au semnificatii asociative: la occidentali, negrul semnifici moartea si
disolutia, pe cand, la orientali, albul are aceasta semnificatie); constructia cuvintelor compuse (ex.
compuse cu duh: vdazduh — 1) cer, orizont; 2) taram imaterial al sufletelor dupa moarte; naduh — 1)
senzatie de greutate in respiratie, sufocare 2) caldura mare, indbusitoare; 3) stare psihologica
negativa, supdrare, manie, necaz); semnificate combinate in expresii fixe, idiomatice (ex. expresii
idiomatice care cuprind conceptul de duh, indicind, de obicei, stari interioare cu referire la
persoane: intr-un duh = foarte repede, pe nerasuflate; a-si da duhul = a muri; sarac cu duhul =
neinteligent, naiv; cu duhul bldndetii = bland, binevoitor; un om slab de duh = un om slab de inger);
manifestirile textual-discursive, maximale in textele poetice (ex., Grigore Alexandrescu, Satird.
Duhului meu).

2. Expresii idiomatice in limba franceza si in limba roména

Am constatat, in sectiunea anterioara, ca Humboldt intemeiaza stiinta autentica a lingvisticii
prin modul 1n care concepe procesul de articulare lingvistica si continuturile care se instituie in
acest proces. In acest mod, devine posibila studierea sistematicd a limbilor istorice in manifestarea
lor, pentru a se observa cum in spatele unei expresii se vadeste un continut de constiinta, fara ca
acest continut sa fie identic cu continuturi din alte limbi. Limbile particulare nu reprezintad doar niste
conglomerate de expresii diferite ce ar reprezenta sisteme organizate pentru continuturi universale
de constiinta. Prin conceptul de forma externd a limbii, Humboldt teoretizeaza diversitatea limbilor
pornind de la planul expresiei, Insa tot el sesizeaza cd, dincolo de aceste expresii diferite, exista in
continuturile fiecarei limbi o dimensiune particulara, istoric-specifica fiecarei limbi in parte, pe care
o denumeste forma internd a limbii. Prin aceasta, Humboldt se opune conceptiei ca toate
continuturile cuvintelor ar fi identice pentru toate limbile, avansand, in schimb, ideea ca fiecare
limba construieste continuturi lingvistice proprii, in acord cu perspectiva din care este privit
obiectul.

! Conceptul este discutat si in James W. Underhill, Op. cit., p. 74-80.
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Daca, pentru Aristotel, continuturile gandirii sunt universale, Humboldt considerd numai
obiectele universale, nsd felul in care vorbitorii percep aceste informatii este diferit in diferite
limbi. Cu alte cuvinte, limbi diferite structureaza in mod diferit cunoasterea fiecarui popor a
realitatii. Substanta pentru forma limbii reprezintd experienta simfurilor, a raporturilor senzoriale
din cadrul activitatii prin care individul vorbitor se raporteazd la realitatea extralingvistica.
Experienta senzoriala (vizuala etc.), corelatd cu experienta finalitdtii obiectului, alcatuieste obiectul
extralingvistic, materia prima a perceptiilor si a senzatiilor noastre, inainte de a intra in prelucrare
lingvistic-conceptuala. Acest obiect este insd Intemeiat, la nivelul inteligibilitdtii, de conceptul
lingvistic. Axioma humboldtiana ca ,,limbajul este activitatea formativa a gandirii” isi gaseste
deplind justificare in modul de functionare a limbilor istorice. Exemplul ghiocelului este
simptomatic: Tn romana, diminutivul lui ghioc (o cochilie de melc folosita in practicile magice de
prezicere a viitorului); n franceza, perce-neige (strapunge-zapada); in engleza, snow-drop (picatura
de zapadd); In germana, Schneeglacken (clopot de zapadd); in rusa, pods nejnik (de sub zapada).
Similar, in roméana, liliac (o floricica albastrd); in franceza, chauve-souris (soarece-chel); in
engleza, bat; In germana, Fledermaus (soarece zburator); In rusd, letucaia myschi (soarecele
zburator). Constatdm cinci viziuni diferite asupra aceluiasi obiect desemnat. Faptul ca, in
conformitate cu denumirea liliacului in germand si 1n rusa, ar exista si continuturi sau cuvinte
echivalente in mai multe limbi este o coincidentd, intrucat denumirile accentueaza caracterul
specific fiecarei limbi. Diferentele de structurare se reflecta si la nivel gramatical: din engleza, /’'ve
seen a bat. devine, in romana, fie Vazui un liliac., fie Am vazut un liliac., ceea ce presupune lipsa
corespondentei unui echivalent perfect de redare temporala intre cele doud limbi. In roména, avem a
mdnca (pentru fiinte), a paste (strict pentru ierbivore) / a bea (pentru fiinte), a se addapa (strict
pentru animale). In franceza, manger / boir se aplici pentru toate fiintele, iar in germani, essen /
drinken se aplica pentru fiinte, respectiv tressen / santen se aplica strict pentru animale.

Continuam seria exemplelor: luna, la romani, este denumita prin cuvantul /ux, iar la greci,
prin cuvantul mén. Se poate observa cd ambele expresii sunt diferite. La nivel de obiect
designational, ambele expresii denumesc astrul noptii, satelitul natural al Pamantului. La nivel de
continut insd, cuvantul latinesc va semnifica ,,Juminatoarea, cea care lumineaza spatiul”, pe cand cel
grecesc va semnifica ,,cea care masoara timpul” (BUTIURCA, 2008, p. 197). Din acest exemplu,
putem infera ca relatia dintre o expresie si un continut genereaza semnificatia, fiind o relatie de
semnificare. Vom retine ca obiectul la care se face referire prin actul de desemnare, asa cum se
poate observa si din acest exemplu, este acelasi, indiferent de limba, insa continuturile, create in
relatia de semnificare (expresia si continutul puse Intr-o unitate inseparabild), sunt diferite, ceea ce
duce la diferenta de perspectiva / viziune, implicit de mentalitate, din care este privit obiectul.
Comparand modul de conceptualizare a lunii in cele doud limbi, la nivelul formei lor interne,
constatam ca diferenta dintre ele este data de viziunea sau perspectiva din care este privit obiectul
luna: pentru latini, luna intrd in acelasi cAmp semantic cu fdclie, iar pentru greci, intrd in acelasi
camp semantic cu clepsidra.

La nivelul intern de organizare idiomaticd se manifestd reflectarea in limba a modului
specific in care fiecare colectivitate percepe si exprima realitatea. Diferenta dintre limbi trebuie
cautatd la nivelul continutului, al formelor interne, pentru ca fiecare limba, ca reflectare a
subiectivitatii natiunii careia ii apartine, vadeste o conceptie diferita asupra lumii. Diferentele de
conceptualizare sunt numeroase in multiplicitatea limbilor de pe Glob. Daca in romana avem triada
pom — arbore — copac, in alte limbi exista un singur cuvant pentru acelasi obiect. Aceste diferente
de viziune se transpun inclusiv la nivelul categoriilor morfologice precum genul sau numarul (de
exemplu, genul neutru din romana este un fel de paradox morfologic, explicat, initial, prin influenta
slava, dar ramas fard o explicatie concludentd). Similar, in germana, noaptea este de genul
masculin, soarele este de genul feminin, iar /una este de genul masculin. Astfel de ,,neconcordante”
conceptuale Intre limbi tin de forma interna a fiecarei limbi in parte, adicd de modul cum fiecare
comunitate de vorbitori concepe si perspectiveaza cutare sau cutare fenomen sau obiect. Faptul ca
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limbile au propriile categorii gramaticale este doar un argument in plus pentru acest postulat. in ce
priveste cuvintele individuale/continuturile lexicale si chiar regulile de constructie si de imbinare a
acestor cuvinte in interiorul unei limbi, limbajul constituie un mecanism specific de articulare a
unui continut experiential prin mijloacele unei limbi particulare. In acest mecanism se reflecti
modul specific de percepere a lumii caracteristic fiecarui popor in parte. La randul sau, modul
specific de percepere a lumii se proiecteaza in constructiile spirituale ale celor care vorbesc limba
respectiva: expresii, zicatori, proverbe, mituri, pana la constructii poetice.

Se poate aprecia ca existd un numar important de expresii sau enunturi preelaborate, care au
valoare de circulatie In mediile colocviale ale comunitatilor lingvistice traditionale si care apartin,
pe cale de consecintd, acestor medii, cd existd o deprindere de a le utiliza si ca indeplinesc functii
specifice in actele de comunicare umana. Elementele idiomatice ale acestui limbaj poarta amprenta
caracterului colectiv. Ele sunt sau devin, drept consecintd, anonime (odatd intrate in circuitul
vorbirii, chiar §i expresiile ,,de autor”, spre exemplu citatele literare, isi pierd paternitatea in mediile
care le vehiculeaza); stau sub semnul oralitatii, scurtimea facilitand nu numai memorizarea lor, dar
si circulatia cu o viteza uimitoare de la un individ la altul, de la o zona la alta; se supun jocului
specific dintre traditie si inovatie, cu predominarea autoritara a traditiei; au drept caracteristica asa-
numita creatie prin variante. Idiomatismele din tezaurul culturii populare alcituiesc un fond al
vorbirii comune din care pot fi oricind scoase si resemantizate contextual, reformulate etc. Ele
delimiteaza si explicd evocarea unor situatii comune cu reperaj imediat in diverse situatii de
comunicare. In registrul vorbirii colocviale, aceste continuturi ireductibile semantic cristalizeaza
gandirea si experienta de viatd din sanul comunitatilor vorbitoare, consemnand, in linia timpului,
evolutia acestor societati, exprimand mentalitatea acestora, modeland tipare de raportare la lucruri,
ilustrand perspectiva asupra lumii printr-o coerenta intelectiva interna, nutritd de un mod propriu de
a percepe, de a intelege si de a imagina lumea al unui popor. Fiind extrem de active din punctul de
vedere al uzului, idiomatismele constituie un nivel diatopic al stratificarii si al diferentierii lexicului,
incununand creativitatea vorbitorilor din diferite regiuni, o creativitate prin care acesti vorbitori,
integrati In comunitati, isi construiesc traditia lingvistica, dar isi modeleaza si capacitatea de
conceptualizare, implicit gandirea si structurarea semnificativa si creativa a lumii experientei. Cele
mai relevante pentru principiul relativitatii sunt expresiile idiomatice. Ele constituie nucleul
semantic de profunzime pentru matricea specificitatii unei limbi. De obicei, locutiunile si expresiile,
in calitate de structuri relativ stabile, sunt perpetuate in virtutea traditiei lingvistice si contin cel
putin un termen vechi, de substrat sau de strat, pastrat fie cu o forma arhaica (a merge ca pe roate
sau a fi cu trei roate la car), fie cu intelesuri arhaice (a lua pe cineva la rost, unde este actualizat
sensul invechit de ,,gura, vorbire” a substantivului rost). Bogatia nuantelor semantice, diversitatea
in sine a expresiilor dovedesc puternicul impuls spre conceptualizare intuitivd a lumii experientei,
prin asocieri adesea frapante de idei, fiinte, obiecte, fenomene, exprimate ca arhetipuri semantice si
servind la crearea unui cosmos de valori semantice si culturale menite sa recreeze, la nivel
inteligibil, intreaga realitate. Idiomatismele au avantajul cd acopera aceastd diversitate structurala a
mentalitdtii prin prisma unui cuvant-nucleu, in jurul caruia se organizeaza intreaga asociatie de idei
si, implicit, progresia sensului. Cuvintele cu rol de nucleu semantic constituie clase / campuri /
retele semnificationale, astfel Tncat arhitectura unei limbi poate fi evaluata prin prisma organizarilor
semantice primare (semnificatele), secundare (locutiunile), tertiare (expresiile idiomatice /
frazeologismele), cuaternare (proverbele) etc.

Romana si franceza, chiar dacd sunt limbi romanice, deci ,inrudite”, au nuclee de
specificitate. La nivelul expresiilor idiomatice, putem constata bogétia de semnificatii si de sensuri
care se degaja chiar la o prima lectura. Pentru ,,a nu face nimic”, ,,a se eschiva”, ,,a deceda”, ,,a
esua”, ,,a exagera”, ,,a minti”, ,,a renunta”, ,,a ploua torential”, ,,a se amagi, a-si face iluzii”, ,,a vorbi
mult si inutil” sau ,,niciodatd”, fiecare dintre cele doud limbi a dezvoltat variante conotative
specifice, intraductibile decat prin raportarea la designat, fiecare avand nuante semantice care
circumscriu diferentele de conceptualizare. In cele ce urmeazi, redim citeva expresii idiomatice
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specifice limbii franceze, respectiv celei romane cu echivalentul lor in romana, structurand
experienta realitatii in virtutea unor valente semantice unice si a unui umor inconfundabil.

Expresii idiomatice in
franceza

Expresii idiomatice
echivalente in romana

Semnificatie

Bayer aux corneilles

A nu face nimic

Coincer la bulle A hoinari (cuprinzind
Courir les roues A arde gazul de pomana seme  precum
Gaber les mouches [Inutilitate]  +
Lattre les roues A bate drumurile / pietrele [Risipa])

Mener les poules pisser
Ne ficher pas une rame

A cara apa la fantana

Ne  pas lf?ver . (remouer, A cduta frunza marului
bourger) le petit doigt
Peigner la giraffe A paste vantul / mustele

Pisser dans un violon

Se la couler douce

Se tourner les pouces
Tenir les mours

Tirer le diable par la queue

A sta clogca

A sta cu burta la soare

A taia frunza la caini

A trage méata de coada

A umbla de frunza frasinelului

A umbla dupd cai verzi pe
pereti

A umbla dupd potcoave de cai
morti

A umbla haihui

Faire sa peau de lapin

A se ascunde dupa deget
A da din colt in colt

A se eschiva

Casser sa pipe

A trece In eternitate

Bouffer/Manger les pissenlits | A trece in nefiinta A deceda
par la racine A trece in lumea umbrelor
Etre pris par la facheuse A trece in lumea celor drepti
Faire le grand voyage A inchide ochii
Habiter boulevard des allongés | A pune mainile pe piept
Passer I’arme a gauche A-si da obstescul sfarsit
Rejoindre les verts paturages A-si da duhul
Rendre le dernier soupir A da coltul; a o mierli
A se face oale si ulcele
A da ortul popii
A da ména cu Sfantul Petru
Etre a (dans) ’eau / Tomber & | A manca o ceapi degerata A esua

I’eau
Faire un four
Se casser les dents sur quelque

A se inceca ca tiganul la mal
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chose
Tourner (S’en aller) en eau de
boudin

En faire tout un fromage

A face din tintar arméasar

En faire une montagne A inflori, a polei A exagera
Monter un bateau A duce cu presul / zaharelul o
Raconter des salades A pune barbi A minfi

A se tine de iordane

A turna gogosi

A umbla cu cioara vopsita

A vinde castraveti gradinarului
Baisser les bras A o lasa balta A renunta

Donner sa langue au chat

Il pleut des cordes
Il pleut des hallebardes

Toarna cu galeata

A ploua torential

Faire des chateaux en Espagne
Se monter la téte
Tirer des plans sur la comete

A visa (la) cai verzi pe pereti
(A construi) castele in Spania

A-si face iluzii, a
avansa  proiecte
nerealizabile

Jacasser comme une pie
Tailler des bavettes

A palavragi; a trancani; a
sporovai; a flecari

A avea mancarime la limba
A bate apa in piua

A 1ndruga (la) verzi si uscate
A toca cite-n luna si-n stele

A-i umbla gura ca o moarad
stricatd/hodorogita

A vorbi mult si
inutil

Mettre son grain de sel

A se baga ca musca in lapte /
zer

A se baga in vorba ca mararul
in ciorba

A interveni
inoportun  intr-o
conversatie etc.

Quand les poulles auront des
dents
Semaine de quatre jeudis

La Pastele cailor

La sfantul-asteapta

Cand o face plopul pere si
rachita micsunele

Cand o zbura porcul

Niciodata

Observam, pe baza selectiei realizate in mod aleator, ca, prin aceste expresii idiomatice,
transpar judecati de valoare in privinta atitudinii, a comportamentului, a contrastului dintre aparenta
si esentd, a caracterului, a relatiilor interumane, a habitudinilor, a viciilor. Viziunea unui popor
asupra ordinii sociale, a conformitatii sau neconformitatii starilor de lucruri, a etosului popular, a
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lumii credintei este structurata fie in semnificate ca atare, fie, cu precadere, la nivelul locutiunilor,
al idiomatismelor, al proverbelor. Expresiile idiomatice sunt legate si de mediul geografic sau de
indeletnicirile poporului. In romana, avem expresiile a bate apa in piud si a-i umbla gura ca o
moara stricata/hodorogitd, care au dezvoltat conotatii umoristice pentru vorbirea lunga, inutila si
fastidioasd, pornind de la sensuri denotative care reflecta indeletniciri traditionale specifice. Pentru
prima dintre ele, dezambiguizarea sensului denotativ presupune recursul la enciclopedia populara a
indesirii tesaturilor. Intr-un dispozitiv denumit piua (diferit de piua in care se zdrobesc semintele),
tesatura de 1ana era prelucrata pentru indesare astfel: peste panurda se turna apa fierbinte si, prin
lovire repetatd cu ciocane de lemn, numite pisdloage sau piluge, actionate de roata morii, se
desavarsea impermeabilizarea tesdturii. Dacad aceastd instalatie functiona fard tesiturd, apa era
batutd inutil in piud, fapt care explica glisarea semantica si, implicit, logica exploatarii conotative a
expresiei. Expresia coincer la bulle are ca designare denotativa utilizarea nivelei (instrument format
dintr-un tub umplut cu lichid, in care s-a lasat un spatiu gol — o buld de aer) pentru stabilirea pozitiei
orizontale a suprafetelor sau a dreptelor. Semul [Pozitie orizontald] a constituit impulsul intuitiv
pentru saltul semantic valorificabil cu referire la persoane. Industria populard a moraritului, a
olaritului, a pastoritului etc. au furnizat o sumedenie de astfel de expresii, in care sensurile
denotative principale, concrete, au fost inlocuite de sensuri conotative secundare, abstracte,
devenite, in uz si in linia timpului, sensuri principale sau, de cele mai multe ori, sensuri unice.
Fenomenul corespunde procesului de abstractizare sau de intelectualizare progresiva a conceptelor
primare, generate din experienta colectivitatilor cu mediul ambiant si cu preocuparile cotidiene, in
structuri semantice al caror aport lingvistic tine de structurarea performantd prin asociatii de idei:
trecerea continuturilor subiective initiale dintr-o sferd particulard de designdri (continuturi
depozitate, subiacent, In imaginarul lingvistic colectiv) intr-una mai ampld, prin generalizare
intersubiectivd si modelare culturala. Astfel de expresii, provenite din sfera indeletnicirilor
traditionale, formeaza, actualmente, o zond consistentd din lexicul actual al celor doua limbi,
depasind sensurile initiale legate de munca sau de tehnicile/practicile specifice fiecarui popor.

In privinta echivalentelor din limba romani, constatim c, in privinta unora dintre expresii,
este destul de dificild o echivalare simetrica, tocmai din pricina specificitatii intuitiv-semantice
subiacente. Pentru altele, existd numeroase variante sinonimice de echivalare (de exemplu, cele
desemnand decesul), pe cand unele pot intra in categoria cliseelor internationale (Faire des
chateaux en Espagne, respectiv a construi castele in Spania). Evident, numeroase expresii pot fi
explicate prin raportare istoricd si socioculturald, financiara etc. Expresiile a da ortul popii sau
rejoindre les verts pdturages sunt bune exemple in acest sens: prima dintre ele are ca nucleu ortul
(moneda cu valoare infimé care a circulat In Tara Roméaneasca si in Moldova. Prin asociere cu
substantivul popd, expresia desemneazd decesul unui individ, evocand ritul de trecere si plata
(vama) acordata ciliuzei spre lumea de dincolo. In limba roména contemporani, conotatia mitica
este obliteratd, prin glisare semanticd fiind activate si vehiculate conotatii peiorative specifice
zeflemelei. In schimb, expresia frantuzeasca evoca plastic imaginea Paradisului, pasunile verzi fiind
un simbol al pécii, al naturii calme, dar si un laitmotiv al sperantei si al renasterii edenice in traditia
crestind. Similar, expresia la Pastele cailor evoca, ironic, obiceiul oferirii unui reper temporal
aparent pentru plata unei datorii sau, in genere, pentru efectuarea unei actiuni, fara ca termenul sa
fie respectat vreodata. Originea acestei expresii ironice, strict specifice limbii romane, este incerta.
Putem vorbi de un amalgam de fapte de limba, credinte si preocupari care au generat-o: verbul a
paste, practicile comerciale din epoca fanariota, randuiala primavaratica a slobozirii manjilor la
pascut de iarba tanara, in unele zone din Transilvania, precum si mitul crestin al Inaltarii (Ispasul,
care se sarbitoreste, in fiecare an, intr-o zi de joi, la sase siptaimani dupa inviere). In francez,
semaine de quatre jeudis, care semnifica aceeasi dilatare temporald echivalenta cu ,,niciodatd”, este
rezultatul unui amalgam similar, care acoperd aproximativ cinci secole de civilizatie si cultura.
Daca ne raportdm la ziua de joi, cand, in istoria Frantei, scolarii aveau liber, intelesul sintagmei se
dovedeste transparent: o saptdimana cu patru zile libere identice implicd o referintd utopicd, prin
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semantismul aparent paradoxal, esential umoristic si conceptual percutant 1n exprimarea
perspectivei.

Observam ca medierea conotativa produce o modificare a raportului initial dintre cuvant si
obiect, prin interventia individuald a vorbitorului care contextualizeaza semnificatii particulare,
subiective. Deseori, medierea individuala este acceptatd de grupuri sociale cuprinzatoare,
apartinand unui segment cultural al societitii care o preia ca inovatie lexicali. In acest sens,
conotatia, alaturi de polisemie, reprezinta valorificarea maximald a resurselor expresive ale limbii,
implicit a capacitatii creatoare a vorbitorilor.

3. Concluzii

Prin perspectiva asupra limbajului ca activitate creatoare si mediu al constructelor
semnificative, prin definirea limbilor ca proiectii semnificative de structurare a lumii experientei,
prin demonstrarea sistematica a tezei relativitatii lingvistice si posibilitatile de investigatie pe care le
deschide in privinta diversitatii structurale si a mecanismelor genetic-functionale ale limbilor, a
achizitiei limbajului, a Invatarii limbilor strdine §i a traducerilor, prin legdtura pe care o stabileste
intre sunet si concept, prin identificarea formei interne ca temei al specificitatii unei limbi si ca
nucleu al relativitatii lingvistice, Humboldt se dovedeste predecesorul oricirei paradigme, directii
sau tendinte actuale in teoria limbajului (structuralismul Iui Ferdinand de Saussure si Louis
Hjelmslev, generativismul lui Noam Iui Chomsky, integralismul lui Eugeniu Coseriu, pragmatica
actelor de vorbire a lui John Searle, Paul Grice, etnolingvistica lui Sapir si Whorf, semantica
cognitivd a lui George Lakoff s.a.).

Desi viziunea lui asupra fenomenului limbajului, precum i ambitia sistematizarii
comparative a tuturor limbilor cu identificarea spiritului national pornind de la investigarea limbii
ca atare sunt tributare filosofiei romantice a epocii In care a vietuit si si-a desfasurat activitatea, ea
sta la baza majoritatii teoriilor lingvistice ulterioare, constituind un veritabil punct de inflexiune
pentru filosofia anticd greaca si o cheie de boltd pentru metodologiile de cercetare in campul
lingvisticii, al antropologiei culturale si al unor discipline de frontiera, precum etnolingvistica sau
ecolingvistica, al traductologiei.

Lectura critica a operei humboldtiene poate fi exploratd nu doar ca teorie pur filosofico-
lingvistica, dar si ca temei de abordari practice, pretabile unor componente inferentiale in predarea,
achizitia, Intelegerea limbilor straine, in traduceri si interpretdri etc., fapt dovedit fie si numai daca
ne limitdm la o analizd contrastivd minimald a limbilor franceza si romand pe linia expresiilor
idiomatice in calitate de elemente pregnant ilustrative pentru forma interna a limbii sau, cu alte
cuvinte, pentru viziunea despre lume a comunititilor vorbitoare, creatoare de limba si gandire.
Subliniem, in final, specificitatea intuitiv-creatoare a expresiilor idiomatice, in calitate de constructe
semnificative. Alaturi de locutiuni, proverbe, zicale, ghicitori etc., idiomatismele alcatuiesc un
patrimoniu lingvistic indispensabil pentru intelegerea mentalitatii vorbitorilor unei limbi, a
structurarii conversationale, a schimbarilor de semnificatie si a nucleului lingvistic-cultural,
simetrizabil intercultural.

148



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

BIBLIOGRAFIE

BOTA, Cristian, ,,Eugenio Coseriu et le potentiel épistémologique de 1’energeia langagiére”,
in Energeia, no. 4, 2002, p. 32-48

BROWN, Roger Langham, Wilhelm von Humboldt’s Conception of Linguistic Relativity,
The Hague / Paris, Mouton, 1967

BUTIURCA, Doina, ,,Consideratii asupra raporturilor dintre semantica, logica si ontologie”,
in The Proceedings of the European Integration — Between Tradition and Modernity Congress, vol.
II, Targu-Mures, Editura Universitétii Petru Maior, 2008, p. 193-200

HUMBOLDT, Wilhelm von, Despre diversitatea structurald a limbilor si influenta ei
asupra dezvoltarii spirituale a umanitatii, versiune romaneasca, introducere, nota asupra traducerii,
tabel cronologic, bibliografie si indici de Eugen Munteanu, Bucuresti, Humanitas, 2008

MANCHESTER, Martin L., The Philosophical Foundations of Humboldt’s Linguistic
Doctrines, Amsterdam / Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1985

MAUROQO, Tullio de, FORMIGARI, Lia (eds.), Leibniz, Humboldt, and the Origins of
Comparativism, Amsterdam / Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1990

UNDERHILL, James W., Humboldt, Worldview, and Language, Edinburgh, Edinburgh
University Press, 2009

WHOREF, Benjamin Lee, Language, Thought, and Reality, Cambridge, The M.L.T. Press,
1956

149



Cristian Pascalau — O abordare interculturala a limbajului. Idiomatisme in limbile francezd si romdnda

150



BOOK REVIEWS / CRITIQUES DE LIVRES / RECENZII
Coordinator/C00rdinateur/Q00rd0nat0r:
Emilia PARPALA

151



152



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

Mircea Anghelescu,
Lana de aur. Calatorii si calatoriile in literatura romdna,
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2015, 330 p.,
ISBN 978-973-23-3130-9

Prof. Dumitru MIHAILESCU
E-mail: mihailescu_dumitru@yahoo.com

Mircea
ANGHELESCU In cartea Ldna de aur. Caldtorii si caldtoriile in literatura roménd,
Linade it Mircea Anghelescu prezintd textele lasate de célatorii romani, in special
Cilitorii si calitoriile oameni de culturd, in secolele al XIX-lea si al XX-lea, de la Gheorghe

in literatura romand

Asachi pana la Petru Comarnescu.

In Introducere autorul precizeazi ci ,,0 buna parte dintre ele sunt
considerate de mult ca parte integranta a literaturii roméne, de la cartile lui
Dinicu Golescu si Ion Codru-Dragusanu la Insemndrile si amintirile abia
romantate ale lui Mircea Eliade, altd parte s-au bucurat de interesul
specializat al geografilor sau etnologilor, iar multe carti de caldtorie au
intrat, cu sau fard pasaport, in lumea paraliteraturii, a cartilor de aventuri
E - sau intamplari neobisnuite”. (p. 5) Desi este mai putin frecventata, aceasta
parte a memorialisticii ar trebui sa fie privitd cu mai multd atentie deoarece ,,literatura romana
moderna incepe cu insemnari de calatorie”. (p. 156)

In carte autorul analizeaza insemniri de calitorie, jurnale, scrisori, reportaje, apartinand unui
numar de peste 40 de autori, principalul criteriu de prezentare a operelor fiind perspectiva estetica.
Sunt texte importante deoarece ele ,, dau tonul si marcheaza principalele directii ale prozei noastre
pana la aparitia Junimii: romanul filosofic in forma unei calatorii cu scop didactic (Dinicu Golescu),
calatoria la izvoare, cunoasterea modelului national la el acasa (Asachi), viziunea tarii ca structurd
antropomorfd, coerentd cu spiritul national (C. Negruzzi, Scrisoarea I), frumusetile tarii explicate ca
simbol al razboaielor trecute (Gr. Alexandrescu), voiajul ca panorama fiziognomonica si repertoriu
de tipuri nationale (Filimon), poezia Orientului, care nu e cea a ajungerii, ci a plecérii catre un
spatiu nedefinit (V. Alecsandri), romanul picaresc (Ion Codru-Dragusanu)”. (p. 156)

De o istorie a calatoriilor roméanesti se poate vorbi doar in secolul al XIX-lea, cand se
contureaza doud directii: spre Occident, cu Dinicu Golescu, Asachi, Heliade, Barif, A.T. Laurian
etc, pentru a cduta un model de civilizatie si spre Orient, cu V. Alecsandri, Kogalniceanu,
Bolintineanu, Dimitrie Ralet in cautarea aventurii, visului, exuberantei. Spre sfarsitul secolului al
XIX-lea se detaseaza calatorii cu scopuri stiintifice, exploratori, iar apoi adevarati hoinari si
aventurieri ca Panait Istrati, Matila Ghyka, Tican Rumano.

Cartea este structurata in trei parti care urmaresc criteriul cronologic: Inceputul secolului al
XIX-lea, Tranzitia spre modernitate (de la Odobescu si Macedonski pana la Primul Rdzboi
Mondial), Calatoriile epocii interbelice.

Scriind despre célatori si calatoriile lor, Mircea Anghelescu urmareste si scopul calatoriilor,
modul in care se realizeaza, dar si stilul in care sunt consemnate.

Astfel, referindu-se la publicistica de caldtorie a lui Asachi, autorul noteaza ca acesta ,,releva
nu doar un spirit modern in placerea drumetiei, ci si un bun stilist, un rapsod inspirat al frumusetilor
naturale (...); el ii anunta pe vrednicul bisocean al lui Odobescu si pe munteanul Hogas”. (p. 18)

»Dinicu Golescu célatoreste ca un ideolog” (p. 55), pentru el calatoria este ca un roman
utopic, modelul fiind Candide de Voltaire. ,,Tot ce vede in aceste cildtorii pare sd-i prilejuiasca
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autorului un amplu si dramatic proces de constiinta pentru ca abia atunci, prin contactul direct cu o
civilizatie intemeiata pe reguli si pe respectarea lor, ar fi inteles Tnapoierea si coruptia in care traiau
si el-boier cu privilegii mostenite-si intreaga societate romaneasca” (p. 20)

Referindu-se la calatoriile ardelenilor, Mircea Anghelescu are in vedere notele de calatorie
realizate de ,,modestul Zaharia Carcalechi” (p. 46), de canonicul Timotei Cipariu, care, in ciuda
austerei filologii cdreia i se consacrase, 1si pastrase incd sufletul liric si sensibil la frumos din
incercdrile poetice ale tineretii sale” (p. 80) sau de G. Barit, care este ,,un pedagog national adanc
interesat de tot ce poate fi util contemporanilor sai” (p.63). Barit, la fel ca Cipariu sau A. T. Laurian
admird civilizatia Europei Occidentale, dar nu gaseste nimic mai frumos decat peisajul de acasa.
Vestitului peisaj al Rinului, Barit ii opune privelistea Hategului natal: ,,Cel putin pentru mine, Rinul
n-are nici o frumusete naturald careia asemenea sau mai fermecatoare sa nu fiu aflat in scumpa mea
patrie.” (p. 66)

Comentand Peregrinul transilvan, M. Anghelescu remarca faptul ca lon Codru-Dragusanu,
»sprintenul fecior de granicer fagarasan, spirit european cu mult inainte de inventarea cuvantului (p.
155), a avut simtul limbii si placerea comentariuui lingvistic, fiind ,,manat pretutindeni de acea rara
chemare a hoinarului din vocatie care il face sd se despartd de orice situatie stabild indatd ce o
dobandeste”. (p. 149) Referindu-se la George Sion, pentru care ,,Placerea calatoriei este betia mea”,
criticul noteaza cu o usoard ironie: ,,Sion scrie bine cand nu vrea sa faca literatura. (...) in anii in
care Barit si Laurian célatoreau prin Europa sd importe programe educationale, Sion calatorea prin
tara pentru propria sa placere. Era si acesta un program.” (p. 161-164)

In partea a doua a lucrdrii, Tranzifia spre modernitate, subcapitolele regrupeazi materialul
atat dupa cronologie cat si dupa perspectiva si impulsul care 1i determind pe célatori sa porneasca la
drum, aceste capitole avand titluri sugestive: Estetii (Al. Odobescu, Al. Macedonski), Exploratorii
(Tuliu Popper, Emil Racovita, Bazil G. Assan), Aventurierii (N. D. Ghika-Comanesti, A. Varlam),
Savantii (N. Manolescu, Gr. Stefanescu), Ideologii-revansa spiritului national (Al. Vlahuta, N.
Iorga, Constantin Stere).

Pagini interesante 1i consacra autorul ,,adevaratului fauritor al genului modern de calatorie in
literatura romana” (p. 94), Alexandru Odobescu, ,,acest aristocrat al boemei, care alege sa-si puna
spiritul nedisciplinat sub jugul unei mari cauze si al interesului national, pe care putini in afara de el
puteau sa-l inteleagd, cel putin in acel moment” (p. 190), iar opera sa ,are o modernitate
constitutiva care este felul lui de a fi, a unei personalitati aflate In continud contradictie cu datele
sale temperamentale, un voluptos al clasicitatii cu conflicte pe care simbolistii contemporani
apusului sdu le-ar fi inteles foarte bine” (p. 195).

Partea a treia a lucrarii, Calatorii epocii interbelice, grupeaza textele in trei subcapitole:
Hoinarii (Matila Ghyka, Panait Istrati, Mihai Tican Rumano), Cadalatoriile scriitorilor (M.
Sadoveanu, L. Rebreanu, Mircea Eliade, Jean Bart, Camil Petrescu, Mihail Sebastian), Gazetarii
(Petru Comarnescu, Geo Bogza).

Pagini importante consacrd autorul lui Matila Ghyka ,unul dintre putinii aventurieri
pursange pe care i-a avut literatura roméana si, de fapt, istoria noastra culturald din ultimele doua
sute de ani, varianta aristocraticd a contemporanului sdu, proletarul Panait Istrati” (p. 245), si lui
Mihai Tican Rumano, ,,un aventurier, un globe-trotter autentic si un povestitor al calatoriilor sale
prin trei continente” (p. 251).

Referindu-se la célatoriile scriitorilor Mircea Anghelescu constata ca ,, scrierile lor despre
céalatorie nu sunt ca scrierile altora, cel putin psihologic vorbind” (p. 255).

O mare parte din cartile lui Sadoveanu sunt carti de calatorii ,, caci lumea si oamenii ei se
vad cel mai bine din drum” (p. 256). Autorul afirma ca ,,L.a Sadoveanu (...) célatoria se apropie
foarte mult de experienta vanatorii (...). Drumurile vanatorului sunt scurte si intunecate, in cautarea
unui rost care fuge de el, pe cand ale céalatorului duc spre o tinta stiuta si socotita” (p. 258).
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Pentru Mircea Eliade ,,insemnarile de célatorie erau un dosar potential al viitoarelor sale
studii, un aviz de intentii si prima formulare al unor subiecte de cercetare” (p. 279), orice voiaj fiind
pentru tanarul Eliade, o célatorie de lucru.

Pentru Mihail Sebastian ,,calatoria este un fel de oglinda in care se priveste necontenit, un
prilej de a se Inscrie intr-un loc, intr-o atmosfera cu care se confrunta ca sa se contureze pe sine” (p.
290). Mircea Anghelescu subliniazad cd ,,Mihail Sebastian este primul sau unul dintre primii nostri
cdlatori ai modernitatii, care vor s vada lucrurile in conturul si lumina lor proprie, nu sa identifice
modelele si tipurile de «lecturd» ramase de la predecesori” (p. 292).

Prin prezentarea memorialisticii de céldtorie, unii autori, ca de exemplu G. Asachi, Dinicu
Golescu, Vasile Alecsandri, Al. Odobescu, devin mai interesanti, iar altii, aproape necunoscuti, sunt
scosi din conul de umbra in care intraserd: boierul Iancu Alecsandri, vornicul Dimitrie Ralet,
ministrul Vasile Branescu, George Sion, George Radu Melidon, functionarul Alexandru Pelimon,
naturalistul Dimitrie Ananescu, Mihai Tican Rumano.

Profesionist al istoriei literare, recitind aceste texte, Mircea Anghelescu simte nevoia de a-si
confrunta opinia cu a altor istorici literari. Astfel, corecteaza unele aprecieri facute de G. Calinescu
in legatura cu opera lui Dinicu Golescu (p. 22), Grigore Alexandrescu (p. 32), Camil Petrescu (p.
289), sau N. lorga in legatura cu lon Codru-Dragusanu (p. 154). De asemenea, Mircea Anghelescu
are meritul de a fi stabilit paternitatea unui articol anonim publicat in A/bina romdneascd, autorul
fiind cu certitudine Gheorghe Asachi (p. 37).

In ultima sectiune a cartii, /n loc de incheiere, Micea Anghelescu motiveaza, intr-un fel,
metafora aleasd ca titlu: ,,am incercat sa conturez 1n aceastd carte cateva trasaturi generale ale
calatorilor romani, in toatd perioada secolelor XIX-XX (pand in 1940). (...) Aceastd cautare de
informatii si mai ales de modele seamana pana la un punct cu expeditia aproape mitica de aducere
acasd a ceva care ne lipseste, a merelor din gradina de aur a lui Ispirescu sau a lanii de aur din mitul
argonautilor , pe care 1l invoca si lon Ghica la lansarea bricului Mircea in 1883 ” (p. 315-316).

Surprinde placut, in intreaga lucrare, exemplaritatea argumentdrii, accesibilitatea
comunicarii, varietatea informatiei, lectura cartii oferind o experientd intelectuald inedita si fecunda
cititorilor.
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40 de ani de poezie
Vasile Man, O noud lume a frumausetii sufletesti,
Arad, Editura Gutenberg Univers, 2021
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De la debutul editorial cu volumul /n preajma ta

~ (1981) pana in prezent, in cei ,,40 de ani literari”, poetul

Vasile Man a publicat 16 volume de versuri, relativ

asemandtoare ca structurd, unitare sub aspect tematic, a

caror succesiune reprezintd o maturizare a glasului

O NOUA LUME poetic. Poetul urmeaza, carte dupa carte, un drum suitor
AFROMOSETISURLETSTE i tot mai rafinata slefuire a versului.

Cel mai recent volum de versuri al poetului

Vasile Man, intitulat sugestiv O noud lume a frumusetii

sufletesti, ne dezviluie un poet care aduce, prin poezia

e

poate naste si alte surprize lirice.

In Prefata, intitulatd Prietenia literard. Vocatia si destinul frumusetii sufletesti, autorul
precizeaza ca ,,Sub semnul prieteniei literare, prezentul volum, O noud lume a frumusetii sufletesti
(2021), alaturi de volumele Revelatia iubirii (2017) si Destinul poeziei (2019) este parte a trilogiei
lirice scrise pentru Lumina Mea. (p. 7)

Intalnim, in aceasti trilogie, o poezie a esentelor, circumscrisd unei teme majore a liricii
universale, iubirea. ,,Doar dragostea / poate sa opreasca / Raul in lume. / Credinta in iubire, / e
singura salvare / pentru omenire.” (Credintad)

Se observa in O noua lume a frumusetii sufletesti capacitatea autorului de a se mentine la un
anumit nivel, parcursul lui constant, valoric, in cele 130 de pagini de versuri, din lectura carora
rezultd ca poetul Vasile Man are o clard constiinta a scrisului, el isi elaboreaza poezia, simte forta
cuvantului scris. Poezia, spune poetul, ,,este viatd :existd sau nu exista (...) fara poezie am fi ca niste
rauri fara apa. Poezia, de fapt, exprima atitudinea eului liric fata de trecerea sa prin lumind.” (Timp
si destin) ,,Noi scriem cartile / cu praf de stele, / Sa rasard / Lumina / din Cuvinte. (Cartile) Lirica
lui Vasile Man releva o remarcabild consecventd a poetului cu sine insusi, o exemplara fidelitate
fata de substanta si uneltele artei sale. Intr-un interviu acordat doamnei CS dr. Viviana Milivoievici,
poetul afirma: ,,Poezia este sinonima cu dragostea! Eu nu imi propun sa scriu, dar dacd ma
impresioneaza ceva, imi apare in suflet si in gand o emotie, o admiratie pe care o notez imediat, ea
poate deveni poezie.”

Cartea cuprinde 40 de Portrete si grupajul Poeme Noi. Calea ...din vis, o revelatie divina a
dragostei. ,,Tu mi-ai schimbat lacrima din suflet in lumina.” (4steptari)

Textele sunt construite avand doud instante: un eu liric, masculin, imaginativ, $i un fu, un
personaj feminin, Lumina Mea, spre care este dirijat fluxul poetic: ,,Tu esti / Lacrima de lumind / a
destinului meu, / Cerul infinit de albastru / al dragostei / Visul / in care ma rog pentru Noi.” (Pentru
Noi), ,,Tu esti / Doamna sufletului meu.”, ,,Numele tau / o sarbatoare / a cuvintelor” (Numele tau).
Eul liric nutreste convingerea ca ,,Fard dragoste, / Timpul /este indiferent / lar tu / esti absent din
lumind” (Fara dragoste). O prezentd aproape obsesiva in poezia lui Vasile Man este /umina. O
lumind care ne dimensioneaza existenta. Motivul luminii potenteazd incdrcdtura emotionald si
ideatica si a poemelor din acest volum. Referindu-se la acest aspect al poeziei poetului, Timofei
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Rosca aprecia ca ,,Jumina reprezintd la Vasile Man sansa de a vedea nevazutul, o lumina care vine
de la temeiurile lumii, creati de divinitate. De aici si modul de comunicare a acestei poezii”. In
poezia Asteptari, poetul noteaza: ,,Tu mi-ai schimbat / lacrima din suflet / in lumina.” Pentru eul
liric intalnirea fiintei iubite este ,,sarbatoare a luminii” (Mi-e dor), ,,Lacrima de lumind a destinului
meu” (Pentru Noi), ei locuiesc ,,intr-o lacrima de lumina / Din cerul albstru / al ochilor tai” (fntr-o
lacrima). Prezenta iubitei este tonicd, pentru ca ,,Numai Tu / imi insotesti / gandurile si pasii / In
lumina” (Numai tu), ,,Cand vii / infloresc trandafirii pe Calea... din vis.” (Diminetile), ,,Cand vii / o
zi din viata / este a noastrd / cand pleci / ramai in suflet / pentru totdeauna.” (Frumusetea unei zile).
Se poate constata n poeziile lui Vasile Man ,,0 subtilitate a metaforei, o cédldurd interioara a
imaginilor poetice”. (P. Gataiantu): ,,Urcdm / impreuna / treptele luminii / sprijinindu-mi / destinul /
de bratul tau” (Muguri de lumina) ,,Tu imi intinzi / bratul / sa-mi sprijin visele” (Dimineata), ,,Tu te
ascunzi / uneori / ca soarele dupda nori / De unde vezi / cum cresc / din lacrimile Cerului /
Asteptarile dorului” (Pe malul Dunarii), ,,Te invelesc cu sufletul / cand vine Toamna” (Toamna),
intr-o padure de ganduri / La usa sufletului, / Vin ingerii din Cer, aducand / Lumina” (4junul
Crdciunului). Vocea fiintei iubite este ,,0 bucurie sfantd”: ,,O bucurie sfintd / e vocea ta / de
frumusete caldd / Cand te ascult / intotdeauna / in ochii mei / O lacrima se scalda” ([n fiecare zi).
Aproape orice s-ar putea cita din acest minunat florilegiu. Se detaseaza, oarecum, de celelalte,
poezia Florile: , Florile frumusetii sufletesti / le purtdm in inima. // Florile campului / in leganarile
vantului / Ne poartd dorul /in jurul pamantului. // Florile dragostei / zdmbetele tale / si mainile ce
cuprind / o noud imbratisare // Florile / care te asteaptd / cand vii / fotografii ale inimii // Florile /
care au facut seminte / cand le dadeam in vis / Lui Isus / le pastram / in cuvintele / tale / Noi
semanam”. Poetul este convins cd ,,Doar florile ating perfectiunea / Si sufletul cand plange tainuit
/Nu poate fi n parti ruptd lumina / Oricat in adevar ai fi lovit.” (Florile, o rugdciune). Florile
simbolizeazd gingdsie, dragoste, puritate, frumusete. Culoarea rosie a florilor de mac inseamna
pasine, culoarea rosie este consideratd culoarea dragostei. ,,Daca te-as lua / in brate / Sa alergam
prin ploaia de vara / Pana la capatul / lumii / pe urmele noastre / ar creste / Maci rosii.” (Maci rosii)
Din toate timpurile, trandafirii au fost si sunt considerati mesageri divini ai iubirii: ,,Cand vii /
infloresc trandafirii.” (Pentru tine). ,,Din zdmbetul tau Infloresc trandafirii / in gradina / unui vis de
vard.” (Vis de vard) ,,Zambetul tiu / cald / In fata unui fir / de trandafir rosu / Imi insoteste vara /
gandurilor dragi / in asteptarea ta” (Poemul unei fotografii)

Sub aspect formal, poezia lui Vasile Man este una moderna, versurile sale, atent caligrafiate,
nu se supun canoanelor ritmului sau rimei, ci se dezvolta libere, cu suflul neingradit al respiratiei
interioare. Scrierea cu majusculd a unor pronume personale (Tu, Noi), semnul exclamarii, punctele
de suspensie s.a. potenteaza trairile eului liric.

Unele dintre poeme condenseaza o idee 1n aforisme ,,pastrand masura in poetice exprimari”
(F1. Banescu). Poezia Frumusetea caracterului intareste aceastd idee: ,,Gandirea pozitiva / este
inima creatiei”, ,,Creatia / Frumusetea divina a dragostei. ,,Destinul / Partea inedita a sufletului.”

In acestd carte, Vasile Man, un poet de o reald sensibilitate, care dovedeste mare daruire
pentru literatura, se adreseaza unui public divers, care va sti sa se bucure de citirea ei.
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Alin Titi Calin,
Paremiologie in traducerile romdnesti ale romanului
Don Quijote de la Mancha, 2021, 276 p.

Prof. Elena Diana Popa
E-mail: elena.diana.popa.7@gmail.com

SR Aparuta in 2021 la Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”
% din lasi, cartea Paremiologie in traducerile romanesti ale romanului Don
Quijote de la Mancha este consacrata studierii paremiilor din romanul de

Alin Titi Calin

. . referintd al literaturii universale din perspectiva traductiva. In spatiul

| “Duan | . editorial romanesc, existd multiple volume ce abordeaza problematica
ALE ROMANULUI

frazeologismelor, a proverbelor si zicatorilor, insd noutatea acestui
demers constd In tratarea unitdtilor aforistice iIntr-un text beletristic
arhicunoscut si a formelor In care au fost echivalate de catre traducatorii
romani.

Alin Titi Calin — in prezent, lector universitar doctor la Facultatea
de Litere, la sectia de Limba si literatura spaniold, din cadrul Universitatii
: & ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi — se opreste la doud traduceri in limba
romand realizate dupa romanul lui Miguel de Cervantes Don Quijote de la Mancha: versiunea
traducatorilor Edgar Papu si Ion Frunzetti din 1965 (autorul foloseste editia din 1969) si talcuirea
lui Sorin Marculescu din 2004. Larga distantd temporald dintre cele doua traduceri devoaleaza
abordarea traductiva distincta a traducatorilor, aspect ce va fi constant pus in lumina de catre
universitar.

Fiind la baza o lucrare de doctorat coordonata de catre hispanistul si italienistul prof. dr. hab.
Dragos Cojocaru, volumul cuprinde o parte dedicatd elementelor teoretice de paremiologie si o
parte de analiza a unitatilor apoftegmatice in care, plecand de la textul original, sunt confruntate si
discutate cele doua traduceri mentionate anterior. In introducere sunt expuse cu acuratete stadiul
cercetdrilor pe terenul traducerii proverbelor in textele literare, dar, mai ales, sunt anuntate
obiectivele si metodele de cercetare la care autorul se va raporta. In cadrul delimitarilor conceptuale
si a definirii instrumentelor de lucru, Alin Titi Calin realizeaza o incursiune in aria paremiologiei.
Pornind de la originile proverbelor, aspecte ce tin de proprietatile, functiile si taxonomiile acestora,
sunt prezentate aspecte generale si particulare ale paremiologiei romanesti si spaniole. Foarte
necesare si edificatoare sunt consideratiile ce tin de strategiile si tehnicile de transpunere a
expresiilor fixe, intreg preambulul teoretic avand fundamente bibliografice actuale.

in a doua parte a cartii, se face o succintd trecere in revista a etapelor de traducere a
romanului Don Quijote de la Mancha in limba roméana. Ulterior, corpusul de paremii este Tmpartit
in sapte categorii tematice generale, fiecare avand subdiviziuni: religie, virtuti, valori si aspecte ale
existentei, societate, familie, antonimiile, defecte si vicisitudini. Analiza fiecirei unitati
paremiologice incadrabile intr-una din subdiviziunile mai sus mentionate este realizatd cu migala,
pornindu-se de la originalul spaniol si, de aici, discutdndu-se formal si functional cele doua
corespondente in limba romand, in vederea formuldrii unei judecdti de valoare ce implica
superioritatea uneia sau alteia din variante. Autorul precizeaza geneza fiecarui proverb si stabileste
contextul situational al emiterii acestuia, determinand intentiile emitatorului. De asemenea, cu
rigoare lingvistica evidentiaza caracteristicile morfo-sintactice si semantice ce tin de alcatuirea
internd a proverbului si analizeaza toate mutatiile (aditii, suprimari, inversiuni, substituiri) survenite
in urma procesului de traducere, subliniind eventualele inadvertente sau alunecari de sens. Primul
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nod tematic abordat are in vedere paremiile ce au ca tema religia: a quien se humilla, Dios ensalza —
pe cine se umileste, Dumnezeu inalti/pe cine se smereste Dumnezeu inalfd. In acest subcapitol,
universitarul a pornit intr-un demers descendent, de la paremiile ce il au referent pe Dumnezeu, pe
sfinti, diavol, ca in final, sd evidentieze proverbele privitoare la obiceiurile religioase, activitatea
bisericeasca sau invataturile biblice. Toate observatiile includ trimiteri la Sfintele Scripturi, atat
cartile Vechiului Testament, cat si Noul Testament, prilej cu care se transmite cd Sorin Marculescu
este ,,cel care s-a apropiat de terminologia spatiului cultural-religios roman”. (p. 252)

Ponderea cea mai mare o au structurile care exprima invatdturi si judecati asupra virtutilor si
valorilor existentei. Cu toate acestea, dincolo de acest consistent strat axiologic, sunt foarte
interesante analizele proverbelor proprii societatii spaniole, intrucat sunt prezentate anecdotele ce
stau la baza cristalizarii lingvistice a acestora: buenas son mangas después de Pascua, talmacita de
Edgar Papu si lon Frunzetti: nu-ti pica greu varzarile nici dupa Anul Nou, ca la casa noud cad bine
plocoanele si dupa nuntd, respectiv de catre Sorin Marculescu: plocoane-i bine sa-nsfaci si dupa
Pasti (p. 188-189); Mds vale migaja de rey que merced de seior, paremie transpusd: Mai bine
faramite din mdna domnitorului decdat pomana grasa din mila dregatorului/Mai de pret e firimitura
regelui decdt hatdrul seniorului (p. 182); no se gané Zamora en una hora, echivalata: nici Domnul
n-a zidit lumea intr-o singurd zi/mici Zamora n-a fost cucerita intr-o clipita (p. 177). Pentru
suscitarea interesului cititorilor nu vom deconspira aspectele genetice ale acestor fraze, insa
originea proverbelor raportata la Biblie, Antichitatea clasica, literaturd, istorie, geografie, intdmplari
neobignuite din viata oamenilor trebuie facutd cunoscuta publicului larg.

Alin Titi Calin nu oferd o judecatd finald asuprd superiorititii uneia sau alteia dintre
traducerile romanesti. Asa cum era de asteptat, in prima transpunere integrala dupa textul-sursa se
opteaza pentru aclimatizarea expresiilor, se doreste tulburarea cat mai putin a cititorului,
universitarul numind-o ,.traducere etnocentricd” careia i se opune versiunea ,,exocentrica” a lui
Sorin Marculescu, cunoscut si fecund traducator de literatura de expresie hispanica. De buna seama,
cel din urma se incadreaza intr-o altd etapa de traducere. Acesta isi expune arta poeticd de
traducdtor in prefata cartii, anuntand cd preferd s calchieze expresiv unitdtile pentru a reda
specificul paremiilor spaniole.

Cartea Paremiologie in traducerile romanesti ale romanului Don Quijote de la Mancha este
o valoroasa contributie adusa studiilor de proverbe si cervantesti in spatiul romanesc, adresandu-se
hispanistilor, profesorilor, studentilor, cercetarilor, paremiologilor interesati de practica transpunerii
expresiilor in opere literare. Debutul universitarului iesean se bucurd deja de recunoasterea
comunitatii, intrucat a primit deja doud premii: Premiul pentru debut la Zilele Recoltei Editoriale si
Premiul pentru debut al revistei ,,Convorbiri literare”.
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Viviana Milivoievici,

Cultural Sequences of Banat. Studies and Researches /
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Arad, Editura Gutenberg Univers, 2021
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VIVIANA MILIVOIEVICI

CULTURAL SEQUENCES OF Volumul Secvente culturale din Banat. Studii si
AT cercetari Cultural Sequences of Banat. Studies and
Researches include comunicdrile sustinute de Viviana
Milivoievici 1n cadrul unor manifestari stiintifice,
| precum si alte lucriri sau recenzii, publicate in reviste
de specialitate, avand ca temd Banatul. Sunt incluse
diverse cercetdri intreprinse pe parcursul a trei ani,
e o asupra unor aspecte din viata culturala, literard si
publicistica a Banatului istoric.

Banatul istoric, perceput drept un punct focal ce inglobeaza si relationeaza valoric cu
multiple culturi, este reflectat in volum prin conturarea trecutului istoric, autoarea prezentand
multiple personalitati care au avut un impact in axiologia regiunii.

Daca ar fi sd identificdm principalele cuvinte cheie ale volumului, acestea ar indica in
primul rand, interculturalitatea si cooperarea stiintificd, istorie, unitate, istorie culturala,
personalitati, identitate nationala si identitate culturald, Banatul istoric devenind astfel, dupa cum
subliniaza Acad. prof. dr. dr. h. c. Thede Kahl, in ,,Prefatd”, ,,un punct veritabil de interes si [care]
cucereste cercetatorul prin diversitatea populatiei sale”.

Primul capitol, Oameni si locuri din Banat, include studii care fac referire la Eugen
Todoran, Sever Bocu, Sorin Titel, Petre Stoica; Romanii din Voivodina, pastratori ai identitatii
nationale; Biblioteca Academiei Roméane, Filiala Timisoara — promotor al culturii, cercetarii si
educatiei.

in capitolul al doilea al cartii, Cdteva repere din istoria presei bandtene, cercetitoarea
urmadreste modul in care s-a reflectat Marea Unire in presa banateana, in ziarul ,,Romanul” din Arad
sau 1n publicistica lui Vasile Goldis, prezentand detaliat problematica si trasaturile definitorii ale
revistei lunare ,,.Banatul literar.

Presa academica din spatiul cultural bandtean a fost marcatd de aparitia ,,Analelor
Universitatii din Timisoara”. Autoarea face o prezentare a volumelor din seria Stiinte filologice din
perioada 1963-2015, prezentand redactorii care s-au succedat de-a lungul timpului si comitetele de
redactie. O atentie speciald acorda autoarea ,,Revistei de Studii Banatice”, a Institutului de Studii
Banatice ,,Titu Maiorescu” a Filialei Timisoara a Academiei Roméne, care este ,,0 adevarata carte
de vizita si reflecta activitatea stiintifica si editoriala a cercetatorilor institutului.” (p. 149)

La capitolul dedicat presei academice este mentionatd si revista ,,Studii de Stiintd si
Cultura”, o revistd europeand de filologie a carei tematica se Incadreaza patrimoniului si identitatii
culturale, sustindnd, in acelasi timp, prin activitatea editoriala, comunitatea romaneasca din Serbia
si Ungaria.
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Capitolul rezervat presei bandtene se incheie cu prezentarea revistelor ,Vatra noud” —
»lconostas”, ,,0 emblema spirituald a comunitatii din Giarmata Vii” si ,,Nasa re¢” (,,Cuvéantul
nostru”) — saptadmanal al Uniunii Sarbilor din Roménia.

Cronici culturale, al treilea capitol al cartii, subintitulat Romanii din Voivodina si cartile lor,
ne prezintd recenzii ale cartilor despre romanii din Voivodina, semnate de Costa Rosu, Mircea
Maran, Rodica Almédjan, Tatiana Draghicevici, Sima Petrovici etc.

In ultimul capitol, Cdrti necesare, sunt prezentate cronici si recenzii ale unor lucriri
importante scrise de autori banateni: lon Pachia-Tatomirescu, Angelica Herac, Adela Lungu
Schindler, Ivo Muncian, Stefan Gencarau, Vasile Man, Andrei Nistoran, Cornel Petroman, Crisu
Dascalu, Slavomir Gvozdenovic.

Dacé o prima etapa a traducerii implicd o decodificare prin care traducatorul evidentiaza
sensul limbajului-sursa, ulterior, este asiguratd revizuirea si finisarea pentru a se asigura fluenta
limbajului-tintd, in mod cat mai natural si mai placut posibil.

In mod firesc, traducatorul a cunoscut registrul, stilul, informatiile si referintele culturale ale
textului original; in fiecare etapa, traducatorul trebuie sa ramana fidel acestor cerinte in timp ce re-
creeaza Intr-o limba ce poate este complet diferita de cea original.

Se spune cd nimeni nu citeste mai atent decat un traducétor, iar un unghi de perceptie a
traducerii trebuie sa includa in mod obligatoriu si perspectiva fenomenologica, respectiv contextul
cultural si socio-lingvistic generator ce descifreaza contextele de traducere, prin reactii de adaptare,
capacitatea de comprehensiune si concordanta cu ,,ambianta” lirica.

Din aceastd perspectivd, traducitorul a Incercat sd exprime in mod corect exemplaritatea
argumentarii, accesibilitatea comunicarii, varietatea informatiei. Prin tonul riguros stiintific al
expunerii si prin volubilitatea comunicarii, aceastd documentatd carte prezintd o contributie
remarcabild la cunoasterea vietii culturale, literare si publicistice a Banatului istoric, autoarea
realizand, dupd cum afirmd prof. Vasile Man, in Postfatd, ,un adevarat portret cultural al
Banatului”.

Volumul Secvente culturale din Banat. Studii si cercetari Cultural Sequences of Banat.
Studies and Researches reprezintd o binevenitd perspectiva culturald comparativa, traducatorul
dorindu-si sd evidentieze analizele si interpretarile originale cu privire la istoria multiculturala, la
portretizarea personalitatilor ce si-au aportul in chip exemplar la modernizarea economiei, la
dezvoltarea stiintelor si la afirmarea creatiilor culturale din zona Banatului istoric.
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INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

General aspects

The journal, “Studii de Stiintd si Cultura” (“Studies of Science and Culture”), published
under the auspices of “Vasile Goldis” Western University of Arad, is issued on a quarterly basis.
The journal is evaluated by the National Council for Scientific Research and rated B+, CNCSIS
code 664, during 2005-2011, B (2012-2020), Scientific journal, reviewed and rated by CNCS in
2020, profile: humanities, field PHILOLOGY.

The journal is indexed in the international databases (BDI) CEEOL (www.ceeol.com) from
Frankfurt am Mein, Germany, EBSCO HOST Publishing from Ipswich, the United States of
America (www.ebscohost.com), INDEX COPERNICUS International from Warsaw, Poland
(www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) from Lund, Sweden
(www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org), ERIH PLUS
(dbh.nsd.uib.no).

Starting June 2012, the journal “Studii de Stiinta si Culturd” is published under the auspices
of “Vasile Goldis” Western University of Arad, Romania and in partnership with: the Department
of Romanian, Aix Marseille University, CAER. EA 854, France; CIRRMI (Interuniversity Lifelong
Learning Research Centre for Teachers of Italian) University of Paris 3 — Sorbonne Nouvelle,
France, University of Novi Sad, Serbia, University of Jena, Institute for Slavic Languages, Jena
Germany, “Titu Maiorescu” Institute of Banat Studies of the Romanian Academy, Timisoara
Branch, L'association Internationale de Psychomécanique du Langage (A.I.P.L.), Paris, France,
Roma Tor Vergata University, Italy, “Alexandru D. Xenopol” County Library, Arad, Printing
House Gutenberg - Gutenberg Univers Publishing House, Arad, University of Oradea, Romania,
West University of Timisoara, Faculty of Letters, History and Theology.

Paper submission

The submission of an article to “Studii de Stiintd si Culturd” for the prospect of being
published, implies:

- that the authors take responsibility for the content, as well as for their ethical behaviour;

- that the article has not been published or submitted for publication to another

journal/review;

- that the copyrights have been transferred to the “Studii de Stiinta si Culturd” journal.

The papers shall be submitted in Romanian or in a world language. The title of the article, the
abstract and keywords shall be submitted in English, French and Romanian, as a word document
(WORD 97, WINDOWS 98 or later versions), no longer than 15 pages, including drawings, tables
and references, in Times New Roman Font, single-spaced.

The paper shall comprise:

- the title, font size 16, bold, centred;

- the authors’ full name, workplace(s) (with its complete denomination, not abbreviated),
address (addresses) of their workplace(s) and the e-mail of the contact person, font size 12,
bold, right;

- the abstract, maximum length 10 rows, font size 12, italic, justified;

- keywords, maximum 5, font size 12, italic, justified;

- the text of the article, font size 12;
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- the reference list, required for any article, shall be written according to the rules imposed by
the International Standard ISO 7144/1986 entitled ,,Documentation-presentation of these
and similar documents”.

Citation Guidelines

»Studies of Science and Culture”, a Philology publication by the National Council of

Scientific Research (NCSR) contains the following main sections:

I. Romance cultures / Romanian culture

II. Germanic languages and cultures / Romanian language and culture
III. Slavic languages and cultures / Romanian language and literature
IV. Traductology

V. Scientific Culture

VI. Banat studies

VII. Book reviews

In conformity to international regulations (especially Chicago Style, MLA) we adopt
starting from Volume X1, no. 2 / June 2015 the following way of presenting the bibliography for all
the articles published in our journal:

1. The bibliography will be placed at the end of the article using Times New Roman 12. The
entries in the bibliography will be placed in alphabetic order according to the author's last name.
The author's last name will be in capital letters followed by the first name, the title of the
publication in Italics, the place of publication, the publishing house, the year of the publication and,
if necessary, the number of pages.

Example: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. The author will mention the source in the following way inside the article: the first name
of the author in capital letters, the year of publication, and the page number.
Example: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. The footnotes will contain comments, translations of quotations, biography explanations
etc. The introduction of footnotes will be performed by automatic insertion in Word.

The articles to be peer reviewed by our committee will have to be sent in Word (together
with a PDF copy) to the e-mail address: vasileman7@yahoo.com

The deadlines for submitting the articles are the following:

- 15th Feb. for the first publication of the year / March

- 15th May for the second / June

- 15th Aug. for the third / September

- 15th Nov. for the last publication of the year / December

The Editorial Board

Tables and diagrams, figures or other images shall be inserted in the text at the right place,
numbered, and their resolution shall be such as not to affect the quality of the material.

The structure of the article presenting results of empirical research shall observe
international standards, according to the acronym IMRAD (Introduction, Methods, Results and
Discussions), to which are added the conclusions.

Articles of any other nature shall consist of an introduction, the body of the work and
conclusions; the body of the work can be organized as the author(s) see(s) fit.

The papers shall be emailed to vasileman7@yahoo.com, or both in electronic format and in
print, to the editorial office at: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd. Revolutiei, nr.
94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.
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Scientific articles are subject to single-blind peer review.

The number of reviewers for the evaluation of an article is 2, and the reviewing time is 30
days. Authors receive one of the following answers form the reviewers:

- article accepted;
- article accepted with alterations;
- article rejected.

The scientific reviewers shall focus, in evaluating papers, on the topicality of the subject, on
the depth of scientific ideas, originality, as well as on the compliance with the instructions for
authors. Failure to comply with the standards required by the review shall result in the papers being
rejected.

Authors are kindly asked to:
- cite the “Studies of Science and Culture” journal in other publications where they submit papers,
stating:
- The journal title, “Studies of Science and Culture”, abbreviated as SSC;
- The volume, issue and year of publication;
- The page number where the cited text can be found;
- submit to editorial board of “Studies of Science and Culture” information on the publications
where they cited our journal, by mentioning:
- The journal title, abbreviation;
- The volume, issue and year of publication;
- The page number where the cited text can be found.

Further information: - telephone - 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- mobile: 0724-039978

- E-mail: vasileman7@yahoo.com

Contact person: Prof. VASILE MAN

Announcement for the authors
The magazine “Studies of Science and Culture”, starting with the volume 12, number 1 /

March 2016 subscribes, for evaluation, in order to be indexed in BDI Thomson ISI Philadelphia P.
A. USA.
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INSTRUCTIONS POUR LES AUTEURS

Aspects généraux

La revue «Studii de Stiintd si Culturd» («Etudes de Science et de Culturey), éditée sous les
auspices de I’Université de I’Ouest «Vasile Goldig» d’Arad, est publiée trimestriellement. La revue
a été évaluée par le Conseil National de la Recherche Scientifique de I’Enseignement Supérieur et
classifiée dans la catégorie B+, code CNCSIS 664, pendant la période 2005-2011, B (2012-2020),
Revue scientifique ¢évaluée et classifié¢e par CNCS en 2020, profil humaniste, domaine
PHILOLOGIE.

La revue est indexée dans les Bases de Données Internationales (BDI) suivantes: CEEOL
(www. ceeol.com) de Frankfurt am Mein, Allemagne; EBSCO HOST Publishing (www.
ebscohost.com) d’Ipswich, Etats-Unis; INDEX COPERNICUS — Journals de Varsovie, Pologne
(www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) de Lund, Suede
(www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org), ERIH PLUS
(dbh.nsd.uib.no).

Depuis le mois de juin 2012, la revue «Studii de Stiintd si Culturd» est éditée sous les
auspices de I’Université de I’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, Roumanie et en partenariat avec Le
Département de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre
Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien) Université
de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universite Novi Sad, Serbia, Universite Jena, Allemagne,
L'Institut d'Etudes sur le Banat «Titu Maiorescu» de I'Académie Roumaine, Branche de Timisoara,
Association Internationale de Psychomécanique du Langage (A.L.P.L.), Paris, France, Université
Roma Tor Vergata, Italie, Bibliotheque départementale «Alexandru D. Xenopol», Arad, Imprimerie
Gutenberg — Maison d'édition Gutenberg Univers, Arad, Université d'Oradea, Roumanie, Université
de 1'Ouest de Timisoara, Faculté des Lettres, Histoire et Théologie.

Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue «Studii de Stiintd si Culturdy, pour qu’il soit publié,
présuppose:

- que les auteurs assument leur responsabilité en ce qui concerne le contenu, aussi qu’un
comportement éthique;

- que l’article n’a pas été publi¢ et qu’il ne sera pas soumis pour étre publié dans une autre
revue;

- que les droits d’auteur seront transférés a la revue «Studii de Stiinta si Culturay.

Les textes des articles seront rédigés en roumain ou dans une langue de circulation
internationale. Le titre de 1’article, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en frangais et
en roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des variantes ultérieures, a
une dimension de 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et la bibliographie dans la fonte
Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:

- le titre, en dimension de la font 16, en caractéres gras, centré;

- le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), ’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et I’adresse électronique
de la personne de contact, en dimension de la font 12, en caractéres gras, a droite;

- le résumé, 10 lignes au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, cadrg;

- le texte de I’article en dimension de la font de 12;

166



Studii de stiinta si cultura Volumul XVII, Nr. 4, decembrie 2021

- la bibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux régles imposées
par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé «Documentation — présentation des
théses et des documents similairesy.

Normes de rédaction

«Studii de Stiintd si Culturd» / «Etudes de Science et de Culture» (www.revista-studii-
uvvg.ro), revue répertoriée en domaine Philologie — par le Conseil National de la Recherche
Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

II. Cultures et langues germaniques / culture roumaine

III. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines
IV. Traductologie

V. Culture Scientifique

VL. Etudes de Banat

VII. Comptes rendus

Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre
revue, a partir du volume XI, n°® 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les régles de
citations suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés:

1. La bibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin d'article, suivant
I'ordre alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du
prénom, puis du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de l'année de
parution et, si besoin est, de la pagination.

Exemple: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Emest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1¢ éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de l'article le contributeur indiquera entre parenthéses, dans 1'ordre, le nom
de I'auteur en majuscules, l'année de publication et la page.
Exemple: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations,
indications biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par
incrémentation automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier
Word (accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse vasileman7@yahoo.com au plus tard:

—le 15 février pour le premier numéro de I'année / Mars

—le 15 mai pour le deuxiéme numéro / Juin

—le 15 aofit pour le troisiétme numéro / Septembre

—le 15 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre

Le Comité de Rédaction

Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte a
I’endroit adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne pas
affecter la qualité du texte.

La structure de I’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra les
standards internationaux, conformément a [’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et
matériaux, résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de 1’ouvrage
et des conclusions, les corps de I’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de I’auteur (des
auteurs).
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Les manuscrits seront envoyés, par voie électronique a I’adresse vasileman7@yahoo.com,
ou sur un support électronique et imprimé, au siége de la rédaction: Université de 1’Ouest «Vasile
Goldis» d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critique PEER-REVIEW «en
aveugle».

Le nombre de critiques pour I’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30
jours. Les auteurs regoivent des critiques une des réponses suivantes:

- article accepté;
- article accepté avec des modifications;
- article rejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, I’actualit¢ de la théeme;
I’approfondissement des idées scientifiques, I’originalité, aussi que le respect des instructions pour
les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue «Etudes de Science et de Culture» dans d’autres publications ou ils collaborent, en
précisant:

- Le titre de la revue «Etudes de Science et de Culturey, abréviation — SSC;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Lenombre de la page du texte cité;
- transmettre a la rédaction de la revue «Etudes de Science et de Culture» des renseignements sur
les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:

- Le titre de la revue, 1’abréviation;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Lenombre de la page du texte cité.

D’autres informations au — telephone : 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- portable: 0724-039978

- Adresse électronique: vasileman7@yahoo.com
Personne de contact: prof. VASILE MAN

Annonce pour les auteurs

La revue «Etudes de Science et de Culture», en commencant par le volume XII, numéro 1 /
mars 2016, s’inscrit a I’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P. A. USA.
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INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editata sub egida Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis”
din Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice din
Invatamantul Superior si clasificatd in categoria B+, cod CNCSIS 664, in perioada 2005-2011, B
(2012-2020), Revista stiintifica evaluata si clasificatd de CNCS, in anul 2020, profil umanist,
domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexata in bazele de date internationale (BDI) CEEOL (www.ceeol.com) din
Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO HOST Publishing din Ipswich, Statele Unite ale Americii
(www.ebscohost.com), INDEX COPERNICUS International din Vargsovia, Polonia
(www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) din Lund, Suedia
(www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org), ERIH PLUS
(dbh.nsd.uib.no), ROAD (https://road.issn.org) — UNESCO.

Incepand cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiintd si Culturd” este editatd sub egida
Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania si in parteneriat cu: Le Département de
Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre Interuniversitaire
de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien) Université de Paris 3 —
Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Republica Serbia, din 2015, Universitatea Jena
din Germania, Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu” al Academiei Romane, Filiala
Timisoara, L'association Internationale de Psychomécanique du Langage (A.I.P.L.), Paris, France,
Universitatea Roma Tor Vergata, Italia, Biblioteca Judeteand ,,Alexandru D. Xenopol”, Arad,
Tipografia Gutenberg — Editura Gutenberg Univers, Arad, Universitatea din Oradea, Romania,
Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea le Litere, Istorie si Teologie.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea catre revista ,,Studii de Stiintd si Culturd” a unui articol spre publicare,
presupune:

- autorii ii asuma responsabilitatea privind continutul, cat si comportamentul etic;

- articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi Tnaintat spre publicare altei reviste;

- dreptul de autor se trece asupra revistei ,,Studii de Stiinta si Culturd”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba romana sau intr-o limba de circulatie
internationala. Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limbile engleza,
franceza si romand, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o
dimensiune de maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times New
Roman, spatiere la un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de munca (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de munca si e-mailul persoanei
de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, in dreapta;

- rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12, spatiere la un rand;

- bibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de Standardul
international ISO 7144/1986 intitulat ,,Documentation-presentation of theses and similar
documents”.
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Norme de redactare

»Studii de Stiinta si Culturd”, publicatie acreditatd in domeniul Filologie, de catre Consiliul
National al Cercetérii Stiintifice (CNCS), isi structureaza continutul in urmatoarele sectiuni:

I. Culturi romanice / culturd romaneasca

II. Limbi si culturi germanice / limba si culturd romaneasca
III. Limbi si culturi slave / limba si literaturd romana

IV. Traductologie

V. Cultura stiintifica

VI. Studii banatice

VII. Recenzii

Conformandu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA), adoptam,
incepand cu volumul XI, nr. 2 / iunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de indicare a sursei
bibliografice pentru fiecare articol ce va fi cuprins 1n paginile revistei noastre:

1. Bibliografia, utilizind Times New Roman 12 p., va fi plasatd la sfarsitul articolului;
pozitiile din bibliografie se dispun in ordine alfabeticd in functie de numele autorului. Cu
majuscule, se indicd numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul
lucrérii 1n italic, locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. In corpul articolului, autorul va indica intre paranteze, in ordine: numele autorului cu
majuscule, anul publicarii si pagina.

Exemplu: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor biografice
etc. Introducerea notelor de subsol se va realiza in Word prin insertie automata.

Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in figsier Word
(Insotite de o versiune PDF) la adresa: vasileman7@yahoo.com, cel mai tarziu pana la data de:

— 15 februarie pentru primul numar din an / martie
— 15 mai pentru al doilea numar / iunie

— 15 august pentru al treilea numar / septembrie

— 15 noiembrie pentru al patrulea numar / decembrie

Colegiul editorial

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate i vor avea o rezolutie cat mai bund pentru a nu impieta asupra calitdtii materialului.

Structura articolului ce prezintd rezultate ale unor cercetiri experimentale va urmari
standardele internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode si materiale,
rezultate si discutii), la care se adauga concluziile.

Articolele de orice alta naturd vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii si concluzii,
corpul lucrarii putand fi organizat dupd dorinta autorului (autorilor).

Manuscrisele se trimit, pe cale electronica la adresa vasileman7@yahoo.com, sau pe suport
electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd.
Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER-REVIEW ,.in orb”.

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare este de
30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

- articol acceptat;
- articol acceptat cu modificari;
- articol respins.
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Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei; aprofundarea
ideilor stiintifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori. Nerespectarea
standardelor solicitate de revistd, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sa citeze revista ,,Studii de Stiintd si Culturda” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:

- Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;

- Volumul, numarul si anul aparitiei;

- Numarul paginii textului citat;
- sa transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiintd si Culturd” informatii referitoare la publicatiile in
care au citat revista noastra, mentionand:

- Titlul revistei, abrevierea;

- Volumul, numarul si anul aparitiei;

- Numarul paginii textului citat.

Alte informatii: - telefon: 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- mobil: 0724-039978

- E-mail: vasileman7@yahoo.com

Persoana de contact: prof. VASILE MAN

in atentia autorilor
Revista ,,Studii de Stiintd si Cultura”, incepand cu volumul XII, numarul 1 / martie 2016, se

inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P. A. USA.
Rugam autorii sa citeze in bibliografia articolelor si texte publicate in reviste cotate ISI.
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EVALUATION GRID

Author Evaluator

Title of the article:

INSTRUCTIONS
Read the paper/papers that was/were assigned to you twice, first in order to get an overall opinion
about the paper and second in order to provide a constructive critic, that the author will use when
reappraising his/her paper. Answer to the questions below.

ORGANIZATION (10%)
1. Were the basic sections (Introduction, Conclusion, Bibliography etc.) adequate?
2. Did the author use well the subtitles in order to clarify the sections of the text?
3. Was the material structured in a logical way, clear, easy to follow? Explain.
BIBLIOGRAPHY (15%)
4. Did the author cite the sources in an adequate and appropriate way? Note any incorrect format.
5. Were all the citations from the text listed in the section regarding the Bibliography? Note any
discrepancies.

GRAMMAR AND STYLE (15%)

6. Were they any grammatical or orthographic errors?
7. Was the style of the author clear? Were the paragraphs and phrases cohesive?

CONTENT (60%)

8. Did the author summarize and discuss the subject in an adequate way? Explain.
9. Did the author bring any original contribution to the paper? Explain.

GIVEN SCORE

RECOMMENDATION:

Article:

a) admitted for publication in the presented form
b) admitted for publication with changes

c) rejected

GUIDE FOR THE EVALUATORS

The evaluation is made by filling in the form called EVALUATION GRID which should be sent in
electronic format to the editorial office.

The duration of an evaluation cannot last more than 30 days.

The evaluators will keep in mind the conflict of interests, therefore refusing this situation.

The evaluation is confidential, the evaluator will not divulge neither the content of the article nor
the result of the evaluation, to other persons except the ones from the editorial office.

The evaluator must warn the editorial office if the article is suspect of plagiarism.
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GRILLE D’EVALUATION

Auteur Recenseur
Titre de ’article

INSTRUCTIONS:

Lisez I’ouvrage / les ouvrages qu’on vous a alloué(s) deux fois, une fois pour obtenir une vue d’ensemble sur
I’ouvrage et la deuxiéme fois pour fournir une critique constructive, que I’auteur utilisera lorsqu’il reverra
I’ouvrage. Répondez aux questions ci-dessus:

ORGANISATION (10%)

1. Les sections de base (Introduction, Conclusion, Bibliographie etc.) ont été adéquates? DA Si non,
qu’est-ce qu’il manque?

2. L’auteur a bien utilisé les sous-titres pour clarifier les sections du texte? Expliquez.

3. Lamatériel a été structuré logiquement, clairement, facilement a suivre? Expliquez.

BIBLIOGRAPHIE (15%)
4. Est-ce que l'auteur a cité les sources d’une maniére adéquate et appropriée? Notez tout format
incorrect.
5. Est-ce que toutes les citations du texte ont été listées dans la section allouée a la bibliographie ?
Notez toute discordance.

GRAMMAIRE ET STYLE (15%)

6. Est-ce qu’il y a eu des fautes grammaticales ou d’orthographe?
7. Est-ce que le style de I’auteur a été clair? Les paragraphes et les phrases ont fait preuve de cohésion?

CONTENU (60%)

8. Est-ce que I’auteur a résumé et discuté le sujet d’une maniére adéquate? Expliquez.
9. Est-ce que I’auteur a apporté une contribution originale a I’ouvrage? Expliquez.

POINTAGE ACCORDE

RECOMMANDATION:

Article:

a) admis pour publication dans la forme présentée
b) admis pour publication avec des modifications
c) refusé

GUIDE POUR LES EVALUATEURS

L’évaluation est faite par le remplissage du formulaire intitulé¢ Grille d’évaluation et est envoyée
¢électroniquement a la rédaction.

La durée d’une évaluation ne peut pas dépasser 30 jours.

Les évaluateurs tiendront compte du conflit des intéréts, en conséquence, dans une telle situation,
on va refuser I’évaluation.

L’évaluation se réalise de maniére confidentielle, donc 1’évaluateur ne va pas divulguer le contenu
de l’article, mais aussi celui de 1’évaluation, a d’autres personnes exceptant celles de la rédaction.
L’évaluateur va saisir la rédaction dans la situation ou I’article est suspect de plagiat.
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GRILA DE EVALUARE

Autor Recenzor
Titlul articolului:

INSTRUCTIUNI
Cititi lucrarea/lucrarile care vi s-a(u) alocat de douad ori, o datd pentru a obtine o vedere de ansamblu
asupra lucrarii, i a doua oarad pentru a furniza o critica constructiva, pe care autorul o va utiliza atunci
cand isi va revizui lucrarea. Raspundeti la intrebarile de mai jos.

ORGANIZARE (10%)
1. Sectiunile de baza (Introducere, Concluzie, Bibliografie etc.) au fost adecvate? Da. Daca nu, ce
lipseste?
2. Autorul a utilizat bine subtitlurile pentru a clarifica sectiunile textului? Explicati.
3. Materialul a fost structurat intr-un mod logic, clar, usor de urmarit? Explicati.

BIBLIOGRAFIE (15%)

4. Autorul a citat sursele Tn mod adecvat si corespunzator? Notati orice format incorect.
5. Toate citarile din text au fost listate in sectiunea alocata Bibliografiei? Notati orice discrepante.

GRAMATICA SI STIL (15%)

6. Au existat greseli gramaticale sau ortografice?
7. Stilul autorului a fost clar? Paragrafele si frazele au fost coezive?

CONTINUT (60%)

8. Autorul a rezumat si discutat subiectul in mod adecvat? Explicati.
9. Autorul a adus vreo contributie originala la lucrare? Explicati.

PUNCTAJ ACORDAT

RECOMANDARE:

Articol:

a) admis spre publicare in forma prezentata
b) admis spre publicare cu modificari

¢) respins

GHID PENTRU EVALUATORI

Evaluarea se face prin completarea formularului intitulat GRILA DE EVALUARE si se trimite
electronic la redactie.

Durata unei evaludri nu poate depasi 30 de zile.

Evaluatorii vor tine seama de conflictul de interese, urméand a se refuza in aceasta situatie.
Evaluarea se realizeaza confidential, urmand ca evaluatorul s nu divulge continutul articolului, cat
si al evaluarii, altor persoane in afara celor din redactie.

Evaluatorul va sesiza redactia in cazul in care articolul este suspectat de plagiat.
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2022 SUBSCRIPTIONS FOR THE REVIEW
“STUDIES OF SCIENCE AND CULTURE”

Subscriptions:

The price of the journal “Studies of Science and Culture” is of 50 lei/issue.

The price of the yearly subscription for Romania is 200 lei/year, 4 issues.

Readers resident in Romania have the following payment options:
- bank account transfer into ,,Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 in lei
- cash payment at “Vasile Goldis” Western University Pay Office Revolutiei Avenue Nr. 94-96,

Schedule: Monday — Thursday: between 8-11 and 13-15,30
Friday: between 8-9 and 11-12,30

Nonresident readers in Romania may send the money through bank account transfer into
“Vasile Goldig” University bank account, opened at B.C.R Arad;
RO07RNCB0015028152520237 in EURO
RO77RNCB0015028152520238 in USD

Subscribers are asked to send to the address www.revista-studii-uvvg.ro a payment
notification email in which to inform us of the shipping address for the paid subscription
vasileman7@yahoo.com

Additional information regarding subscriptions can be obtained at tel. 0257/285804, int. 15,
Adina Botea, fax: 0257/214454.

ABONNEMENTS
A LA REVUE «ETUDE DE SCIENCE ET DE CULTURE»
POUR L’ANNEE 2022

Le prix de la Revue «Etude de Science et de Culture» est de 50 lei/numéro.

Les prix des abonnements annuels pour la Roumanie sont de 200 lei/an, 4 numéros.

Les lecteurs du pays peuvent opter pour des abonnements en lei, ainsi:
- par virement bancaire au compte de 1’Université de I’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, ouvert a
B.C.R. Arad, RO34RNCB0015028152520236 pour RON
- par paiement en especes, a la Caisse de 1’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, 94-96
Blvd. Revolutiei,

Programme: Lundi — Jeudi: 8-11 het 13- 15,30 h
Vendredi: 8-9het11-12,30h

Les lecteurs de I’étranger peuvent opter pour abonnements, ainsi:
- par virement bancaire aux comptes de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, ouverts a
B.C.R. Arad;
RO07RNCB0015028152520237 pour EURO
RO77RNCB0015028152520238 pour USD

ATTENTION: Envoyez a I’adresse électronique www.revista-studii-uvvg.ro un courriel de
notification du paiement, nous communicant aussi ’adresse d’envoi pour ’abonnement payé,
courriel vasileman7@yahoo.com

Vous pouvez obtenir des informations supplémentaires concernant [’effectuation des
abonnements a tel. 0257/285804 int. 15, Adina Botea et par fax 0257/214454, pour OP ou les
quittances acquittées.
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ABONAMENTE 5
LA REVISTA ,,STUDII DE STIINTA SI CULTURA”
PE ANUL 2022

Pretul Revistei ,,Studii de Stiinta si Culturad” este de 50 lei/buc.

Preturile abonamentelor anuale pentru Romania sunt de 200 lei/an, 4 numere.
Cititorii din tara pot opta pentru abonamente in lei, astfel:
- expediind banii in contul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis’’ din Arad, deschis la B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 pentru RON
- cu plata in numerar, la Casieria Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” Arad, B-dul Revolutiei,
Nr. 94-96,

Program: Luni — Joi: orele 8-11 si 13- 15,30
Vineri: orele 8-9 si 11-12,30
Cititorii din strdinatate pot opta pentru abonament, astfel:

- expediind banii in conturile Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, deschise la B.C.R.
Arad;
ROO7RNCB0015028152520237 pentru EURO
RO77RNCB0015028152520238 pentru USD
ATENTIE: Trimiteti pe adresa www.revista-studii-uvvg.ro un e-mail de notificare de platd, in care
sd ne comunicati si adresa de expeditie pentru abonamentul platit, e-mail vasileman7@yahoo.com

Informatii suplimentare privind efectuarea abonamentelor se pot obtine la tel. 0257/285804
int. 15, Adina Botea si prin fax 0257/214454, pentru OP sau chitantele achitate.
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Revista universitara de filologie

cu aparitie trimestriala,
Studii de stiintd si culturd,
acreditata CNCS, 2020
cuprinsa in mai multe baze de date internationale,
Va invita sa publicati articole
cu rezultate ale activitatilor Dvs.
de cercetare stiintifica din domeniul filologiei.

www.revista-studii-uvvg.ro
email: vasileman7@yahoo.com
tel: 0724039978
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Bazele de date internationale in care este indexata revista
(cu indicarea adresei URL):

CNCS

http://old.cncs-nre.ro/wp-content/uploads/2013/01/filo.rev .28.01.2013.pdf
http://www.cncs-nrc.ro/publicatii-stiintifice/
http://www.cncs-nrc.ro/wp-content/uploads/2016/12/categorii.Reviste.Site .CNCS .2020.pdf

CEEOL
https://www.ceeol.com/search/journal-detail ?1d=747

DOAJ

https://www.doaj.org/toc/2067-

5135?source=%7B%22query%22%3 A%7B%22filtered%22%3 A% 7B%22filter%22%3 A% 7B %22
b001%22%3 A% 7B%22must%22%3A%5B%7B%22terms%22%3A%7B%22index.issn.exact%22%
3A%5B%221841-1401%22%2C%222067-
5135%22%5D%7D%7D%2C%7B%22term%22%3A%7B%22_type%22%3A%22article%22%7D
%7D%5D%7D%7D%2C%22query%22%3A%7B%22match all%22%3A%7B%7D%7D%7D%7D
%2C%22517€%22%3A100%2C%22 source%22%3A%7B%7D%7D

EBSCO HOST
https://www.ebscohost.com/titleLists/hsi-coverage.htm

INDEX COPERNICUS
https://journals.indexcopernicus.com/search/form?search=studies%200f%20science%20and%20cul
ture

SCIPIO
http://www.scipio.ro/web/studii-de-stiinta-si-cultura

THE LINGUIST LIST
http://linguistlist.org/pubs/journals/get-journals.cfm?JournalID=42602

ERIH PLUS
https://dbh.nsd.uib.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/info.action:jsessionid=bemuaycAdzW
FoMHUIiTkVpOeu.undefined?1d=491004

ROAD (https://road.issn.org), catalog international al publicatiilor stiintifice open-access,
administrat de Centrul International ISSN, sub egida UNESCO
https://portal.issn.org/api/search?search[ |[=MUST=default=studii+de+%C8%99tiin%C8%9IB%C4%
83+%C8%99i+cultur%C4%83&search_id=5345761#

CITEFACTOR
https://www.citefactor.org/journal/index/8814/studii-de-stiinta-si-cultura#.X7vBiM0zZPY

WORLDCAT
https://www.worldcat.org/search?g=Studii+de+%C8%99tiin%C8%9IB%C4%83+%C8%99i+cultur
%C4%83 & qt=results page

PUBLONS
https://publons.com/journal/233272/studii-de-stiinta-si-cultura/
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ACADEMIC JOURNALS DATABASE
http://journaldatabase.info/journal/issn1841-1401

OALIB
https://www.oalib.com/journal/4482/1#.X9Nw5tgzZPZ

GSI Repository
http://repository.gsi.de/record/17726

Universitiitsbibliothek Regensburg — Elektronische Zeitschriftenbibliothek
http://rzblx1.uni-regensburg.de/ezeit/searchres.phtml?jq typel=ZD&jq term1=2477082-6

KIT-Bibliothek — KIT-Katalog Classic
https://primo.bibliothek.kit.edu/primo_library/libweb/action/display.do?tabs=detailsTab&ct=displa
y&fn=search&doc=KITSRC302971327&indx=1&reclds=KITSRC302971327 &recldxs=0&elemen
tId=0&renderMode=poppedOut&displayMode=full& frbrVersion=& frbg=& &dscnt=0& vI(1UIStart
WithO)=contains&scp.scps=scope%3 A%28HSKA%29%2Cscope%3A%28KIT CS%29%2Cscope
%3A%28KIT _CN%29%2Cscope%3A%28%22DHBW%22%29&tb=t&vid=KIT&mode=Basic&sr
t=date&tab=kit&vI(151189793UI1)=all items&dum=true&vl(freeText0)=studii%20de%?20stiinta%
20s1%20cultura&vl(151050700UI0)=any&dstmp=160631758723 1

MIAR - Information Matrix for the Analysis of Journals
http://miar.ub.edu/issn/1841-1401

SIBIMOL
http://cc.sibimol.bnrm.md/opac/search?g=studii+de+stiintat+si+cultura&max=2&view=&sb=releva
nce&ob=asc&level=all&material type=all&location=0

ACADEMIA.EDU
www.academia.edu

RESEARCH GATE
www.researchgate.net

GOOGLE ACADEMIC
https://scholar.google.com/
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