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Dedic aceste ganduri, adunate-n carte, tuturor copiilor care, de-a lungul anilor,
au fost alaturi de mine si de colegii mei, cdrora, de pe mirifica scend a teatrului,
le-am daruit povesti cu toata dragostea si pretuirea noastrd.

Elena Gherghinescu Ziegler



PREFATA

Autoarea acestui volum, actrita Elena Gherghinescu Ziegler, propune
cititorilor o excursie in istoria teatrului, insistand pe diferite aspecte ale evolutiei
teatrului aradean in ultimele doud secole. Rasfoind paginile cartii, putem constata ca
lucrarea este bine documentata, autoarea folosind atat literatura de specialitate, cat si
presa epocii. Ineditul lucrarii este dat de folosirea unor documente nevalorificate
pana acum, pe care autoarea le-a identificat Th urma muncii de documentare pe care
a depus-0 Tn arhivele arddene. Documentele respective sunt reproduse total sau
partial n cadrul lucrarii, pentru a se realiza astfel un adevarat peisaj al epocii.

Lucrarea este foarte complexa, fiindcd, pe langd capitolele bine
documentate, exista si un ultim capitol care cuprinde amintirile autoarei referitoare
la activitatea Teatrului de Marionete din Arad. Aceste insemnari cu caracter
memorialistic ajuta cititorul sd Inteleagd mai bine perioada comunistd, mai ales
modul in care statul dorea s se implice In educarea copiilor si a tinerilor.

Lucrarea nu contine doar istorie teatrald, pentru ca autoarea ofera cititorilor
numeroase informatii referitoare la viata culturald si sociala. In paginile cartii pot fi
identificate numeroase informatii legate de istoria locald, precum si de istoria unor
institutii precum Teatrul Hirschl, Teatrul Municipal, Filarmonica si Teatrul de
Marionete. Acestea sunt importante institutii culturale ale Aradului, care s-au format
si au activat in ultimele doua secole, contribuind la dezvoltarea cultural-sociala a
oragului si a locuitorilor sdi. Astazi, cladirile acestor institutii sunt repere pentru
turismul din zond, dar si importante cladiri de patrimoniu, ce contribuie la faima
oragului. Activitatile desfisurate in aceste institutii au insufletit in trecut viata
aradenilor si o insufletesc pana in zilele noastre, facandu-i sd treacd mai usor peste
greutatile cu care se confrunta.

Autoarea integreaza si creeaza legaturi intre evenimentele cultural-teatrale
din Arad si cele petrecute in diferite centre culturale, atat din Transilvania, cat si de
dincolo de Carpati, stabilind astfel punti de legdtura intre orasul de pe Mures si
marile centre culturale din epoca.

Recomand cu mult drag aceasta carte cititorilor, care vor afla informatii
interesante, dar isi vor si nalta spiritul citind paginile ei.

Dr. Maria Alexandra PANTEA



»,UN BILET LA PAPUSI, VA ROG!”

Asuméndu-si un rol subiectiv, editorul volumului ,,Incursiuni teatral-
culturale din partile Aradului. Reflectii si amintiri. Teatrul de Marionete din Arad”,
autor. Elena Gherghinescu Ziegler, indeamna cititorul la o lecturd activa, fie
integrand informatiile furnizate in mentalul colectiv urban, fie apeland, pur si
simplu, la propriile trdiri din vremea copilariei.

Ce este Teatrul de Marionete? Este parte a copildriei noastre. Este fascinatia
ce Ingemdneaza doud dintre elementele de bazd ale varstei copildriei: papusa si
jocul, crednd fundamentele trasaturilor de caracter, comportamentului moral,
sentimentelor moralizatoare identificate in situatiile de viata prezentate.

Oare va aduceti aminte de ultimul spectacol de marionete la care ati fost?
Subiectivitatea asumata Tmi permite sa va descriu atmosfera, atmosferd de care,
altfel, poate fi facil identificata si in cadrul prezentului volum: cu parintii sau cu
clasa, aldturi de doamna invatitoare, tropdiam voiosi catre Teatrul de Marionete.
Umpleam holul cu neasteptarea noastra, pentru a intra Cat mai repede n sala de
spectacole, gasindu-ne locul preferat de unde sa urmarim papusile. Stiti ca in sala de
spectacole nu era niciodata liniste? Radeam, bateam din palme, ne ridicam de pe
locul nostru, intrebam si raspundeam, cantam, ne agitam, ne intristam, comentam si
ba chiar, sanctionam. De fapt, ne jucam si Invatam. Lumea povestilor era lumea
noastra, a copiilor. Lumea papusilor era lumea noastra, a copiilor.

Misiunea volumului este de a rememora aceste clipe, integrandu-le armonios
atat in sfera socialului si istoricului, cat si prin prezentarea de suflet si pentru suflet a
autorului. Elena Gherghinescu Ziegler scrie cu sufletul, evidentiind ideea ca teatrul
pentru copii este fantezie, creativitate si joc. Este stabilimentul pe care se construiesc
valorile, sensibilitatea si personalitatea adultului de mai tarziu.

Iar dincolo de cortina.... se afld actorul-papusar, o prezentd atat de discreta
pe scena, insd omniprezent prin miscarile si vocile personajelor interpretare. lubit de
micii spectatori, actorul-papusar este inzestrat cu multiple calitati: de la talent
inndscut si perfectionat prin studii de specialitate, la sincronizare si o conditie fizica
excelenta, fiindca trebuie sa stiti cad manuirea unei marionete nu este deloc un lucru
simplu, accentul cade pe naturaletea si gratia papusii. Un bun papusar isi iubeste
universul sau magic, fara ca anii senectutii sa ii influenteze sufletul, interpretand
rolul, iar marioneta sa prinde viata prin insusi actorul ce o manuieste. Doar astfel,
actorul-papusar si marioneta pot sa interactioneze cu copiii, sa 1i invete lucruri
importante, cum ar fi s deosebeasca binele de rau, sa fie curajosi, sa facd fapte
bune, sa fie buni prieteni...

Mai presus de toate, se afld iubirea. Iubirea fatd de tot si toate. Un volum ce
integreazd cel mai nobil sentiment uman si care rdmane drept madrturie pentru
generatiile viitoare.

Prof. loana NISTOR



ARGUMENT SAU DESPRE UN SUFLET DE OM, INTR-O CARTE

Cititorule!

Ma géndesc la mine, bobul de tina ce s-a dizolvat in apa vietii, picatura cu
picatura... Cum a fost? Cum sunt? Am iubit
cartile! Si pentru aceea am considerat ca 0 casa
fara carti este saraca. Chiar daca podelele le-am
acoperit cu cele mai groase si frumoase covoare si
dacd peretii ar fi acoperiti cu cele mai frumoase
carpete, cu cele mai valoroase tablouri, casa este
foarte saraca. Fiindca Tn carte este Logosul, cartile,
da, ele, doar ele dau valoare casei in care intri. Pot
fi peretii scorojiti, podelele goale, dar... peretii
acoperiti cu carti! Ei da, poti sd traiesti In casa
chiar cu un colt de paine, dar sa ai carti. Fiecare
carte are 0 viata, este... un prieten care te asteapta,
nu te tradeaza cand esti singur si... plangi. Asa stiu
eu, Tn timpul mintii, casa noastra! Si mai departe,
ce? Ce sa fie?... Ganduri! Ma gandesc, cititorule,

- A

Amintirea tineretii din anii liceului & dupd ce am scris atat, nu mai am ce sa iti ofer!
surprinsa pe pel’icula fotografica. Nu mai am nimic. Tot ce am avut, am dat deja.
Arhiva personali Elena Cred, am fost bogata, cine a mers in viata alaturi
Gherghinescu Ziegler de mine are ceva de care si isi aminteascd cand voi

fi urcat in lumea fara de doruri pamantesti, cand va fi ramas singur(a).

Scormonind in trecutul uitat, din ceata timpului imi rasar in fata petalele
amintirii: unei anumite persoane i-am lasat un vis... alteia, un gest... 0 speranta,
poate o clipa de dragoste. Cand i-a fost greu cuiva, i-am lasat urma mangaierii mele
calde pe obraz.

Toate, dar absolut toate, nu cred ca fac mai mult de... O CLIPA. Da... Clipa,
aceasta este clipa... picatura mea de tandrete, ca 0 tandrete a florilor de mar, flori
care s-au risipit in drumul vietii mele. Si, cum tot urcand pe scara vietii mele am
ajuns spre capatul ei si parca fusteiul de sub piciorul meu trosneste, rezista fusteiule!

Mai am un gand... Sa iti ofer si tie cititorule ceva... insa.. imi pare atat de
rau... chiar nu mi-a mai ramas pentru tine... nimic... fiindca ti-am dat totul! Nu
pleca... daca vrei, mai am ceva: mic, marunt, inutil poate... si... nu stiu daca o sa iti
placa! Este, asa cum spuneam, inutil si fara sens, insd, dacad vrei, ia-l tu!l Este
singurul lucru care mi-a mai ramas... Sufletul meu!

Sufletul meu Tintr-o carte. Cat as fi vrut sa fiu o femeie frumoasa...
inteligenta... buna... Ah... ct mi-am dorit sa fiu descurcareatd! Nu am stiut sau nu
am vrut? Si totusi... sunt fericita, implinita, fiindca TU DOAMNE Tmi dai gandul cel
bun, lumina sa lucrez, imi dai putere sa zambesc, sa iubesc, si iert, sa visez...

Si mi-ai dat putere, Doamne, sa le adun in cartea pe care...

CITITORULE, ti-o ofer cu drag!



*k*k

Aceasta lucrare, rod al reflectiilor si amintirilor, desi nu atinge intinderea si
exigentele unei monografii, poate aduce o unda de lumina in ceea ce priveste
parcursul istoric si artistic al Teatrului de Marionete din Arad.

Tn lucrare, am urmirit ceva care sa redea pulsatia vietii artistice aradene.
Lucrarea aceasta, care dezvaluie tainele Teatrului de Marionete din Arad, un subiect
foarte putin relevat, a pornit de la ihdemnul respectului pe care Tl simtim pentru cei
care au facut posibila existenta lui; teatrul este un organism viu, trebuie sa intelegem
acest aspect. In el au fost plamadite reperele istoriei si eternitatii spiritului omenesc.

Teatrul traieste prin ceea ce comunica si va continua si dupa ce noi, cei de
azi, vom fi urcat de mult Tn lumea fara de doruri pamantesti. Prin puterea cerului,
artistii pun Tn scend orizonturile adanci ale spiritului omenesc, cautérile,
framantarile, raspunsurile si inaltarile pline de rost si de frumusete ale acestuia. Daca
n-ar fi fost vointa divina, n-am fi putut sa dam viata inocentelor visuri ale copilariei
pe scena Teatrului de Marionete din Arad.

Pentru mine, teatrul ramane sanctuarul spiritului coplesit de orizonturile
eternitatii.

Imagine pastrata in suflet. Ateneul Roméan.
Arhiva personala

Elena GHERGHINESCU ZIEGLER
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I. REPERE ALE TEATRULUI TN TRANSILVANIA

Ca si stim de ce suntem aici, trebuie sa stim de unde am plecat. Tn spatele
fiecarei actiuni existd 0 poveste. Incercim sa va aducem in atentie povestea unui
fenomen cultural cu semnificatii adanci n sufletele oamenilor: povestea Teatrului
din Transilvania. Ne-am propus studierea cronologica a inceputului teatrului n
Transilvania, coreland-o cu activitatea din Comitatul Aradului, o Tncercare de a
percepe corect realitatea culturala a acestui areal geografic. Cu atat mai mult cu cét,
Tn aceasta parte de tara, au existat manifestari multiculturale si multietnice avand la
baza folclorul si etnografia, ce fac parte din cultura si spiritualitatea poporului
roman. Prin existenta teatrului, s-a facut posibila abordarea istorica a evenimentelor
majore ale poporului roman, conservarea si perpetuarea culturii romane. Ardealul se
distinge de celelalte provincii ale Romaniei prin plurietnicism si
pluriconfensionalitate, iar de aici isi extrage istoria, traditia, cultura, limba mai
multor etnii’.

Tnceputurile teatrului n general sunt legate de cultul naturii, Tnchinat zeilor
fecunditatii. La Tnceput erau incantatii magice, descantece, pe aceste descantece s-a
dezvoltat un fel de dans care, la randul sau, dezvoltandu-se, a devenit un spectacol
pentru ceremonii cu caracter oficial. Sunt numeroase descoperiri pe teritoriul
Romaniei cu aceste referiri, la Tomis, Sarmisegetuza, Porolissum?, ca si la Pomet,
unde s-a descoperit cel mai mare amfiteatru. Ajungem la concluzia ca Tnainte de
stabilirea dacilor pe aceste teritorii exista deja 0 viata artistica. Cercetatorii au ajuns
la concluzia ca exista patru mituri considerate a fi pilonii traditiei autohtone:

1. Traian si Dochia - simbolizeaza formarea poporului roman. Gheorghe
Asachi a fost primul care a formulat ca Dochia impietreste cu oile sale fugind de
Traian, inspirat, la randul sau, de Dimitrie Cantemir, care dezvoltd o legenda si
datini populare in acest sens;

2. Miorita. Simbolizeaza existenta pastorald a poporului roméan. Dragostea
ciobanului fatd de turma sa este atdt de mare, incat vrea sa fie Tnmormantat in
preajma ei. Dragostea, duh al luminii, o regenerare sufleteasca prin credingd;

3. Mesterul Manole, conceptia romaneasca despre creatie ca fiind rod al
suferintei, iar in cazul de fata al jertfei. Mai poate fi perceputa si drept tema
fundamentala a vietii: Cine ne-a rascumparat? Dumnezeu Tatal, sacrificandu-Si Fiul.
Manole isi zideste sotia pentru stabilitatea sfintei biserici. Putem concluziona ca
femeia, dintotdeauna, a fost capabila de jertfa suprema in numele lui Hristos.

! Maria-Magdalena Kelemen, Istoria teatrului tdrgumuresan, Tezi de doctorat, Targu-
Mures, 2014, pp- 12-14. Uat.ro. 2021. [online] Disponibil la:
<http://www.uat.ro/fileadmin/user_upload/pdf/Teze_de_doctorat/01_KELEMEN__MARIA-
MAGDALENA.pdf> [accesat 10 noiembrie 2020].

? Aici se gaseste marele castru roman Porolissum, in cadrul ciruia exista cel mai vechi tezaur
din aur masiv din perioada neoliticului si intruchipeaza idoli antropomorfi, simboluri ale
fertilitagii ,,Moigrad-Porolissum”, Sélaj. Cimec.ro. 2021. [online] Disponibil la:
<http://www.cimec.ro/Arheologie/cronicaCA2009/cd/cca2009.pdf> [accesat 10 noiembrie
2020].
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4. Zburdtorul, mit erotic, personificarea instinctului puberal®.

Forméndu-se, dezvoltandu-se Tn mijlocul acestor datini, locuitorii din
Transilvania au fost mai receptivi la mediul inconjurator, iar interesul romanilor
pentru teatru se confunda cu primele manifestari existentiale ale lor pentru o viata
culturala Tn spirit national.

Pana la sfarsitul secolului al XVIll-lea, miscarea teatrala din Transilvania
a fost teatrul scolar, iar scolile, in acea vreme, erau majoritatea sub influenta
apuseana. Cu ocazia diverselor evenimente, elevii acestor scoli, sub conducerea
profesorilor, ofereau spectacole cu caracter religios in limba latina. Limba nationala
era folosita in prologurile acestor piese si avea un caracter distractiv, indraznet, care
cu timpul a devenit sarcastic, s-a transformat in farse. Speriati de libertatea
interpretilor din aceste prologuri, unii dintre reprezentantii Bisericii Apusene au
incercat, de multe ori, sa le suprime. Ele au rezistat totusi, intrucat erau destul de
bine primite de catre public. O parte dintre tinerii roméani care au frecventat colegiile
maghiare si sasesti au cunoscut aceste spectacole si le urmireau cu interes.
Impulsionati, incearcd sa faca ceva asemanator la Blaj in vacanta de iarna a anului
1755-1756. Sub conducerea unor profesori blajeni, acestia au prezentat piesa
Ambulatoria Alumnorum (comedie ambulantd a elevilor), probabil o piesa cu
caracter religios, jucata in limba romana. Dupa 1800, si elevii din Arad vor juca
piese in limba romana. Elevii de la Blaj au avut reprezentatii la Oravita, Sebes,
Vintu de Jos, Alba lulia, iar printre profesorii care i-au sprijinit a fost Grigore Maior,
viitor episcop al Blajului. A doua piesa jucata se numeste Occisio Gregorii Vodae,
fiind prima piesa de teatru scrisa in limba romana, avand autor necunoscut.
Asasinarea domnitorului Ghica de turci® este doar un pretext, in jurul acestui subiect
s-au inserat scene din folclor si viata populara, pe alocuri chiar scene burlesti. Insa
textul, in mare parte, este romanesc, cu lejeritate pentru actori sa improvizeze®.

Este mai mult decét laudabil acest inceput, stiut fiind ca studiul la clasa se
facea exclusiv in limba latina si abia dupa anul 1830, se introduce treptat limba
romand. Continutul repertoriului se schimba la sugestia lui George Baritiu, care
staruie sa cultive teatrul ca un aport la dezvoltarea limbii nationale si a culturii
romane. Aceasta piesa a putut fi jucatd, deoarece era spre sfarsitul domniei
imparatesei Maria Terezia, cadnd puterea Bisericii Catolice incepe sa slabeasca si nu
a mai putut inabusi coltul viu s creasca in suflete. lar textul scolar din Blaj se
dezvolta odata cu introducerea treptata a limbii romane si accentuarea luptei pentru
cultura nationald. De aceea, considerdim ca embrionul teatrului cult l-a constituit
teatrul scolar. Fruntasii acestei lupte erau: Timotei Cipariu, Simeon Barnutiu, lon

® Dorin Alexandru Parau, ,Despre inceputurile Teatrului Romanesc”, in Artd teatrald, Sibiu,
2014, p. 2.

* Grigore Ghica Voda, domnul Moldovei, deoarece a cutezat si se impotriveasci marsavei
targuieli Intre general rus Rumiantzow si ministrul austriac Johann Amadeus von Thugut, in
care unul vindea ceea ce nu i apartinea, iar celdlalt cumpara ceea ce nu avea dreptul, a platit
indrazneala cu viata.

% Alexandru Cioranescu, ,,Cea mai veche piesa de teatru in romaneste 17807,
Fundatiilor (Sibiu), anul 1V, 1937, nr. 8, pp. 423-438.
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Rusu, George Baritiu. Tn aceasta rascruce a vremurilor, isi fac loc ideile iluministe,
ideea nationala si, indubitabil, miscarea teatrald se revigoreazi. In consonanti cu
miscarea teatrala din Transilvania se dezvolta si ceea ce numim miscarea teatrala din
partile Aradului. Tncepand cu anul 1770, numeroase trupe de teatru venite de la
Viena Tncep sa cutreiere Ardealul (amintim trupa Chr. L. Seipp, care avea in
repertoriu peste 100 de piese, nu lipsea Shakespeare, Moliere, Lessing, Schiller,
Goethe). Tn anul 1788, la Sibiu, se deschide primul teatru german din Ardeal cu
sustinerea iluministului sas A. Hochmeister, prin care se continua germanizarea
imperiului inceputa de losif al I1-lea®.

Ca replica, Tncepe lupta pentru teatrul maghiar din Ardeal. Tn anul 1792,
se intemeiaza, la Targu Mures, Societatea pentru cultivarea limbii maghiare, scena
teatrului fiind o platformd. Urmeaza a se infiinta Societatea de lectura a elevilor,
repertoriul fundamentandu-se pe clasicii greci, latini, francezi. Elevii au oferit
reprezentatii in Aiud, Turda, Deva. Dintre acesti elevi se vor recruta viitorii actori in
Teatrul stabil din Cluj-Napoca. Tn felul acesta, Clujul devine centrul miscarii teatrale
maghiare, cu atat mai mult cu cat s-a mutat capitala Ardealului de la Sibiu la Cluj-
Napoca (1780). Orasul se dezvolta prin cresterea numarului nobililor si, in special, a
functionarilor ce formeaza clasa de mijloc. Cu cateva exceptii, toti sunt cuceriti de
ideea culturii nationale, independenta fata de habsburgi, scena teatrului fiind un loc
ideal pentru propagarea ideilor Tn acest scop. Acesta este motivul pentru care, la
Cluj, se intemeiaza, Tn anul 1792, cea dintai societate alcatuita din actori maghiari.
Se pune problema ridicarii unui teatru construit din caramida, in fruntea donatorilor
aflandu-se nobilii: Weselényi, Banffy, Teleki, Cserei. n anul 1803, se pune piatra de
temelie a constructiei ce se va termina n anul 1821. Clujul devine, astfel, orasul cu
cel dinti teatru stabil maghiar, cu o sala ce cuprindea 1200 de locuri. Avand un
teatru, orasul Cluj-Napoca este cautat de actori de seama din Ungaria, jucandu-se
piese din repertoriul international: Hamlet al lui Shakespeare, Moliére, Schiller’.
George Baritiu, cel care si-a facut studiile la Liceul Catolic din Cluj-Napoca, isi
amintea: ,,Apucasem a merge de cate trei-patru ori la teatru, Tn Cluj, insa pe furis,
mai ales toamna, fiindcd mergerea la teatru era oprita studentilor (elevilor) sub
pedepse grele, carcere, note rele”®.

Ne afirmam opinia conform careia tineretul roman, vazand dezvoltarea
culturala a maghiarilor si sasilor in Ardeal, cu siguranta, a contribuit la dorinta din
ce In ce mai ardentd de a avea un teatru national, prin care si se poata emancipa
cultural-spiritual, si lupte pentru drepturile politice si sociale ale romanilor.
,.JNatiunea romana din Transilvania avea nevoie de ceva nou ca si-i ademeneasca
voia buna, ceva puternic ca s-0 miste, ceva adevarat si viu, aproape de inima ei, in

6 Eugen Filtsch, ,,Geschichte des deutsches Theater in Siebenbiirgen”, in Arh. Fir Sieb.
Landeskunde, XXI, 1888, pp. 155-156.

" lancs6 Elemer, Az Erdeléyi Magyar Nayelvmivlé Téarsosdg irtai, Bucuresti, 1955.

8 George Baritiu, ,,Talia si Melpomena in Transilvania”, in Revista Transilvania, 1870, nr.
11, p. 132.
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care rasul si plansul deopotrivd s stipaneascd. 11 TREBUIA TEATRU™. Astfel
putem intelege pasii pe care romanii i-au urmat cu cerbicie ntru aceasta implinire.

Orasul ardelean cu cel mai numeros public romanesc a fost Bragovul, mai
ales dupa ce se refugiaza aici boieri din Tara Romaneasca, speriati de revolutia lui
Tudor Vladimirescu. Se fac afise de teatru germano-roméane cu piesele ce urmeaza a
fi prezentate publicului. Concomitent cu trupa germana, joaca si cea maghiara de la
Cluj, avand-o pe Deryne ca protagonistd. Chiar printul Ghica, vizionand spectacolul,
subscrie cu 0 suma considerabila. Un afis din anul 1823 anuntd prezentarea in limba
romdnd a piesei Vecindtate periculoasd de Aug. de Kotzebue'. Spectacolele in
limba roméana vor continua la Brasov deoarece se constituie doua ansambluri
conduse de Paly Elek (1840) si Farkas Wolflozef (1847).

Poly Elek isi conduce trupa mai mult in Cluj, Pesta, Oradea. Prelucreaza si
traduce in limba maghiara operele clasicilor Mozart, Weber, Rossini, vodeviluri,
melodii populare. Avand repertoriul format, se deplaseaza la Zlatna, Orastie, Deva,
Sibiu. Gazeta de Transilvania i semnaleaza prezenta, iar poetul popular brasovean
loan Barac 1i traduce operele in limba romana. Tn Cetdguia de pe drumul ¢arii (drama
veseld Tn doua perdele) si Pustnicul din insula Framentera (priveliste simtitoare, cu
cantece, Tn trei perdele), sunt apreciate eforturile actorilor de a-si insusi limba
romana ca limba straina®’,

Spre deosebire de POly Elek, Farkas 16zep isi propune un repertoriu
preponderent cu piese romanesti. Ideea i-a venit dupa ce a avut un turneu, in anul
1846, la Arad. Trupa condusa de A. Kilény si P. Chabay, din care face parte si
Farcag 16zep ca dansator, isi organizeaza un turneu la Arad cu ocazia targului de
vard. Dar concurenta este mare in orasul de pe Mures deoarece aici mai jucau si
prestidigitatorul italian 1. Basco, precum si ansamblul condus de P. Kamaromi si B.
Matroy. Din acest motiv, incasarile au fost destul de mici. Totusi Se revigoreaza,
prezentand piesa in limba roméana Doi uituci, scrisa de Aug. de Kotzebue si tradusa
de avocatul loan Popovici*®.

Se pare ca aceasta a fost prima trupa care a dat 0 reprezentatie romaneasca
in Arad. Observam cum Aradul este integrat ca spatiu geografic si cultural in
miscarea teatrald din Transilvania.

Acest succes l-a determinat pe losef Farkas sd infiinteze Sofietatea
Romdnesca Cdntatoare Teatrala. Societatea s-a constituit la Lugoj, Tn anul 1847,
deoarece, la acea data, orasul avea cel mai puternic centru roménesc din Ungaria.
Prin urmare, identificim urmétoarea stire Tn ziarul Temeswarer Wochenblatt: ,,Ca o
curiozitate deosebita anuntim ca se afld Tn posesia noastra un afis teatral valah, din
care reiese ca, Tn momentul de fata, se afld la Lugoj o Societate teatrald care da
reprezentatii, Sub conducerea directorului losef Farkas, in limba valaha”. Aceste
spectacole sunt mult laudate. Prima reprezentatie are loc in ziua de 6 ianuarie, cu

% Isabela Hasa, ,,Societatea pentru fond de teatru romén si Viata teatrald”, in Monografia
Jjudetului Hunedoara, vol. 111, 2014, p. 6-14.

0a. Bogdan Duica, loan Barac, Bucuresti, 1938, p. 27.

1 Curierul Romanesc (Sibiu), 1840, nr. 79, 9 octombrie, p. 2.

12 Arader Kundschaftsblatt (Arad), 1846, nr. 27, 4 iulie, p. 167.
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piesa Preciosa. Din Societate faceau parte: losif Farkas, Stefan lakab, Florin Venter,
Anton Balod, madam Danciu Rozalia (sotia lui lakab) si diletanti romani precum
George Seracin si sotia, Vasile Bredicean, lon Gurman, Mihai Bocsa, Dumitru
Maniul, Aurel Martin, Mihai Popovici, domnisoara llona Szerenca™. Lugojul era
pentru Banat ce era Brasovul pentru Ardeal. Pentru a rezista si a avea succes, isi
innoieste trupa cu cativa romani, dintre care amintim pe Victor Marin si George
Seracin, care vor ramane actorii de baza ai trupei, de asemenea, Mihai Popovici si
Vasile Bredicean. Cu aceasta formatie va sustine spectacole in cele mai importante
orage banatene si ardelene. Printre rolurile feminine gasim 0 romanca, Rozalia
Danciu (se presupune ca aceasta este prima actritd romanca din Ardeal). Din
repertoriul roménesc al lui losef Farkas amintim: lorgu de la Sadagura, comedie in
3 acte de Vasile Alecsandri, Arderea Amorului, tragedie de Vasile Maniu, Doi
caimaci (sic!=gaimaci sau uituci), joc voios intr-un act de Aug. de Kotzebe, tradus
de loan Popovici, Contele Beniowschki, drama in 5 acte, tradusa de A. Buttion, si
Elisena din Bulgaria sau Pddurea Sibiului, Preciosa, melodrama de lozep Wolf
Farkas, tradusa de A. Buttion, Cdaciula sundatoare, comedie magica cu cantari in 3
acte de Schikander, tradusa de N. Botta (textul) si loan Popovici (c&ntecele),
probabil dupa versiunea maghiara a lui Muller Venczel, Sapte fete-n uniform, joc
VO0I0S cu cantari, tradusa de Vasile Maniu, Fiica regimentului, joc voios cu céntari Tn
doua acte dupa St. Georges si A. Bayard, muzica Donizetti si Malibran, tradusa de
loan Popovici, Femeile viclene din Serail, joc original cu cantari, tradusa de loan
Popovici (probabil dupa o versiune maghiara), Soldatul fugit, joc original cu cantari
de Szigligeti, tradusa de Vasile Maniu.

Nu au prea mare succes din cauza traducerii nesatisficitoare™.
Repertoriul se compune, deci, din doua piese originale romanesti, celelalte de succes
ieftin, chiar si melodramele sentimentale ale lui Aug. de Kotzebue, ce se jucau mai
mult pe scenele germane si maghiare.

Conform unui afis, trupa lui losef Farkas a jucat la Arad, in 18 februarie
1847, piesa Elisena din Bulgaria. Probabil a jucat si la Lipova, Deva, Orastie, in
drumul sau spre Sibiu unde s-au jucat piesele Cdaciula sundtoare, Preciosa, Elisena
in Bulgaria si Soldatul fugit. Sextil Puscariu, student, 7i scrie lui George Baritiu,
emotionat despre acest fenomen ce a provocat curiozitate, neincredere ochilor,
bucurie, amaraciune, speranta si temere, fiindcad toti se mirau de afisele scrise in
limba romana (cu grafica latina) si se intrebau daca limba romana va infrunta scena.
Se povesteste cd un batran sas, veteran de razboi, este purtat de subtiori ca sa vada
cu ochii lui aceastd minune, teatrul romanesc pe scena redoutul din Sabiniului, apoi
sa moara. Sextil Puscariu mai scria: ,,Aici se vedea luarea aminte si privirea tuturor
celor ce se inghesuia la intrarea Tn sala de spectacol. Redactorul ziarului

3 Colectia de afise Trausch, Biblioteca Honterus, Brasov, apud Lizica Mihut, Aradul Teatral
—1752-2010, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2011, p. 90.

“G. Bogdan Duica, ,,Traducatori romani ai lui August de Kotzebue”, in Lui Titu Maiorescu.
Omagiu, Bucuresti, 1900, pp. 188-204.
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Sibienbirger, A. Bote, recunoaste cad teatrul ar putea fi un bun mijloc pentru
cultivarea limbii romanesti”®.

Dupa ce culege atat elogii, céat si critici, trupa lui losef Farkas va merge la
Fagarag, Brasov si Bucuresti. Peste tot trezeste curiozitatea publicului datorita
afiselor romanesti, chiar daca unora dintre spectatori li se ,rupeau urechile” cu
limbajul supraincarcat, insa a scos la iveala limba roméana pe scena. Au iesit in
evidenta actorii Bologh Carol, Mihail Bocsa, lon Maniu si actrita Danciu Rozalia'.
Un punct de vedere asupra activitatii trupei 1l gasim intr-un amplu articol din revista
Lumina:

»ouccesul trupei lui lozep Wolf Farcas din primii ani se datoreaza faptului
cd a promovat texte in limba roméana ceea ce a atras bunavointa lui George Baritiu si
Sextil Puscariu, care, Ti Tncurajau fiindca vedeau un mijloc pentru cultivarea limbii
romane, a culturii nationale si educatia sociala. Dar si deziluzia a fost mare datorata
traducerilor nereusite™’.

Dupa esecuri succesive, George Baritiu, cel care Ti sustinuse cu entuziasm,
scrie acum un articol plin de indignare, din care aflim: ,,Asa, multdmita lui
Dumnezeu, ca limba, literatura si scena romana scapa de asta data de rusine, desi
numa printre pene. Cum nu? Un director ungur, vreo cativa sarbi, catva unguri,
ceilalti romani, din care abia doi aveau cunostiinta tarmurita de propasirea literaturii
noastre de douzeci de ani incoace. Acesta e rezultatul unei ntreprinderi oarbe,
nesocotite, macar de ar servi si altora spre invatatura ca, de un public compact, care
stie romaneste, fara pericolul propriu, nu-ti poti bate joc™®.

Cum criticile de tot felul se adunau, trupa nu a rezistat si s-a destramat.
losef Farkas (actor, director, autor de pantomime, regizor si profesor de dans) avand
insd merite incontestabile Th miscarea teatrald transilvana si Tn afirmarea miscarii
artistice in limba roména. A stiut si se Tnconjoare de oameni talentati, insufletiti de
idei comune, iar romanii si maghiarii cooperau pentru acelasi scop*’. Chiar daci a
esuat, acesta a fost un Tnceput pentru limba roméana in Transilvania si cu
preponderenta n Aradul unguresc.

O alti replica dati trupei lui losef Farkas vine tot de la George Baritiu®,
cel care a infiintat in anul 1838, o trupa de teatru romanesc, inscriind o pagina

15 Gazeta de Transilvania (Brasov), 1847, nr. 81.

16 G. Baritiu, ,,0 scurtd mentiune despre spectacolele de la Sibiu”, in Lumina (Sibiu), nr. 10,
8 martie 1847, p. 1.

7 Lumina (Orastie), 1847, nr. 46, 15 noiembrie, p. 2; Ibidem, 1848, nr. 53, 3 ianuarie, p. 2.

'8 Joan Breazu, ,,Miscarea teatrald romaneascd din Transilvania”, in Studii si cercetari de
Istoria Artei, cap. 11, 1956, p. 225.

19 Kolosvari Lapok (Cluj-Napoca), 1851, nr. 200, 10 aprilie, p. 793, apud Lizica Mihut, op.
cit., p. 97.

20 n anul 1838, George Baritiu, intemeiaza Gazeta de Transilvania la Brasov, primul ziar
roménesc din Transilvania. In acelasi an, editeaza la Blaj, Foaie pentru minte, inimd si
literatura. Circulatia periodicelor catre Arad, este asigurata de losif Romanov. La initiativa
sa si a lui Timotei Cipariu, a luat fiinta ASTRA (Asociatia Transilvana pentru Literatura
Romaéna si Cultura Poporului Romén).
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frumoasa in dezvoltarea teatrului romanesc din Transilvania. George Baritiu renunta
la activitatea politicd si se implica total Tn actiunile culturale si pedagogice.
Mentionam cateva din cele 20 de piese pe care le juca trupa lui Baritiu: Prefioasele,
comedie ntr-un act de Moliére, traducere de |. Ghica, Doi farani si cinci carlani, de
Costache Negruzzi, lorgu de la Sadagura, de Vasile Alecsandri, Piatra din casa si
Stefu nerodu, Actorul fara voie, de Vinterhalter, Nunta taraneasca, de Vasile
Alecsandri, Muza de la Burdujeni, de Costache Negruzzi, Robert, seful banditilor,
prelucrare franceza dupa Hoyii lui Schiller, traducere de A. Vasiliu®.,

,Politia lui Bach” (ce avea n vizor cenzura pieselor de teatru), nu vedea
cu ochi buni punerea Tn scena a acestei piese. De aceea, Tn acea perioada, datorita
situatiei politice, cenzura facea mari greutati trupelor pentru repertoriu si, in aceste
conditii, se facea apel la bibliotecile particulare. George Baritiu si-a pus, cu drag,
biblioteca la dispozitia trupei teatrale. Interpretii sunt recrutati dintre tinerii profesori
si fii de negustori brasoveni, iar pe afise se gasesc si doud nume de femei — Rozalia
si Sarlota —, urmate de Emilian, cel care era seful trupei, actor, regizor, compozitor si
chiar cronicar. ,,Executarea pieselor e un succes, spre deplina multumire nu numai a
publicului romén, dar si a strainilor, care au cercetat teatrul roméanesc, si inca nu in
numar mic. Pe timpul bailor, veneau oaspeti de la Valcele, veniti de la Bucuresti,
care oaspeti ne-au dat verdictul in favoarea micii noastre trupe, zicand ca mai bine
joacd decét actorii din trupele de la Bucuresti. Explicand ca acestia sunt numai
diletanti, iara nu actori de profesiune, cum sunt cei din Bucuresti, uimirea oaspetilor
a fost cu atat mai mare™?,

Pentru a intra in atmosfera timpului, am extras cateva din opiniile
profesorului clujean, loan Breazu: ,,Prezentdnd comediile neasemuitului Moliéere, al
carui Tartuffe, Sgarcitul, Badaranul boierit, Pursoniac (Domnul de Pourceaugnac),
au fermecat romanii, fiindca piesele acestea sunt oglinzi curate a acelor stari morale
de care si lui 1i vine sa-si batd joc”. Sunt gustate si vodevilurile roméanesti ,,ale caror
cantece nationale, oricdnd se auzird pe scend, prefacurd bucuria si placerea in
zgomot”. Binevoitorul cronicar mai spune: ,,inteleptii I-au menit de la inceput ca si
fie numai scoala si oglinda a naravurilor, ci nebunii I-au degradat, I-au facut loc de
speculd. Textul este ca sa dai pe fata patimile si blestematiile omenesti, n icoana
vie, ca sa le infrunti, sa le rusinezi, sa le pedepsesti aspru, batandu-ti joc de ele si
sfaramandu-le prin fermecatoarea putere a ironiei si a satirei, nu pentru lauda. Daca
se tine acest scop bine Tnaintea ochilor, atunci vrajmasii teatrului romanesc trebuie
sa amutesca”. O alta nota specifica: ,,Dar numai cu diletanti nu se poate face teatru
stabil. Romanii au nevoie de 0 hranid mai solida, atat pentru spiritul, cat si pentru
fantezia lor vie. Noi, romanii, nu avem timp de pierdut cu nimicuri.” Sau o alta
observatie considera: ,,Diletantii romani iarasi mai produsera trei piese, in curs de 4
saptdmani. Drama Robert, seful banditilor, 0 imitatie dupa Lotrii lui Schiller,
produsa Th 4/16 ianuarie, desi grea de produs pentru incepatori, totusi a iesit spre
indestularea publicului, care era mai numeros decét la celelalte reprezentatii. Rolul

?! Gazeta de Transilvania (Brasov), 1852, nr. 35-38, p. 34.
%2 Gazeta de Transilvania (Brasov), 1852, nr. 39, p. 74.
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principal jucat de d-ul Rat a produs o impresie rara pe la noi in Ardeal”?. Cronicarul
incheie: ,,Aceasta impresie rara sa-i fi dat politiei lui Bach motivul de-a suspenda
spectacolul?”.

Cu toate acestea, credem ca aceastda trupa a reprezentat un moment de
seama in dezvoltarea teatrului romanesc. Consideram un aspect benefic faptul ca
aceste spectacole au avut loc, cu toate neajunsurile inerente oricarui Tnceput, Tntrucat
s-a dezvoltat interesul pentru studiul limbii romane, atat la sasi, ct si la maghiari. Tn
acest context, se afirma losif Vulcan de la Oradea Mare si infiinteazia Societatea
pentru Fond de Teatru Roman din Transilvania®, societate care a urmirit Tn anul
1870, intemeierea unui teatru roméanesc cu adevarat profesionist, cu actori de
meserie. losif Vulcan vedea Tn teatru o stare de spirit, un mijloc de educare etica si,
alaturi de biserica si scoala, a format o trinitate pentru raspandirea culturii roméanesti.
A transformat orasul Deva intr-un centru de roméanism, fiindca aici s-a desfasurat
prima adunare generald a Societdtii cu participanti din Ardeal, Banat, Maramures,
precum si din partile ungare (a se citi Arad). S-au prezentat doua disertatii: cea a lui
losif Vulcan, De ce voim s avem un teatru nafional?®, dar si cea a lui losif Hodos,
intitulata Despre teatru n ¢arile romane.

Primul comitet avea urmatoarea componenta: losif Hodos — presedinte,
Alexandru Mocioni — vicepresedinte, losif Vulcan — secretar, Vicentiu Babes —
casier, Alexandru Roman, Petru Mihaly si losif Gal — membri. Fondul Asociatiei se
obtinea din cotizatii. Membrii fondatori erau alesi pe viata, dar mai existau si
membri ordinari, precum si membri ajutatori.

losif Vulcan pune revista Familia la dispozitia hou-infiintatei Societdti ce
urmarea trei obiective:Tn primul rand, cunoasterea tezaurului istoric al neamului si
folosirea trecutului glorios drept pilda pentru redesteptarea nationala; Tn al doilea
rand, stabilirea unor legaturi culturale puternice intre roménii de dincoace si de
dincolo de Carpati; in al treilea rénd, poate cel mai important obiectiv, pastrarea si
promovarea specificului national Tn cultura.

loan Lepadatu, animatorul Societatii, spunea: ,,A sosit timpul ca sa
scoatem trecutul nostru din paginile istoriei si sa-1 intrupam pe scena. Obiceiurile
noastre romanesti si dulcea noastra limba nationald prin scena vor deveni mai mult
proprietatea noastra”. losif Vulcan opina ferm ca ,,daca nu toata lumea poate veni la
teatru, ne vom fingriji ca teatrul nostru si mearga la ei pretutindenea” (de aici au
derivat turneele). Tn anul 1879, la consfatuirea de la Orastie, se alatura Societitii si
Vasile Goldis, profesorul A. Ghivulescu, Sextil Puscariu, M. Popovici, Marin
Ungureanu, care, Tn timp, va deveni sufletul acestei miscari cultural-nationale®®.

Cel mai cunoscut actor roman din Transilvania a fost Zaharia Barsan,
poet, prozator, dramaturg, actor, profesor, conducétor de companie teatrala, piesa sa

2 1oan Breazu, Contributii la Istoria Teatrului Romdnesc din Transilvania, Cluj-Napoca,
Editura Presa Universitara Clujeana, 1956, pp. 121-132.

24 George Baritiu, ,,Miscarea teatrald roméaneasca din Transilvania”, Tn Studii si cercetari de
Istoria artei, Oradea, 1956, nr. 1/2, p. 225.

% |osif Vulcan, Publicistica, Timisoara, Editura Facla, 1983, p. 176.

% Isabela Hasa, op. cit., p. 6.
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de succes fiind intitulatd Trandafirii Rosii. De numele siu se leaga si Tntemeierea
primei scene oficiale si profesioniste de teatru romanesc din Transilvania, la Cluj, in
1 decembrie 1919.

Printre cei care au scris piese de teatru in limba romana se numara, pe langa
Zaharia Bérsan, si losif Vulcan, George Baritiu, Vasile Maniu, Virgil Vlaicu,
Dionisie Stoica. S-au jucat si piese din Vechiul Regat scrise de Vasile Alecsandri,
Bogdan Petriceicu Hagdeu, Matei Milo si Costache Negruzzi. Actorul si dramaturgul
Matei Milo a fost primul actor roman ce a jucat pe scena teatrului maghiar din Cluj,
n anul 18717

" Tudor Duica, Cdteva cuvinte despre teatrul romdnesc din Transilvania si Banatul
secolelor XVIII-X1X, 2020. [online] tudorduica-transsylvanica.ro. Disponibil la: <https://xn--
tudorduic-transsylvanica-3xc.ro/istorie-transilvania/cateva-cuvinte-despre-teatrul-romanesc-

din-transilvania-si-banatul-secolelor-xviii-xix/> [accesat 10 noiembrie 2020].
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1. O CALATORIE TNAPOI TN TIMP:
ISTORIA TEATRAL-CULTURALA A ORASULUI ARAD
DE-A LUNGUL SECOLELOR XIX-XX

Orasul Arad se afla la intersectia marilor drumuri comerciale din vestul tarii
catre Europa. De aceea, a fost, este si va fi un oras viu, care s-a dezvoltat in
plenitudinea fiintei sale Tn toate ramurile productive, creand plus de valoare si, in
felul acesta, a dat posibilitate si vietii culturale sa se dezvolte in toate domeniile sale.

Tnceputurile vietii teatrale a Aradului Tncep sa se lege inca din anul 1703,
cand drumul principal Viena-Buda-Seghedin-Sibiu se batatorea trecand prin Arad,
spre Timisoara, Sibiu, Brasov, peste Carpati, in Principatele Roméane. Activitatea
teatrald a trupelor ambulante ce jucau atat comedii, cat si piese istorice, reprezenta
un adevarat mesager al culturii®®.

Daca Tn Transilvania, cultivarea limbii romane, dezvoltarea ei prin teatru, se
realizeaza sub indrumarea oamenilor de litere a gazetelor de tot felul, si in Arad, la
Tnceputul secolului al XIX-lea, exista 0 emulatie efervescentd pentru cultivarea
limbii nationale. Este memorabil urmatorul citat: ,.In cultura proprie triieste
natiunea! Zadarnic vom vorbi in aparenta limba noastra, cadnd aceasta va purta
timbrul unei mentalitati strdine. Ca sa putem rezista tuturor tentatiilor si tuturor
primejdiilor, trebuie sa ne ingradim, dezvoltam si intarim cultura proprie in limba
proprie””. Daci Transilvania era dominati preponderent de limba si cultura
germana, orasul Arad, fiind sub dominatie maghiard, evident ca era dominat de
limba maghiara. Dar, in acest Comitat, indrumatorii poporului erau sfintii parinti
care, de la amvonul din Sfanta Biserica Nasterea Sfantului loan Botezatorul, au
slujit prima datd in limba romana. Daca in Transilvania, prima piesa romaneasca se
referea la uciderea printului Ghica — ,,Occisio Gregorii Vodae” —, n Arad, prima
piesd cu subiect roménesc este inspiratd din viata socialda aradeana, respectiv
»Rapirea vicecomitelui Andreas Forray din castelul Savdrsin™, in anul 1784, de
catre un grup de tarani iobagi. Episcopul ortodox al Aradului, Petru Petrovici, a
intervenit si l-a eliberat pe baronul care ajunsese rob al robilor. Interpretarea a
apartinut unei trupe de teatru austriece sub conducerea lui Schikaneder din Viena,
fiind astfel prima reprezentare a unei piese originale romdnesti in teatrul ardadean
(chiar daci era rostitd Tntr-o limba romana invatatd pe de rost, destul de pocita)*.

Orasul de pe Mures a mai fost vizitat de trupa de teatru a lui lohann Cristoph
Kuntz (1790), apoi Franz Herzog (1820), Lorenz Gindel (1831), trupa lui Gunst si
Kolemann si trupa maghiara condusa de Pergd Celestin®. Din multitudinea trupelor

%8 Serviciul Judetean Arad al Arhivelor Nationale (S. J. A. N. Arad), fondul Prefecturii, act
nr. 519/1799.

2 Drapelul (Lugoj), an V111, 1908, nr. 141, 9/22 decembrie, p. 2.

%0 Lizica Mihut, op. cit., p. 30.

3! Andrei Caciora, Eugen Gliik, ,,Noi date privitoare la Lupta roménilor din Campia Aradului
pentru drepturi si libertate nationala (1849-1867)”, in Revista Arhivelor (Bucuresti), an XI,
1968, nr. 2, p. 68.
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venite la Arad n turneu, se evidentiaza trupa doamnei Déryneé Széppataki R6za*,
bucurdndu-se de acelasi succes rasunator ca si In Europa. Gasesc potrivit sa
mentionez aici ca, la vremea despre care vorbim, orasul Arad detinea trei locatii
unde se putea juca teatru: arena lui Sava Tekelija, Hanul Trei Crai si Casa Milici®.

Data fiind conjunctura politica, profesorii preoti au pus accent pe
dezvoltarea teatrului in scoli pentru a da elevilor un imbold de a exprima frumos
limba roména pe scend. O alta reprezentatie, iar, de aceastd data, textul era rostit in
limba roméana, insa inteligibil, fiind interpretat de diletanti romani, a avut loc la Casa
Milici in august 1798, piesa fiind ,,Portul” a lui Aug. de Kotzbue, tradusa in
romaneste. Se remarca printre actori, fiul farmacistului din Caransebes, Baltean
Florescu, care pariaseste farmacia si se integreaza trupei lui A. Csengodi, el insusi
scriind afisele, dupd cum consemneaza ziaristul arddean Zsigmond Nicolae in ,,Az
elet riportja” (,,Repertoriul vietii ")*. Chiar daca primul spectacol este consemnat
documentar in anul 1784, gasim insemnarea cd, in anul 1799, se punea problema
reamenajarii scenei, a intaririi ei — prin urmare deducem ca sustinerea spectacolelor
a reprezentat o practica frecventa inainte de aceasta perioada, de vreme ce trebuia a
fi reconditionata®.

Odata cu decretarea Aradului ca oras liber regesc Tn anul 1834, viata
culturala se invioreaza, atragand multe trupe ambulante de la Graz, Praga,
Regensburg, majoritatea spectacolelor fiind vodeviluri, operete, opere, activitati
culturale ce erau Tn asentimentul publicului®.

Facem un salt in timp si gasim consemnat ca, la 27 februarie 1818, elevii
Preparandiei, indrumati de profesori, joacd un spectacol in limba romana, tot ei
sustin spectacole pentru strangerea de fonduri Tn folosul ridicarii unui internat pentru
scoala. In felul acesta, profesorii Preparandiei din Arad pun bazele teatrului scolar,
contribuind la dezvoltarea gustului pentru frumos al publicului, aducandu-si aportul,
n acest fel, ca si teatrele similare din Transilvania, la dezvoltarea constiintei
nationale, a limbii si spiritualitatii romanesti, impulsiondnd viata culturala a
Aradului. De aceea, si in Arad, scenele scolare au fost cele care au facut trecerea de
la teatrul improvizat la teatrul cult. Prin urmare, acceptand adevarul socio-politic din
zona Aradului, aceasta emulatie a condus la argumentul peremptoriu, din anul 1861,
pentru infiintarea Asociagiei nationale arddene pentru cultura poporului roman,
membru fondator fiind episcopul Procopie Ivascovici, cu scopul precis de cultivarea
limbii nafionale®, mai ales ca locul de ntalnire al intelectualilor era protopopiatul
ortodox ce oferea un spatiu generos. Despre aceste adundri ne-a ramas marturie 0

%2 Deryne Szeppataki Roza (1793-1872), mare artistd dramaticd maghiara, in Arvay Arpad,
Pictorul peregrin, Bucuresti, Editura Ion Creanga, 1977, p. 59.

5. J. A. N. Arad, fondul Primdriei, actul nr. 519/1783.

34 Zsigmond Nicolae, Az elet riportya, Arad, 1938, pp. 58-59, apud Lizica Mihut, op. cit., p.
38.

%5.J. A.N. Arad, fondul Primariei, dosarul nr. 3/1783, f. 4.

*° Ibidem, f. 5.

% Vasile Netea, Lupta romdnilor din Transilvania pentru libertate nationald (1848-1881),
Bucuresti, 1974, p 121.
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scrisoare a unui participant, lacob Brandusanu, care 7i scrie protopopului din Satu
Mare: ,Noi aici ne adunam adeseori laolaltd. Prezidele consultatiilor noastre e
protopopul neunit de aici, loan Ratiu, membri ordinari, avocatul lon Arcosi, avocatul
Grigore Popovici, George Popa, avocat loan Popovici-Desseanu, asemenea si
doctorul Atanasie Sandru, notarul Costel Moldovanu, notarul Vasile Petrasiu si eu;
extraordinari sunt apoi ceilalti si buni si rai. Tn privirea lucrarii noastre solidare, mai
demult, inca Tnainte de ce mi-ai trimis epistola, s-a aratat si pe aici dorinta care s-a
manifestat in simtirea tuturor citre tinerea unui congres™®. (Se dorea un congres
pentru a grabi editarea unui ziar national.)

Orasul Arad, aflandu-se Tn acest nod al framantaturilor istorice, atat sociale,
cat si politice, nu poate a raméane la poarta istoriei culturale a Ardealului, ci, cu toata
puterea mintilor fecunde ale perioadei se integreaza sistematic in cultura de sine
statatoare a Aradului. Nu trebuie sa uitam ca, la acea vreme, Comitatul Aradului era
sub stiapanire ungara, iar h acea perioada, partile Aradului erau crunt supuse
dualismului Austro-Ungar si am putut rezista deoarece Biserica Ortodoxa, prin
reprezentantii ei ecleziastici, s-a constituit Tntr-un pilon fundamental al
romanismului.

Unul dintre primii, vrednic de amintire, a fost episcopul losif Goldis, al
carui program viza pastrarea latinitagii limbii romane, continuitatea drepturilor
istorice ale romanilor. Venise de la Oradea, unde colaborase cu losif Vulcan, la
revista Familia, aducandu-si nepotul, Vasile Goldis, in Arad, isi mentinea crezul
promovat. Pentru a insufla Tncredere oamenilor de cultura din Arad, episcopul losif
Goldis afirma in cuvantarea de la intronare: ,,Voi lupta pentru cultivarea si intarirea
armoniei Tntre cler si credinciosii ortodocsi spre a consolida scopul comun, a sustine
institutiile culturale existente si pune bazele altor institutii culturale necesare”®.
lerarhul aradean reprezenta stindardul pe fundalul caruia s-a putut manifesta scoala,
precum si lupta continua pentru neatdrnare si identitate nationala. Tn cadrul acestui
curent cultural, Vasile Goldis® se stabileste la Arad, intregind sfera axiologici
deoarece era unul din promotorii societitii ASTRA de la Sibiu si, prin paginile
revistei ,,Transilvania”, periodic ce reprezenta aceasta societate, incerca sa orienteze
si activitatea publicistica a presei arddene si a altor publicatii eparhiale (calendare,
almanahuri) n directia promovarii culturii autohtone, fara mentalitati sau influente
fortate. Vasile Goldis realizeazd 0 colaborare fructuoasa cu Vasile Lucaciu, loan
Russu-Sirianu, Stefan Cicio-Pop in cadrul redactiei ziarului ,,Tribuna Poporului”.
Tine 0 constanta legatura cu Octavian Goga* (fost elev al lui Vasile Goldis), llarie
Chendi, Onisifor Ghibu (de asemenea, fost elev al lui Vasile Goldis), Sever Bocu,
cautand prin toate mijloacele sa mentina unitatea de actiune a romanilor. Tot Vasile

% T. Hatan, I. S. Muresan, V. Achim, V. Capilneanu, Maramuresul si Unirea 1918, Baia
Mare, 1968, p. 138.

%9 Primirea P. S. Sale Episcopul Iosif Goldis”, in Tribuna Poporului (Arad), anul 111, 1899,
nr. 140, 22 iulie / 3 august, pp. 1-2.

%0 Considerat de Octavian Goga ,,parinte al patriei reintregite”.

* Publica articole de fond mobilizatoare — Spre biruinti —, autor al binecunoscutei formule:
,oarele pentru toti romanii de la Bucuresti rasare”.
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Goldis este autorul manifestului ,,Catre popoarele lumii”, Tn care arata fara echivoc,
hotarérea natiunii romane din Transilvania de a se uni cu tara*.

De asemenea, sprijinit de Eparhia Aradului, a fost si aradeanul nostru loan
Slavici, care debuteaza in foaia teologica din Arad ,,Speranta” (1871)cu articolul
,Despre crestere gi mai cu seamd, despre cresterea fetelor romane”. Tn anul 1872,
loan Slavici devine colaborator la foaia umoristica ,,Gura satului”’, condusi de
Mircea V. Stanescu si organizeaza o serie de prelegeri publice ,,Asupra miscarii
literare a romanilor de azi”. In anul 1897, Slavici devine unul dintre fondatorii
revistei aradene ,,Tribuna poporului”, revista in care isi propune sa tina legatura cu
tara i nationalitatile oprimate din imperiu si sa vina in sprijinul maselor populare.
loan Slavici s-a apropiat de teatru, cunoscand activitatea diletantilor de la Siria,
pentru care a si scris piesa ,,Fata de birdu”. 1l apreciaza pe cupletistul si cantaretul I.
D. lonescu si scoate in evidentd influenta educativd pe care a avut-0 asupra
spectatorilor din Lipova, Pecica, Nadlac. A mai evidentiat — ca un factor de coeziune
ntre romanii de pretutindeni — momentul cand I. D. lonescu pe scend, imbracat ca
un cioban, cantand si interpretdnd Doina lui Eminescu, producea Tn sald o liniste
totald, ba chiar se si lacrima. Subliniind emotia educativa prin spectacolele teatrale®,
in volumul sau de memorii ,,Lumea prin care am trecut”, Slavici isi Tncepe
insemnarile prin afirmatia: ,,Eu m-am simtit viata mea intreaga mai presus de toate
dascil. A le da altora invataturi a fost totdeauna pentru mine o multumire™*.

Oamenii fac istoria, astfel demersul nostru isi motiveaza obiectivul propus,
prin prezentarea personalitatilor care s-au implicat si au pus accent pe educatia
poporului din acest vest de tard, spre a putea pretui viata si pentru a fi mandri de
trecut, privind cu Tncredere spre viitor.

A urmat Episcopul loan Metianu®, cel care a impulsionat si mai mult viata
culturala aradeana prin infiintarea organizatiilor culturale, societati culturale,
literare, pedagogice, asociatii teatrale, reuniuni corale. Toate acestea s-au petrecut cu
scopul de a promova limba nationala si cultura, avand ca promotori firi dinamice,
puternice, ce au fortificat acest proces Tn lungul anilor: Roman Ciorogariu, Gheorghe
Ciuhandu, episcopul loan 1. Papp, episcopul Grigore Comsa, episcopul Andrei
Magieru®.

“2 petru Dan, Asociatii, cluburi, ligi, societati, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1983, p 621, apud Vasile Popeanga, Eparhia Aradului in perioada institutionalizarii culturii
nationale 1807-1948, Arad, ,,Vasile Goldis” University Press, 2006, p. 138.

*3 Lizica Mihut, loan Slavici, in op. cit, p. 304.

* loan Slavici, Amintiri. Lumea prin care am trecut, Bucuresti, Editura Minerva, 1908, p.
14.

** Gheorghe Litiu, Istoria Eparhiei Aradului, Arad, Tipografia Diecezana, 1950, p. 59: ,,Joan
Metianu, la intronarea sa din februarie 1875 a spus: Putea-voi eu sa scot pe poporul meu din
robia mizeriei, a lipsurilor si necazurilor care il apasd astdzi, mai ales in urma ramanerii lui
inapoi in culturd? Ma intreb: fi voi in stare a duce poporul meu in pamantul fagaduintei,
adica a-l face sa nu decada sub greutatea necazurilor sale?”.

*® Aurel Ardelean, ,,Cuvant inainte”, in Vasile Popeanga, Eparhia Aradului in perioada ...,
p. 6.
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Gheorghe Alexici si Atanasie Sandor au ramas Tn memoria jurnalistic3, ca
renumiti culegatori de felurite povesti si poezii populare ce s-au intors pe scena cu
diverse ocazii si in diverse locuri din comitatul Aradului. Pe scena teatrului se
prezentau piese ale clasicilor in limba maghiara, dar si in traduceri. Orasul Arad mai
avea si ,,Casa Nationalda” din Parneava, infiintatd cu scopul de a mentine unitatea
intre romani, fiind farul ce lumina cultura arddeana in prima jumatate a secolului
XX-lea. Tn aceasta locatie se desfasurau diverse manifestari culturale, religioase si
artistice, spectacole corale, petreceri pentru meseriasi, chiar teatru pentru tarani.
Cultura promovata n acest edificiu era una eclezial si didea marturie a perenitatii
romanilor Tn acest colt de tard*’. Drumul cdrfilor, din cauza celor fira de Dumnezeu,
reprezenta un culoar cultural ce transport cartea scrisa din Aradul unguresc in
Transilvania in Tara Roméneasca si invers. Acest drum al cartilor era asigurat, in
primul rand, de preotul profesor losif Romanov. Profesorul Alexandru Gavra a
abordat problema educatiei prin teatru in lucrarea sa ,,Monumentul Sinkai-Klainian”,
considerand lumea ca o scena pentru un teatru imens. ,,Un spectacol de teatru e o
scoald de bunatati ce ne inalta si ne cizeleaza pornirile si abaterile Tn vorba si n
fapta de la valorile morale”, subliniind ca ,,inaintea naturii toti camenii sunt egali si
de aceea e necesar sd asezam relatiile cu semenii nostri in acest spatiu de
moralitate™®.

Vasile Goldis sublinia in cuvantarile sale, ideea ca teatrul reprezinta un
mijloc efectiv de intarire a constiintei nationale. Privita prin timp, miscarea teatrala
arddeand a avut cativa entuziasti animatori cum ar fi Vasile Goldis, losif Vulcan,
Emil Montia si, desigur, publicatiile conduse de dansii, orasul Arad devenind astfel
centrul manifestdrilor culturale, de facturd sociald si politica. Tn acest consens,
putem intelege avantul cultural aradean si primele manifestari teatrale aradene.

47 Cristinel Ioja, Nicolae Tang, ,,Casa Nationala din Parneava”, in Catedrala Ortodoxa Veche
— Centru Spiritual-Liturgic si Misionar-Cultural al Aradului, Arad, Editura Arhiepiscopiei
Aradului, 2019, p. 339.

*® Vasile Popeangi, ,,Preparandia din Arad si deschiderile ei culturale”, in Vasile Popeanga,
Eparhia Aradului in perioada ..., p. 41.
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I1l. FORME ALE TEATRULUI DIN ARAD.
TEATRUL LUI IACOB HIRSCHL

,,Toate isi au vremea lor,
si fiecare lucru de sub ceruri isi are ceasul lui.”
Eclesiastul 3. 1.

Fiecare moment si fiecare actiune la timpul sau... sau despre clipe prielnice
ale identificarii culturale pentru acest areal european.

Istoria teatrului din Arad poate fi identificata prin primele sale forme de
manifestare de-a lungul secolului al XVIll-lea, in speta prin activitatea teatrala a
trupelor de artisti ce poposeau in Arad, chiar dacad, dupd cum marturisesc sursele
istoriografice, dezvoltarea economica a orasului era ingreunata datorita constructiei
cetatii de pe malul stang al raului Mures. Intre anii 1760-1783 nu s-a putut construi
sau repara vreo casd, orasul Arad fiind chiar amenintat cu mutarea localitatii la
Zimand. Dar planul a fost anulat. Astfel, orasul, pastrandu-si vechea vatra, cunoaste
n continuare un ritm rapid de dezvoltare.

Din anul 1834, Aradul a devenit oras liber regesc, an ce a deschis n viata
arddenilor si @ orasului Tn sine, 0 noua pagina de istorie. Tn felul acesta, Aradul, oras
asezat Tn extremitatea vestica a tarii, pe malul drept al Muresului, la interferenta
zonei muntoase cu campia, parea sa fie 0 asezare sortita unei spectaculoase
dezvoltari. Progresul si dezvoltarea orasului au fost posibile ca urmare a bunei
intelegeri Tntre aradeni de toate etniile, evidentiind astfel faptul ca traiesc In pace si
armonie, fiind adeptii respectului, prosperitatii si ai evolutiei.

Aradul a devenit dintr-un oras fara pretentii, un oras cu pretentii. In acest
sens, s-a concluzionat ci Aradul a ajuns Parisul de pe malurile Muresului®. Daca in
anul 1906, cand Nicolae lorga a vizitat Aradul, marele istoric roman a fost
impresionat de frumusetea Sa arhitecturala, asemuindu-l cu Viena, istoricii romani
numesc acest vest de tara A Treia Romd, iar istoricii maghiari Golgota Maghiara™.

Tncepand cu jumitatea secolului al XVIll-lea, numarul negustorilor, al
meseriagilor a crescut in mod vertiginos. Burghezia, ce avea posibilitatea de a
calatori in afara orasului si de a veni Tn contact cu oaze de cultura din tarile
invecinate, dorea sa aiba si acasa un nucleu cultural calificat, menit a se imbogati
spiritual din prea plinul celuilalt. Ochiul actorului este luminatorul sufletului sau,
deoarece omul este plin de lumina si speranta Tn iubire. Cateodata, din prea multa
lumina si sperantd, fiinta actorului emana catre fiecare din publicul sau tocmai
aceastd lumina si speranta. V-ati intrebat vreodata daca noi, cei din teatru, visam?
Da! Dar daca nu am visa? Despre momentele pe care le povestesc, in Arad exista o
miscare teatrald ce a indraznit sa viseze, un ansamblu german condus de Philip
Bernt, care a lasat dovezi inca din 1787.

* Gheorghe Lanevschi, Aradul vremurilor de mult apuse, Cluj-Napoca, Editura Polis, 2005,
pp. 9-10.
*% Nicolae lorga, Istoria romanilor din Ardeal si Ungaria, Bucuresti, 1915.
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Insa 0 miscare cultural teatrald stabild se cunoaste Tn orasul Arad, odati cu
constructia, Tn acea vreme, a teatrului lacob Hirschl.

lacob Hirschl era un negustor evreu de covoare, care devine om de afaceri
si, ulterior, un mare comerciant vienez. Se stabileste la Arad deoarece gaseste aici un
mediu prielnic pentru dezvoltarea profitabild a afacerii sale®. Avand succes
financiar, Hirschl s-a gandit sa se implice in viata culturala a urbei din care acum
facea si el parte. Astfel, lacob Hirschl devine un autentic mentor al miscarii teatrale
din Arad, implicat direct si dezinteresat, dupa cum citim din declaratia lui lohannes
Kovacs, datata Tn 6 mai 1817:

,Declar in mod cinstit, avand, totodata, marturia a sapte declaratii ale unor
persoane demne de incredere si a doua marturii extrase de mine, ca, in comunitatea
acestei cetati aradene, Tn care a locuit peste 33 de ani, lacob Hirschl a adus Th mod
constant folos binelui public, fara nici un beneficiu personal, a contribuit prin averea
sa la cladirea teatrului aradean” (declaratie citita la deschiderea teatrului din Arad -
1817)%

Structural, formandu-se Tn mediul cultural al Vienei, iubind frumosul, s-a
lasat induplecat si a devenit un Mecena pentru cultura arideana. Insi obtinerea
autorizatiei de constructie era un proces anevoios, determinandu-l sa mearga intr-o
audienta la imparatul Francis al Austriei, Tn anul 1808. Aprobarea a primit-o 4 ani
mai tarziu, infiintand astfel teatrul ce i-a purtat numele®. Stilul deconstructie purta
amprenta vremii: stilul baroc. Capacitatea salii era de 350-400 locuri. Inaugurarea s-
a facut in data de 6 mai 1817, pe scena aflandu-se o trupa austriaca de teatru condusa
de Cristoph Kunz, in cladirea de azi de pe strada Gheorghe Lazar nr. 3. Nu se stie
care a fost prima piesi jucata, se presupune ci a fost Cenusdreasa®. luminatul salii
se facea cu lumanari din seu. Lumaénarile de ceara erau folosite doar la spectacolele
de gald. Tn anul 1860 a fost introdus iluminatul cu petrol. Curentul electric s-a
introdus Tn anul 1895. Incalzirea provenea de la o soba de teracota, apoi, dupi cétiva
zeci de ani, de la 0 soba din tuci®.

Avand un teatru in oras, elitele culturale din acea vreme se implica si
formeaza trupe diletante mixte de teatru, ce vor sustine spectacole pe aceasta scena,
in limba roméand, maghiard si germana. Cultura cuprinde in ea literatura, artele in
multitudinea lor, modul de viata al individului, sistemul de valori al societatii,
traditiile si... cu sigurantd, credinta. Dupa anul 1817, la Arad, vor veni trupe de
teatru din Oradea, Cluj, Bucuresti, Tasi, Budapesta, Viena. Prima trupa care a urcat
pe scend pentru a sustine spectacole Tn limba romana a fost formata din elevii

>! Gheorghe Lanevschi, op. cit., p. 11.

>2 |bidem, p. 13.

>3 Raluca Medeleanu, Campanie Special Arad: ,, Arddeni, descoperiti-va valorile! Cereti-vd
Teatrul ~ Vechi  inapoi!”. Ep. 1. Inceputurile, 18 mai  2016. [online]
https://specialarad.ro/campanie-special-arad-aradeni-descoperiti-va-valorile-cereti-va-teatrul-
vechi-inapoi/ [accesat 12.01.2021]

> Ibidem.

8. J. A.N. Arad, fondul Teatrul de stat, dosarul nr. 5/1949, f. 329.
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Preparandiei®, elevii (artisti amatori) animati fiind de o mare dragoste pentru
scoald, arta dramatica si culturd. Lectiile de patriotism erau invatate Tn scoala
deoarece iubirea de neam si tara veneau de la Dumnezeu si erau sustinute pe scena
teatrului, Tn consonanta cu respectul, a demnitati de sine in comuniune. Aceasta
prima trupa de teatru a elevilor artisti amatori in limba romand a revarsat multa
lumina si bucurii in rAndul publicului spectator, a intarit nadejdea n viitorul limbii
romane, contribuind la dezvoltarea sentimentului de culturd nationald. Teatrul era
considerat ,,cea mai mare scoalad morala, cea mai mare scoald de educatie, un
templu al moralitdyii, al luminii gi al stiinfei”™’.

Tn mod firesc, elevii Tnaltei Scoli Nationale Preparandiale isi integrau in
personalitate si spiritul cultural deoarece aveau ca exemplu desavarsit pe Dimitrie
Tichindeal, primul director al Preparandiei si al luptei sale acerbe Tmpotriva
autoritatilor vremii pentru practicarea limbii roméane in bisericii si Tn scoli. Dimitrie
Tichindeal a plasat ih centrul eforturilor sale educative, dezvoltarea mintii, a gandirii
si inimii curate a tineretului, urmarind sia formeze din tinerii elevi ai Preparandiei
invatatori si preoti luminati, imbracati in haina luminii credintei, motivand bunatatea
pentru binele public si comun, de la atasament fatd de popor, dragoste de limba,
pretuirea Valorilor reflectate prin istoria si cultura nationala. A staruit asupra
respectarii drepturilor limbii roméne ca mijloc de comunicare in obste, Tn biserica,
scoala si administratie deoarece limba romana este intregitoare de neam. Era
Tndurerat de faptul ca natia romana a suferit din cauza palamidei nestiingei.

Acest deziderat pentru emanciparea limbii roméne si-a gasit oportunitatea
putin Tnainte de anul 1813. Prin urmare, elevii au prezentat publicului aradean, la 27
februarie 1818, primul spectacol in limba romana pe scena teatrului Hirschl®®.,

Acest spectacol a fost o traducere a piesei sarbesti in limba roméana intitulata
Jertfa lui Avram, a tandrului teolog aradean Sevastian Tabacovici, ierodiacon la
Manastirea Hodos-Bodrog. Traducatorul se gandea la efectul educativ al teatrului
dramatic®. Problema educirii prin teatru o atac si profesorul Alexandru Gavra,
considerand ca: lumea este ca 0 scend pentru un teatru imens, impulsionand, Tn acest
sens, migcarea teatrala Tn Transilvania; tot el isi propune si imbogatirea fondului de
carti Tn bibliotecd deoarece cdarfile sunt izvor al stiintei®.

Infiintarea teatrului, alituri de Preparandia, Facultatea de Teologie,
Conservatorul arddean si Scolile poporale s-au afirmat ca factori activi In lupta

*® Tn anul 1812, a luat fiintd la Arad, prima scoali de invatitori din Transilvania,
Preparandia, scoala pedagogica romaneasca de renume, a cérei prim director a fost Dimitrie
Tichindeal, numit de Eminescu, in versurile sale, ,,gurd de aur”, poetul socotindu-I printre cei
,Ce-au scris o limba ca ,,un fagure de miere”. Vezi Doru Bogdan, Preparandia din Arad Tn
constiinta cultural-istoricd a epocii sale 1812-2012, Arad, Editura Nigredo, 2012, 442 p.

% Josif Vulcan, ,,S4 fondam teatrul national”, in Familia (Oradea), anul 1V, 1869, nr. 29, 20
iulie / 1 august, p. 337.

%8 Gheorghe Lanevschi, op. cit., p. 14.

% Vasile Popeanga, Eparhia Aradului in perioada..., p. 41.

% Ibidem, p. 41.
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pentru promovarea culturala a aradenilor, evidentiind valori artistice Tn tara si in
Europa.

Pe de alta parte insd, si reprezentantii Bisericii Ortodoxe Roméneai acelei
vremi, impreuna cu profesorii, contribuie efectiv prin citire, scriere in latina,
rostirea frumoasa a cuvintelor de la Amvon, la promovarea culturii romane. Acesta
este motivul pentru care noi am crezut mereu si cred si acum cu cerbicie, ca, la
formarea completd a tdndrului, — de atunci si de acum — sta conlucrarea
armonioasa dintre familie, scoala, biserica, teatru si muzica, dupa cum se scria ih
acele vremi ci prezentul este dependent de trecut. In consonanti, ,Dimitrie
Tichindeal si gandirea sa vizionard au considerat cad acum este momentul istoric
adecvat, creand climatul dezvoltirii limbii romane” .

Educatia reprezinta forma cea mai inalta de modelare a caracterului, a
personalitatii copilului. Limba roméana fiind in continud dezvoltare, ca 0 conditie
sine-qua-non, cultura insasi a devenit definitorie din punct de vedere identitar,
gandindu-ne la valorile mostenite ca indivizi ihtr-o comunitate, dintr-o natiune, se
scurge timpul, se scurge istoria din care ne adapam ca dintr-o apa vie.

Tn acest sens, avand o scena Intr-un teatru profesionist, era firesc ca urbea
noastra sa fie vizitatd de tot mai multe trupe de teatru din Imperiu si din Principate.
Asteptate cu interes, aceste trupe se bucurau de o mare audientd, avand adesea
succese rasunatoare. Odata cu deschiderea Teatrului Hirschl din Arad, Th anul 1817,
s-au organizat spectacolele sustinute de trupe maghiare, germane cu un repertoriu
bogat si variat. Primul spectacol maghiar pe scena teatrului Hirschl a fost cea a lui
Kiliny David, la 16 iunie 1818, cu piesa Alegerea regelui Matei, dar trupa mai juca
Hamlet de Shakespeare si Hotii de Schiller, avand si 0 premiera aradeana absoluta,
Petrecerea la Cinci coline, de Nagy Laszlo.

De asemenea, mentionam trupa condusa de Miller Agoston®, care intre
1838-1839, organizeaza un consiliu format din patru membri: Szergel loan,
lankovics Gabriel, Frescha George si Serb Teodor. Tot acum ia fiintd Comisia
artistica ce urmdrea ridicarea culturald a orasului, crearea unui fond de teatru pentru
a sustine artistii care sunt Tn nevoi. Comisia artistica dorea sa angajeze 0 trupa
valoroasa, selectand-o pe cea condusa de Szabo losuf. Tn portofoliul trupei regasim
opere celebre: Trubadurul, Rigoleto, Barbierul din Sevilla, Lucia de Lammermoor si
Orfeu Tn infern, Tn traducerea lui Hamy Mihaly.

Tn concurentd fiind, urmeazi si joace trupa lui Follinus loan, cu un
repertoriu dominat de muzica, comedie si piese clasice: Hamlet, Romeo si Julieta,
Macbeth, Othello, Femeia indaratnica, Maria Stuart. Trupa a avut ca angajat pe
Dragos Carol, actor dramatic si regizor de origine roméana.

Orasul Arad a devenit centrul manifestarilor culturale, de facturad sociala si
politica. Una dintre piesele jucate era Padurea Sibiului, pe a carui afis scria: piesa cu
subiect roménesc si dans romanesc de la Hateg executat de opt dansatori. Mai
mentionam spectacolul din 15 septembrie 1845 cu piesa in trei parti, Matyas Diak,

®! pavel Vesa, Spiritualitatea ortodoxa ardadeana. Istoricul Parohiei Ortodoxe Romdne Arad-
Centru, Arad, Editura Arhiepiscopiei Aradului, 2016, p. 207.
62 v/ali Béla, Magyar szinészet torténete, Budapesta, 1889.
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(Studentul Matei), de lakab Istvan. Printre actori o Tntalnim pe Ernestina Gavra (fiica
profesorului aradean Alexandru Gavra)®®. Dupa revolutia de la 1848, la Arad se
deschide un concurs pentru scrierea unei drame de teatru a carei tema sa fie legata de
istoria Aradului.

Trupele din Principate, cea a lui Pascaly si cea a lui Matei Millo, au
prezentat de multe ori, multe spectacole in orasul de pe Mures, avandu-l printre
membrii sai ca sufleur, pe Mihai Eminescu. Prima reprezentatie data in Arad, cu
Eminescu sufleur, a fost in anul 1868.

Revista ,,Familia” inchind numarul 6 din august 1868 lui Mihai Pascaly. La
reprezentatii asista si losif Vulcan. Acum, Eminescu face cunostinta cu redactorul
losif Vulcan, caruia 7i inméaneaza poezia ,,Amorul unei marmore” si ,,La 0 artista” —
probabil scrise cu mult Thainte®.

Spectacolele de teatru, opera si opereta, se bucurau de o tot mai larga
audientd n randul aradenilor deoarece arta a fost, este si va fi cea mai pretioasa
floare a civilizatiei. Acesta este motivul pentru care sala teatrului de atunci al lui
Hirschl era, de multe ori, neincapatoare. Fiindca aici pe scend, in jocul actorilor,
publicul spectator vedea cum iubirea, credinta, speranta, nu sunt individuale, scena
si sala se intrepatrund, formeaza un tot unitar si organic. Prin urmare, gandurile spre
mai bine ciocaneau tot mai nebunesc la poarta tamplelor notabilitatilor
Lintepandu-le” asa ca, in cercuri restranse, Tncepea sa se puna problema construirii
unui nou teatru®.

Ulterior, vechea cladire a teatrului Hirschl, situatd azi pe strada Gheorghe
Lazar, la numarul 3, s-a transformat in primul cinematograf Urania. Tot aici, in 16
aprilie 1913, se prezinta primul film roménesc, realizat de regizorul Aurel Brezeanu,
avand ca temd Razboiul de Independenti®.

Tncepand cu anul 1905, consemnidm existenta unui nou cinematograf —
Muresul. Astfel, orasul Arad a fost printre primele orase de pe teritoriul Romaniei
care avea la acea data, cinematograf.

Si peste toate acestea, pentru a nu scapa un moment important din
dezvoltarea culturala a orasului, sa crapam un pic pleoapa ochiului drept, sd dam la o
parte lintoiul uitarii, si s ne intoarcem, calatorind in timp, la imposibilul devenit
posibil.

®3'S. 3. A.N. Arad, fondul Primariei, P.V. 4161, nr 1, 1845.

% Dimitrie Vatamaniuc, Eminescu si Transilvania, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1993, p. 72.
% Alf5id (Arad), 1874, 29-30 septembrie, p. 1.

% Gheorghe Lanevschi, op. cit., pp. 26-30.
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IV. TEATRUL MUNICIPAL (1874-1948)

Construirea unui nou edificiu al Thaliei nu a reprezentat 0 munca facila din
cauza disputei dintre notabilitatile oragului acelei vremi, disputa ce devenise aproape
un zgomot de fond prin vociferarea neintrerupta a baronului Bonhidy Bela, dar si a
lipsei acerbe a banilor. Tn perioada despre care vorbim, orasul Arad avea ca motto,
sintagma: ,,4jutd-te singur ca sa te ajute si Dumnezeu”. n acest sens, propunerea
este transpusa Tn practica in momentul in care Atzel Peter, primarul de atunci al
Aradului, contracteaza un imprumut de 700.000 de florini. La aceasta suma se vor
adduga si donatiile aradenilor. In felul acesta, arhitectul Czigler Antal demareaza un
proiect ce Ti nemultumeste pe aradeni din cauza costurilor. Prin urmare, 1869 este
anul in care arhitectul Skalnitzky proiecta cladirea teatrului impreuna cu larga
participare a urbei, pe terenul ocupat si in contemporaneitate. In contextualul dat,
solidaritatea vine din noi, ea este cea care ne ajutda in mobilizare, crednd aceasta
zestre artisticd a Aradului. Monumentala cladire s-a ridicat in doi ani, 1872-1874, in
stil neoclasic.

Cu ajutorul Tatalui Ceresc, din osérdia aradenilor si dragoste pentru teatru,
s-a ajuns si ziua premierei, Tn data de 21 septembrie 1874. La spectacolul inaugural,
printre cei 1250 de spectatori, a fost prezenta si Maiestatea Sa, regele Franz losefl,
insotit de printii Albrecht, losif si lohan.

Inaltii oaspeti au fost intampinati Tn capul scarii bogat decorate, de Atzel
Peter, primarul Aradului. Pe scena a urcat trupa Teatrului National din Budapesta,
Prologul, scris de Szasz Karoly, I-a rostit actrita Priell Cornelia; a urmat piesa
»Vanatul de Matra”, autor: Fay Anton. Dupa primul act, Maiestatea Sa Regala s-a
retras, nu Thainte sa spuna printre altele: ,teatrul ca frumusete, onorata asistentd ca
finutd, este demnd de orice capitald europeand”. Tn consecintd, a donat 600 florini
noului asezamantului al Thaliei, precum si 500 de florini saracilor. Aceasta donatie,
pentru Maiestatea Sa care avea de unde, cu sigurantd nu i S-a parut 0 suma
fabuloasa, insd, pentru saracii Thaliei si ai urbei acelor vremuri, a reprezentat
speranta zilei de maine®. Activitatea Societatii pentru Sprijinirea Teatrului Aridean
s-a dovedit fructuoasa, impulsionand viata artistica a orasului. Totodata, a permis si
planificarea si infiintarea unei biblioteci, atat de necesara actorului, Tn incinta cladirii
teatrului®®.

Pe scena teatrului aradean, Tn urmatoarele trei decenii, isi pune amprenta o
trupd maghiara, condusa de regizorul P. Szendrey, profilat pe comedii si piese cu
subiect romanesc: Nunta din Véleni, Floare salbateca din Gyimesi, de Toth Ende.”

Tot n perioada primariatului lui Atzel Peter, datorita necesitatii dezvoltarii
centrelor de comunicare culturala, pentru transportul marfurilor din import si export,
era imperios necesara construirea unui nod regional de cale ferata. Prin urmare, acest
deziderat s-a infaptuit In anul 1858, cand s-a construit si gara. In acest fel, orasul

%" Ibidem, p. 27.
%8 Biserica si Scoala (Arad), anul 11, 1878, nr. 51, 28 noiembrie / 16 decembrie, p. 419.
%95, J. A. N. Arad, fondul Judetului Arad, nr. 13, 1836.
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Arad devine un important nod de cale ferata si intra Tn circuitul feroviar european.
Primele rute erau: Budapesta-Arad-Brasov, Arad-Timisoara, Arad-Cenad-Szeged,
Arad-Brad™. Avand acest mijloc de transport la indemana, trupele teatrale se puteau
deplasa facil, facand legatura cu interiorul tarii.

Insa bucuria sufleteasca a publicului datorati noului aseziamant teatral
arddean nu a fost de durata deoarece, la data de 18 februarie 1883, un incendiu
devastator mistuieste cladirea. Implicarea notabilitatilor locale a fost rapida,
arhitectul Halmai Andor primind misiunea de a reconstrui cladirea teatrului. Munca
sustinuta a facut posibild deschiderea teatrului la data de 1 octombrie 1885™. Afirm
»munca”, in speta implicarea sustinuta a urbei, deoarece au luat parte la recladirea
teatrului, aproape toate persoanele active ale urbei si mi-a venit in minte cum se
mobilizau spartanii cand le plecau copiii la razboi, parintii le dideau scutul (platosa),
spunandu-le: ,,cu scut sau pe scut”. La fel si locuitorii frumosului nostru oras isi
spuneau: ,,Invingem sau suntem invingi”, in raport cu greutitile Tntdmpinate n
reconstructia teatrului, simtind din plin, incd odata si incd odata, cd dragostea lui
Dumnezeu fata de noi este incomensurabila.

Sentimentul coeziunii, al unirii in fata greului, determina si aparitia
darzeniei Tn fata greutatilor, iar lumina bucuriei vine sa se alature rezultatului final.
Asemenea sentiment este patriotismul. Teatrul nou inaugurat, fiind reconstruit n
mare parte de urbe, a fost numit ,,Teatrul Municipal”. Criticii de teatru au subliniat
Cu insistentd despre ,,criza” teatrului romanesc, o perioada agitata plina de contraste.
La initiativa Asociatiei ,,Vestul Romanesc”, in cadrul intrunirii intelectualilor
arddeni, din data de 15 ianuarie 1928, participantii au aprobat motiunea in care se
afirma: ,,pe ldnga scoli cel mai potrivit mijloc de propagare a culturii in marea
masa romdneasca este teatrul”, dorindu-se atragerea publicului de la periferia
orasului catre centru. losif Vulcan afirma pe bune dreptate: ,,...plugarul nostru din
Banat ne-a creat temelia teatrului nafional!”” Majoritatea manifestarilor artistice
erau inspirate din lupta poporului romén pentru independenta si unitate national-
statald. Creatia poetica a lui Vasile Alecsandri a fost bine receptata: Barbu Lautarul,
Nunta Taraneasca, Arvinte si Pepelea, Desteaptd-te romane, Hora Unirii. Aceste
productii au fost interpretate pe scena teatrului aradean de trupe venite in turneu.
Unele dintre ele erau conduse de I. D. lonescu, Matei Millo si alte trupe diletante™.

De asemenea, referindu-se la acea perioada, si Avram Imbroane, in anul
1913, constata: ,,Nicdieri nu s-a jucat atata teatru roméanesc ca la noi in Banat, la
orase si sate s-a format o traditie teatrald, care porneste din vremi mai carunte”"”.
Orasul de pe Mures nu a avut o trupa de teatru permanenta, actorii locali care
sustineau diferite spectacole ocazionale erau diletanti. Cu toate acestea, scena
teatrului aradean era mereu animata deoarece era doritd de cele mai vestite trupe de
actori din tara si strainatate datorita publicului dornic de cultura. Acesta este motivul

"% Gheorghe Lanevschi, op. cit., p. 25.

" Ibidem.

"2 Alexandru Bistriteanu, ,,Alecsandri si banatenii”, in Lumindtorul (Timisoara), 1946, nr. 59,
p. 4.

3 Drapelul (Lugoj), anul X111, 1913, nr. 119, 26 octombrie, p. 254.
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pentru care, Tntre 1920 si 1940, toate cele patru teatre nationale: Tasi, Bucuresti, Cluj,
Craiova, au colindat scenele teatrale din centrele urbane. Au fost prezentate
spectacole cu: Mesterul Manole de Octavian Goga, Vlaicu Voda de Al. Davila, Apa
Vie de V. I. Popa, Don Carlos de Schiller, Andromaca de J. Racine, Doctorul fara
voie de Moliére si alte opere din dramaturgia romaneasca si universala’®.

In cadrul adundrii generale a ,Actionarilor Teatrului Romanesc al
Aradului”, din data de 25 martie 1940, se evidentia ca: ,,de pe scena, se transmite
cuvantul romanesc cu afirmarea prezentei noastre pe acest pamant stramosesc, € 0
chestiune de demnitate nationala. Nici un efort depus pentru impulsionarea miscarii
teatrale aridene nu e prea mare”’”.

Teatrul Municipal — sub aceasta titulatura — a functionat din anul 1885 pana
la 1 octombrie 1948, cand a aparut si la Arad, Th contextul regimului comunist,
Teatrul Roman de Stat’. Asa cum trecutul nu mai poate fi schimbat, in viitor si
pasim cu destoinicie, prin suferinta si intristare, cu speranta si bucurie, dar redand
fidel firul evenimentelor.

™ Gheorghe Luchescu, ,Contributii banitene la Teatrul Roménesc”, in Patrimonium
Banaticum (Timisoara), 2003, nr. II, p. 249.

* Ibidem.

’® Gheorghe Lanevschi, op. cit., pp. 26-30.
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V. TEATRUL DE STAT DIN ARAD
TN CONTEXTUL REGIMULUI COMUNIST

Am prezentat prima perioadd de formare a Aradului cultural, un Arad care
s-a dezvoltat odata cu plus valoarea adusa orasului de micii meseriasi, mica si apoi
marea burghezie, care, dezvoltandu-se, pretuia arta cu toate tarele si beneficiile sale.

Trecerea de la sensibil, frumos, armonie, a unei societati cultivate Tn
occident a condus, volens-nolens, catre societatea in care intra dupa 1948...

Si.... Aceasta trecere nu s-a facut deloc usor. Fiindca existd 0 relatie
biunivoca ntre comportamentul individului, personalitatea sa, nivelul cultural, stiut
fiind ¢4, fiecare dintre noi ne formam Tntr-un anumit spatiu cultural.

Astfel ca obligati de imprejurari, trebuia sa lasam Tn urma pe ,,ce a fost” si sa
ne straduim a pasi cu incredere spre ,,ce va fi”.

Prin urmare noul regim, abuziv instaurat, a cautat uniformizarea culturii,
eliminarea elitelor, modificarea repertoriului cu ajutorul cenzurii ce cauta
instaurarea asa-zisei puteri a maselor populare.

Sindicatele, abia formate Tn cultura, au si devenit irefutabile, formand
Sindicatul Mixt al Artistilor, Scriitorilor si Ziaristilor. In acest context, anunta si ei
deschiderea Teatrului de Stat din Arad, in data de 1 octombrie 1948"". Abia
infiintate, zic, ridica capul precum cobra, intensificAndu-si activitatea asteptand
rapoarte despre tot si despre toate, spre exemplu prezint prima ingerinta:

,,Onor,

Sindicatului Mixt de Artisti, scriitori si ziaristi. Arad.

Avem onoarea a va trimite alaturat formularul de date statistice cerut de
Dvs. prin adresa cu Nr. 258 din 30 martie 1949.

Mentionam ca teatrul nostru si-a Tnceput activitatea la data de 1 octombrie
1948 si datele pe care vi le dam sunt numai cu Tncepere de la 1 octombrie 1948.
Administrator losif Pelea”®.

Asa cum, Tn urmétoarele pagini, vom lua cunostinta de hilaritatea primelor
acte oficiale ale noului regim.

Ce masura se putea lua pentru a stapani cultura, presa, care inca era un
refugiu al intelectualitatii raimase. Cum se puteau stapani? Simplu, ,,numind directori
compatibili cu faptele culturale ale vremii”.Intocmai asa s-a facut...

Tata cateva din actele care introduceau noii directori in circuitul cultural:

,La 6 septembrie 1949 cand prin decizia Comitetului Provizoriu al Sfatului
Popular al Comunei Urbane Arad, asimilata cu Judetul, a fost infiintat — Teatrul
Roman de Stat — ca institutie de sine stititoare din iulie 1949,

Tata actul de constituire din acel an:

M5.J.AN. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 5/1949, f. 329.
78 -

Ibidem.
™ |bidem, dosarul nr. 6/1949, . 105.
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,,PREZIDIUL MARIl ADUNARI NATIONALE A REPUBLICII POPULARE
ROMANE.

Vazand raportul Domnului Ministru al Artelor si Informatiilor cu Nr.
12.060 din 31 decembrie 1948;

Avand n vedere dispozitiunile Decretului Nr. 408 din 31 decembrie 1948,
pentru infiintarea Teatrului Roman de Stat din Arad i Teatrul Maghiar de Stat din
Oradea.

Avand n vedere dispozitiunile Art. 14, 74, si 75 din legea Nr. 265 din 18
iulie 1947, pentru organizarea Teatrelor, Operelor si Filarmonicelor de Stat,
precum si pentru regimul spectacolelor publice;

Tn temeiul Art. 44, pct. 11 si Art. 45 din Constitutia Republici Populare
Romane.®

DECRETEAZA:

Domnul Alexandru Marius, artist, se numeste din 30 noembrie 1948 n
postul de Director al Teatrului Roman de Stat Arad.

Art. 2. Domnul Ministru al Artelor si Informatiilor este insarcinat cu
executarea prezentului Decret.

Dat in Bucuresti 20 ian. 1949 "%

Tn acest context, Alexandru Marius a fost numit primul director al Teatrului
Roman de Stat Arad in noul regim. inca de la inceput, Directiunea Teatrului Roman
de Stat a oferit scena, sala si pe toti salariatii teatrului pentru diferite evenimente
culturale si nu numai. Pe plan local, teatrul era subordonat, la Thceput, Comitetului
Provizoriu al Sfatului Popular al comunei urbane Arad, asimilata cu judetul, numit
apoi Comitetul Provizoriu al Sfaturilor Populare Arad, care, din anul 1949, s-a
transformat pentru foarte multi ani Tn Sfatul Popular Arad®.

Framantari mari erau pe plan local cu noua organizare, creand astfel un
moment oportun din punct de vedere cultural si administrativ si din aproape in
aproape, au reusit pana la urma ,,prin josnicul instinct”, sa fie cum au vrut noii
guvernanti (ce-mi place aceasta titulatura pompoasa care azi se numeste antet!).

COMITETUL PROVIZORIU AL SFATULUI POPULAR
AL COMUNEI URBANE ASIMILATA CU JUDETUL ARAD
SECTIUNEA ARTA SI CULTURA Nr 17902/ 1949.

DECIZIUNE:

Noi, presedintele Comitetului Provizoriu al Sfatului Popular a Comunei
Urbane Arad, asimilata cu judetul:

Avand n vedere referatul Secfiuni Arta si Cultura, din care rezulta ca In
cadru acestei sectiuni functioneaza si Teatru Roméan de Stat, care a fost
subventionat de Ministerul Artelor;

8 |hidem, dosarul nr. 5/1949, f. 166.
8 |bidem, dosarul nr. 6/1949, f. 419.
8 |hidem, dosarul nr. 5/1949, f. 166.

34



Vazand dispozitiunile din instructiunile Ministerului de Finange cu Nr.
33100 din 10 mai 1949, in care se precizeaza institutiunile care in viitor urmeaza a
functiona si Se va administra pe baza principiului gospodariei chibzuite

Avand in vedere ca Teatrul Roman de Stat din Arad se incadreaza in
dispozitiunile Ministerului de Finante sus mentionat, In virtutea drepturilor
conferite noua prin dispozitiunile art. 72 din Legea Sfaturilor Populare;

DECIDEM:

Art. I. Dispunem ca incepand cu data de | iulie 1949 Teatrul Roméan de Stat
sa se constituie si sa functioneze pe baza principiului gospodariei chibzuite, potrivit
ordinului Ministerului de Finante si a instructiunilor Nr. 33100/1949, respectand
Tntocmai toate dispozitiunile Ministerului de Finante si a legii Contabilitatii publice.

Art. Il. Sectiunea Financiara si Sectiunea Arta si Cultura sunt incredintate
Cu executarea deciziuni de fata, care se va comunica si cu Teatrul Roman de Stat
Arad.

PRESEDINTELE COMITETULUI PROVIZORIU (Muresan) ™

Peste toate acestea ma ntreb, ,,Care sa fi fost criteriile Tn perioada de care
vorbim, ca sa fi numit director Tn fruntea unei institutii teatrale? Calitatile artistice de
netdgaduit?” — nu cunoastem si nici nu intrd in contextul istorisiri noastre. Cu
siguranta ca primul director numit de noul guvern era chemat sa cuantifice n
persoana sa, 0 stare de supunere, de aderenta totald fata de persoanele aflate in
functii conducatoare. Si la rdndul sdu, voia a creste EL pe seama si in dauna
celorlalti. Satul de laude, complimente, slujiri si plecaciuni nu se va declara
niciodatd. Nu i se pretindea paradisul, faptele pe care urmeaza si le realizeze nu tin
cont de prieteni, nu acela e timpul de a face bine, aceea era vremea cand trebuia sa ai
inima fmpietrita si sufletul invartosat. In acea vreme se spunea prietenilor ,,Daca pot,
te voi ajuta si zambea, pur si simplu zdmbea”, ramaneai uimit de ceea ce putea iesi
din ferecatura propriei rautati, de asa prietenie mai bine lipsa. Fiind intr-o functie
unde iei decizii, vine un moment in care spui — ,,E stupid, imposibil!”. Dar aici
intervine calitatea ta de om — de a face din imposibil, posibil. Mare pacat ca-n acei
ani tulburi, au fost atdt de putini care au facut din Imposibil, Posibil. Unii au tot
Tncercat, demonstrand ca viata merita traita chiar si asa Tnh contextul acelor vremuri;
sa luam la cunostinta pozitia noului director numit care facea o cerere:

,, Catre: SFATUL POPULAR AL ORASULUI ARAD.

Sectiunea Financiard. Circumscriptia a ll-a.

La adresa Dvs. Nr. 2591 din 1/VI1.1949, va comunicam urmatoarele:

Teatrul Roméan de Stat din Arad a fost infiintat de Ministerul Artelor la data
de 1 octombrie 1948. La acea data Teatrul Roman de Stat nu a preluat nimic din
creantele sau datoriile vechei formatiuni teatrale care exista sub numele de Teatru
Municipal.

In consecingg nu suntem n mdsurd a plati datoriile vechii formatiuni
teatrale, cunoscand ca toate pldtile le facem in limita bugetului nostru care nu

& |bidem, dosarul nr. 6/1949, . 105.
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prevede si nu a prevazut datorii facute de alte ansambluri sau formatiuni teatrale
TRAIASCA REPUBLICA POPULARA ROMANA.
Traiasca Uniunea Sovietica eliberatoarea poporului roman
Director, A. Marius ",

Observam tendinta clard a desprinderii teatrului de trecut si raspunsul celor
care-l1 conduceau la ,,exigentele” noului context. Se dorea o rupere cu trecutul si-o
recladire din temelie a unei noi constiinte civice, culturale si chiar de organizare
administrativd si orientare a teatrului. Aradul fiind o oaza de culturd veche,
dezvoltatd pe sustinerea demnitatii si respectului, a contribuit semnificativ la
dezvoltarea comunitatii, noile sindicate au stiut s-o exploateze. In felul acesta,
sindicatele, ies din nou n fata, aducand la cunostinta Ministerului Culturii si Artelor,
sarbatoarea solemna ce era sustinuta de teatrul aridean, cu ocazia implinirii a 175 de
ani de la intéia reprezentatie teatrala data in Arad si 100 de ani de la Tnjghebarea
unei trupe teatrale de actorii progresisti, participanta la Revolutia de la 1848, cum si
75 de ani de la cladirea teatrului®.

Asa face si conducerea teatrului — nu se lasa mai prejos — iatd invitatia facuta
de directorul teatrului Alexandru Marius, catre Minister;

TOVARASE MINISTRU

Directiunea Teatrului de Stat Arad are pldcerea sa va aduca la cunostintd
ca: in ziua de 5 octombrie a.c., Teatrul sarbdatoreste, printr-o solemnitate deosebitd,
Tmplinirea a 175 de ani de la intaia reprezentatie teatrala data in Arad, a 100 de ani
de la injghebarea trupei teatrale de actori progresisti participanti la revolutia de la
1848, cum si a 75 de ani de la cladirea teatrului.

Pentru viata artistica a orasului nostru acest intreit jubileu are importanta
ei gi ne permitem a socoti ca prezenta Dvs. la spectacolul jubiliar din seara de 5 oct.
va insemna o bucurie in plus pentru muncitorimea care frecventeaza si sprijind
teatrul.

Va facem cunoscut ca Directiunea Teatrului de Stat Arad fine Th mod
deosebit ca si pe aceasta cale sa va invite sa participati la festivitate.

1 oct. 1949 Director: Al. Marius.

Pentru prima data se incheie cu formula:

,, Traiasca Republica Populara Romdna.

Hai la lupta activa pentru Pace.

Traiascd Partidul Muncitoresc Roman .

Prin urmare, observam relatia strinsd dintre conducerea teatrului, forurile
politice ale vremii si sindicate. Tn acest interval, prin temeri si necazuri, o intreagi
scend inregimentata ntr-o piesa ce, cu unele nuante si diferente de accent, incepe sa
se joace In Romania, pentru aproape o0 jumitate de secol. Si tot acum, pentru a
intelege astazi cum au picurat Tnnourate acele zile, cum era atmosfera in care
munceau artistii noii ere si toate fortele culturale ale acelei vremi, ce se delimitau de

8 |bidem, dosarul nr. 5/1949, f. 49.
% Ibidem, f. 421.
% Ibidem, f. 422.

36



trecut, faceau eforturi in a-si cerne vorbele prin voalul gandirii. Redau mai jos cateva
insemnari identificate Tn pagini colbuite de vreme si vremuri ale arhivei teatrale.

Telegrama fulger:

., Comitetul Executiv al Sfatului Popular al regiunii Arad

Nr. de inregistrare 10972 din 8-1V-1955.

Loc 99 Consiliul de Ministri 6500683 7/4

Privind masurile ce se vor lua pentru sarbdtorirea la 22 aprilie 1955 a celei
de-a 85-a aniversare a razboiului de independentd si a Tov. Lenin.

Conducator al Partidului Comunist al Uniuni Sovietice si al Statului
Socialist, genialul teoretician si conducdatorul iubit al proletariatului din intreaga
lume. Consiliul de Ministri al Republici Populare Romane,

HOTARASTE:

Tn preajma zilei de 22 aprilie, presa centrald si locald va publica articole
despre activitatea Tov. LENIN.

La Caminile Culturale de la sate, in orase in teatre, se vor fine conferinte
despre viata si activitatea lui 1. V. Lenin, urmate de programe artistice adecvate.
Semneaza:

Presedintele Consiliului de Ministri.

Gheorghe Gheorghiu Dej.

Director General Adjunct al Consiliului de Ministri:

L. Bogddanescu.

Luptam pentru Pace.

Traiasca Partidul Muncitoresc Roman.

Traiasca Republica Popularda Romdnd.

Asa se explica de ce, din primul moment al numiri sale, a pus la dispozitia
forurilor conducatoare de atunci institutia cu salariatii ei. Tot Tn acea perioada, la
Teatrul de Stat, ca si Tn alte institutii, actorii proveniti din vechiul teatru aradean
trebuiau sa semneze o adeziune a devotamentului lor. Cand prin samavolnicie
dobandesti ceva, indubitabil te acoperi cu hartii. Prin aceasta tacticd, observam ca si
presa vremii era implicata in propagarea actului cultural, urméand o anumita strategie
politica si sociala menitd sa serveasca regimul. Mai mult, asumarea acestei strategii
culturale — nu era destul a fi afisata pe scena sau in relatiile interpersonale, intre
artisti — trebuia pecetluita cu un angajament, adeziune scrisa si semnatd, ca de
exemplu:

87

TOV. DIRECTOR
Subsemnata, Fedorciuc Ana, domiciliata Tn Arad Str. Tribunul Axente Nr.
23, angajata Dvs. pdna la 1 nov. 1949, prin prezenta va rog sa-mi eliberati 0
adeveringa de devotament fafa de R.P.R. din timpul cat am fost angajata Dvs. avand
nevoie sa-mi completez actele de casdtorie.
Traiasca Rep. Pop. Rom. Fedorciuc Ana %,

8 |bidem, dosarul nr. 6/1949, f. 105.
% |bidem, f. 34.
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Quand erat demonstrandum!

Cat de bine se potriveste aici, citatul lui Nichita Stanescu: ,,Curata cdmpul ca
sa aiba loc de aterizare Tngerii”.

Prin urmare, scena este locul de aterizare a prestatiei actoricesti. Cand
actorul este daruit misiei, simti, cum Tn jurul lui roiesc tngerii.

Dar nu Tntotdeauna a fost asa, au existat si actori si piese si replici pe scena
care, duplicitar, au combinat vocatia artistica cu ingerintele critice n arta teatrala.
Mesajul nu a fost Tntotdeauna unul curat si constructiv ci, uneori — ca sa nu spun, de
cele mai multe ori —, a fost viciat de o ideologie in care multi dintre actori nici nu
credeau, dar o slujeau.

Cu toate acestea, imaginand contextual istoricul dur al anilor 1950,
consideram ca actul teatral, ca forma a culturii, a rezistat si, uneori, prin subtile
exprimari ale sale a devenit o redutd a spontaneitatii spiritului Tmpotriva nivelarii
vremurilor pe taramul culturii romanesti.

De pilda, se spune tot despre actor ca talentul lui este binecuvantare si
blestem, caci vine de la Tatal Ceresc, nu poate fi falsificat si cu atdt mai putin
cumparat. Tot ceea ce este altfel dobandit, piere odata cu trecerea din aceasta viata a
celui ce le-a dobandit. Au fost unii actori care, neconformandu-se noilor directive
culturale ale regimului comunist, au suferit marginalizare si chiar mai mult. Vedem,
spre exemplificare, un text din anul 1949 ce reflecta reactia actorului Vurtejan
Constantin, clocotind de revolta, la presiunile ideologice ale vremii. Asa gandind
noi, supun atentiei dumneavoastra 0 adresa regasita in colbul vremurilor revolute.

»Pentru atitudinea nejustd la repetitie, in ziua de luni 10 oct. 1949, la piesa
Minerii, avand o atitudine de sabotare a repetitiei, declarati ca: nu ingelegeti sa
ajutafi O actrita despre care socotiti ca nu este 0 tovarasa!? Vi se aplica sanctiunea
Mustrare, conform deciziei nr. 149 din 21 februarie 1949 a Consiliului de Ministri.
Socotim ca atitudinea D-tra este lipsita de spirit tovardsesc fata de D-ra si faga de
noua atitudine de muncd a Tov. actor Vurtejan Constantin”®.

Se traversa o perioada tulbure, de care nu ne aducem aminte (noi cei de azi)
cu drag sau nostalgie, dar face parte dintr-un trecut pe care nu il putem ignora,
deoarece trebuia sa te supui unor conducatori vremelnici care coborau totul la
nivelul sufletului lor cufundat in rautate, vulgaritate si venin. De ce trebuia ca o
hotarare a Consiliului de Ministri (ca si cdnd altceva nu avea de facut), si apere 0
tovarasa neavenita pe scena teatrului ?

Timpul doare si schimba multe, sunt amintiri peste care se poate asterne cat
de mult praf, dar nu vor disparea fiindca mereu, mereu va veni cineva care isi va
reaminti.

Si iata cum vedea directorul de atunci munca actorului in institutie, dand un
interviu n ziarul local.

,Dir. A. Marius a aritat Tn raportul prezentat despre activitatea stagiunii
trecute ca sarcinile actorilor in aceasta stagiune sunt mai mari. Tntregul front teatral
este de acum n sector socialist si teatru nu mai e Tn mana particulara.

8 |bidem, dosarul nr. 4/1949, . 179.
38



Ei, actorii, sunt agitatori, propovaduitori ai culturii progresiste,
indrumatori pe drumul trasat de Partidul Muncitoresc Roman pentru ridicarea
nivelului cultural al oamenilor muncii pentru realizarea unei oranduiri unde nu mai
exista exploatarea omului de cdtre om.

Taranii, muncitorii din comunele unde au jucat actorii mei, i-au Tntdmpinat
cu dragoste, luandu-si angajamentul cda, vor mobiliza n viitor satenii Intr-un numar
cat mai mare. In viitor”, spunea domnul director al teatrului din acea vreme, ,, acest
ansamblu va trebui sd-si completeze repertoriul cu scene din /ndrumdtorul Cultural,
scene care sunt mai aproape de viafa si lupta faranimii muncitoare. Sub conducerea
Tov. Fatu Virgil, responsabilul grupului artistic al teatrului, actorii ca: Vera Taco,
Elena Body, Dinu Gherasim au prezentat cantece populare roméane gsi sovietice.
Echipa artistica voluntara, nu da spectacole numai la sate precum Tisa Noud,
Cruceni, Sagul, ci si In institugiile spitalicesti. Ar fi de dorit ca si Tov. tehnicieni ai
teatrului sa fie incadrati in echipa culturald, contribuind si ei la reusita deplasarii.
Echipa artistica voluntara e cu atdt mai valoroasa cu cét se stie ca actorii repetd
dupa programul de la teatru, n timpul liber”®.

Nu doar scena sau continutul pieselor devenea, sub influenta Partidului, un
mod de propaganda prin culturd, ci si actorii erau chemati sa se puna la dispozitia
acestui deziderat ,,de formare ideologica” si in timpul lor liber, gandind noi strategii,
noi modalitati de transmitere a noilor directive politice si sociale catre popor. Ne
punem intrebarea, dincolo de atentatul la libertatea de gandire, ce influente a suferit
creativitatea si spontaneitatea personala a actorilor care au fost nevoiti sa se miste
grijuliu printre jaloanele ideologice ale momentului? (Au devenit 0 pasdre inchisa in
colivie).

Tn timpul liber, actorul din toate timpurile si pana azi, nu este liber. Tn asa
numitul timp liber, actorul, este obligat de etica profesionala sa se pregateasca
continuu, sa citeasca cat poate, sa asculte muzica de toate felurile, cat poate, sa fie
mereu pregatit pentru rolul ce va veni poate chiar maine. Gandurile sa-i fie libere ca
adierea calda a vantului de primavara, fiindca primavara imparte in jurul ei atata
frumusete Tncat mintea tace, se bucura sufletul. De aceea actorul nu poate spune:
»NU ma intereseaza nici 0 stire!” — fiindca Tn necunostintd de cauza, urmeaza
indobitocirea, trecerea oarba prin viata, nepdsarea te coboara din fiinta de om, ca sa
rimai om, trebuie sa stii, si vezi, si diseci. In consecinti... pornita la munca pe
coordonatele amintite, dupa un an de activitate, conducerea Teatrului de Stat Arad
emite primul raport de activitate care reflectd dorinta de-a oferi publicului cat mai
multe turnee si spectacole.

,,RAPORT DE ACTIVITATE

Ca si in stagiunea 1948-1949, am stabilit ca si Tn stagiunea 1949-1950 sa
desfasuram In Arad o activitate cu caracter permanent dand reprezentatii in fiecare
Marti, Miercuri, Joi, Sambata si Duminecad, iar Vineri intentionam sd continudam

% Dir. Alexandru Marius, interviu acordat in ziarul local Flacdra Rosie (Arad), 1949, nr.

1584, in rubrica ,,Culturd si Arta”, joi, 11 august (primul ziar arddean al Partidului), cf. S.
J.A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 4/1949, f. 180.
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initiativa teatrului nostru inceputd in stagiunea trecutd, ca in zilele de Vineri la ora
13 sa dam reprezentatii pentru tarani.

Intrucat Ministerul ne-a fixat zona de turneu, intentionam ca pdnd la 31
decembrie 1949 sa facem un turneu de o0 saptamdna de zile la Oradea si 4 zile n
judet. De la 1 ianuarie 1950 pdna la 31 mai intentionam sa cuprindem 4 turnee, in
care timp la Arad credem ca va da reprezentatii teatrul Maghiar de Stat din
Oradea.

Teatrul nostru si-a propus ca n stagiunea 1949-1950 sd aiba urmdtoarele
premiere; doua pentru copii si tineret, piesa Minerii, care s-a jucat doar de 5 ori,
Baddranii, O scrisoare pierdutd, piese ce se vor reprezenta alternativ”.”*

Prin urmare, acesta a fost primul raport de activitate, sa ludm acum
cunostinta cu rezumatul unei sedinte de productie tinuta vineri 9 septembrie 1949,
ora 20:00.

Din comisia de productie au facut parte:

Reprezentantul Ministerului si Artelor Dir. 11 — Inspector Atlas.

Tovaras din partea P.M.R.

Tovarasg din partea ziarului local maghiar Sovo

Tovaras din partea ziarului local roman Flacdara Rosie

Tntreg personalul artistic si tehnic al Teatrului.

Sedinta a fost deschisa de Tov. Dir. Alexandru Marius, care a aratat in mod
succint, importanta acestor sedinte de productie si grija ce 0 poarta Ministerul
Avrtelor, trimitdnd Tn mijlocul nostru un Tov. Inspector care sa verifice si si ajute
intregul colectiv in realizarea cat mai fidela fata de text.

A fost prezentata piesa Tn faza primara a repetitiei. Au urmat discutiile la
care au luat parte urmatorii Tovarasi.

Tov. Inspector Atlas ne arata importanta sedintelor si cum trebuie conduse.
Tov. Dir. Alexandru Marius isi expune punctul de vedere in ceea ce priveste regia
spectacolului, facdnd o analiza critica a ingelegerii de care au dat dovada interpretii
cu privire la rolurile ce le-au interpretat.

Fiecare actor isi caracterizeaza personajul. Tov. Inspector Atlas, aduce
critica lipsei de Ilamurire ideologica a interpretilor. Se atrage atentia asupra
estompari partilor lozincare. Doregte sd se vadd mai clar latura de parvenire®.

Sedinta de productie se referea la piesa Cumpana de Lucia Demetrius, fiind
prezent si regizorul piesei lon Deloreanu si Cristian Frangopol. Aceasta sedintd de
productie arata ca textele care urmau sa fie jucate pe scena erau drastic cenzurate de
inspectorii care aveau grija sa strecoare direct sau indirect, de multe ori subtil, ca o
concluzie generala, nevoia de-a avea nuante ferme n plan politic, ideologic si social.
Politicul a invatat repede ca trebuie sa-si joace rolul cu Tncetinitorul, ca un cartofor
ce-si studiaza cartile de joc pentru a ajunge la liman.

%15, J. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 5/1949, f. 424.
%2 |bidem, dosarul nr. 3/1949, f. 122.
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De aceea, in temeiul unor cercetari anterioare, revenim la arhive pentru a
intelege cum aservea teatrul vremurile (,,Oare dupa prezentarea succinta a darii de
seamda ar mai fi nevoie de alte arhive?”, ,Ar fil Pentru vesnicii carcotasi”).

Colaboriri cu alte institutii

Teatrul Maghiar de Stat Cluj. Dupa prezentarea spectacolului in orasul de
pe Mures si intoarcerea sa acasd, In data de 28 iunie 1949, directorul isi exprima
recunostinta pentru buna colaborare intre teatre si directiuni. El mulfumeste ca i-a
fost inchiriata sala pentru spectacolul clujean, Tncheind cu formula: ,,Vom contribui
CU munca noastra la propdsirea patriei noastre in drumul spre socialism. Trdiasca
Republica Populard Romana .

Si Comitetul Cultural Evreiesc din Timisoara solicita sala teatrului pentru
data de 29 mai 1949, pentru un festival artistic. Astfel ca, dupa multumirile de
rigoare, Tncheie cu urarea: , Tnainte pentru indeplinirea si depdsirea planului de
Stat™*,

Sa-mi fie ingaduit a spune ca, n ziua de azi, ma frapeaza ironic saluturile
acelei vremi, Tmi e greu sa le inteleg! Ce fel de planuri de Stat poate avea un teatru?
Un festival? Da! Un festival nu este o productie, este cultura! Multumescu-ti, Tie
Doamne, ca este 0 epoca revoluta. Prin urmare, o alta cerere de colaborare — as zice
ciudata — este cea a sindicatelor C.F.R. in care se spune:

,.In dorinta de-a ridica nivelul cultural al masei muncitoare, ansamblul de
prozd a pregadtit piesa «Rdddcini Adanci». Solicitam sala de spectacole pentru zilele
de 6,7, 8,9, iulie 1949.

Hai la lupta activa pentru Pace.

Primiti salutul nostru tovardasesc’

Este riguros adevarat, cultura, religia, sportul reprezintd trei domenii de
activitate, putdnd coaliza 0 masa considerabilda de oameni Tntr-un timp foarte scurt,
sub diverse forme ca: festivaluri culturale, Mari Praznice Imparitesti, competitii
sportive...

Peste toate acestea, caldtorind Tn timp, constatim cd noul regim al acelei
vremi si-a dat toata silinta ca drumul spre schimbare al acestor trei domenii sa fie
ineluctabil. Asa cum am mai spus, prima forma de penetrare a fost cea a sindicatelor.
Activistii sindicali controlau productia muncii si activitatea artistica. Cu timpul, au
dobandit o putere nebanuitid. Cultura era Tn disonanta fatd de activistii culturali
amatori.

Iata, Tn acest sens, o conlucrare a sportului cu teatru:

., In 12 oct. 1949 de la ora 11 sd se pund la dispozitie scena teatrului pentru
gala de BOX intitulata — Cupa Republicii Populare Roméane intre Cluj si Arad,
incheindu-se cu urarea:

95

»Primiti salutul nostru sportiv.
TOATE SPORTURILE PENTRU POPOR.
Luptiam pentru Pace "

% Ibidem, dosarul nr. 6/1949, f. 438.
% |bidem, f. 34-49.
% |bidem, f. 131.
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M-am intrebat, si ma intreb!Ce colaborare are Tn comun BOXUL si
spectatorii lui cu scena si sala Teatrului de Stat? Asa cum am mai afirmat, nimic nu
ramanea 1n acea epoca necontrolat, mai ales n cultura, care, pentru ei, era cam
alambicata. Drept wurmare, cronologic vorbind, se infiinteazd ,,Serviciul
Repertoriilor”.

Nimic nu se mai intdmpla Tn teatru fara a avea acest aviz dat de Ministerul
Cultelor incepand cu 22 septembrie 1949. Dovada, 0 adresa de la Ministerul Artelor
si Informatiilor, datata 22 septembrie 1949:

,, Catre Teatrul de Stat.

Prin prezenta, vi se aduce la cunostintd ca nu puteti pune in repetitie alte
piese decét acelea care figureaza in repertoriul fixat de comun acord cu d-tra de
catre Serviciul Repertoriilor din Directia Teatrelor si Muzicii. Va atragem atentia
ca —nici ordinea reprezentarii acestor piese nu poate fi schimbata fara avizul
Serviciului Repertoriilor. Tn consecinta , pentru orice schimbare n repertoriu, ce vi
s-a fixat, vefi cere aprobarea prealabila a Serviciului din Directia Teatrelor gi
Muzicii ”. Dir. Raicu Sef Serviciu, Sanda Diamandescu ™¥".

Tnainte de riazboi, competentele culturale apartineau conducitorilor
comunitatii locale ce repartizau in fruntea unui departament, oameni bine pregatiti
resortului respectivgs. Dupa razboi, odata cu instaurarea unui guvern democrat, s-a
trecut la politizarea excesivd. Competentele culturale se concentreazd pe agenda
politici a Guvernului. Aceasta a fost si este situatia. Repertoriul este sufletul
teatrului. Asa ca...

Tn mod cert, traiesti clipe frumoase n teatru, ai un liman, te simti Tmplinit,
aduci n scend si oferi in sala din pumni tai — lumina Lunii —, 0 raza de Rai din
izvorul neizvorat al pamantului din tine si apoi... ,,suna sirena” si totul se schimba,
te trezesti lovit cu capul de ciment, vazand stele verzi, ba nu, vezi cu disperare, in
fata ochilor, tot mai multe stele rosii, si tot vin, si tot vin... Eil... au venit pana s-au
terminat. ..

Prin urmare, contemporaneitatea si posteritatea trebuie sa consemneze de ce
actorii, Tn primul rénd, impreuna cu ceilal{i exponenti ai culturii, s-au aflat in
decembrie 1989, in primele randuri la finitudinea unei epoci ce si-a ncheiat cursul.
Ca un remember din acea perioada, va fac cunoscut un alt document de arhiva care
sd reaminteascd unora si sa deschida ochii altora... un alt raport de activitate a
Teatrului:

,, Teatru Roman de Stat Arad

RAPORT DE ACTIVITATE. Pe luna Noiembrie 1949.

Tn luna Noiembrie activitatea teatrului nostru a nceput cu pregdtirea
spectacolului festiv’7 NOIEMBRIE ” care, s-a prezentat de 3 ori, cu accesul gratuit

% Ibidem, f. 758.

" Ibidem, f. 42.

% Cei mai reprezentativi exponenti ai culturii locale si, in acelasi timp, cei mai altruisti in
ceea ce priveste binele si dezvoltarea culturii locale la toate nivelurile. Dupa razboi, a urmat
0 pauzd mare, care, ulterior, s-a umplut cu exponentii politici ai clasei muncitoare pentru
urmatoarele decenii.
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in sala a publicului. Reprezentatia festiva a fost vizionata cca. 3000 spectatori. La
acest spectacol si-au dat concursul Tntreg personalul artistic si tehnic al teatrului,
precum si corurile si echipele de dans ale sindicatelor , Solidaritatea”,
,,Magazinele de Stat”, ,, Sindicatul croitorilor ”, ,, Flamura Rosie”, ,,30 Decembrie ”,
,,C.F.R.” si,,7 Noiembrie”.

Tn ziua de 4 Noiembrie, am inaugurat sdptimdna prieteniei Romano-
Sovietica cu premiera piesei ,, CONFRUNTAREA”, care s-a bucurat de o primire
entuziasta din partea publicului. Pe scena teatrului nostru in luna Noiembrie si
pana azi in afara de spectacolele obisnuite ale teatrului au mai avut loc
reprezentatiile date de resortul sportiv al teatrului, cu un program scris anume
pentru aceasta reprezentatie. Si-au dat concursul la acest spectacol, actorii teatrului
precum gi diferite grupari sportive din localitate ca: AMEFA, FLAMURA ROSIE si
DINAMO din Radna. Orchestra Filarmonicii in luna aceasta a dat doua concerte in
sala teatrului.

Tn luna Noiembrie s-a jucat din repertoriul nostru, urmdatoarele piese:
CONFRUNTAREA de 9 ori, la care au participat 3650 spectatori, CUMPANA de 2
ori la care au participat 790 de spectator, MINERII de 2 ori cu 701 de spectatori,
SCUFITA ROSIE de 2 ori cu 760 de spectator, totalizand 15 spectacole cu 5801
spectatori .

Dupa raportul de activitate, indubitabil, urmeaza concluzia la sedinta de
productie cu privire la acest grandios spectacol din 7 noiembrie.

., In cadrul saptamanii prieteniei Romano-Sovietica colectivul Teatrului de
Stat cu concursul echipelor artistice ale sindicatelor locale au dat un reusit
spectacol in ziua de 6 Xl intitulat”7 Noiembrie”. Spectacolul este o trecere in
revista a realizarilor marete ale poporului sovietic, Tncepand cu revolutia din
octombrie. Se trec Tn revista victoriile pe care poporul roméan a reusit sa le realizeze
cu sprijinul neprecupetit al Uniuni Sovietice. Textul a fost scris de Tov. Gheorghe
Comanescu. Spectacolul a fost organizat in directia de scena a Tov. Stefan
Ciubotarasu. Si-au dat concursul fofi membrii colectivului Teatrului n frunte cu
directorul. Succesul deosebit cu aceasta reprezentatie si afluenta mare a publicului
a facut ca spectacolul sa fie repetat Luni 7-XI-, vineri 11-XI — fiind vizionat de peste
3.000 de spectatori, majoritatea muncitori "*®.

Astfel ca intregul personal al teatrului — corp artistic si tehnic (dupa cum
promisese la numirea sa, directorul...) — era pus n slujba acestui maret eveniment.
Veti intelege acest lucru prin felul Tn care directorul teatrului aduce multumirile —
implicite si necesare:

,,Directia Teatrului de Stat din Arad fine sa informeze Comandamentul
Sovietic Arad ca: Consideram 0 datorie de onoare ca sarbdtorirea zilei de 7
noiembrie sa se desfasoare In conditiile cele mai optime gi intr-un cadru cat mai
sarbatoresc. Deoarece D-tra afi luat parte efectiva la straduingele noastre prin
fmprumutarea uniformelor sovietice. Consideram aceasta ca un semn de aleasa

%5 J. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 6/1949, f. 64.
100 | hidem, f. 53-55.
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prietenie si finem sda va mulfumim cdlduros. Totodatd va rugam a ne prelungi
Tmprumutarea acestor uniforme pdna sdambata 13 noiembrie, cAnd vom mai da o
reprezentatie CU acest spectacol festiv.

Traiasca Prietenia Romano-Sovietica.

Traiasca Partidul Muncitoresc Roman.

Traiascd Republica Populard Romdna ™.

Chiar daca au mai trecut doi ani, implicarea tuturor fortelor culturale era
iminentd, 1n judet era forfota mare cu ocazia acestui ,,maret eveniment”, acesta fiind
motivul pentru care:

,,GOSPODARIA AGRICOLA COLECTIVA «PROLETARUL»SOFRONEA,
JUDETUL ARAD, REGIUNEA ARAD/19 DEC. 1952

CATRE: TEATRUL DE STAT ARAD.

Va rugam a ne imprumuta pentru echipa Culturalad a Gospodariei noastre
urmdtoarele:

5 uniforme militare Sovietice.

2 uniforme militare Germane cu grad de Colonel Major.

1 uniforma militara Germanda cu grad de sublocotenent.

1 uniforma militara Germana cu grad de Plutonier.

2 uniforme pentru femei model teatru German.

1 uniforma militara Sovietica cu grad de Cdapitan.

1 uniforma militara de soldat Maghiar.

1 uniforma militara Sovietica cu grad de Colonel.

1 uniforma Americand frac, echipament complet.

Data si ziua 0 vom comunica ulterior cand o sa@ avem nevoie de uniforme
dar va rugam a ne comunica n scris daca putem obtine aceste uniforme.

PRIMITI A NOASTRA FIERBINTE URARE. LUPTAM PENTRU PACE.

Presedinte: Farkas Al. Contabil: Nicu Opritescu™®.

Prin urmare, luptam pentru Pace cu destoinicie creatoare, cu abnegatie si
devotament Tn toate structurile de la orase si sate, in orice uniforma am fi fost
imbracati se striga PACE la ,,maretul eveniment”. Cum este omul de cultura, format
cu un deceniu mai devreme, acum? Cum sa fie! Se uita Tntr-insul, constata ca tot
ceea ce a avut valoare i-a plecat din minte sau, mai rau, s-a ascuns ih meandrele
materiei cenusii, fara a mai deveni constientizabil vreodata: ,,Nu mai stiu, nu mai
vreau sa Tmi aduc aminte!”. Mai ametitoare vorbe nu s-au rostit niciodatd si ne-au
aruncat Tn apa nestiut de involburata a istoriei tirds mergitoare, obligndu-ne sa
inotam convingdtor, staruitor, insistdnd sa credem in himere.

Insa, sala Teatrului de Stat era inchiriata si altor manifestari politice, cum ar
fi:

,,REGIONALA ARLUS ARAD, care cerea de la:

TEATRUL DE STAT ARAD

191 1hidem, dosarul nr. 10/1952, f. 8.
192 | bidem.
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Va rugam a ne aproba sala pentru data de 5 XI1 1952 in scopul organizarii
unei manifestari centrale cu ocazia aniversari a 18 ani de la aparitia Constitutiei
Staliniste al U.R.S.S.

Manifestarea va avea loc la orele 18 d.m.

Presedinte Arad la 20 X1 1952 "%,

Tn Romania moderna, a fost cladit pe scena teatrului un repertoriu bazat pe
bogata culturi nationala si europeana, dar a caror valori artistice si de continut au
fost deturnate si Tnlocuite cu noua viziune asupra omului si lumii, propagate de
comunismul din Romania.

Cultura interbelica se revarsa de pe scend, catre publicul din sala ca un
fluviu Tn mare. Si acum...? Acum se revarsa noile doctrine ale acestui ,,Rosu Ev”.

Sa vedem, sa scotocim, ce mai gasim ca s-a intdmplat pe scena teatrului.

Din raportul de activitate al teatrului reiese ca, tot in cinstea acestei marete
sarbatori, s-au dat si doua spectacole pentru copii. Iata prezentarea primului
spectacol pentru copiii scolari. Dar cei mici? Lor cand le vine randul ? Acus, acus,
nu va grabiti, acum e randul scolarilor, asa ca pentru ei....

., reatrul Roman de Stat Arad prezinta:

Tn STAGIUNEA l-a 1948-1949 Premiera a 7-a, in data de Duminica 15 mai
1949,

SCUFITA ROSIE, scrisd de Fratii Grimm, dar scenariul dupd care s-a
lucrat la scena a fost o poveste in 10 tablouri, scrisad de sovieticul E. Ciornei.
Traducere din Limba Rusa de Radu Miron.

Spectacolul a fost organizat in directia de scend a tov. C. Comdnescu,
decorurile au fost facute de Toth Francisc, muzica a fost compusa de Nicolae
Brénzeu si executata live la spectacole de catre formatia de camera a orchestrei
filarmonice din Arad, sub conducerea compozitorului. Costumele au fost facute
dupa schitele arhitectului Carol Erdelyi.

Piesa a intrat in repetitie pe data de 6 martie 1949 si a totalizat 60 de
repetifii.

Tn acest spectacol, teatrul a reugit sd distribuie o serie de elemente tinere de
la Conservatorul Municipal din Arad, elemente talentate din sanul clasei
muncitoare.

Scufita Rosie este primul spectacol pentru copii dat de teatrul nostru si prin
aceasta se intregeste un gol in repertoriul spectacolelor pentru cei mici, care fusese
neglijat pana acum. Calitatile deosebite ale textului, care inlatura cu totul
supranaturalul si misticismul, promoveaza pilda curajului, a forfei prin triumful
binelui, scos Tn evidentd de interpretare, au dus la realizarea unui spectacol de
calitate.

Spectacolul a cuprins, in afara de elementele de la Conservator, si actori
tineri ai Teatrului nostru; au reusit realizari deosebite: Viorica Oancea n rolul
vulpii, Crisan Constantinescu in lup, Costel Atanasiu n urs si Coca Gheorghiu n
urechiuga alba, contribuind mult la ridicarea nivelului artistic al spectacolului. De

193 1hidem, f. 38.
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la Conservator, Charlotte Bonn, Th Scufita Rosie, a realizat-o foarte bine, mai ales
ca e la primul rol.

Directia de scena a lui George Comdnescu nu a corespuns intru totul,
nereugind sa imprime spectacolului ritmul necesar, sa sublinieze partile umoristice
ale piesei.

Muzica scrisa de Nicolae Branzeu nu a corespuns spectacolului, creand o
linie mult prea culta. Muzica a fost de calitate, dar nepotrivita spectacolului. Totusi,
cateva arii au fost reugite ca: aria Scufitei Rogi, a lupului, a ursului, a paznicului,
retusurile facute de Alexandru Marius, directorul Teatrului, au inldturat 0 mare
parte din lipsurile directiei de scend. Spectacolul a fost vizionat de majoritatea
elevilor care I-au primit cu entuziasm "%,

Pe scena mereu Tnvinge binele. Cu preponderentd se prezentau spectacole
sovietice, mai ales ca spectacolul este prezentat Tn cinstea maretei sarbatori de la 7
noiembrie, pentru Lenin, pentru Stalin, pentru Partidul Muncitoresc Roman.

Si Comitetul Judetean al Uniunii Frontului Democrat din Arad, impreuna cu
scolile din Arad, avea spectacole pentru strangerea de fonduri Tn favoarea Casei
copilului, cerénd:

., Intrucat este o serbare pentru copii, va rugdm sd binevoifi a aproba sd se
reprezinte ultimul tablou din Scufita Rosie unde apar toate animalele pe scend.
Pentru ca astfel sa fie cat mai pldacut pentru copiii care vor fi in numdr mare in sala
de spectacol la teatru.

Traiasca Romania Independenta si Democrata

Traiasca Republica Populard Romdnd ™.

De asemenea, Comitetul Judetean al Uniunii Femeilor din Frontul Democrat
Arad declara ca: ,,Trebuie sa facem 0 cotitura Tn munca noastra pentru viitor,
muncind cu mai mult elan pentru inflorirea Patriei noastre scumpe, Republica
Populara Romdnd, pentru construirea socialismului si pentru consolidarea pdcii in
lumea intreaga™®.

' Ibidem, dosarul nr. 6/1949, . 468.

1% Ibidem, dosarul nr. 5/1949, f. 12, . 154.

106 ACUM, in 1949, este vremea sia se numeascda ,,Uniunea FEMEILOR din Frontul
Democrat”. Puneau suflet in tot ceea ce faceau, incercand sa uite — pentru o clipd —
,zgomotul vremii in care triiau”. Dar, FEMEIA, DATATOARE DE VIATA, a stiut de-a
lungul timpului cum séd-si ocroteasca puiul. Cum din oaie blanda sa se transforme, la nevoie,
in leoaici. Nu dragostea de copil e cea mai mare putere a ei? in Arad, inci din 1884, din
initiativa si prin purtarea de grija a episcopului [OAN METIANU, s-a constituit ,, Reuniunea
Femeilor Romdne din Arad si provincie”, avdnd ca obiectiv ,, crearea unui fond din care se
va infiinfa un institut romédn confesional cu internat pentru educarea tinerelor fete”. In
cuvantul sau de deschidere, din 31 ianuarie 1884, episcopul loan Metianu a expus importanta
misiunii femeilor crestine. Asa cum spuneam la inceput, Biserica a fost mereu protectoarea
familiei, a sustinut educatia tinerelor vlastare incid de la inceputuri. Asa s-a dezvoltat
sandtatea, invatamantul si familia sub scutul si autoritatea bisericii autonome ortodoxe
romane. (Aradul Cultural (Arad), 1994, nr. 2, pp. 46-49.)
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Oare panda unde poate merge cotitura facuta de vechile-noile femei
democrate pentru apararea copiilor? Comitetul de femei cerea si 0 mai mare
preocupare fata de copiii noii generatii, prin piese adecvate in noua stagiune teatrala.

,»Prin urmare si in stagiunea 1949-1950, pe ldnga celelalte premiere ale
teatrului de stat, sa mai cuprinda alte doua piese pentru copii si tineret in afara
de«Scufita Rosier, tradusa de E. Ciornei si «Sacul cu surprize», tradusa de Radu
Miron™'?’,

Ca o confesiune personala... Mi-a fost greu sa transcriu aceste pagini, dar am
gandit si intram, noi, cei de azi, Tn atmosfera atemporald, irefutabild, In care
munceau actorii in lumina noii oranduiri, la contributia pe care trebuia sa 0 aduca
alaturi de oamenii muncii la realizarea socialismului Tn tara noastra.

Tncepea sa se facd simtita nevoia unui teatru pentru copii de sine stititor
care sa isi justifice prezenta pe baza principiilor noii ordini sociale din patria noastra,
a revolutiei culturale, revolutie care contribuie si ea alaturi de toti oamenii muncii, la
realizarea socialismului Tn tard. Din aceastd cauza, actorilor dramatici le era tot mai
greu sa raspunda numarului din ce ih ce mai mare de spectacole prezentate copiilor.
Peste toate acestea, trupa teatrului dramatic era impartitd in doua: trupa de baza a
teatrului, trupa adulta, care repeta si dadea spectacole seara, si trupa tanara. Trupa,
ce diadea spectacole pentru copii si mergea Tn sate cu programe pentru copii si
tineret; cantece, recitari, piese intr-un act pentru taranimea muncitoare. Programele
erau prezentate in caminele culturale sau dupa caz, in curtea acestora. Sunt convinsa
ca cititorul de azi detine comprehensiunea necesara fata de epoca revolutd, cu toate
incercarile ei de-a fi originala. Fiindca deosebirea intre cele doua lumii era totala.

Din adunarile acestea deducem putine fapte, dar.. multa galagie,
propaganda. Teatrul in sine a avut foloase din aceste adunari? Prea putine. Insa ce a
pierdut stim cu totii, precum si finalitatile dezastruoase de care cu totii suntem
constienti. Prin urmare, ca sa straluceasca soarele, trebuia, odatd si odata sa se
imprastie intunericul noptii.

,Teatrul este 0 scoald pentru luminarea mintilor si intdrirea inimilor si
trebuie sa devina un templu Tn care sa se preamareasca virtutea, dreptatea, frumosul
si adevarul etern, sia se combata pacatele noastre stramosesti si viciile noastre
moderne. Datoria teatrului mai este de a exprima iubirea de neam si lege, vorbirea
folosita pe scena trebuie sa fie ca un fagure de miere si limpede ca apa cristalina a
izvorului de munte'%.

»Fugit irreparabile tempus”, ,,Timpul zboara fara ntoarcere”, afirma
Vergiliu, Tn ,,Georgicele”. Fara urma de regret pentru noi actorii, a fugit epoca
revoluta (de trista amintire ), lasand fluturele stralucitor, rezultat din neurastenica
crisalida, sa se bucure de zborul bengal.

Si... dacd teatrul este 0 scoala pentru luminarea mintilor, atunci ce este
Filarmonica?

075 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 5/1949, f. 424.
198 Tribuna (Arad), 1910, nr. 168, 11/24 august, p. 4.
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VI. FILARMONICA DIN ARAD

Filarmonica... Tot 0 scoala, 0 expresie a gandurilor noastre, a celor care
percep muzica Tn aceeasi cheie, un limbaj universal al valorilor celeste transmis prin
note muzicale. Da, dar mai mult ca oriunde, este o0 scoald a spiritului, atunci cand,
canti, vocal sau la orice instrument, simti Tn toatd fiinta ta de muritor ca devii
transcendent, armonia notelor ingemanata cu cea a vocilor, te fac sa crezi ca ingeri
coboara cu 0 fortd ineluctabila sa ne bucure inima. Divinul prin muzica transcende
in auditoriu, nu stim de unde vine, dar stim cum ne umple sufletul. Lucrarile
muzicale nu sunt facile, cunoscatorii sunt rasplatiti in solitudinea salii de concert.
Muzica face parte din fiinta noastra din cele mai vechi timpuri, asa traversand
timpurile, mergem la brat cu ea la bucurie, dar mai ales la necaz. Unii dintre solistii
vocali sunt strigatele de ajutor catre Domnul Savaot de a nu ne parasi. Orchestra?
Orchestra sustine aceste toate stari, imbogatindu-le, dandu-ne senzatia n sala de
concert, ca fiina noastrd e atemporala. Acum ne indreptam spre filarmonica de azi.
Dar, mai intéi sa Ti privim inceputurile, ca element com

Al doilea pilon al culturii arddene este Filarmonica.

Unii se vor intreba ce legatura are Filarmonica din Arad, cu Teatrul de
Marionete din Arad?

Identificand legatura dintre cele doua institutii, am hotarat sa prezint cateva
date istorice cu privire la Filarmonica din Arad.

Inca de la inceputul functionarii Teatrului de Marionete (luna mai anul
1951), compozitorul si nou-numitul director al Filarmonicii din Arad, Nicolae
Branzeu, s-a implicat in dinamica artistica a Teatrului de Marionete din Arad. Tn
acelasi timp, alti artisti care functionau Th cadrul filarmonicii, asigurau actul artistic
si in cadrul Teatrului de Marionete. Un exemplu in acest sens il avem in piesa
,.Scufita rosie” de E. Ciornei'®. Un al doilea exemplu 1l gasim Tn adresa Nr. 24.454/
31 iulie 1952 conform careia Tov. Nicolae Boboc, dirijor si director al Filarmonicii
din Arad, urmeaza a scrie muzica pentru piesa ,,Porumbelul Alb”, semneaza director
Alexandru Marius si referent literar Cristian Frangopol.

Tn urma acestei colaboriri, premierea piesei ,,Porumbelul alb” este un succes
ce a inaugurat stagiunea 1952/1953, vazand lumina rampei Tn ziua de joi 6
noiembrie 1952, ora 16:00. De asemenea, in decursul timpului, cele doua institutii
au organizat spectacole comune si un bun schimb de experienta in favoarea actului
cultural aradean. Mentionam si piesa ,,Crdiasa Zapezilor”, din anul 1971, pentru
care, actorul Misu Drigoi'™’, impreund cu Cvartetul Filarmonicii, au realizat

%95, J. A, N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 6/1949, f. 468.

10 Aga cum am mai spus, judetul Arad, de-a lungul timpului, a fost rasfitat de soarta. lata
incd o personalitate a Culturii Arddene ce a rasarit si s-a dezvoltat din prea plinul gliei
stramosesti. Sabin Dragoi, nascut la 6 iunie 1894 1n satul Seliste, jud. Arad, si care, asa cum
afirma Arghezi in 1928 in Bilete de Papagal — ,,cineva din Banat, ivit fard autorizatie si cazut
din cer”. Acest cineva este autorul Miniaturilor §i Suitelor pentru pian, a Divertismentului
rustic, a operei Ndapasta, a celor 303 colinde, a oratoriului Tnscenat Constantin Brancoveanu,
a Liturghiilor si Requiemului roménesc, al Poemului neamului, a Rapsodiei Dorice, a
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partitura muzicala. Tn 1975, acelasi actor Misu Dragoi, cu acelasi Cvartet, pe textul
lui Marin Radu Ene ,, Unde-i melodia iepurasului? ” au realizat o partitura muzicala
deosebit de apreciatd de copii, dar si de juriul festivalului. Aceiasi echipa a realizat
partitura muzicala si la ,,Bdiatul gi soarele”. Tn acest context, mai identificim foarte
multele colaborari intre Teatrul de Stat, Teatrul de Marionete si Filarmonica, Th
cadrul Festivalului National ,,Cantarea Romaniei“.

DAR!

La Tnceputul secolului al XIX-lea, trei institutii importante au marcat viata
culturala din Arad: Preparandia (1812), Teatrul Hirschl (1817) si Conservatorul de
Muzica (1833).

Dacéa despre cele doua institutii arddene, am sintetizat un scurt istoric
informational, va propun o scurtd prezentare a istoricului de azi a Filarmonicii
aradene.

Interpretarea corectd a partiturilor 7i punea intr-o situatie sporita de
dificultate pe diletantii diferitelor orchestre infiintate pe langa primariile oraselor
mai mari. Se pretindea 0 pregatire tehnica speciala intr-un invatamant riguros,
acestea au fost motivele care au condus la fondarea Conservatorului de Muzica din
Arad, la fel ca cele existente si In alte orase europene, adevarate centre muzicale,
precum: Paris (1795), Praga (1811), Bruxelles (1813), Viena (1817), Londra (1822),
ARAD (1833), Budapesta (1838), Leipzig (1843), Bucuresti si lagi (1864).

Aradul a fost al saselea orag european in care s-a infiintat Conservatorul,
aceasta se datora, in primul rand, faptului ca in orasul de pe Mures exista 0 viata
muzicala dezvoltatd, cu un numar mare de melomani autohtoni, care aveau o anume
zestre muzicala, asezarii geografice a orasului, la incrucisarea de drumuri europene
si la mica distantd de Viena, Budapesta si Praga. In acest climat cultural, membrii
LAsociatiei iubitorilor de muzica” au pus in discutie necesitatea infiintdrii unui
Conservatorium. Vorbim despre Joseph Daurer, negustor de sticlarie, Peter
Nimsgern, invatator si Ignatz Markovitz, comerciant. Impreuna au hotarat infiintarea
Conservatorului arddean, Tncepand cu data de 1 mai 1833, patronati de baronul
Orczy, prefectul Aradului. ,,Arader Muzik Conservatorium “/,,Aradi Zenede”. Pentru
functionarea acestei institutii, au recurs la donatii publice.

Primii profesori angajati au fost: Franz Zenker, organist din Praga, el fiind si
primul director numit de Asociatie, al doilea profesor angajat fiind Georg
Novatschek, iar al treilea profesor se regasea in persoana lui Eduard Johann
Wessely. Au format o pleiada de muzicieni care a sustinut activitatea muzicala a
Aradului atat prin concerte simfonice, cat si acompaniind solisti de talie europeana
n turneu la Arad.

Un eveniment muzical important s-a desfasurat la 5 noiembrie 1865, cAnd au
evoluat violonista romanca Elisa Circa si soprana Gabriela Grigurovics-lonescu,
bucuria aradenilor fiind mare ascultdnd doua ariadence ajunse la virtuozitate artistica
(informatie consemnata de revista oradeana ,,Familia”). Deceniile ce au urmat au

Dixtuorului cu pian, §i a inegalabilelor sale creatii corale laice si culte.(Octavian Beu,
»Gandirea muzicala a lui Sabin Dragoi”, in Revista Fundatiilor, apud Aradul Cultural
(Arad), 1994, nr. 2, p 4. Misu Dragoi a fost nepotul lui Sabin Dragoi.

49



inclus spectacole de opera, operetd si balet, sustinute de trupe itinerante maghiare
sau germane. Formatiunile orchestrale autohtone devin tot mai puternice, se
amplifica si se dezvolta dorinta de-a nfiinta 0 societate filarmonica'*'. Tn 1890, la
Arad, se deschide primul Cazino si se pun bazele Societatii Filarmonice?. Dupi
multiple tergiversari, facand dovada unui adevarat profesionalism, mari iubitori gi
cunoscatori ai muzicii simfonice, aradenii, au infiintat la 23 noiembrie 1890,
,,Societatea Filarmonica”, sub ale cdrei auspicii are loc in 21 ianuarie 1891, in
sala festiva a hotelului Crucea Alba, primul concert al orchestrei nou infiintate,
dirijor fiind Hoszly lakab.

Acest concert a inaugurat stagiunea Filarmonicii, care o data la doua
saptimani, iarna, concerta in saloanele hotelului sus-amintit. Tn acest fel, melomanii
Aradului au avut ocazia sa audieze concerte cu solisti si dirijori vestiti, unii fiind si
compozitori ca: Franz Liszt (1846), Johan Strauss fiul (1847), violonista roménca
Elena Circa (1865), Johannes Brahms (1879).

Aradul pierde tot mai mult din provincialismul sau, viata de societate se
intensifica, orasul capata tot mai mult alura de metropold prin aspect si
comportament, dar mai ales, prin noile mentalitati ale oamenilor. lar toamna anului
1913 este marcata de inaugurarea intr-un cadru festiv, a Palatului Cultural, creatie a
arhitectului aradean Ludovic Szantay.

Despre inaugurarea frumoasei cladiri gdasim consemnat in presa vremii:
realizand aceastda capodopera, chiar daca ar fi proiectat aceasta singura cladire, ar
fi fost suficient ca numele sau sa ramdna printre personalitdtile de seama ale
Aradului*®, Si Tmi aduc aminte de o similaritate: daca George Enescu ar fi compus
doar ,,Rapsodia Romdna”, ar fi fost suficient pentru a ramdne nemuritor, la fel si
losif lvanovici, este vesnic doar pentru ca a scris unica capodoperd muzicald
., Valurile Dunarii”.

La ridicarea edificiului, cea mai mare contributie si-au adus-0 mecenatii
Aradului, aldturi de subventia de la Stat si, indubitabil, banii contribuabililor.
Cladirea n sine a fost elogiata Tn presa vremii, locala si central, scotandu-se in
evidenta simbioza ntre cladire si muzica™.

Palatul Cultural reprezinta o realizare arhitectonica iesita din comun, iar
manifestarile dedicate inaugurarii importantului licas de cultura s-au desfasurat de-a
lungul zilelor de 20 si 21 octombrie 1913, in prezenta notabilitatilor locale, a unor
inalti demnitari din tard si strainatate. A fost invitat si staretul manastirii Hodos-
Bodrog **°.

Tncepand din 20 octombrie 1913, trei importante institutii de culturd din
Arad — Muzeul, Biblioteca si Filarmonica —, aflate sub acelasi acoperis, si-au
deschis larg portile, accesul la cultura fiind la Tndemana tuturor .

! Dan Demsea, Lucian lendsescu, De la Conservator la Scoala Populara de Arte Arad,

Avrad, Editura Mirador, 2015, pp. 8-17.

112 Gheorghe Lanevschi, op. cit., pp. 94-95.

us Idem, Despre Ludovic Szantay, Arhitect de seama al Aradului, Arad, 2011.
% hidem, p. 151.

15 Nu au ramas urme ci ar fi participat la deschidere, nu s-a ridicat invitatia.
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La concertul inaugural din 20 octombrie 1913, pe langi alte formatiuni
orchestrale, a fost invitata a sustine un concert si Filarmonica din orasul Arad. Au
fost interpretate piese ale unor mari compozitori precum Schubert, Goldmark, Bizet
si Beethoven, dirijorul invitat fiind contele Géza Zichy, venit special de la Viena.

De-a lungul timpului, in sala de concerte au evoluat 0 seamd de
personalitati, cum ar fi marele tenor Traian Grozavescu sau Richard Strauss, Béla
Bartok. Inca din anul 1912, Orchestra Societatii Filarmonicii din Arad include Tn
program, ca un moment de reper a biografiei sale, lucrarea lui George Enescu,
,,Rapsodia Roméana”, pentru ca, ulterior, insusi George Enescu (19 august 1881,
Liveni-Botosani — 4 mai 1955, Paris) sa sustina numeroase concerte in Arad.

George Enescu, intr-un interviu al ziarului local, afirma ca: ,,Menirea sfanta
a muzicii este sa stingd urile, sa potoleasca patimile si sa apropie inimile intr-o
calda-nfratire, asa precum a-nteles-0 antichitatea, creand mitul lui Orfeu”. ,,in lumea
muzicii” — sustine acelasi monumental geniu roman — ,.eu sunt cinci intr-unul:
compozitor, dirijor, violonist, pianist si profesor. Cel mai mult pretuiesc darul de a
compune muzicid si niciun muritor nu poate poseda o fericire mai mare”*,
Avrticolele despre concertele sustinute de George Enescu la Arad sunt pline de
admiratie pentru maestru, dar si pentru omul George Enescu. Este important sa
revenim spre a retine momente deosebite fata de valorile autentice. Cu ani Tn urma,
am citit intr-o revista de specialitate, o apreciere a lui Yehudi Menuhin, care m-a
frapat la acea vreme, Tncercand acum sa reproduc esenta din memorie: Pentru mine,
George Enescu va ramdne una din veritabilele minuni ale lumii. Rdadacinile
puternice si nobletea sufletului sau sunt provenite din propria lui fard, o tara de-o0
inegalabila frumusete.

Astfel, Tn anul 1931, cu prilejul aniversari a 50 de ani de viatd, George
Enescu a primit titlul de Cetatean de Onoare al orasului Arad, in sala Palatului
Cultural. Remarcabil, la George Enescu, era sentimentul devotamentului si al
compasiunii, mereu acolo unde putea ajuta, de la cel mai sarac elev, pana la bursele
oferite studentilor. lubea Aradul, se simtea acasd, prin urmare, Tn mod firesc, a
devenit cetiatean de onoare al orasului, actiunile sale fiind recunoscute de
oficialitatile orasului prin textului diplomei, pe care il redam:

,,Noi, comisia interimara a orasului Arad si presedintele ei, ludnd n discutie
propunerea asociatiilor culturale locale, il declaram Cetatean de Onoare al Aradului
pe marele artist George Enescu, pentru nobilele satisfactii spirituale pe care ni le-a
prilejuit impartasindu-ne din tezaurul artei sale in concertele sustinute in orasul
nostru™*'’,

,Data la Arad, Tn anul 1931, cand intreaga suflare a urbei aradene
sarbatoreste aniversarea maestrului la implinirea a 50 de ani.

Presedinte: Dr. Radu Corneliu. Secretar general: Olariu.”**®

Y8 1 izica Mihut, George Enescu si Aradul, Bucuresti, Editura Academia Roména, 2012, p. 9.
17 |0an Tomi, Filarmonica de Stat Arad — Romania, Monografia 60 de ani (1948-2008), vol.
11, Arad, Editura Gutenberg Univers, 2009, p. 32, p. 138.

18 |hidem, p. 33.
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Tn acest sens, si doamna profesor universitar dr. Lizica Mihut, Tn volumul
inchinat lui George Enescu, se exprima in ,,Prefatd”; ,,Dacid ne Tntoarcem n timp
spre concertele sustinute la Arad de catre George Enescu, vom descoperi, in pagini
de presa sau documente de arhiva, veritabile exercitii de admiratie si de pioasd
recunostintd, pentru ca Aradul nu a uitat nicicand, pe de o parte, gestul marelui
Enescu de a concerta, iar pe de altid parte, generozitatea sa fata de cei aflati in
dificultate si, nu Tn ultimul rand, conferirea titlului de Cetdtean de onoare, 0
indreptatitd mandrie pentru aradeni, 0 comunitate cu o istorie culturala stralucitd si
cu stradanii pe care am dori ca ochiul necrutator al timpului sa nu le estompeze”.

Acest portret facut lui Enescu, de catre doamna profesor dr. Lizica Mihut,
vine sa intregeasca atmosfera de la decernarea titlului de Cetatean de Onoare, la fel
ca si marturisirea de credinta a versurilor emotionante, citite in sala cu acest prilej,
versuri pe care le-am extras din cuvantarea sustinuta de Ascaniu Crisan, profesor de
matematica si director al Liceului ,,Moise Nicoara”:

., TU arta sfantd-n céte clipe grele

Tn cate vijelii si zbuciumari

Al picurat nadejde vietii mele

Ai luminat truditele-mi carari

Si cum pornea din harfa ta divina

Acordul lin ca un suspin ceresc

Si-mi invelea tot sufletu-n lumina

Tu arta sfanta cum sa-ti mulfumesc

Tn acest sens, elogiile aduse celui care a fost unul dintre cei mai proeminenti
muzicieni de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima jumatate a secolului al
XX-lea sunt completate si de opinia exprimata de violoncelistul Pablo Casals, care a
concertat, alaturi de pianistul Emil Sauer, Tn anul 1903, la hotelul ,,Crucea Alba” din
Arad: ,,George Enescu a fost cel mai uimitor muzician de la Mozart incoace si mai
presus de orice, un mare compozitor %,

Astfel isi desfasura activitatea Orchestra Filarmonica din Arad, promovéand
n concertele sale, lucriri de 0 deosebita valoare artistica nationala si europeana. O
vreme, datoritd imprejurarilor istorice, portile Filarmonicii au fost inchise... Cand
vorbesc tunurile, muzica tace...

Peste toate acestea, a venit fatidicul an 1948, cu toate transformarile sale.
Ziarul local ,,Patriotul” consemna Tn numarul sau din 22 octombrie 1947: ,,Orchestra
Filarmonica a Municipiului Arad isi Tncepe activitatea. Nicolae Boboc, dirijorul
orchestrei filarmonice”?. Tn acest sens, Primaria Aradului a ficut urmitoarele
demersuri:

,»Avand in vedere expunerea de motive facuta in sedinta din 1 aprilie 1948 in
vederea Tntocmirii si aprobarii regulamentului de organizare si functionare a
Filarmonicii Municipale Arad, Tinind seama de necesitatea infiintarii Filarmonicii
Municipale Tn cadrul Primariei acestui Municipiu ....

119

119 Gheorghe Lanevschi, Aradul vremurilor..., p. 24.
1207 izica Mihut, George Enescu..., p. 10.
121 patriotul (Arad), 1948, nr. 961, 22 octombrie, p. 3.
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Tn temeiul drepturilor acordate noua de Art. 15-194,

DECIDEM:

Art. 1 — Se ia act de Hotdardrea Comisiei Interimare a acestui Municipiu,
privitore la intocmirea regulamentului de organizare si de functionare a filarmonicii
Municipale care urmeaza sa ia fiinta in cadrul administratiei acestui Municipiu,
hotdrdrea cuprinsd n procesul verbal Tncheiat Tn sedinga Comisiei Interimare din 1
Aprilie 1948.

Art. 2 — Prezenta deciziune, impreuna cu regulamentul de organizare si
functionare a Filarmonicii Municipale sus mentionata se va inainta, in dublu
exemplar Ministerului Afacerilor Interne, pentru obfinerea aprobarii cuvenite..

Arad 2 Aprilie 1948

Primar: Gheorghe Sabau. Secretar general: Dr. Eugen Créasnic

Urmeaza Regulamentul de organizare si functionare, conceput cu cateva luni
Tnainte de emiterea deciziei si publicat tot in Nr. 9 al Buletinului Municipiului Arad
din 1 octombrie 1948, dar cu data inregistrarii lui la Primarie (2 lanuarie 1949) din
care spicuim cateva prevederi:

LArt. 1 — Se infiinteaza Tn Municipiul Arad, in cadrele organizate ale
Primdriei Municipale Arad, Filarmonica Municipiului Arad; Orchestra si cor.

Art. 2 — Orchestra si Corul Filarmonicii vor functiona cu buget aparte,
inglobat in bugetul general al Primariei si vor avea sediul in Palatul Cultural al
Municipiului Arad.

Art. 5 —Instrumentistii diletanti sau amatorii pot fi admisi a canta in
ansamblu, in mod onorific. Repetitiile se fac sub conducerea dirijorilor: Nicolae
Boboc si Nicolae Brinzeu. Activitatea artistica a institutiei profesioniste incepe la 1
lanuarie 1949, cand are loc primul concert simfonic al Filarmonicii Municipale
Arad, aceasta fiind prima ei denumire n noul regim.

95122

Dirijor Nicolae Brinzeu™?

Pana sa ajunga la denumirea ei actuald, institutia va functiona cu
urmatoarele anteturi succesive: Filarmonica Municipala Arad, Caminul cultural
central, Filarmonica Arad, Filarmonica comunei Urbane Arad, Comitetul
Provizoriu al Comunei Urbane Arad — Filarmonica, din nou Filarmonica Arad, insa
pe frontispiciu va fi pus finantatorul: Comitetul de Stat pentru Arta de pe ldnga
Consiliu de Ministri. Trecand in cele din urma sub patronajul Ministerului Culturii
— Directia Generala a Artelor, va prelua (din luna mai 1954) denumirea de:
Filarmonica de Stat Arad"**.

,Nicolae Brinzeu'”® s-a preocupat continuu de ridicarea calitdtii
interpretative a orchestrei simfonice si profesionalizarea orchestrantilor. Se stie cd

122 |0an Tomi, op. cit., p. 130.

123 Gheorghe Lanevschi, Aradul vremurilor ..., pp. 94, 96, 140, 150.

124 |0an Tomi, op. cit., pp. 32, 138.

125 Nicolae Branzeu este membru fondator in noul regim al Filarmonici de Stat Arad. A pus
bazele activitatii artistice in cadrul acestei institutii. A obtinut pentru activitatea sa de
compozitor, aprecieri unanime atat din partea specialistilor, cat si a iubitorilor de muzica. A
compus doud rapsodii, doud simfonii, precum si un poem vocal-simfonic — Mesterul Manole.
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0 parte dintre instrumentisti erau itinerangi, avand profesii care le asigura existenfa
ca: juristi; medici, farmacisti, profesori, invagatori, muncitori, majoritatea din
Aradul-Nou de rationalitate germana (potrivit traditiei locului , mai togi studiau in
familie instrumente de suflat), muzicanti de restaurant. Ei au constituit polul
magnetic care i-a atras spre 0 viatd artistica activa si pe care nemtii 0 denumeau
Hausmusik. Practicau muzica pentru propria lor delectare si implinire spiritual "%

Programul acestei noi filarmonici s-a axat atat pe concerte simfonice de
inspiratie folclorica, cat si pe prelucrari folclorice. Aici isi gaseste locul si Emil
Montia (1882-1965). S-a niscut la Sicula. Printre lucrarile sale amintim: ,,Fata de la
Cozia”, ,.lleana”, ,,Cercel”, ,,Mostenitorii” si altele.

Tn activitatea sa creatoare, Emil Montia a acordat 0 atentie deosebitd muzicii
populare, transpunand multe melodii pentru cor si solisti. Este Tnmormantat la Siria.
Si aceste lucrari au intretinut flacdra unititii nationale a romanilor Tn acele vremi si
au prilejuit noi imbolduri pentru afirmarea unitatii noastre de istorie, de limba si
cultura prin muzica.

Cultura prin muzica a inteles-0 conducerea Filarmonicii si orchestrantii prin
sustinerea gratuita a concertelor scoald. Duminica dimineata, de la ora 10:00, se
desfasurau concerte explicative, despre instrumentele ce fac parte din orchestra, cum
deslusim vantul, tunetul, armonia dintre instrumente etc. Auditorii concertelor de
astazi, Th marea lor majoritate, sunt liceenii de acum 30-40 de ani care au audiat
acele concerte, cultivandu-si gustul muzical si pasiunea pentru muzica. Pacat, cred,
ca pentru liceenii de azi nu se mai gaseste 0 forma de cointeresare intre scoala si
Filarmonica, mare pacat! Se subtiaza patura melomanilor. Sa fim increzatori insa,
poate n viitor....

Despre aprecierea si dezvoltarea ulterioara a Filarmonicii s-au scris zeci de
pagini*?’. De aceea, multimea artistilor cu succese nationale si internationale, de 0
valoare incontestabild, urcand pe scena aradeana, alaturi de talentata orchestra
simfonica, au facut ca frontispiciul Palatului Cultural sa fie mereu incununat cu
laurii artei. Aradenii au un cult rafinat pentru muzica simfonica, rasplatind artistii cu
frenetice aplauze, Tnnobiland scena Filarmonicii, Thtru bucuria si mandria publicului
meloman. lar muzica reprezinta forta capabila sa domine in bine sufletul uman, fiind
extensia gandurilor, a sentimentelor, a credintelor... indltandu-ne spre celestul
azuriu.

Face parte dintre personalitatile artistice Aradene. (caracterizare facutd de Aurel Martin,
Presedintele Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste Arad, la cererea lui Ion Dodu Bélan de
la Consiliul Culturii Bucuresti.)

126 |0an Tomi, op. cit., p. 60.

27 Ibidem, p. 39.
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VIl. TEATRUL DE MARIONETE DIN ARAD

Pentru urbea aradeana, infiintarea Teatrului de Marionete a reprezentat un
eveniment marcant al istoriei locale. ,,Fugit irreparabile tempus”. Daca istoria
vizeaza obiectivitatea trecutului, memoria individuala admite analize si prezentari
subiective, permitandu-mi o abordare Tn prezent a trecutului, prin descrierea si
implicarea primelor generatii de papusari aradeni in emanciparea vlastarelor crude
ale societitii.

Cu siguranta, Biserica, Familia si Scoala reprezinta componente esentiale Tn
educatie, iar aceasta ingemanare fireasca se regaseste in mod fluent prin activitatile
culturale ale Teatrului din Arad.

Sa citim. Sa citim si sa invatam pe copiii nostri sa citeasca, fiindca, doar asa
se dezvolta si se cizeleaza, prin educatie. Inteligenta, ea, doar inteligenta ne ofera
libertate Tn gandire si Tn actiunile noastre fata de semenii de langa noi. Libertate nu
Tn a face ce vrem, ci a face ceea ce se cuvine.

Ca referinte bibliografice trebuie sia evidentiem cunoscuta monografie
despre istoricul teatrului de papusi In Roméania a doamnei Letitia Gitza, alaturi de
articole si studii ce analizeaza istoria mai veche a teatrelor de papusi in Romania,
precum si complexele lucrari referitoare la viata papusii scrise de domnul Valentin
Silvestru. Documentarea personala include si volume de specialitate ce trateaza
istoricul celorlalte teatre de papusi din tara, dovedind ca nu exista o lucrare extinsa
in ceea ce priveste existenta Teatrului de Marionete din Arad. Vom incerca sa
reconstituim, pe baza documentelor existente, atmosfera de inceput a Teatrului de
Marionete din Arad, trecutul manifestarilor teatrale, a trupelor de teatru cu care
ne-am intersectat, a impactului avut asupra vietii culturale aridene. Ne asumam
neajunsurile datoritd lipsei unei distante obiective in timp, a unor surse istorice
primare.

La efortul nostru se adauga ecoul spiritual al amintirilor din anii in care am
slujit vechea si nobila artda papusdreasca (Se spune ca arta este nostalgia lui
Dumnezeu) de pe scena Teatrului de Marionete din Arad.

Deoarece fiecare om are cate o ulitd a copilariei cand, fiind suparat de-ti
ploua Tn suflet, alergai pe campiile satului si-ti faceai 0 umbrela din flori, iar sufletul
iti rddea. larta-ma copilarie, asa repede fugi... ca un cuvant in soapta. Mai tarziu,
daca esti norocos, cauti acel ras la teatrul de papusi.

Documentele vremii‘?® consemneaza ci viata Teatrului de Marionete a luat
fiintd ca 0 necesitate, Tntre cei doi colosi ai culturii aradene: Teatrul Dramatic si
Filarmonica. Dar pe langa cele doua, mai existau si alte forme de cultura aradene,
precum Conservatorul de Arta, restructurat si el odata cu celelalte institutii culturale,
in Scoala Populara de Arta, centru cultural ce a produs o pleiada de iubitori ai

128°.5.J. A. N. Arad, fondul Teatru de Stat Arad, dosarul nr. 5/1951, f. 19: Comitetul pentru
Arta de pe langa Consiliu de Ministri, nr. 21708/31.V.1951; Priméria Municipiului Arad —
Birou Resurse Umane, nr. 42028 din 23.06.2011.
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frumosului, a artei culte si amatoare, amintind doar diferitele formatii de muzica
populara, exponente ale frumoaselor si bogatelor traditii populare din judetul Arad.

Tn acest context de emulatie artistica, Teatrul de Marionete vine sa se alature
celorlalte centre formatoare de cultura, pentru a desavarsisi a forma viitori
spectatori, iubitori de frumos, din randul tinerelor vlastare formate si in sala teatrului
de marionete.

Vechea clasa de mijloc, care isi crestea copiii acasd, nu disparuse in
totalitate dupa al Doilea Razboi Mondial. Dar clasa muncitoare din Arad a pus un
accent mai mare pe infiintarea si dezvoltarea de noi crese si gradinite (pe langa
putinele existente) pentru copiii celor care munceau la ,,dezvoltarea societati
socialiste, multilateral-dezvoltate”.

Asa cum am reiterat, echipa tanara de actori de la Teatrul de Stat se ocupa
partial de copii, cu preponderentd de copiii scolari, trecuti de clasa a V-a. Ramanea
descoperita integrarea intr-o forma de educare a copiilor de gradinita si a celor pana
la clasa a 1V-a. Cel mai eficient mijloc de integrare a copilului fata de familie si
gradinita, dezvoltandu-i gustul pentru frumos si cultura, era Teatrul de Papusi, un
teritoriu al inocentei, al puritatii spirituale, 0 artd intentionat naiva. Papusile sunt
parte intrinseca a vietii copilului mic, dezvoltand universul cunoasterii sale.

Copiii sunt 0 minune de om, unii se inalta mai repede, se Tmplinesc si ne
bucura Tmplinirea lor, altii nu pot, riman 1anga noi sa ne arate cate sunt de facut aici,
pe pamant. Insa fiecare copil se implineste dupa cat de bine am reusit noi adultii, din
plamadeala framantaturilor noastre sa 1i facem sa radieze culoare in jurul nostru,
sfidand ochiul necrutator al timpului.

Teatru
Radu D. Rosetti
Asa e, lumea e un teatru
Si noi suntem actorii ei.
Da, dar in celelalte teatre
Cand esti pe scenda stii ce vrei.

Pe cdta vreme, teatrul lumii

11 joci cu rolul ne-nvdtat

Si nu e nici macar suflerul,
Sa-ti sufle cand te-ai incurcat.

Tn acest sens, conchidem ca infiintarea Teatrului de Marionete era iminenta
in perioada anilor 1950. Noua formatiune teatrald a marionetistilor din Arad s-a
nascut la initiativa directorului Teatrului de Stat, prin desprinderea tinerilor actori
dramatici si trecerea lor intr-o altd organigrama la Teatrul de Marionete
Prichindel'®.

129 1hidem, dosarul nr. 20/1951, f. 32.
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Putina istorie privind nceputurile Teatrului de Marionete in Romania,
implicit din orasul Arad.

VIl1.1. REPERE CONJUNCTURALE PRIVIND ISTORIA
TEATRULUI DE MARIONETE DIN ARAD

Nu putem vorbi despre Tnceputurile Teatrului de Marionete din Arad, fara a
aminti despre inceputurile Teatrului de Marionete si de Papusi in Romania,
identificand specificitatea acestei dimensiuni culturale in contextul mai larg al
culturii roméane.

Persistenta cu care glasul papusarului — papusa, se face auzit de-a lungul a
mai mult decat un veac explica vitalitatea de azi a acestui gen de spectacol. Au fost
identificate consemnari pe marginea manuscrisului piesei ,,Comedia banului
Constantin Canta, de C. Conachi, in colaborare cu Nicollae Dimachi si Doru
Beldimar, o satira la adresa boierimii vremi”, ... ,nefiind teatru, s-a jucat la
papuserii”. Aceasta informatie demonstreaza faptul ca, inainte de-a lua fiinta teatrele
nationale, piesele jucate in limba romand erau sustinute pe scenele papusarilor
ambulanti*®.

Pentru a veni in ajutorul papusarilor s-a infiintat in anul 1929, la Praga,
Uniunea Internationald a Marionetistilor (UN.LLM.A.), Tn care romanii sunt
reprezentati de prof. Valerian Sesan, personalitate culturala cunoscutd n lumea
papusareasca a vremii si care, impreuna cu copiii sdi, Milan Sesan si Vera Mora, au
intretinut viu interesul pentru manifestarile teatrului de papusi romanesc(Vasilache
fiind papusa romaneasca reprezentativa, erou al vechiului teatru popular de balci).

Mai aproape de timpurile noastre, inaugurarea la Bucuresti a primului teatru
de marionete vorbitoare prilejuieste n presa vremii aprecieri elogioase™".

Dar, cu toate aceste elogioase primiri, mereu si mereu aceeasi poveste: lipsa
banilor, lipsa fondurilor de finantare a actorilor si pentru montarea de noi piese,
chiar daca trupa a facut un lung turneu pentru strangerea de fonduri necesare
subzistentei, nu a fost de ajuns deoarece neimplicarea autorititilor in sustinerea
acestui gen de art, a condus la Incetarea unei activitati atat de entuziast ncepute®.

O noua incercare de constituire a unui teatru de papusi profesionist o are
actrifa Lucia Calomeri, absolventa a Conservatorului de Teatru din Bucuresti si
salariata a Teatrului National Bucurestean (inca de prin anii 1920, este consemnat
cum artista joaca o fabuld cu papusa Marionetd, prinde drag de papusa si se
indreapta tot mai mult citre arta papusariei)'*. Profund patriotica, Lucia Calomeri,
in timp ce efectua un turneu Tn Cehoslovacia, a avut posibilitatea unei Tntélniri cu
papusarii praghezi. Vizionand céateva spectacole si vazand la ei rolul patriotic al

130 1 etitia Gitza, Din Istoria mai veche a Teatrului de Pdapusi in Romdnia, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1968, p. 6.

131 Revista Universul (Bucuresti), 1927, 7 octombrie, p. 18, apud Letitia Gitza, op. cit., p. 23.
32 Ihidem, p. 20.

133 Marcel Breslasu, ,,Oaspeti dragi”, in Teatru (Bucuresti), 1958, nr. 5, p. 45, apud Letitia
Gitza, op. cit., p. 26.
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papusii, Tncercarea lor de a mentine vie constiinta nationala prin orice mijloace, la
intoarcerea Tn tara din acest turneu Tn Europa (alaturi de trupa Teatrului National
Bucurestean), indignata exclama: ,,Vasilache al nostru, aproape nu mai are loc in
frumoasa hord internationald a papusilor”™**. Lipsa fondurilor fiind acerba,
efectuarea turneelor peste hotare spre a-l face cunoscut pe Vasilache nu era posibila.

Lucia Calomeri instruieste un grup de tinere actrite marionetiste, da
spectacole prin scoli si, Tn acest fel, autoritatile vremii recunosc, in sfarsit, stradania
Luciei, iar in anul 1939 infiinfeaza Teatrul de Marionete Tn Bucuresti. Spectacolele
cu papusi ale Luciei Calomeri au in prim plan pe Vasilache, exponent viguros al
traditiilor populare roménesti, insa, la scurt timp, izbucneste al Doilea Razboi
Mondial, intrerupand activitatea. Dupa razboi, Lucia, impreuna cu un alt grup de
artisti bucuresteni, printre care se afla si actrita Dorina Tanasescu, fac primii pasi pe
drumul apropierii publicului roménesc de valorile artistice ale acestui gen de teatru,
dificil si Tn egald masura seducator.

Dupa ridzboi, In anul 1945, se pun bazele primului teatru profesionist de
marionete de la noi Jénddricd, erou popular citadin. Tncepand cu anul 1949, devine
Teatru de Stat, conducerea fiind incredintata Margaretei Niculescu, regizor principal
al teatrului, o personalitate artistica recunoscutd in domeniu®®.

VI1.2. ARHAICUL PAPUSILOR

Este mai mult decét probabil ca acest gen de teatru stradal, prin contactul cu
teatrul popular strain, cu Karagdzul turc, cu Sopka poloneza si cu Vertepul
ucrainean, sa se fi cristalizat si la noi In tara sub forma cunoscuta de ,,jocul popular
al papusilor”!!? Poate. Tn felul acesta s-a tinut legitura acestui teatru stradal cu un
fond profund autohton de manifestari folclorice.

Tn partile Aradului, Viflaimul, jocului papusilor, ca element de comedie de
sine statator, exista Tn mod frecvent la populatia catolica de la sfarsitul secolului al
XVIlll-lea. Mai tarziu, acesta, s-a alipit Vertepului ce era un joc dramatic prezentat
cu prilejul sarbatorilor de Craciun. Actiunea cuprindea atat scene cu motive biblice
cat si lumesti, unele chiar deochiate. Asa cum am mai reiterat, la romanii ortodocsi
Biserica nu a jucat nici un rol in conceperea si propagarea spectacolului de balci,
fiind straind de acest obicei'*®. Dupa Atanasie Marian Marienescu, datina Vertepului
(pe langa comedianti) era sa se joace si papusile, reprezentdnd mai multe scene din
legenda, iar jucitorul, ficdnd adesea comedia, produce numai batjocur si ras™’.

Spectacolele erau complexe deoarece evoluau atat personaje vii, cat si
papusi, actiunea fiind purtata intercalat si de unii, si de ceilalti, ntr-un tot unitar.
Personaje vii erau Tn functie de scenariu, atat biblice (Ingerul, Irod, Soldatul, Gaspar,

13% Lucia Calomeri, ,,Teatrul de Papusi”, in Scoala Primard Romdneascd (Bucuresti), 1938,

martie-mai, p. 107, apud Letitia Gitza, op. cit., p. 26.

135 1 etitia Gitza, op. cit., p. 26.

136 A se vedea Ibidem, p. 54.

137 Atanasie Marian Marienescu, Steaua Magilor sau Cantece la Nasterea Domnului Isus
Cristos, Biserica Alba, 1875, p. 40.
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Melchior, Balthazar), cét si profane (Papusarul Pastorul), pe langd care evoluau
papusile (Adam, Eva, Crasnicul, Jandarmul etc.). Toti erau costumati asa cum o
cereau personajele: comanace din carton, cilindrice sau tuguiate, brauri, sabii si
buzdugane, Tmpodobite cu hartie colorata, stelute si alte ornamente. Spectacolul
prezentat simultan de actori si papusi, era astfel sincronizat incat fondul sonor si
gestica sa fie asigurate de personajele vii, permitand simultan si jocul papusilor'®.
Comedia papusareasca aduce n scena tipuri ale jocurilor taranesti cu masti de
origine arhaica, confirmandu-se, astfel, teoria dupa care Teatrul de papusi se naste si
se dezvolta ,,in cadrul teatrului cu masti, pe care nu face decét sa 1l repete la 0 scara
redusa”™®.

La baza actului artistic sta Papusa

Cine este si de unde a venit PAPUSA? A venit din negura timpurilor, si mai
ales de cand? De ieri? De alaltaieri? La toate acestea ne raspunde Istoria Teatrului.

La cursuri, la formarea mea ca actor papusar profesionist, am avut sansa, ba
nu, am avut norocul de a o avea profesoara — si dansa actor fiind — ILEANA
BERLOGEA — un monument, un izvor nesecat de cunoastere a istoriei teatrului
universal*®’. De la dansa mi-a ramas dragostea pentru istorie, dansa ne-a repetat de
atatea si atatea ori ca: ,, Trecutul se lasa analizat, studiat, exploatat Th mdasura In care
firescul din noi ne lasa sa-l intelegem. Prezentul este in continua schimbare, ne
domind, uneori si de cele mai multe ori e de neinteles”. Acum, intorcandu-ma in
trecut, stiu de ce ne intelegea atét de bine, de ce mereu se apleca cu duiosie spre noi,
privind cu empatie spre tinerii ochi stralucitori deschisi spre universul cunoasteri.

Cursurile dansei, desi grele, erau fascinante, imi amintesc cu cata usurinta ne
plimba prin greoaiele Tnceputuri ale artei teatrale si papusaresti. De asemenea, mi-au
ramas Vii in memorie clipele traite de toata grupa de tineri actori ce bateam la portile
perfectionarii, 0 urmaream vrajiti cu privirile incarcate de vise si ne intrebam
intrebari nerostite inca.

Cine a fost Bachus? Dionysos? Dar Viflaim?

Ne simteam coplesiti cu catd profunzime ne povestea doamna profesor
Ileana Berlogea despre mirajul slujbelor religioase, cu cata piosenie — 0 actiune
periculoasa Tn acele vremuri —ne vorbea despre sacralitatea lor. Dar cum tot ceea ce
este frumos si inaltator nu este vesnic, si Th sdnul exponentilor acestei forme de
exprimare, au aparut framantari, formele religioase de exprimare fiind subtile, uneori
chiar nlocuite cu forma ludica. Drept urmare, acesti exponenti au fost indepartati
din lacasurile sfinte. O perioada de timp nu s-au departat de lacasurile sfinte, Tn
preajma lor isi desfasurau noul ritual, dar nu inchinat Tatéalui Ceresc, ci s-au alaturat
deja existentelor sarbatori ludice, Bachus la romani si Dionysos la greci. Nu mai
erau imbracati Tn minunatele haine sacerdotale, stralucitoare, luminoase ca si
incantatiile aduse puterilor ceresti. Erau imbracati Tn haine hilare, chiar grotesti,

38 |hidem, p. 42.

1% Revue d’Histoire du Theatre, 1962, nr. 2, apud, Letitia Gitza, op. cit., p. 27.

10" A redactat primul volum ,Istoria teatrului universal” (Bucuresti, Editura Didacticd si
Pedagogicd, 1982), al doilea in colaborare cu Silvia Cucu si Eugen Nicoara. A mai publicat
diverse studii §i cercetari cu privire la istoria artei.
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purtau la Tnceput piei de animale (inca nu luase fiinta protectia animalelor) si cum
mereu cautau 0 houa forma proprie de exprimare, au descoperit Masca.

Tn spatele mastii puteai si critici orice eveniment sau lucru cu care mica
trupa de saltimbanci nu era de acord, nu o accepta. Ce nu poy¢i avea —critici!! Dar sa
ne Tntoarcem la papusa.

Papusile animate cu ajutorul firelor si tijelor foarte subtiri au o vechime de
peste patru mii de ani. Tn anticul Egipt, astfel de figurine miscatoare erau folosite la
redarea, doar pentru un public foarte select, a ceremonialurilor principale ale
natiunii. Tn mai multe morminte ale unor personaje importante din vechiul Egipt
s-au gasit astfel de papusi (probabil diferite amulete) facute din lemn, argila sau
chiar fildes. La greci, cea mai veche mentiune despre marionetd ne provine de la
Xenofon (anul 422 7.Ch.), dar despre ele amintesc si operele lui Homer. Sicilia este
cunoscutd pentru teatrele sale de acest gen si pentru modul de confectionare a
papusilor de lemn. Ne mai amintesc despre ele si Platon, Herodot si chiar Aristotel
(care evoca migcarea ochilor la papusi). Se mai stie ca Arhimede era un cunoscut
constructor al marionetelor. Romanii semnaleaza gasirea unor astfel de papusi n
mormintele copiilor.

Reprezentantii Bisericii Catolice™*' s-au folosit de spectacole cu marioneta
pentru popularizarea moralei crestine, cu preponderentda in Evul Mediu. Scena
Nativitatii este cea mai raspandita la romano-catolici, fiind o podoaba-simbol a
Craciunului.

Tn ltalia, Comedia dell’Arte datoreaza mult spectacolelor cu marionete.

Tn Anglia, Shakespeare era jucat si in aceasta varianta'**,

Si pe meleagurile romanesti, 7l avem pe Dimitrie Cantemir (1673-1723)"*,
voievod al Moldovei, luminat om de cultura, dupa cum il apreciaza istoricul
P. P. Panaitescu. Domnul moldovean a fost primul roman cu studii academice la
Constantinopol. Tn ,,Descriptio Moldaviae” — document reprezentativ al istoriei
romanilor, scrisa de Cantemir la cererea Academiei din Berlin —, pe langa
informatiile istorice, sunt prezentate si credintele inradacinate ale poporului in date
etnografice, sarbatori traditionale, dansul popular, obiceiuri de nunta si
fnmormantare, prezentand jocul paparudelor, al ursitoarelor, zénele, zburatorul.

%1 Ne-au ramas urme ca astfel de practici s-au folosit in Bisericile de rit Catolic (Inchizitia
fiind in mijlocul evenimentelor folosind papusi de diferite dimensiuni si forme). insd, nu a
ramas nicio urma cid si Bisericile Ortodoxe ar fi urmat astfel de practici. Incantatiile
religioase de sarbatori se tineau in Sf. Lacasg, in comuniune cu credinciosii prezenti.

142 paul Toan, ,,Actorii trasi pe sfoard”, in Revista Magazin (Bucuresti), 12 mai 2016, p. 8. Un
amplu articol dedicat papusii.

3 Dimitrie Cantemir, primul roman cu studii superioare ficute in Germania, a devenit
membru al Academiei din Berlin la 14 iulie 1714, dupa ce, la cererea acesteia, a prezentat
lucrarea ,,Descriptio Moldavie”, publicata la Hamburg abia in 1769, lucrare care cuprinde:
geografie, fizica, faund, vegetatie, ceremonii de la curte, dar si obiceiurile poporului (nunta,
inmormantare). Mai scrie si ,,Hronicul vechimii romano-moldo-vlahilor”, scris in latineste
apoi tradus in limba Romana. Insi numele siu rimane cu preponderenta prin: ,,Divanul” sau
»Istoria eroglifica”. Iata de ce aceastd remarcd, spusd de Dimitrie Cantemir la acea vreme,
are o valoare incomensurabila.
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Toate aceste elemente fundamentale ale culturii roméane sunt plastic exprimate si in
jocurile artistice de catre papusarii vremii. Asa credem ca se explici de ce in
lucrarea Istoria leroglifica i-a facut loc papusii, consemnand astfel ca termenul de
»Karag6z” ar fi ,pdpusa de masca vestitd”, ceea ce inseamna cid jocul papusilor
detinea suficienta extensie si vigoare ca sa poata inlocui alte forme de reprezentare a
artei, element de care oamenii acelui timp simteau nevoia. Devine cert ca domnitorii
fanarioti au adus cu ei aceasta forma de teatru in Tarile Romane™*.

Atractia pentru teatrele cu acest profil este foarte mare in unele tari. La
Munchen exista o traditie veche de peste 150 ani Tn montarea operelor si operetelor
Cu marionete.

Un loc aparte in traditia marionetelor 1l ocupa teatrul japonez, vestit la
jumatatea secolului al X1X-lea. Conform obiceiului nipon, papusile sunt aproape de
mirime naturald, iar manipulatorii sunt la vedere. Tn acest mod, marioneta se apropia
foarte mult de comportamentul gestual al unui om, putdndu-se modifica insasi
fizionomia.

Marionetele existau si dincolo de ocean. Astfel, in cultura Teotihuacan,
papusarii stiau sa miste mainile si picioarele papusilor mari cat omul.

Se spune ci insusi Hernando Cortés, cel care a cucerit Imperiul Aztec, era
nsotit de doua astfel de marionete, pentru a-I Tmbuna. Pana si aborigenii australieni
cunosteau aceasta tehnica ritualica si mai putin dedicata destinderii...***.

In Moldova, cam in aceeasi perioadi, Anton-Maria Del Chiaro, istoric
florentin si secretar al lui Constantin Brancoveanu, marturiseste in opul sdu ca a
asistat la un spectacol prezentat intr-o casa boiereascd in Moldova, pe care il
defineste Tn ,,Storia delle modern rivoluzioni della Valachia”: ,,una mascherato
troppo scandalosa’™*.

Cu trecerea timpului, Tn tot mai multe conace boieresti se tin astfel de
spectacole in diferite ocazii de sarbatoare pentru familia respectiva, dar chiar si la
sarbatori. Unii cercetatori s-au grabit sa considere ca aceasta ar fi prima marturie
despre un spectacol de teatru cu papusi. Noi am opina ca, mai curand, este vorba
despre un spectacol cu masti, fiind descrise personaje pe care le recunoastem in
jocurile populare, cum ar fi Mosul si Breaza sau Turca™’.

Papusa, cea pe care 0 cunoastem azi, in decursul timpului a fost intruchipata
in diverse forme, dupa cum o cerea momentul. Prima data a fost actorul imbracat in
diferite personaje mascate, costumatia era chiar blana propriu-zisa a animalului ce
parodia un anume caracter uman prezentat pe scena.

%% Dictionarul Teatrului de Animatie Papusi si Marionete din Romdnia, Bucuresti, Editura
Ghepardul, 1999.

145 paul loan, st. cit., p. 8.

81 etitia Gitza, op. cit., p. 7.

7 Dumitru Ollanescu, ,,Teatrul la romani”,
11, tom XVIII, 1895-1896, p. 95.

in Analele Academiei Romane (Bucuresti), seria
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Ulterior a urmat pdpusa marionetd™®®, pipusa pe mani, papusa cu tija si
masca'® ce intruchipau diferite tipologii al caracterului uman; existand multe
combinatii aferente momentului.

In lumea teatrului de papusi, Viflaimul reprezinta cea mai veche forma de
spectacol pe pamant romanesc, o drama liturgica in care se infatiseaza scene din
istoria nasterii lui Hristos si este alcatuita din doua parti: una religioasa reprezentata
de oameni si una profana infatisata prin jocul papusilor, cunoscuta ca unjoc satiric,
mai ales fatd de reprezentantii clerului din randul carora se desprinsese.

Pipusa (mai ales pdpusa pe méana, acum)nu mai reprezenta frumoasele
datini, misterele Craciunului (asa cum o facea la Tnceputuri), ci se referea la
obiceiuri profane, biciuind defectele sociale, felul de a vorbi, de a se imbraca al unor
evrei, tigani, rusi, turci*®.

Prin urmare, ca papusarii sd poata da spectacol si sa se poatd deplasa mai
usor, ca si la celelalte popoare, si la noi exista ,,LADA PAPUSILOR”, prin felul in
care era construitd, ea insasi fiind un principal element de atractie. ITn Moldova i se
spunea HARZOB, 1n Muntenia era numita Chivot, fiind imbracati atat pe dinafara,
cat si pe dinduntru, cu hartie colorati, iar baza era captusita cu blana"! — dupa cum o
descrie istoricul Teodor Burada in ,Istoria Teatrului in Moldova”, la anul 1922.
Aceeasi descriere poate fi regasita si in volumul ,,Lexicon de actorie” al lui Antal
Németh, publicat Tn anul 1930, la Budapesta, informatie consemnata de prof. univ.
dr. Lizica Mihut, n ,,Aradul Teatral 1752-2010”, lucrare editatd de Academia
Romani, in anul 2011%%,

»Asadar, partea din fatd a Ldzi Papugsilor avea doua geamuri mari de sticla
cu o deschizatura la mijloc, pe unde papusile vorbeau catre spectator. Tn casa unde
era papusarul poftit, harzobul era asezat pe doud scaune si papusarul statea la
pamant, manuindu-si de jos papusile. Fundul lazii permitea deplasarea papusilor,
prin fante decupate geometric formand trasee sub forma unui labirint. O perdea de
panza atarna de partea inferioara a lazii care ocrotea papusarul de privirile
spectatorilor, fiecare numar papusaresc fiind insotit de muzica. Cobzarul executa pe

8 Intuim noi ca ,Marioneta” este prima papusa umanoidi care l-a insotit pe omul adult
prima data. Prin ea, adultul exprima ceea ce nu putea sau nu indriznea sd exprime personal.
Marioneta a fost la inceputuri paravanul omului, apoi prin extensie i s-a atribuit si alte
calitatii, marionete devenind si animalele cel inconjura, la fel ca si-n societate. Mult mai
tarZIU ea, pdpusa marionetd, a devenit joaca pentru copii.

° mi amintesc cum ni se povestea despre MASCA — era cunoscuti in domeniu inci din
paleolitic cu functie rituald, apoi de-a lungul vremurilor cu tot felul de alte functii sociale si
politice ce se perpetuau in carnavaluri. La inceput era semn actoricesc, fiindca actorii nu-si
aratau fata, era alba pentru femei si Intunecatd pentru barbati. Mai tarziu s-a pictat pe masca
caracterul personajului, cu rol de-a inlesni intelegerea piesei, scotand la ivealda o anume stare
sufleteasca, varsta, si conditie sociald. Astazi, masca e divertisment la festivaluri sau la
spectacole tematice.

150 etitia Gitza, op. cit., p. 7.

51 Teodor Burada, Istoria Teatrului in Moldova, vol. 1, Tasi, 1922, p. 33, apud Letitia Gitza,
op. cit., p. 12.

152 izica Mihut, Aradul Teatral ..., p. 27.
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rand, cantecelul naiv al ciobanului, melodia pe care juca tiganul cu ursul. Papusile,
caricaturale, cu fata violent vopsita, erau cioplite rudimentar si imbracate cu petice,
prin costum indicandu-se functia si provenienta sociald a fiecarui personaj.” Hazul
starnit initial de infatisarea exterioara a papusilor era alimentat de dialog si daca
replica era uneori fara perdea, totdeauna era izvorata din jocul papusilor, asa cum se
spune in prolog: Hazul este oglinda sufletului si izbdvire a tot raul ™.

Dintre personalitatile acelor vremuri care au pretuit papusa si au vazut in ea
rolul exponential al vremii, as aminti doar pe cei mai reprezentativi in ordine
cronologica.

O resursa bibliografica complexa este semnata de Letitia Gitza, prin volumul
»Istoria Teatrului de Papusi”, de unde evidentiem ca: ,,Si Mihail Kogdalniceanu (6
septembrie 1817 — 20 iunie 1891), alaturi de Nicolae lorga (17 ianuarie 1871 — 27
noiembrie 1940), au pledat pentru originea indiana a traditiilor papusaresti
raspandite Tn lume de catre artisti nomazi”, sustinand ca ,,jocul papusilor isi are
originea Tn Karag6zul turcesc venit la noi Tn perioada fanariotd (secolul al XVIII-
lea)”, iar Viflaimul ar avea ,,multe asemanari cu vertep-ul polonez si cu szopca
ucraineana”™*.

Poetul Tudor Arghezi (21 mai 1880 — 14 iulie 1967) aprecia papusa drept
»artista unei arte mari in plina ascendenta”, percepand-o ca ,,un semen rezistent si
nemuritor, fraged, pur, incompatibil”, pe care ,,si I-a creat omul cu mainile lui,
concurand cu demiurgul si mitologul”™™®.

Criticul de teatru, bun cunoscator al dezvoltarii artei papusaresti, Valentin
Silvestru afirma: ,, Teatrul papusilor si al marionetelor a continuat sa fie, de o mare
vitalitate. Viclaimul, sub acest nume s-a dezvoltat jocul popular al primelor forme
papusaresti cunoscute pe teritoriul tarii noastre. Acesti papusari ambulanti aveau
sustinere totala, un fel de garantie a populatiei oraselor unde dadeau spectacole, in
felul acesta, papusarii primesc act de libera trecere, fiind recunoscutd meseria de
pdpusar pentru prima data la inceputul sec. al XIX-lea™*®.

Dupa alti multi zeci de ani, papusa s-a laicizat total, desfatandu-ne mai mult
in balciuri, dar ramanand tot acida la moravurile societatii acelei vremi, la
conduciatorii ei. De-a lungul timpului, papusa s-a dezvoltat, luand diverse
intruchipari. Dupa Mihai Crigan, prima marturie scrisa despre teatrul de papusi de
tipul Vasilache dateaza din anul 1715, personaj central fiind numitid Paiata, iar
partenera sa, Gacita™'.

Tn anul 1880, prin urmare dupa un secol™®, unul dintre cunoscutii papusari
era Vasile Drigan, impreund cu partenerul siu llie Pipusarul. Tn Moldova,
diminutivul de la Vasile este Vasilache, de aici si numele personajului: Vasilache.

|158

153 L etitia Gitza, op. cit., p. 12.

% Ibidem, p. 13.

55 Ibidem, p. 16.

1% Arhiva personali, 1968, pusi la dispozitie de sotia Zaita.

7 Dumitru Ollanescu, op. cit., p. 111, apud Letitia Gitza, op. cit., p. 12.

158 n aceasta perioada de un secol, papusa a cunoscut o continui dezvoltare si implicare in
viata sociald sub diversele ei forme de exprimare.
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Malrgé)ara a fost adoptat ca nume pentru personajul feminin, datorita raspandirii
lui.

Faptul ca etapa de afirmare la noi a unei modalitati independente, de teatru
laic, corespunde cu aparitia pe teritoriul roménesc, a farsei Karagdz, cu urmarile
subliniate de Lazar Saineanu, Tn studiul sau ,,Jocul papusilor” si a raporturilor sale
cu farsa Karag6z. Hagi Aivat si Karagdz ar corespunde Paiatei si Mosului din teatrul
romanesc'®.

Asupra originii teatrului de papusi in Romania s-au emis pareri diferite, una
dintre ele este cea a istoricului M. Gaster, care considera ca jocul romanesc de
papusi se dezvoltd prin contactul nemijlocit cu teatrul de iesle, introdus in
Transilvania odata cu venirea sasilor in secolul al XI11-lea™®.

Tn anul 1882, functiona Teatrul de Marionete de la Buzias al familiei Brauer-
Berger. O familie de papusari vestitd in acea vreme care folosea cu preponderenta
marioneta ca piesa de baza. Familia Brauer-Berger, provenea din Silezia, dar s-a
stabilit la Buzias, Tn anul 1882. Ne insusim parerea ca aiCi a gasit 0 nisa unde
papusile de diferite tipuri, pe care le detinea trupa, se puteau manifesta in spectacole
ce nu erau sténjenite de 0 acerba concurenta., Tn felul acesta, avand o contributie de
seama Tn pastrarea si raspandirea marionetei. Papusile, in functie de piesele puse in
scend, erau comandate in Cehia'®?.

Familia Brauer-Berger si urmasii sai au sustinut spectacole din anul 1882
pana la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial, prezentand spectacole in limba
germand, maghiara si romana, atat pentru copii, cat si pentru adulti, efectuand turnee
prin Banat si Transilvania. Membrii familiei au pregatit si alti marionetisti care au
activat dupa razboi ca ,,artisti amatori, in cladirea Casei de Cultura din Buzias pana
prin anii 1980”'%,

Tmi aduc aminte ca era prin anul 1978 sau 1979, in turneu fiind cu teatrul,
cand regizorul de atunci al teatrului de marionete din Arad, Cristian Frangopol,
conducatorul trupei, ne-a facilitat posibilitatea de a vedea aceste pdapusi la Muzeul
Casei de Cultura din Buzias. Am fost binecuvantata sa tin in mdna aceste papusi
incarcate de istorie. Erau papugsi Gigant cu tija sau farda tija, aproape in mdrime
naturald, iar actorii sunt la vedere. Puteau fi manuite numai de doi sau trei actori,
n felul acesta marioneta se comporta gestual ca un om, depindea de rolul susginut.
Erau deosebite. ERA ISTORIE.

Au mai trecut cativa zeci de ani si papusa a inceput sa se integreze, tot mai
mult, alaturi de actori, in teatru. Vasile Alecsandri (21 iulie 1821 — 22 august 1890) a

dat posibilitate papusii sa evolueze alaturi de actori in piesa lagii in Carnaval.

159 Dictionarul Teatrului de ..., p. 15.

1007 etitia Gitza, op. cit., p. 19.

1011 etitia Gitza, op. cit., p. 20.

162 | ucia Calomeri, st. cit., p. 107, apud, Letitia Gitza, op. cit., p. 12. Dupa datele istorice in
Cehoslovacia arta papusereascd avea recunoastere nationald. Papusarii cehi, prin repertoriu
abordat, contribuiau la mentinerea constiintei nationale a poporului, se implicau prin piesele
abordate si in procesul de invatdmant, prin tot ce prezentau pe scend erau profund patriotici.
163 Dictionarul Teatrului de ..., p. 15.
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A ramas memorabil rolul interpretat de actorul Luchian (actor ce umbla prin
urbe travestit in Baba-Harca, pentru a scipa de urmaritori) care, alaturi de Matei
Milo, al carui crez artistic era ca ,Artistul trebuie sd-si puna talentul in slujba
ridicarii patriei prin artd, prin culturd”. Tn acest context, actorul Luchian a dat
valoare talentului sau, interpretand pe scena Teatrului din Iasi (insotit, desigur, de o
papusd pe mana), cantecelul comic lon Papusaru de Vasile Alecsandri, din piesa
lagii in Carnaval, in atmosfera balului mascat, fiind introdusd aceastd puternica
satird la adresa talharilor vremii care poartd manusi:

,Intr-a papusilor tara,

Din hotare, la hotara,

Am vazut si buni si rai,

Si cu duh, si natarai.

Unii mandri si-ngamfati,
Ca besici cu vant umflati!
Tn cea lume cat triiesc,
La tot vantul se-nvartesc.

Altii vrednici patrioti,

Dar mai vrednici patri-hoti,
Latra, urla furios

Pan’ ce-apuca céte-un os.

Intr-a papusilor tara

La multi cinstea-i chiar de ceara
Cat rusfetul se iveste
Cinstea-ndata se topeste

1n cea tara de papusi
Talharii poartd manusi
Si se jura pe dreptate,
Ca li-s méinile curate.”

Acesta era mediul moldovenesc la 1844, incluzand o expresie a umorului
simplu si a istetimii de spirit; papusa ,,Paiata” devine eroul popular al jocului
romanesc sub numele de Vasilache, avand de mult succes in ,traditia teatrului
popular de balci“'*.

,»Prin papusd, s-a creat o figurd reprezentativa tuturor popoarelor”, spunea
M. Gorki. n Italia, papusa reprezentativa era Pulcinella, Tn Anglia exista Punch, in
Turcia, Karagoz, la noi, Vasilache, la rusi, Petruska — ,,eroul popular neinfrant al
comediilor cu papusi ce Thvinge pe rand politia, popii, chiar si moartea si pe dracul,

184 Nicolae lorga, Revista istoricd (Bucuresti), 1915, nr. 6, apud, Letitia Gitza, op. cit., p. 13.
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ramanand el insusi nemuritor”'®. Aceasta este puterea pdpusii pe scend, mdnuitd de
actorul ce stie sa ramdna In umbra papusii, pentru ca ea sa fie vedeta !

Si Mihai Eminescu (15 ianuarie 1850 — 15 iunie 1889), intr-un manuscris
ramas neterminat, scria un pamflet impotriva regalitatii, intitulat ,,Infamia, cruzimea
si disperarea”, geniul sau artistic abordand cu mijloace specifice acelasi generos
filon popular'®. Fina ironie!

Asa s-a transformat papusa, aceasta bucatd de lemn si cérpe, dintr-o
crisalida neurastenica Intr-un fluture strdlucitor spre bucuria tuturor celor care si-au
adus contributia la dezvoltarea ei si a celor ce o privesc. Sa vedem la noi Tn tara cum
a penetrat papusa, cum a cuantificat in jurul ei cele mai valoroase nume ale acelei
vremi.

Pe meleagurile romanesti, primele decenii ale secolului al XX-lea cunosc un
ecou al puternicului reviriment produs in arta papusareasca, de artisti ca |. Podercca,
I. Skupa, S. Obrazov, cu care spectacolul de papusi intrd Tn circuitul valorilor de
reputatie mondiala. Primele acfiuni in acest sens (1927-1931) sunt datorate
profesorului Theodor Nastase, pictorului George Lowendal si sculptoritei loana
Basarab; aceasta echipa unita isi sustine spectacolele papusaresti exclusiv prin
resurse proprii, remarcabile acte de creatie si ale animatorilor, prin propriul efort
material. Este de remarcat persuasiunea talentului papusaresc si pasiunea cu care au
reusit sa dea acestei noi forme de teatru, o constiinta de sine, 0 modalitate artistica
de expresie inovatoare.

Theodor Nastase si echipa, dupa o célatorie de studii Tn Austria si Germania,
unde viziteaza mai multe muzee, sunt uimiti de papusile de portelan create in
fabricile din Germania (landul Turingia), in secolele XIX-XX. Dupa anul 1830,
papusile din portelan incep sa fie costumate dupa moda acelei vremi. O inedita
informatie consemneaza ca, atunci cdnd doamnele vremii isi comandau o rochie,
casa de moda Ti trimitea doamnei 0 papusa imbracata cu viitoarea sa rochie. Daca Ti
plicea, doamna primea rochia, iar papusa rimanea joaca pentru copii'®’.

Aceasta prodigioasa institutie a teatrului de marionete exista si la Salzburg,
fiind sprijinita financiar de autoritati, putdndu-se astfel dezvolta si punand in scena
chiar opere de Mozart, Strauss si Ceaikovski.

Dupa pregatiri intense, Theodor Nastase, Tn scurt timp, cu mijloace proprii,
ajunge lesgé construiascd 0 scena demontabila, perfect adaptabila necesitatilor
tehnice™.

105 A se vedea Maxim Gorki, Marea enciclopedie Sovieticd, vol. 32, Moscova, 1955, p. 624,
apud Letitia Gitza, op. cit., p. 16.

1007 etitia Gitza, op. cit., p. 16.

7 Ihidem, p. 19.

168 Acea scend construitd de Teodor Nastase, cu mici transformari, a fost folosita in teatrele
de marionete ca si scena de joc pentru spectacol pana in zilele noastre. Urcati pe aceastd
scend, actorii marionetisti, din acele timpuri si pdna nu de mult, cand din necesitati medicale
Ss-a renuntat treptat la ea, trec de la papusa cu fire lungi la papusa cu fire medii. lar acum s-a
renuntat complet la scena mare, in Teatrul de Marionete din Arad papusile manuindu-se doar
cu fire scurte.
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La data de 1 mai 1928, Theodor Nistase (elev al lui Reinhardt), in
colaborare cu pictorul scenograf George Lowendal, sustine primul spectacol cult al
teatrului romanesc de papusi, in Bucuresti'®.

Piesele sustinute au fost Bastien si Bastienna si Directorul de teatru, ambele
avand suportul muzical compus de W. A. Mozart. Excelenta caracterizare a
capetelor de papusi, costumele lucrate in stilul epocii si iluminarea mestesugita a
micii scene au marit farmecul inedit al acestui spectacol'”. ,,Armonia coloritului,
minutiozitatea cu care s-a lucrat la proportii miniaturale a unei personale viziuni
scenografice au facut din acest spectacol prilej de Tncantare atat pentru micii
spectatori, cat si pentru cei maturi”*™.

,Credem ca povestea si snoava populara in care s-au cristalizat asa frumos
umorul si poezia roméneasca, oferd un taram vast si nou de exploatare pentru teatrul
de papusi in Romania”, afirma multilateralul om de teatru Victor loan Popa (29 iulie
1895 — 30 martie 1946), in anul 1927, in perioada de pregatire a primelor
spectacole'.

Rememorand aceste minunate povesti de istorie, de pornire in viata a papusi,
Tmi amintesc...

Doamne! Ce frumoasa e sfanta naivitate a copilariei! Cum credem cu toata
fiinta noastra ca parintele pamantesc, din a carui dorinta (dar si cu vointa divina) am
venit pe lume, ne va calauzi mereu si nu ni se va intdmpla nimic rau.

Mititica fiind, condusa cu pasii lui de urias pe langad pasii mei micuti (ce
alergau ca sa fie In rdnd cu ai lui), mana mea micuta cuprinsa in mana lui de urias,
blandetea si hotararea din privirea lui Tmi spuneau: ,Hai sunt aici, esti in
sigurantal”.

Cum as putea sa uit vreodatd acel sentiment de pietate cu care intram Tn
Sfanta Biserica, langa tatal meu ce ma tinea de mana, chipul meu isi va aminti zi si
noapte, mainile lui. Genunchii mei micuti se Thdoiau mai mult n joaca, la fiecare
aparitie a Sfintilor Parinti, n ritualul sacerdotal dat pentru noi pacatosii si in Slava
lui Dumnezeu. Ochisorii mei ramaneau fixati la acele haine stralucitoare si uitam sa
imi fac Sfanta Cruce fiindca, din ména lor intinsa catre noi, vedeam rasarind
Soarele. Tata, cu blandete, Tmi desfacea pumnul méanutei in care eu credeam ca am
strans clipele.

Astizi, cand de mult m-a lasat Tn grija Tatalui Ceresc, si eu privesc la copiii
veniti Tn Sfanta Biserica cu aceeasi privire plina de iubire pentru puiul de om care,
ca si mine, strange Tn manuta clipele, le transforma Tn secunde, ele palpaie mereu in
fiinta lui cu fiecare picatura de sdnge pentru a pastra vie in el, ziua Domnului.
Credinta, speranta si iubirea nu sunt individuale, ajung la plinatate in comuniunea
Sfintei Biserici. Nimic nu este mai frumos decat copilaria. Vorbele copiilor inca sunt
petale de trandafir.

1991 etitia Gitza, op. cit., p. 20.

170 Rampa (Bucuresti), 1928, 20 mai, apud Letitia Gitza, op. cit., p. 20.
! Rampa (Bucuresti), 1928, 21 mai, apud Letitia Gitza, op. cit., p. 20.
172 1 etitia Gitza, op. cit., pp. 29, 30, 31.
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Prin urmare, asa este si papusa, mica, fara viata, dar prezenta continua si
nemijlocita a actorului Ti ofera personalitate acestui obiect amorf, 1i ofera viata. Sa
prezint papusa pe scena este magie deoarece scena este cadrul din care si prin care
transpare dragostea actorului fata de papusa, fata de publicul ce simte ca papusa face
parte intrinseca din mine, actorul.

Daca Teatrul de Stat si Filarmonica au un trecut Tn vremuri de altidata,
Teatrul de Marionete Arad, ca si puii de om ce i trec pragul, incepe acum, odata cu
prima generatie a copiilor clasei muncitoare. Se trece de la lada papusilor, la cutia cu
jucarii: scena.

Copiii dau viata salii de spectacol nu doar prin glasurile cristaline, ci si
lumineaza cu licuricii ochisorilor, Tntocmai ca razele soarelui ce debordeaza din
sufletul lor de copil si urmaresc aventurile eroilor de lemn si carpa, cu sufletul la
gurd.

Odata cu instaurarea regimului comunist ih Romania, dimensiunea culturala
a societatii a fost asezata pe alte baze n conformitate cu noua viziune despre Cultura
si Arta.

Urmeaza 0 restructurare la toate nivelurile culturii roméne, unele institutii
sunt desfiintate, altele se infiinteaza, precum Teatrul de Marionete Arad, prima
institutie de spectacol profesionist pentru copii.

Nici o institutie de cultura nu este fara istorie, prin urmare, precum o albina
cauta din floare in floare bobul de polen si stropul de miere ca sa construiasca
fagurele, si eu, cu harnicia albinei, am cautat in arhivele scrise, ce transcend vremea,
istoria teatrului de marionete, am cautat sa inteleg iubirea si furia din slovele reci ale
arhivei si... cum nimeni nu-i perfect, este loc de mai bine.

Stau Tn sala de spectacol in locul din care s-a ridicat un copil — tin bine minte
— incd mirosea inocenta copildriei, scaunul, incep prin amintiri profunde ale
trecutului, sa caut, scotocind, prin arhiva sentimentelor, ineditul si frumosul transmis
noud, a treia generatie de actori papusari, de regizorul de atunci al teatrului,
Cristian Frangopol (5 decembrie 1919-23 noiembrie 1988 ).

Mai sunt putini dintre cei care stiu avatarurile prin care a trecut infiintarea
Teatrului de Marionete. ,,Stiti voi, tancilor” — asa ne dezmierda in zilele bune — ,,ce
inseamna INCEPUTUL? Acum e floare la ureche, iei papusa, urci pe scena si fata,
fata, fata, dai spectacol! Au fost grei primii pasi... Da. Intotdeauna primii pagi sunt
grei.”

Reproduc din amintirile povestite noua de regizor, ca si din povestirile
pionierelor papuserite (ale anului 1951), la Teatrul de Marionete Arad. Ca peste tot
in tara, si in Arad a luat fiinta 0 lume noua iar copiii clasei muncitoare trebuiau
educati n spiritul acelei lumi noi. Pana s-a amenajat cladirea pentru teatru de papusi,
a trebuit sa se formeze echipa teatrului: sculptor pentru papusi, scenograf,
croitoreasd, sonorizator, electrician, masinisti. Dupa ce echipa tehnica a fost
alcatuira, s-au alaturat si actorii.
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Trebuie sa mentionez ca am avut un sprijin in primul teatru de papusi si
marionete fondat Tn Romania, Tn anul 1945: Tandarica. lar noi, aradenii, am avut
norocul de a fi al doilea teatru de marionete din tara'".

La Arad, primul spectacol jucat in noul teatru pentru copii a fost Galosul

Fermecat, de G. I. Matveev.
VIIL.3. iNFIINTAREA TEATRULUI DE MARIONETE DIN ARAD

Primul act oficial pentru organizarea sectiei de papusi din cadrul Teatrului
de Stat Arad — reper al trecutului — marturie a prezentului.

R.P.R.COMITETUL PENTRU ARTA DE PE LANGA CONSILIUL DE MINISTRI
Nr 21708 / 31-V- 1951
CATRE: TEATRU DE STAT ARAD

Alaturat va inaintam schema de organizare a sectiei de papusi din teatrul
Dvs. aprobat de Ministerul de Finanfe cu Decizia C.S.R.A.S. Nr 3443, cuprinzand
16 posturi cu un fond de salariu tarifar lunar la pozitia medie de lei: 132.712. Tn
vederea respectarii procentajului de 15, 25 si 60 % urmeaza ca in cadrul fondului
susmentionat sd faceti incadrarea respectiva a personalului Dvs., Tnaintandu-ne in
triplu exemplar schema nominala.

Totodata va facem cunoscut ca fondul de premii este in procent de 3%
asupra salariilor tarifare efectiv pidatite In trimestrul corespunzator, iar fondul de
ore suplimentare n cadrul trimestrului este Tn procent de 1, 5 % asupra fondului de
salarii tarifar, in limita creditului aprobat Tn acest sens. Aceste procente se aplica si
la salariu sectiei de proza, la fondul de salar aprobat.

VICEPRESEDINTE ss. indescifrabil '™

Tinand cont ca actorii Teatrul de Marionete din Arad, deja dadusera un
spectacol, peste 0 lund vine si aceasta confirmare. Partea cu salarizarea fiind
rezolvata, de asemenea cu sediul, sa trecem la deschiderea Teatrului de Papusi.

Asa cum am mentionat, Teatrul de Marionete din Arad a avut primul
spectacol in data de 7 mai 1951, cu piesa Sovieticd(asa era moda!) Galosul fermecat,
de G. I. Matveev; regizorul a venit tot de la Bucuresti, Sanda Diamantescu,
scenografia fiind semnata de Aurel Bratasanu si Anton Wilke, tot de la Teatrul
Tandarica. Muzica a fost scrisa special pentru acest spectacol, de Edgar Cosma.
Interpretarea muzicala se facea concomitent cu derularea spectacolului, iar vocal si

173 pana la urma, cu toate greutitile inerente perioadei de infiintare a teatrului, s-a dovedit a fi

beneficd pentru noi, arddenii, fiindcad celelalte teatre din tard, vazand complexitatea
manipulari marionetei, au renuntat, infiintdndu-se In urmatorii ani teatre care aveau ca
exponent ,,pipusa pe mand”, o arti spectaculoasi si ea, dar nu atit de complexa. In acest fel,
in Romania au existat doar doua teatre de marionete, la Bucuresti si Arad. In momentul de
fata, dupa unele surse, mai sunt in Europa doar inca patru teatre de marionete.

173 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 5/1951, f. 19.
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la pian interpreta actorul de la Teatrul de Stat, Misu Dragoi— nepotul lui Sabin
Dragoi, folclorist si compozitor aradean, despre care am vorbit la momentul oportun.
Papusile au fost insufletite de primii actori papusari aradeni: Elena Gherdan, Puica
Marin, Maria Frangopol, Florica Mihailescu, Olimpia Didilescu, Elena Atanasiu,
Elena Coravita, Arta Lumcovschi si Elena Ghiba. Tn acel moment, s-a Tnregistrat
oficial primul spectacol pe hértie, pentru a se raporta Partidului.

Deschiderea oficiala, cu discursurile de rigoare, s-a facut in toamna, la
deschiderea stagiunii. Am identificat in filele colbuite ale arhivei, ciornele cu
alocutiunile prezentate de pe scena noului teatru infiintat, a indrituitilor vremii din
perioada respectiva. Insa pagina de Tnceput si cea de sfarsit a alocutiunilor nu au
supravietuit timpului, astfel ca doar banuim, dupa felul expunerii, despre cine ar
putea fi vorba...

,,PREZENTARE la DESCHIDEREA TEATRULUI de MARIONETE ARAD

DRAGI COPII

Oamenii muncii din tara noastra au Tntdmpinat Tmplinirea a 30 de ani de la
nasterea Partidului nostru drag, cu noi si marete infaptuiri.

Urmand exemplul muncitorilor din fabrici si de pe ogoare, noi, Teatrul
de Stat Arad, am cautat sa cinstim ziua Partidului prin deschiderea Teatrului
de Marionete.[s.n.]

Acest Teatru este al vostru, al celor mici, viitori luptatori pentru libertatea si
inflorirea scumpei noastre Patrii. Reprezentatiile la care veti veni, vor fi, nu numai o
distractie, Ci si 0 scoald. Aici, ca si la scoala, va veti insusi cunostinte folositoare.
Veti vedea cum trebuie si cum nu trebuie sa fie un copil, ca el sa devina cu adevarat
folositor marii familii a poporului nostru. Cu toate ca Tn piese, veti vedea jucand
numai animale, ele vor simti, vor vorbi, se vor misca si VOr actiona ca si camenii.
Deci, vorbele si faptele lor sunt vorbe si fapte omenesti, din care veti culege
invataminte de tot felul. Iatd de ce am spus ca teatrul nostru de marionete este o
scoala.

Dragi copii! Tn trecut, cand n tara noastra stipaineau mosierii, cei cu bani
multi storsi de pe spinarea muncitorilor, nu se pomenea un astfel de teatru pentru cei
mici. Tiranii asupritori nu se gandeau decét la imbogatire si nicidecum la educarea
celor ce muncesc.

Numai de cand tara noastra e condusa de muncitorime in frunte cu Partidul
ei muncitoresc, numai astizi, noi cei mai batrani si voi tineretul, putem sa ne
bucuram de un Teatru, de un cinematograf, de o carte, din care sa invatam cum sa
muncim si cum sa ne comportam pentru a fi un bun fiu al Patriei noastre dragi.

Tn Uniunea Sovietica, Patria libertatii si a belsugului, au tot ce le trebuie, ei
sunt cei mai fericiti copii din lume, pentru ca tara este condusa de muncitorime in
frunte cu Partidul Bolsevic si cel mai iubit om de pe pamant, prietenul tuturor
copiilor, tov. Stalin.

Partidul nostru muncitoresc, care ne conduce dupa exemplul Partidului
Bolsevic, vrea si faca din viata copiilor din tara noastra, 0 viata tot asa de luminoasa
si fericita ca aceea a copiilor sovietici. Acest Teatru de Marionete pe care Tl
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deschidem astazi, este una dintre multele infaptuiri ale Partidului nostru, pentru
luminarea si educarea tineretului.

Teatrul nostru va da reprezentatii atat in limba romana, cat si in limba
maghiara. Tn acest fel, fiecare copil va avea ocazia, sa asculte piesele In limba pe
care 0 vorbeste acasa.

Dragi copii! Nu trebuie sa uitim ca mai sunt in lumea aceasta multii copiii,
care nu au de nici unele. Tn tarile in care mai domnesc marii capitalisti, copii mor de
foame si mizerie. Ei doar Tn vis au ceea ce avem noi aici Tn tara noastra libera.
Capitalistii cei lacomi si fara mila, vor sa puie mana pe tot pamantul, vor sa faca din
oameni munci si din copiii acestora, robi pe veci, ei nu iubesc copiii ci, i urasc gi-i
omoara. Acesti jefuitori si ucigasi nu vor putea sa-si atinga scopurile lor criminale,
Lumea muncitoare, lumea cinstita si pasnica, nu le va da voie.

Orice infaptuire din tara noastra e 0 lovitura datad jefuitorilor si ucigasilor
capitalisti. Teatrul nostru de marionete este si el 0 lovitura data dusmanilor de
moarte ai oamenilor muncii si ai copiilor din lumea intreaga.

Balaurul capitalist va fi nvins fiindca, lupta noastrd e dusa de Partidul
Muncitoresc Romaén, deoarece, alaturi de noi stau sute de milioane de oameni ai
muncii,l%é mareata Uniune Sovietica, in frunte cu stegarul frontului pacii, Tovarasul
Stalin.”

Asa cum bdanuim, din aceasta prima cuvantare, cea a directorului Teatrului
de Stat, Alexandru Marius, — doar era gazda! — de pe scena Teatrului de Marionete,
rdzbate bucuria fiindca s-a zbatut din rasputeri sa scape teatrul dramatic de povara
spectacolelor pentru copii. Trei fraze didactice pentru copiii din sald, iar restul
apologia Partidului. Dai din coate...dai din coate si ca-ntotdeauna, pdna la urma
reugesti. Aida de! Na, cu papusile i-a reugit, bravo! Dom’ DIRECTOR.

Prin urmare: in cadrul Teatrului de Stat Arad, in anul 1949, s-a infiintat 0
sectie pentru copii, iar din data 7 mai 1951, a luat fiintd Teatrul de Marionete Arad,
tot sectie a Teatrului de Stat.

Dar sa lecturam si alta cuvantare:

,, TEATRUL DE MARIONETE «PRICHINDEL»

n pragul noii sale stagiuni.

Tn curand, Teatrul de Marionete «Prichindel» va Tncepe seria de spectacole
din acest an, in sediul sau din fostul cinema Savoy de pe strada Episcopiei.

PRICHINDEL 1isi incepe stagiunea cu reluarea piesei Galosul fermecat de
G. I. Matveev, care a fost reprezentata numai de 10 ori, dupa deschiderea din 7 mai
anul acesta, a teatrului. «Galosul fermecat» arata micilor nostri spectatori cum doi
iepurasi, renumiti prin teama lor, aga cum este tot neamul iepuresc, reusesc sa obtina
0 serie de succese n lupta pe care o intreprind pentru recastigarea locuintei lor.
Aceste succese se datoreaza unirii lor in fata celor cu care angajeaza lupta.

175 1hidem, dosarul nr. 20/1951, f. 25, 26.
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Tn repertoriul stagiunii ce Tncepe mai sunt planificate inca doua premiere si
anume: O calatorie In fari minunate si Harap Alb.

Spectacolele vor avea loc regulat: Joi dupa amiaza, i Sambata dimineata in
limba roméana si Sdmbata dupa amiaza si Dumineca p.m., in limba maghiara.

Pe langa distractia pe care 0 oferd copiilor din orasul nostru, Teatrul de
Marionete «Prichindel» este si un mijloc de educare si culturalizare la dispozitia
celor mici. Piesele ce se vor reprezenta cuprind in ele o serie de probleme legate de
nevoile de crestere a copiilor nostri in directia prefacerii lor intr-un tineret destoinic.
Vrednic de zilele luminoase ale oranduirii pe care o cladesc prin munca parintii lor
si pe care ei 0 vor desavarsi. Vizionarea spectacolelor de la teatrul Prichindel va
desvolta in copii simtul dreptatii sociale, cinstea, curajul in lupta cu dusmanul,
dragostea si devotamentul pentru cauza colectivitatii, si le va stimula dorinta de a se
instrui permanent si cu sarguinta.

Realizarea artistica si tehnica este asigurata de un colectiv complect si bine
instruit si de ajutorul material, pe care va continua sa il dea cu toata intelegerea
tovaraseasca Teatrul Tandarica din Bucuresti.

Colectivul nostru de la marionete se pregiteste si e hotarat si duca
spectacolele lui Prichindel si Tn fabrici, uzine si Caminele Culturale din regiune,
marindu-si astfel mult raza de actiune educativa si distractiva.

Prin productia sa, Teatrul de Marionete Prichindel va trebui sa mobilizeze
masele largi ale copiilor si tineretului, astfel ca el sa devina cel mai cautat loc de
recreatie al acestora. Infiintarea si functionarea permanent a Teatrului «Prichindel»
este incd 0 realizare a regimului nostru democratic, Tn care chestiunea educérii celor
mici face parte din marea problema a revolutiei culturale din tara noastra, initiate de
Partidul Muncitoresc Roman. Tn timpul regimului burghezo-mosieresc, cresterea
spirituala, ca si cea fizica a copiilor nu intra in preocuparile statului. Ea ramanea 0
chestiune de ordin particular, care era rezolvata cu bani si numai de familiile
bogatasilor. Pe de altd parte, continutul educatiei si instructiei oficiale din acea
vreme, avea in el otrava spiritului burghez, de care copiii oamenilor muncii erau
feriti, fiind ceva strain de interesele de clasa ale lor si ale parintilor lor.

Numai acolo unde exploatatorii au fost rasturnati, in tarile libere, educatia
copiilor capata un sens si un continut just. Numai n tara socialismului victorios si in
tarile cu democratie populard, cei mici au libertatea si posibilitatea sa creasca
vlastare viguroase sufleteste si trupeste, cetateni de folos pentru viitorul Patriei si
poporului lor.

Acest spirit Thnoitor a dat nastere si Teatrului de marionete, Prichindel.
Tovarisii din colectivul artistic si tehnic se angajeaza fatd de copiii Aradului, sa
monteze spectacole, din ce Th ce mai interesante si mai frumoase, constienti de rolul
si sarcinile pe care i le-a incredintat Guvernul si Partidul de a fi slujitori neobositi ai
copiilor oamenilor muncii.”*’

Documentul, asadar, nu poate fi respins. Trebuie sa fi fost cineva de la
sindicat, prea se simte grija obsteasca fata de copii, dar si grija fata de

178 1hidem, f. 23, 24.
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nationalitatile conlocuitoare, subliniata cu obstinatie si de ceilalfi vorbitori. Sa
exemplificam CU cdta grija tovardseasca Se ocupa Partidul (dragul de el!) de
problemele nationalitdatilor conlocuitoare.

Tn acest fel:

,CONSILIUL DE MINISTRI, DEPARTAMENTUL PENTRU
PROBLEMELE NATIONALITATILOR CONLOCUITOARE, se adreseazi
CATRE, TEATRUL DE STAT DIN ORASUL ARAD pentru informare:

Va rugam a ne comunica date privitoare la infiintarea si activitatea din 1951
a sectiei de papusi in limba maghiard ce functioneaza pe langa institutia Dvs.
(personal artistic, numarul spectacolelor la sediu si eventual Tn turneu, numarul
mediu al spectatorilor, precum si alte aspect in legatura cu aceasta activitate). Datele
urmeaza a fi cuprinse in darea de seami ce se intocmeste la acest Departament in
legatura cu dezvoltarea activitatii pe anul 1951.

Sef serviciu T.B.”*"

Tn acest sens, iatd si grija pentru a avea un repertoriu adecvat al
nationalitatilor conlocuitoare trimitind 0 alta depesa:

L,COMITETUL PENTRU ARTA, DIRECTIA TEATRELOR
DRAMATICE, BUCURESTTI:

Va rugam sa ne trimiteti textul in limba maghiara a piesei: Porumbelul Alb.
Tn caz ca nu aveti traducerea si ne raspundeti, 0 vom obtine prin Comitetul pentru
Arta sau o facem local.

DIRECTOR AL. Marius.”"®

Despre curajul fizic al membrilor de partid nu poate fi vorba deoarece
acestea erau directivele forurilor de guvernamdnt, ce altceva puteau sd spund
forurile locale?... mergeau in directia vantului!

O alta cuvantare pe care o redau in intregime:

,,Cuvant pentru copii,
cu ocazia deschiderii TEATRULUI DE MARIONETE «PRICHINDEL»
Dragi copii

Tncepand de astazi, aveti si voi teatrul vostru, teatrul de marionete, ciruia
i-am pus numele «Prichindel».

Voi trebuie sa stiti ca inainte vreme, cand in tara noastra stapaneau mosierii
burghezii, acei capcauni care traiau din asuprirea muncitorilor, in acea vreme, nu se
pomenea de un teatru pentru copii. Cei care sugeau sangele muncitorimii se gandeau
numai la castig de bani si la Tndestularea lor, nicidecum la fericirea si la bucuria
celor mici ca voi. E drept ca fetitele si baietii acestor stapanitori nemilosi, aveau tot
ce le trecea prin gand; jucarii de tot felul, cinematograf, excursii si alte multe
bunatiti, Tn timp ce copiii camenilor muncii, nu aveau nici macar ce manca.

Am avut norocul ca a venit eroica Armata Sovietica a lui Stalin cel mult
iubitor de copii si ne-a eliberat tara din lantul robiei in care era tinuta de mosieri si
de burghezi. De atunci, la conducerea Patriei stau muncitorii si taranii muncitori,

7 1bidem, dosarul nr. 10/1952, f. 286.
178 I pidem, dosarul nr. 12/1952, f. 4.
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invatati si condusi de Partidul Muncitoresc Roman, in frunte cu marele luptator
pentru dreptatea poporului nostru muncitor, tovarasul Gheorghe Gheorghiu Dej si
alti tovarasi de frunte care Ti ajuta.

De cénd la conducere au venit muncitorii, multe lucruri frumoase si
folositoare au facut ei Tn tara noastra libera. Oamenii muncii au ridicat fabrici de tot
felul, uzine de electricitate, case pentru ingrijirea sanatati si de odihna, tuneluri prin
munti, canalul care leaga apa Dunarii de Marea Neagra. Au cladit scoli noi, in care
invata sute de mii de copii mari si mici, cinematografe si teatre si multe alte
infaptuiri, care sa faca din viata poporului nostru, a parintilor vostri si a voastra, 0
viata fericita si indestulatd, asa cum numai oamenii i copiii din Uniunea Sovieticad 0
au.

De aceste lucruri minunate nu se bucura copiii si muncitorii din tarile Tn care
mai stipanesc mosierii si burghezii. Tn aceste tari, cum este America, Anglia, Franta
si altele, conducatorii nu iubesc copiii ci Ti urasc. Tn aceste tari, copiii sunt pusi si
munceasca alaturi de parintii lor, ca robii, ziua si noaptea, fara sa li se dea mancare
destuld si farda imbracaminte. Multi mor de foame si de mizerie neagra, dar
stapanilor tirani nu le pasa. Ei se pregatesc sa facd rizboi, ca sa inrobeasca toata
lumea si ca sa puna mana pe toate bogatiile pamantului.

Dar noi oamenii liberi din tara noastra si din toate tarile libere, nu-i vom lasa
ca sa-si ajunga scopurile lor ucigase. Alaturi de Uniunea Sovietica si de milioane de
oameni muncitori de pe intreg pamantul, noi formam un zid de care isi vor sparge
capetele toti capitalistii care incearca sa ne faca robii lor.

De aceea se fac la noi in tara atatea lucruri marete, ca sa fim solidari daca va
fi nevoie sa ne aparam de céinii capitalisti.

Teatrul nostru de Marionete, teatrul acesta care este al vostru, nu este numai
un loc de inveselire pentru voi. El este, Tn acelasi timp, si 0 scoald. Din piesele pe
care le veti vedea jucate de papusi, veti invata multe lucruri folositoare. Veti invita
cum sa munciti si cum sa va purtati cand veti devenii mari, pentru a va putea numi
copii buni ai poporului si tarii noastre. Deci, la reprezentatiile teatrului nostru, voi sa
va distrati, sa radeti cat vreti de pataniile si de faptele papusilor, dar sa va insusiti tot
ceea ce veti vedea bun la ele. Tn piesa de astizi, veti vedea 0 multime de animale ba
si pasari, care vor vorbi, se vor misca si vor actiona ca si oamenii.*”

Veti vedea si auzi pe iepurasii Hop si Zdup, Ariciul, Aricioaica si Aricelul,
ursul, vulpea, céinele si alte animale. Voi stiti ca iepurii sunt fricosi. Dar Hop si
Zdup o0 sa va arate ci, daca sunt uniti, nu le mai e teama de nimeni si nimic si ca
astfel, ei Tnving orice greutate si orice dugsman. Iata cum acesti doi iepurasi, va invata
sa fiti uniti si curajosi atunci cand e vorba sa va aparati ceea ce este al vostru. Eu v-
am povestit numai despre Hop si Zdup, dar voi veti invita si de la celelalte animale
din piesa. Nu va povestesc si despre ele caci le veti vedea jucand si veti trage singuri
invataminte din jocul lor.

Dragii copii, acum va incepe reprezentatia. inainte de a ridica cortina, e bine
sa ne intelegem ca in timpul spectacolului sa pastrati liniste, ca papusile noastre sa

179 A fost clar viziune sau simpld intimplare? Raspunsul va apartine, si atunci ca si azi.
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nu fie obligate sa strige prea tare, ca ragusesc. Ori noi, ca si voi, vrem ca ele sa mai
joace si altadata. Si acum, ultimul cuvant. Sa trimiteti si pe prietenii vostri care nu
sunt aici, sa vie la Teatrul nostru «Prichindel», adica la teatrul vostru. lar dacid ne
intelegem si sunteti ascultatori, noi ne ludm angajamentul sa pregatim cu papusile
noastre si alte piese frumoase si interesante, pentru bucuria si fericirea voastra®.

Nu stiu cine a rostit aceasta cuvantare, sigur nu a terminat-o dar ayfi
observat? Tn afara infierarii regimului burghez, nici o aluzie la Stalin, Lenin sau
aniversare! Mai sa fie!? Sa nu ne impacientam, timpul nu este pierdut, mai sunt
cateva cuvdntari, poate se vor reabilita. Sau, oare, sa fi fost din cauza emotiei ca
era (cred..) regizorul teatrului? Asa s-ar pdrea... dupa discurs...

., In cinstea celei de a 30-a aniversari a Partidului Tn orasul nostru se deschide al
doilea Teatru de Marionete din tara

Forurile culturale ce au stat la baza infiintarii Teatrului de Marionete,
in speta Teatrul de Stat Arad — ca initiator —, Comitetul Regional de Partid,
Sfatul Popular Orisenesc, Comitetul pentru Arta de pe langa Consiliul de
Ministri, reprezinta elementele fundamentale pentru organizarea si pregitirea
colectivului artistic al Teatrului de Marionete din Arad.

Astfel, inca de la Tnceputul lunii martie, Comitetul pentru Arta a delegat o
instructoare pentru a pregati echipa de méanuitori pentru prima piesa a noului teatru.
Marionetele si decorurile de la piesa Galosul Fermecat au fost primite de la
Comitetul pentru Arta. Organele locale de conducere au aprobat ca sediul Teatrului
de Marionete sa fie n sala fostului cinematograf «Savoy» din strada Episcopiei
(despre cladire vom vorbi la momentul potrivit).

Prin infiintarea Teatrului de Marionete Tn Arad, regimul nostru democratic si
Partidul pun la dispozitia tineretului nostru fraged, inca un mijloc de educare in
spiritul unei morale noi, proprie viitorilor aparatori ai cuceririlor revolutionare ale
poporului nostru muncitoresc.

Teatrul de Marionete va da spectacole vorbite Tn doua limbi: spectacole in
limba romana si separat, spectacole in limba maghiara. Aceasta demonstreaza inca
odata politica justa dusa de regimul nostru democratic Tn ceea ce priveste chestiunea
nationalitatilor conlocuitoare.

Tn timp ce monopolisti americani si slugile lor cheltuiesc sume uriase de
bani pentru pregatirea si dezlantuirea unui nou razboi, cu scopul de a Tnrobi
omenirea muncitoare si a nimici cultura popoarelor, ca un raspuns la provocarile lor,
noi cladim sub conducerea Partidului si dupa exemplu Uniuni Sovietice, noi si noi
focare de cultura.

Colectivul teatrului nostru de marionete e convins ca munca lui artistica, n
acest nou teatru este o lovitura in plus data atatatorilor la un nou razboi si 0 caramida

180 g 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 20/1951, f. 30, 31.
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mai mult la maretul edificiu al socialismului ce se construieste astazi la noi in
tara.” '8

Toate publicatiile arddene, in frunte cu Flacdra Rogsie si Patriotul,
consemneaza importanta acestui eveniment si factorii decizionali: initiativa
Teatrului de Stat, sprijinul Sfatului Popular si aprobarea Comitetului pentru Arta de
pe langd Consiliul de Ministri'®, ce au stat la baza infiintirii Teatrului de
Marionete.

Prin urmare, as vrea sa scot in evidentda ca in acest paragraf extras, intuiesc
ca a fost discursul inaugural sustfinut de un reprezentant al Ministerului, cineva de
la Bucuresti, fiindca ne-a prezentat in cunostintad de cauza, toate fazele parcurse
pentru infiintarea Teatrului de Marionete (dupd cum combdtea!). lar directorul
Teatrului de Stat nu putea fi deoarece si-a opinat gandirea creatoare n discursul de
deschidere al festivitatii. Dupd cum am reiterat pe parcursul lucrdrii, ca sa fii intr-o
functie de conducere, din toatd activitatea desfasurata trebuie sa reiasa obedienta
totala n fata forurilor conducatoare ale vremii. Din prezentarea fragmentara a
discursului ,, Ministerial ” reiese grija pentru primele generatii de copii ce au avut
nesansa sa Se nasca intr-o lume n care adevarata istorie §i fauritorii ei era trecutd
la index. Din noroi nu mai crestea nici un nufar, era doar noroi §i noroi...Cu
aceasta noud generatie Se cladeste 0 noua istorie. Acesti copii sunt educati si
formati la scoala Partidului, care doar EL gandea pentru zofi si avea dreptate in
toate.

Oare cat timp o fi trebuit sa treaca pana cand copiii de atunci sa auda si sa
se bucure de povestile lui Andersen, Charles Perrault, Grimm, lon Creanga,
Eminescu, Slavici ......./?

Atunci era momentul sa 1i invagam pe copiii nostri ca lumina vine de la
Rasarit(a venit un cer intunecat, cenusiu)si doar, si... , numai aceea e literatura
adevdratid®de acolo ne vine lumina gi fericirea, si ne-a venit!...

Cat de mult regret ca am gasit aceste colbuite ciorne fara un antet, fara un
nume, fie el si de wrista amintire, dar sa stim despre cine vorbim. Va mai prezint
cateva fraze ale unui alt vorbitor(de data aceasta de etnie maghiard, daca se jucau
piese in limba maghiara, trebuia sa fie si un reprezentant al ei) adresate copiilor
acelei vremi de pe scena noului teatru de papusi.

,DRAGI TOVARASI SI IUBITI COPII”... Nu voi transcrie discursul in
limba maghiard, reiterez doar cd se adreseazd Cu aceleasi vorbe sablon. Aceeasi
critica a lumii burgheze. Marirea si proslavirea Uniuni Sovietice cu toate beneficiile
ce ni le-a adus si mai ales, ni le va aduce, ca o patrie a libertatii si a belsugului.
Prin deschiderea acestui Teatru cu spectacole Th doud limbi se urmdrea justetea
regimului comunist in problema nationalitatilor conlocuitoare. Pusa Tn contrast cu

181 pbidem, dosarul nr. 12/1951, f. 14-32, Cuvantari la deschiderea stagiunii, 15 septembrie

1951, la Teatrul de Marionete Arad.

182 Prima consemnare despre infiintarea Teatrului de Marionete din Arad”, in Flacara Rosie
(Arad), anul V111, 1951, nr. 2129, 27 mai, p. 2.

183 S3 fim realisti, cultura rusa avea niste ,,TITANI”, dar prea ni se bagau pe gat, dintr-0 data,
numai scenarii Sovietice.
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actiunile ,,monopolistilor Americani” care, in opinia organizatiei de Partid,
pregdtea Un nou razboi pentru nimicirea culturii popoarelor. Sa avem mereu ochii
atintiti la fericirea si prosperitatea copiilor sovieticii. Tncheie vorbitorul (cum
altfel!), afirmand: ,,infiintarea Teatrului de Marionete din Arad este o victorie a
Partidului Comunist Roman, avandul in frunte pe stegarul frontului pacii,
TOVARASUL STALIN!',

Orice comentariu il consideram de prisos, cele cateva idei extrase le
consideram concludente. Doar trebuia sa traim in interdependentd.

Am ldasat la urma aceste ultime fraze prin ineptia lor, sa prezingi in fata unor
copii (mai mici sau mai mari, nu stim) vorbe greu de infeles si pentru un adult, dar
asa erau vremurile, asa bateau vanturile Siberiei. Brrr ...q intrat frigul in sufletul
meu i Tmi ldsase 0 frica tdinuitd, ce puteai face!.? Tncepe direct fard nici un titlu
aceasta ultimd cuvantare pe care o includ:

,ZAcum 34 de ani Marele Lenin si cu Tov. Stalin, conducatori ai Partidului
Comunist Bolsevic, au ridicat pe muncitorii si pe taranii saraci din Rusia Tmpotriva
stapanilor mosieri si capitalisti pe care i-a doborat de la carma tarii si-n locul lor au
pus alesii poporului.

Aceasta a fost Marea Revolutie din Octombrie in anul 1917. Acum 10 ani,
burghezii si mosierii capitalisti au asmutit armatele fasciste ale lui Hitler asupra
Uniuni Sovietice ca sa o distruga prin razboi. Dar popoarele sovietice s-au unit ca un
singur om in jurul conducatorului lor, Tov. Stalin, si prin lupte grele au gonit
dusmanul din tara distrugandu-I chiar la el acasa Tn Germania lui Hitler. Glorioasele
armate Sovietice, alungdnd pe dusman din tara lor, la 23 August 1944 au trecut si
prin tara noastra eliberdndu-ne din lantul robiei in care ne tinea legat Antonescu,
sluga credincioasa a lui Hitler. Poporul sovietic ne ajuta cu de toate, dar mai ales ne
aratd cum au muncit ei ca sa fie cel mai fericit popor din lume. Copiii din Uniunea
Sovietica sunt cei mai fericiti copii din lume, spre deosebire de copiii din America,
Anglia, Franta, ltalia si in alte tari unde mai domneste bancherul capitalist si
mosierul, acolo copiii traiesc Tn mizerie crunta, sunt pusi sa munceasca nemancati
alaturi de parintii lor si sunt aruncati pe drumuri. Partidul Muncitoresc Roman si
Statul nostru, ludnd exemplu de la Uniunea Sovietica, depune 0 mare grija pentru
copii.

Dragi copiii si tovarasi:

Astdzi, cAnd poporul nostru muncitor incepe sarbatoarea Lunii Prieteniei
dintre poporul nostru si Uniunea Sovietica, fiecare om, fiecare copil cautd sa
cinsteasca aceasta prietenie ludndu-si angajamentul sa munceasca cat mai bine si
mai cu spor.

Traiasca Prietenia dintre poporul nostru si poporul sovietic.

Traiasca marea Uniune Sovieticd, Patria celor mai fericiti copii din lume.

Traiasca cel mai iubit prieten al copiilor din lumea intreaga, Tov. Stalin.”*®

Aceasta nu putea fi decat cuvantarea reprezentantului Partidului.

18 3. J. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 20/1951, f. 18.
185 |bidem, dosarul nr. 12/1951, f. 14-32, Cuvantare la deschiderea stagiunii, 15 septembrie
1951, de la Teatrul de Marionete Arad.
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Se observa discernimantul in modelul sovietic, ingerinta politicului n
cultura Tn vederea formarii Tntregului popor intr-un anumit mod, tributar ideologiei
comuniste. Se infiereaza capitalismul si se ridica pe culmi, valoarea clasei
muncitoare, modernizarea Romaniei si impunerea in istorie a omului nou. Din
aceasta actiune nu puteau lipsi nici copiii, viitorul programat al unei noi societati.

Prin urmare, ca sa ai muncitori docili mai tarziu Tn procesul muncii,
educatia trebuia inceputa acum, la 4-5 ani, acum invaga copilul cel mai usor lozinci
fiindca cresc ascultandu-le zi de zi. Mai era o lozinca a acelei vremi demult apuse,
vd ziceam ca se vor reabilita, ce minunate lozinci mobilizatoare, copil fiind, le-am
ascultat si eu de nenumarate ori.

., Stalin si poporul rus, libertate ne-a adus. ”

Sine-aadus .....

Aceasta lozinca era una din multele a acelei vremi, lozinci care erau scrise
pe pancarte uriase, purtate de oamenii muncii ai acelor vremi si, pe sub ele,
serpuiau masele de oameni ai muncii fericiti, ducAnd pe umerii lor plapdndele
viastare ale noii viefi. Vlastare ce nu aveau nici 0 vind cd s-au nascut in epoca lui
Salin, dar unii dintre parintii lor si chiar ei ingisi, vor plati scump, unii, chiar cu
pretul vietii. Greu m-am hotardt sa fac aceste prezentari, dar altfel cum, noi cei de
azi gi voi cei de maine, afi putea intui mdcar aceea atmosfera irefutabila in care
munceau actorii Tn lumina noii or@nduiri §i necesitatea imperioasa a infiingari
Teatrului de Marionete, balsamul irnocentei copilului. Datorita acestei inocente se
intampla minuni in sufletul lor.

Si Tn presa locald s-a consemnat acest eveniment, primul articol unde se
vorbeste Tn presa despre noul teatru al copiilor. Foarte laconic, doar un anunt sec:
. Teatrul de Marionete Prichindel prezinta primul spectacol Galosul Fermecat in 12
mai orele 17 si Tn 13 mai orele 10, 30”.

Dar sa citim si cronica scrisa, ulterior, de Lucian Mocanu, in ziarul Flacara
Rosie, nr. 2225 din 19 septembrie 1951, a celebrului de acum spectacol, Galosul
fermecat. Se Tncepe cu distributia, ca s stim despre ce vorbim:

,Hop — Florica Mihailescu, Zdup — Elena Gherdan, Ariciul — Maria
Frangopol, Aricioaica — Puica Marin, Aricelul —Elena Atanasiu, Cainele — Maria
Frangopol, Soricelul — Elena Atanasiu, Bufnita — Elena Coravita, Vulpea — Arta
Lumicovschi, Cotofana — Elena Atanasiu, Ursul — Elena Gherdan, Rasul — Puica
Marin.

Galogsul fermecat arata micilor nostri spectatori cum doi iepurasi reusesc sa
obtina o0 serie de succese in lupta pe care o intreprind pentru recastigarea locuintei
lor.

Succesul lor se datoreaza unirii Tn fata celor cu care au angajat lupta.
Infiintarea teatrului Prichindel este o realizare a regimului de democratie populari in
care chestiunea educarii celor mici face parte din marea problema a revolutiei
culturale initiate de Partidul Muncitoresc Roman. Numai acolo unde exploatatorii au
fost rasturnati, educatia copiilor capata un sens si un continut just.
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Actorii Teatrului de Marionete vor trebui si-si dea toata silinta sa monteze
spectacole din ce Tn ce mai bune pentru a fi educatori neobositi ai copiilor oamenilor
muncii”.'®

Draga cititorule, de azi, de méine gi poate de poimaine, fiindca la voi m-am
gandit, scormonind hrisoavele din arhiva, rascolind fundalul emotiv al amintirilor
mele ce nu au vruta ramdne in neant. Citind documentele vremii, mai poti avea 0
urma de regret dupa acea epoca revoluta? Ar putea vreunul dintre voi, printr-un
efort de imaginatie, cum ar fi sd-si creascd ASTAZI copilul cu doctrina din acele
vremi!...?

Din rasaritul tenebros al partidului comunist n-am primit nici /umina, nici
sperantd, Ci un lung sir de suferinge.

Un prieten al meu care a citit manuscrisul mi-a spus: , Esti prea
sarcastica!”. Poate da, asa ar parea. Eu am trait personal acele vremi, as vrea sd
tac, dar... Gandesc! Acum céand imi bolborosesc amintirile: Poate nu aveau destui
elevii pentru a-i face pionieri dar, in loc de cl. a lll-a, am fost facuta pioniera in cl.
a ll-a. Doua fete si un baiat, ziceau ca invatam mai bine, ne-au dus in careu si ne-au
pus la gat cravata rosie de ,,Pionier”, fiindca noi trei nu stiam angajamentul,
nefiind pregatiti, s-a spus angajamentul in cor. Cat de mdndra eram atunci! Cat am
suferit, cdtiva ani mai tarziu cand a murit, farucul Stalin, am purtat doliu la cravata.
Nu stiam sa calc. Dar, Doamne fereste, sa Uite mama sd-mi calce cravata, puteam
avea orice lipsuri, i cate lipsuri nu aveam in acei ani! Dimineata, cravata trebuia
sa fie coala de hartie. Cate poezii despre Stalin nu am spus la serbari mai tarziu,
despre eroii vremelnici de-o zi. Totul mi se pdrea normal fiindca n familie —
niciodatd — nu se vorbea despre ce-a fost Tnainte de a ma naste. Cum ag mai putea
sa-mi aduc aminte Tn cate piese anoste am jucat!? Nu. Nu sunt sarcasticd. Intr-o
vorba va spun, acum, mi-am strans inima calcata n picioare pe care am purtat-o
de-a lungul vremii, sub cenusiul intunecat al cerului a cdrui culoare chiar credeam
cd asa trebuie sa fie. De unde sa stie un copil de 9 ani, cum e sa privesti lingoliul
stralucitor al soarelui pe cerul senin! Ma bucur. Ma bucur ca am apucat sa trec
prin Epoca Feudald si sa ma bucur din plin de Epoca Ciberneticii. Ti aduc LAUDA
lui DUMNEZEU ca pot scrie asa cum a fost, asa cum imi amintesc de anii mei
dintai.

Asadar, Tn aceastd tumultoasd frimantaturd, a luat fiinta oficial la 7
septembrie 1951, cel de-al treilea filon de cultura al Aradului — Teatrul celor mici
PRICHINDEL. Zic unii cdrcotasi ca filon de cultura este prea mult. Ce este prea
mult pentru formarea copilului? Chiar daca cdrcotasilor le e greu si creads,
formarea omului de méine se formeaza acum la 3, 4, 5 ani. Acum li se imprima prin
puterea exemplului din Basme, diferenta dintre bine si rau si cred ca acest lacas de
cultura al COPILULUI, ar trebui considerat PRIMUL filon. Degeaba incerci sa indoi
un manunchi de nuiele adulte, nu se Tndoaie, se rup, adultul de méine, fara cultura

'8 |bidem, dosarul nr. 20/1951, f. 3.
'87n luna mai 1951, Teatrul de Marionete Arad a prezentat premiera Galosul fermecat, iar in
luna septembrie 1951, la inceput de stagiune, institutia culturald s-a deschis in mod oficial,
fiind prezente forurile conducatoare.
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copilariei, se Tnvarte ca o fiara ntr-o cusca. Puiul de om este atdt de maleabil Tn
mainile actorilor papusari care, in drumul spre dificila artd a papusariei, au la baza
psihologia copilului. Altfel, cum credeti ca actorii 1l pot plimba pe copilul din toate
timpurile, prin basmele copilariei, facandu-l sa creada papusa? Ca actor papusar
trebuie sa pui suflet, sa uiti pentru o clipa, zgomotul vremurilor. ,, Picatura, desi
micd, Ce pi-0 stdncd picureazda, Face raului o cale care dupd ea urmeaza.” Asa
scria Gheorghe Asachi, in prologul primului spectacol ih Limba Roméana, pe 27
decembrie 1816. Tot asa este si cultura sadita in firavele vlastare de 4, 5 ani, cultura,
mica la nceput, se rostogoleste, revarsandu-se precum un fluviu n cultura
universala de mai tarziu.

Si cum deschiderea pompoasa s-a facut, au inceput sa curga si directivele de
la Bucuresti, credem ca reproducem pe prima:

Iata Tn acest sens,

,SITUATIA PERSONALULUI ARTISTIC EXISTENT IN ZIUA
INREGISTRARII SI A DREPTURILOR PLATITE DE TEATRUL DE STAT

TEATRUL DE MARIONETE:

1 Referent literar, 18 actori, 1 Asistent director de scena

2 Asistenti pictor scenograf.”*®

Acesta era primul personal angajat al tanarului teatru de marionete.

Sa aflam céte ceva despre cladirea ce addposteste acest minunat lacas al
viselor, lacas unde inocenta copilariei este la ea acasa. Copilaria inseamnd mirare,
de aceasta are nevoie copilul, sa aiba un loc al lui unde sa se poata mira.

Aceasta cladire a Teatrului de Marionete a fost proiectata si construitd de
arhitectul DOmotor Laszlo, intre anii 1928-1929, insa unele surse 1l dau ca arhitect
pe Seiner losef. Dupa Primul Razboi Mondial si mai mult dupa Marea Unire,
activitatile micilor meseriasi a luat un avant si o dezvoltare deosebiti (si ponderea
mesterilor ambulanti era considerabild); aceastd bunastare se datoreaza initiativei de
a forma Asociatia Micilor Meseriasi si de a construi un sediu. Cladirea s-a construit
dupa arhitectura vremii Bauhaus, avand forma patrata. La realizarea acestui edificiu
si-au adus contributia prin fonduri financiare proprii: tdmplari, ceasornicari, lacatusi
si alte grupuri de meseriasi. Desi nici atunci viata nu era usoara, micii meseriasi nu
au facut economie cand era vorba de binele obstii.

Atat de puternic dezvoltata era aceasta asociatie Tn Arad, ncat aici a fost
sediul central. Nu la Timisoara, nu la Bucuresti, ci aici, la noi, in Arad. Arhitectul a
pus o placa de marmura in holul principal. Scrise cu litere aurite era lista celor care
au contribuit la realizarea acestui edificiu. Tot Tn hol, a fost plasat si bustul lucrat Th
bronz al primului presedinte al Asociatiei, Reinhardt lohann, ales de toti
reprezentantii pe tara ai micilor meseriasi. Presedintele, Tn consiliul de conducere,
era sustinut si de alti reprezentantii ai urbei cu un bogat potential financiar cum ar fi:
familia Lengyel (patronul fabricii de mobile), familia Neuman si altii. In sala acestei
locatii se tineau sedinte, diverse evenimente culturale ale micilor meseriasi, baluri.
Tn anul 1937, este data in folosinta centrala automati de telefonie in orasul Arad. Tn

1885, J. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 5/1951, f. 5 si f. 19.
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acest sens, este posibila si prima transmisie prin telefon a unui meci de fotbal din
aceastd locatie, a micilor meseriasi, meci intre o echipa de fotbal aradeana si una
bucuresteana (nu ne-a ramas numele echipelor), chiar in anul 1937-1938.

Parcurgand cartea istoricului Puskel Peter, am simtit 0 nostalgie vis-a-vis de
aceastd cladire. Normal ca si copil, pasea in incinta teatrului, se bucura alaturi de
multii alti spectatori mari si mici, si fara sa vrea, acum, gandul 1i zboara cu multi ani
Tn urma, cand sala de spectacol si coridoarele erau pline de copii, parinti, bunici si
strabunici™®.

lata cum emotiile ne definesc ca fiinta umanda si In realizarile noastre de azi
incumbad recunostinta fata de inaintasi. Dupa nationalizarea din 1948, aici a fost un
cinematograf, apoi Partidul s-a gandit ce s-a gdndit...si a hotardt... Aici va fi un
teatru pentru copii si asa s-a transformat aceasta cladire intr-un univers datator de
vise si bucurii a copilului.

Anul 1952 incepe cu un paradox: Comitetul Democrat Evreiesc organizeaza
pe 20 ianuarie, orele 18 — o Manifestare Culturala, conferentiar: tov. Bakacs Bela,
va vorbi despre Marele Lenin si Stalin™®.

DA. Invatitura Marelui Lenin si Stalin pe mica scena a celor mai mici si
inocenti oamenii, copiii. In perioada de care vorbim, pe langa copii, mai erau si alte
institutii bine platitoare ce vroiau sa se joace de-a actorii pe scena copildriei, iata 0
nota:

»3.A. SOVROMCONSTRUCTIE, trustul nr. 2.

Grupul Santiere Arad. Citre: Teatrul Roman de Stat.

Tn vederea organizarii unui bal Tn scop de a aduna fonduri pentru pomul de
iarnd, va rugam sa binevoiti a ne pune la dispozitie sala teatrului de papusi
,,Prichindel” pentru seara zilei de 13 Decembrie 1952, de la orele 18, noi suportand
cheltuielile de lumina, curdtenie etc. si orice daune ce s-ar produce din cauza
noastra.

Va multumim anticipat pentru concursul ce ne dati.

SUNTEM PARTIZANI Al PACII

LUPTAM PENTRU PACE.”**

Nici atunci la inceputuri, nici in vremea mea, inchiriatul salii de spectacol nu
era 0 bucurie fiindcd se degrada, totusi, ne bucuram fiindca erau bani taxati la
veniturile teatrului.

Consider ca este momentul sa revenim la amintirile pe care le am din
povestirile primelor manuitoare angajate ale teatrului de marionete si a regretatului
nostru regizor, Cristian Frangopol.

Atunci s-a crezut ci totul va fi usor... Da de unde! Abia dupd a realizat
colectivul teatrului de raspunderea intrinseca pe care 0 avea pentru dezvoltarea
educationala a copilului Tn noua societate. Trebuiau adaptate scenariile povestilor, a
basmelor, se punea accent pe noile piese sovieto-socialiste ce promovau munca

189 pyskel Péter, Aradi torténetek emberek, Arad, Irodalmi Jelen Kényvek, 2015, pp. 24-25.
% Flacdra Rosie (Arad), anul IX, 1952, nr. 2325, sdmbata, 19 ianuarie, p. 3.
%15, 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 10/1952, f. 11.
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efectiv, ca de exemplu piesele din repertoriu propuse pentru prima stagiune a
teatrului de Marionete Arad:

LPIESE PE CARE LE PROPUNEM PENTRUA FI INSCRISE IN
REPERTORIUL TEATRELOR DE PAPUSI.

PIESE ORIGINALE ROMANESTI

Miti, pisicuta autor Daniela Miga

Malina si cei 3 ursuleti Mioara Cremene

Povestea unui licurici. M. Popescu si G. Teodorescu
Ghilimot pleaca la padure Dan Costescu si R. Anagnoste
Surubel Lucia Dinu

Motanel Horea Robeana

Porumbelul Alb M. Popescu si G. Teodorescu”

Acestea erau piese romanesti de teatru pentru copii, ele reflectau programul
ideologic al acelei vremii, educau copilul prescolar conform noilor directive. Sa
vedem acum cu céte piese sovietice ne categorisea agentia de repertoriu:

,,PIESE SOVIETICE:

Cantecul lui Sarmico  autor Schneider
Comorile din Himola L. Brausevici
Onega albastra L. Brausevici

Balt G. I. Matveev
Fluierasul si canita V. Kataev

Gainusa rosie Leda Mileva
Mohamor talharul A. Arhipov

Galosul fermecat G. I. Matveev

Irjic cel Brav Vopritcaia

Bibi Aisa Schneider
Cufarasul verde I. Vasilenco
Kuan-ki O. Garianov si T. Nichitina
Nichita viteazul rus T. Kovalevscaia.”**

Piese romanesti — 7, sovietice — 14 si urmeaza 3 piese din celelalte
democratii, precum: ,,larna ih padure”, de Sandor, ,,Casuta din ulcior”, de Varady si
,Petrica cel lenes”, de Meyer Ervi.

Orice opiniune am fi avut noi, cei care ieseam pe scena cu productiile
sus-amintite, era 0 voce care striga in pustiu, nu ne lua nimeni in seama, propunerea
repertoriald era ferma. Am mai spus, dar reiterez, sufletul unui teatru este
repertoriul. Am mai facut un pas si am ajuns in luna februarie, la a doua premiera a
teatrului, piesa ,,O calatorie prin Tari minunate”, dupa cum ne anunta afisul
spectacolului ce se juca in fiecare simbata, la orele 16 si duminica, de la 10.30, Th
limba roména, joi si duminici, de la ora 16 Tn limba maghiara™.

Pasind mai departe, ne aflam Tn fata altui document de Tnceput.
Ditirambicele fraze de sustinere ale Teatrului Tandarica s-au transformat in adevarul

192 1hidem, dosarul nr. 5/1951, f. 12.
3 Flacdra Rosie (Arad), anul IX, 1952, nr. 2349, simbatd, 16 februarie, p. 2.
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crunt al zilei de ieri, dar si de azi. Frate, frate, dar... brénza e pe banilSa citim
modul cum TEATRUL DE MARIONETE SI PAPUSI TANDARICA din Bucuresti
in decembrie 1952, se adresa insistent citre TEATRUL DE PAPUSI ARAD;

,,Revenim la adresa noastra Nr. 835 din 25 Nov. 1952 referitor la restituirea
papusilor si decorurilor din piesa O caldatorie prin Tari minunate. Va rugam deci, a
ne trimite decorurile si papusile de urgenta.

Director, Margareta Niculescu Sef Sectie Sanda Diamantescu

Asa deci, visurile ,,spre Tari minunate” ale echipei de marionetisti arddeni s-
au rostogolit ca un bolovan, imprastiindu-se Tn scantei pana la Bucuresti.. Eh,
capitala, capitala, ea ne lumina! Asa ca, tdnarul teatru, abia infiintat, ,,Prichindel”si
care mergea de-a busilea, era obligat in viata de zi cu zi, sa se ridice in picioare si sa
priveasci stralucirea soarelui, aceasta, dupa ce a alungat Tntunericul noptii, dupa
cum ne-a aratat acest document din acei anii de inceput a comunismului in tara
noastra.

Si sectia maghiara are consemnat sec, un eveniment din anul 1952, premiera
piesei ,,Petrica Aviatorul”, miercuri 21 mai, orele 11'%,

Incepatoare fiind Tn ale papusdriei, ascultind povestile Tnaintasilor,
intelegeam ca marioneta reprezintda un simbol uman cu toate conventiile ei. Cu
marioneta Tncercam sa 1i educam pe copii, sa le inducem micilor spectatori exemplul
curajului, a devotamentului, dragostea de munca si de patrie. Noi, actorii, incercam,
nu intotdeauna si reusim, alaturi de parinti, gradinita, scoala, sa le inducem copiilor
principii de viata, exemplul faptelor bune, cinstea fiind n capul listei.

Sa vedem cum papusa ncepe sa fie privita ca un element important deoarece
papusa pe scena este 0 sarbatoare pentru copilul din sala. Dar papusa nu s-a
dezvoltat doar pe scena, a capatat experienta si constiinta valorii sale mai ales in
turneu, prin urmare... Asa am aflat eu si acum, va spun voua, cum se faceau turneele
n anii 1951-52-53-54, pana cand s-a repartizat un autobuz teatrului de marionete.

99194

1945 J.AN. Arad, fond, Teatru de Stat Arad, D 10 /1952, f.4.
% Flacara Rosie (Arad), anul I1X, 1952, nr. 24299, miercuri, 21 mai, p. 3.
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VIl.4. TURNEELE TEATRULUI DE MARIONETE ARADEAN IN
PRIMA DECADA DE FUNCTIONARE

Organizatorul pleca sa stabileasca spectacole pentru circa o luna. Mergea din
orag In oras, de la scoald la scoala, lua la rand gradinitele si facea programul
turneului pe zile, localitati si ore. In fiecare zi erau cel putin doua sau trei spectacole,
n functie de numarul copiilor, de obicei erau de la orele 9,30, 11:00 si 12,30 mai rar,
dar uneori erau si de la ora 14:00. Teatrul de Stat — care ne patrona — inchiria de la
C.F.R Vagoane... redau o din acea perioada:

~REPUBLICA POPULARA ROMANA.

Ministerul artelor si informatiilor

Teatru de Stat Arad.  Citre: Seful Statiei C.F.R. Arad.

Tn conformitate cu dispozitiunile ordinului telegraphic al Directiunei
Comerciale C.F.R. Bucuresti /C.2/ relative la turneul teatral Tntreprins de ansamblul
Teatrului Romén de Stat din Arad, va rugam respectuos a pune la dispozitie din
parcul de vagoane disponibile al statiei Arad, un vagon A.B. pe 4 osii care pleaca
din statia Arad la ora 15, 15 minute pana la Oradea. Se va lua masuri ca acest vagon
sa fie scos din garnitura la statia Oradea. Taxarea se va face conform prevederilor
tarifului pentru calatori in vigoare, in cazul vagoanelor A.B.- A.B.C. taxarea se va
face pe clasa cea mai inferioara.

DIRECTOR Al. Marius.”*

Astfel se facea deplasarea artistilor in turneu din anii 1949 pdna n anii
1954-1955, cand noua oranduire a distribuit i Teatrului de papusi un autobuz.

., Teatrul de Stat Arad,

CATRE STATIA C.F.R. ARAD.

Va rugdm a ne aproba un vagon pentru transportul decorului de 15 tone,
necesar turneului Tn regiune, ntreprins de teatrul nostru, de la data de 20 octombrie
pana la 20 decembrie 1954.

Arad, 18 octombrie 1954

Acum, intorcandu-ma in trecut, povestesc... Teatru Tnchiria doua vagoane,
un vagon-cuseta si un vagon de marfa, n care se depozitau accesoriile pentru
spectacol, scena demontabila pe care urcau actorii sa manuiasca papusile, decorurile,
recuzita, papusile aranjate in lazi de lemn si bagajele mari ale actorilor. Si inca un
vagon de dormit pentru actori, cusetele erau cu 3 si 4 paturi.

Tn acea vreme, turneele se faceau Tn colaborare cu actorii de la drama (care
aveau spectacole seara pentru adulti), fiindca actorii dadeau voce papusilor si mai
era acordeonistul IONCI, cel care sustinea partea muzicala a povestii. lonci, cu
clapele acordeonului sau, ne anunta cand ploua, cand era furtunda, din instrumentul
sau 1si luau zborul cele mai minunate triluri ale diverselor pasarele, sau isi facea

1% g J. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 20/1949, f. 359.
7 1bidem, dosarul nr. 9/1954, f 82.
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anuntata prezenta ZMEUL sau BABA-CLOANTA. lonci. Da, lonci era foarte talentat,
un autodidact, ca toti cantaretii din etnia lui.

Actritele si personalul auxiliar, pe 1anga hainele personale, mai aveau sacose
Cu cratite, oale, lampa cu petrol pentru gatit si lampase de iluminat, impreuna cu tot
ce mai trebuia gatitului.

La foametea si saracia din acele vremuri, anii ai inceputului comunismului,
povesteau: ne bucuram daca puteam sa ne hranim cu ce aduceam de acasa si ce se
mai gasea de cumparat de prin locurile unde dadeam spectacole. Se gatea dupa
terminarea spectacolelor, in timpul calatoriei sau cand trenul era oprit in gara.
Acestea sunt idei dezvoltate de mine din amintirile si povestile regretatului regizor,
si a unora dintre primele papuserite, din timpul pauzelor de la repetitii sau in timpul
liber din turnee.

Ajunsi Tn gara localitatii respective, regizorul, impreund cu organizatorul,
mergeau sa gaseasca 0 caruta pentru a transporta decorul pana la caminul cultural.
Pe vreme ploioasa, noroaiele erau atat de dense ca, de multe ori, carutele se
Tmpotmoleau si trebuiau Timpinse de masinisti si chiar (uneori sau de cele mai multe
ori)de actori. Tn acea perioadd, demult mdncata de molii (Doamne gjutal), Intreaga
trupd ajuta la caratul si montatul scenei. Si dupa aceea, obositi, nervosi, trebuiau sa
se scuture, actorii, de colb sau noroi si sa intre Tn pielea personajului de pe scena. Sa
faca pasarile din inimi, sd zboare catre ochisorii din fata. Usor! Mai nimic! Ce
ziceti? Ei, ei, ei!

Dupa terminarea spectacolului incepea calvarul intoarcerii, aceleasi carute,
aceleasi noroaie sau praf, culmea calvarului era zapada, trupa era epuizata.

Ajunsi la vagoane, barbatii carau si aranjau decorurile in vagonul de bagaje,
iar actritele(se transformau in gospodine) se ocupau de pregatirea mesei de
seara;dupa servirea cinei, se lasa pace si liniste, de multe ori sau de cele mai multe
ori, la lumina lampii cu petrol, se jucau carti si Se canta. larna era si mai frumos, in
vagon era 0 soba de tuci de la care se incdlzeau si, cel mai grozav era ca fochistul
trenului se ingrija de confortul artistilor, huzur, ce mai!

Sositi Tn urmatoarea localitate, scenariul era acelasi: gara, carutd, Tmpins,
supariri, nervi, spectacol si retur. Tot asa 0 luna de zile, pana se terminau localitatile
n care erau organizate spectacolele.

Ca spectacolele sa aiba loc, era nevoie de bilete pentru intrare, nu stiu cum
se procedeaza azi, dar atunci astfel se prezenta cererea pentru vizarea biletelor:

,TEATRUL DE STAT ARAD, Nr. 1375./1954

CATRE:

SFATUL POPULAR AL ORASULUI ARAD,

SECTIUNEA FINANCIARA.

Va rugam a ne viza 2 serii de bilete/seria Nr. 1 si 2/ total 400 buc. Bilete in
valoare de 960 lei, pentru spectacolele Sectiei de Marionete din zilele de 31
octombrie, orele 10 si 16, cu piesa ,,Capra cu trei iezi”.

O serie de bilete contine:

De la Nr. 1-80, 80 buc. Bilete a trei lei total de 240 lei

De la Nr. 1-120, 120 buc. Bilete a 2 lei total 240 lei
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TOTAL: 200 buc. Bilete total Lei 480

Decontarea se va face saptimanal.”®

Primii papusari ne povesteau propria tinerete, ne povesteau despre primele
caramizi zidite la noul edificiu al culturii pentru copilarie.

Noi, a treia generatie, eram tineri si aceste povesti indepartate nu ne frapau
decat ca amuzament. M3 intreb, acum, ce fel de viata a fost aceea a lor? A fost? Sau
nu a fost o viata de actor?! Intrebari. Aduceri aminte. Acum este totuna. Trecutul nu
poate fi schimbat. Erau povesti risipite in van, pentru noi, epoca revoluta nu exista.
Sa ne scuzam cu infatuarea tineretii? Oricum, azi, cu greu strangem informatiile
pierdute atunci.

Sunt norocoasd, fiindca, din intdmplare, m-am intalnit cu d-ul Mihai
Frangopol-junior. Tn dialogul pe care, cu amabilitate, a acceptat sa-I purtim, m-a
imbogatit cu amintirile sale. Amintiri din candoarea copilariei traita, alaturi de un
tatd regizor si 0 mama actrita.

Tmi amintesc cum povestea despre copilaria rustica avuta alaturi de parinti,
neavand bunici la tara, il luau cu ei in turneele organizate in satele romanesti. Sate ce
nu seamana cu cele de azi, in sensul ca, in unele localitdti, nu existau camine
culturale si atunci spectacolele se dadeau Tn locurile unde se treiera, fiindca acolo era
strans tot satul, cu mic cu mare. inchipuiti—vé, azi! La 10 m. de unde duduia batoza,
artistii papusari, cocotati la 2, 50 m inaltime, manuiau papusile, actorii dramatici
racneau replicile papusilor (ca sa acopere batoza), iar acordeonistul lonci executa
partitura muzicala, imperturbabil la mediul inconjurator.

Tmi Inchipui... cum faranii care bagau snopii de grau in batozd, mai trdgeau
cu coada ochiului la papusi, dupa care isi faceau semnul crucii, scuipand in san,
pentru ei era supranatural. ,, Astazi un asemenea cliseu filmat ar fi potrivit filmelor
de groaza.” Majoritatea faranilor nu vazusera n viaga lor spectacole, mai ales
pentru copii. Ce sa mai spun despre copiii care, vazdnd cum se miscau pdapusile
singure, incepeau sd tipe si 0 luau la figa. Mai erau sate unde nu era curent electric
si trebuia sa se joace afara, In aer liber, pe lumind, fara nici un fel de protectie
pentru actori, mirajul povesti fiind devoalat, totul era la vedere. Mai erau sate care
aveau camine culturale, aveau curent, dar nu incdpea scena, indltimea salii
caminului nu depasea 3,5 m., iar inaltimea scenei unde trebuia montata scena
pentru jocul papusilor avea doar 2 m., inaltime insuficientd ca pe scena montatd sd
poatd urca actorii si sa mdnuiasca pdpusile si atunci, daca timpul era favorabil, se
dadeau spectacolele tot in aer liber in fata caminului, In curte. Vreau sa mai
amintesc, asa cum mi se povestea, ca in primii 2-3 ani, la spectacolele cu papusi
erau mai mulfi adulfi decat copii. Adultii erau paringii copiilor, bunicii sau adultii
din sat care, pur si simplu, vedeau un spectacol de teatru pentru prima data in viata
lor (chiar daca era spectacol pentru copii).

Asa mi-a ramas Tn memorie, cum Mihai Frangopol jr. ne povestea despre
organizarea si deplasarea unui turneu, spectacolele jucate in acea perioada erau
printre primele montate de regretatul sau tata. Tot dansul povestea o Tntdmplare care

198 1hidem, f. 48.
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l-a marcat la acea vreme, raimanandu-i Tn memoria profunda, dar, nemaivrand sa
ramana acolo, a irumpt spre a ne amuza pe noi, cei de azi. Domnul Mihai Frangopol
povesteste: ,,cum S-au organizat, in acei ani de nceput, spectacole la granita cu
lugoslavia si, pentru a nu fi atacati de Tito cu toporul...”

Eu intrebam mirata: ,,- Cum Tito cu toporul?”

Da, erau afise peste tot care 7l aratau pe Tito cu toporul Th ména...

Eu ma ardtam si mai intrigata: ,,Cum?! Oare afisele cu Tito 1l parodiau pe
taranul i Octav Bancila, imaginea rascoalei din 1907, care alerga printre
cadavrele concetatenilor cazuti deja, spre a scapa de gloante?”

,Da, da”, zicea dansul, ,pentru a nu fi atacati de dugmanul clasei
muncitoare, la Jimbolia sau la Periam, nu mai stiu exact, a urcat un plutonier echipat
cu tot armament, ca la razboi: pusca automatd, casca, bocanci, uniforma. Pentru
trupa de artisti nu era cine stie ce, dar eu eram fascinat.

Nu s-a intdmplat nimic, nu ne-a atacat nimeni, dar o saptamana cét trupa de
marionetisti a jucat Tn zona granitei, plutonierul a fost cu noi, ne-a pazit.”

,,- Eu Tmi Tnchipui cum va fineati dupa soldat — ca un catel cu-n covrig in
coadd...”

.- Bine, bine... dar asta nu-i nici un chichirez, fiindca si eu Tmi amintesc
despre relatiile romanilor cu sérbii din cele mai indepartate vremuri!”

Sa vezi deosebire totala intre cele doua lumi.

Prin urmare, imi amintesc o discutie pe aceastd tema, avuta cu multi ani n
urmd, cu 0 prietend de suflet a mea, si ea sarboaica, dar si preoteasd, deci n
cunostinta de cauza. Imi povestea (desigur, lucru stiut si din manualele de istorie ) ca
relatiile romanilor cu sarbii au fost benefice ambelor tari de-a lungul istoriei,
amintesc un singur exemplu din istoria indepartata.

Tn anul 1389, cand Imperiul Otoman era in plind ascensiune, mica — dar
viteaza — armata de munteni condusa de Mircea cel Batrdn s-a aliat cu sarbii spre a
opri Tnaintarea otomanilor in Europa, este vorba despre memorabila bdtdalie de la
Kosovopolje (Campia Mierlei).In acel an, sarbii si muntenii au spus un NU hotdardt
expansiunii turcesti.

Tot de la ea mai am o relatare mai romanticd... Sotia lui Neagoe Basarab,
DESPINA doamna, din familia despotilor sarbi — Brancovici, renunta la bijuteriile
de familie primite ca dota, pentru a ajuta la construirea Manastirii CURTEA DE
ARGES la 1517. Céat de vechi gi trainice au fost relatiile romanilor cu sarbii... Chiar
daca pentru o clipa In istorie a existat si un pic de brumada, ce inseamnda bruma cand
rasare soarele? Temerara a fost rdacirea relatiilor Tn perioada 1948 - 1950 cand Tito
a refuzat sa recunoasca U.R.S.S., dar dupa disparitia i Stalin, relatiile dintre noi
au revenit la normal ca intotdeauna, la fel ca si multe alte relagii diplomatice. Ce
frumoase sunt povestirile istorice!
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VIL5. ACTIVITATEA TEATRULUI DE MARIONETE DIN ARAD
PANA TN ANII 1970

Da! Cine din ziua de azi ar putea sa Tsi Tnchipuie acea atmosfera, chiar cred
ca totul a fost empiric. Astdzi cand intrdim Tn casele de culturd sau in caminele
culturale, urcam pe scena si incercam acustica salii, verificam potenta reflectoarelor,
a spoturilor de lumina, alte vremuri...

Cel mai bine Tmi amintesc, din povestile despre trecut, spectacolul 5 chinezi,
adaptare ruseasca, scenariul era semnat de Mihai Crisan si lldiko Kovacs, regia
Cristian Frangopol, marionetele si decorurile aveau semnatura scenografului
Francisc Toth, muzica Florin Eftimescu. Acuma pot sa afirm — pe vremea cand
ascultam povestile nu as fi indraznit —, piesa de teatru era anosta, nu razbatea nimic
sovietic, dar era in repertoriu si trebuia pusa Tn scend, 0 piesa atemporald, fara tara,
despre un mandarin rau, care facea numai rele. Pentru a putea scoate ceva dintr-o
piesa fara cap si coada, regizorul avea libertatea de-a improviza, in anumite limite
desigur.

Actiunea piesei se axa pe organizarea unui balci in piata din fata casei
mandarinului. Personajul principal era un Jonglor, mi-a ramas Th minte, din
povestire... cat de mult au muncit ménuitoarele pana au reusit sa faca din papusa un
Jonglor. Fire speciale, la cruce s-a adaptat una suplimentara pentru rotatia papusii, la
acest numar lucrdnd patru actrite, Una era jonglorul, alta se ocupa de manuirea
picioarelor, alta lucra cu mainile, alta se ocupa de stalpul ce era centrul de pornire al
jongleriilor, se executa balans in aer, bile de la 0 mana la alta, flacari scoase pe gura
(era o fasie de celuloid care era infasurata, iar la momentul respectiv se tragea de un
fir si copiii ramaneau cu guritele cascate, muti de uimire —mirate de inventivitate
eram si noi, cei care aveam rabdare sa ascultam, unele dintre noi erau chiar
indiferente, in rest, nimic mai mult.

La piesa Hansel si Gretel, adaptare de Gustav Valentin, dupa Fratii Grimm,
regia Cristian Frangopol, scenografia A. Wilke, muzica Humperdinck, piesa montata
scenic in anul 1954, s-a facut prima inregistrare pe bandd magnetica (dupa cum
afirma d-na Adriana Petrica, Tn caietul program din anul 1981).

De atunci, turneele marionetistilor s-au separat de cele ale actorilor
dramatici, nemaifiind nevoie de producerea vocilor pe viu. Aceastd inregistrare pe
banda magnetica a spectacolului a fost posibila deoarece Teatrului i s-a repartizat un
magnetofon rusesc, foarte mare, poate avea 30 de kg, se numea Zmarald, usurand
mult munca la scena a papusarilor si desigur crescand si calitatea spectacolului.

Cand am intrat n teatru, inca mai erau n arhiva primele afise™ ... mda... nu
erau cine stie ce afise, aveau doua culori, alb-negru sau alb-rosu. Erau de mici
dimensiuni si cuprindeau: denumirea institutiei, titlul piesei si distributia. Cat de
mirati am fost cand am vazut tot din aceeasi perioada, afisele Teatrului Tandarica in

199 primele documente ale teatrului au avut un sfarsit tragic. in momentul cand s-a lucrat la
introducerea incélzirii in teatru, din greseald, intr-0 noapte, s-a spart o teava cu apa calda, si
arhiva, care se gasea in apropiere, a fost distrusa iremediabil. Mare pacat, s-a pierdut istorie.
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turneu la Arad. Eeeee!!!! Afis de Capitala, colorat, mare, cu fotografii... noi eram
provincia, pentru noi era bine si asa...

Am uitat sa mentionez ca pe langa mersul organizatorului in orase, sate,
catune, pentru organizarea spectacolelor — curios pentru mine si nemaiauzind
povestindu-se pana atunci, erau Dubasii, unul sau doi tarani, cetdteni din partea
locului, imbracati n straie populare, ce mergeau la intersectiile ulitelor din sat, unul
batea din toba, altul sufla din trompeta ca sd anunte spectacolul, daca mai erau si
talentati (si de obicei erau!) faceau glume referitoare la spectacol, uneori, acesti
dubasi erau ei insisi comedianti.

Gandindu-ma n urma, a fost frumos fiindca minunile infaptuite de actori pe
scena le purtam n inima, acum insa e doar nostalgie...

Tot in descrierea partii artistice a trupei, trebuie sa mentionez ca 0 mare
importanta 0 are si scenograful. Dupa plecarea celor doi scenografi bucuresteni, a
urmat Toth Francisc, care facea schitele papusilor si a decorurilor, 0 adevarata opera
de arta, apoi pe rand, au fost sotii Frentiu. Sculptorul de papusi era Voros Dezideriu,
un sculptor care lucra méana unei papusi la detaliu, de la falanga la unghie. Era
solicitat pentru lucrari si de Partidul Comunist si nu numai, Tmi reamintesc ca se
povestea pe soptite ca ar fi sculptat si Sfantul Altar al unei Biserici.

Tmi amintesc foarte bine ca si la intrarea mea in Teatru, se mai vorbea despre
talentul si daruirea fatd de papusa a sculptorului Voros Dezideriu. Dupa plecarea lui,
a intrat strungul in functiune si s-a simplificat realizarea unei papusi din ce in ce mai
mult, pierzdndu-se infatisarea clasica a papusii, gingasia, sensibilitatea data inca din
faza de creatie a papusi.

Pacat...

Pentru foarte multi ani, sculptor de papusi a fost Marina Eremia, un sculptor
talentat, a ajutat mult miscarea papusareasca cu ideile sale constructive, novatoare,
mereu Tn ajutorul actorului, incercand sa 7i usureze munca artistica prin constructia
papusii.

As vrea sa scot In evidenta ca, si dupa intrarea mea in Teatru, pentru buna
functionare, aprovizionarea se facea ca si in anii de inceput, cu consumabile cerute
lunar la Bucuresti, unde institutiile de arta se aprovizionau pe baza unei comenzi
ferme, desigur, aprobata de minister, se cumpara de exemplu 100 gr. margele, textile
de diferite contexturi si culori, becuri, bandd magnetica... totul trebuia sa se
incadreze ntr-o suma fixa.

Dupa consumabile mergea scenografa, de obicei, uneori regizorul. Cand nu
mergea scenografa si mergea regizorul, noi, trupa, radeam céteva zile pe rupte de
hilaritatea situatiei. Regizorul, ajuns la teatru, cu bagaje ca un Mos Craciun,
incepeau discutiile: ,,De ce ai luat asta (era vorba de textile pentru imbricat
papusile), ce sa fac cu o asemenea culoare, fa-fi tu camasa, ai purta-0? Ai adus
niste porcarii!”. ,,Auzi, madam”, zicea regizorul, ,luna viitoare sa mergi frumusel
matale si sa vedem cu ce ne pricopsesti!”. Si ani la rdnd, cam asa se desfasura
aprovizionarea. Nu primea teatrul ce avea nevoie, ci ceea ce se gasea in acel moment
in depozit. Urma talentul si maiestria scenografului de-a se descurca cu ce avea,

89



asadar, lasa talentul si clocoteasca si imaginatia sa zboare, aparand pe scena —
minunata papusa — aidoma scenariului.

Pe langa aprovizionarea cu consumabile, teatrul mai trebuia sa tina cont si
de planul de productie, pe care am sa il prezint succint, doar pentru a cunoaste acele
vremi si cu cétd osardie indrituigi vremii isi urmareau planul de a-si aservi cultura,
fie ea si a celor mici, Tn acest fel:

,,CONSILIU DE MINISTRIDIRECTIA TEATRELOR DRAMATICE

Nr. 9814/1952.

Catre: DIRECTIA TEATRULUI DE STAT ARAD. SECTIA MARIONETE

1. Toate institutiile de arta din sistemul Comitetului pentru Arta sau cele
care apartin altor institutii de Stat si organizatii de masa, sunt obligate de a intocmi
planul anual de productie pe baza repertoriului, (din nou repertoriul)aprobat de
Comitetul pentru Arta.

Pentru primul semestru al anului 1952, planul de productie va cuprinde:

Numarul de spectacole conform sarcinilor de plan care s-a repartizat
teatrului.

Tn functie de premierele fixate, planul va stabili timpul necesar pregatirii
fiecarui spectacol in parte.

Termenele exacte Tn care se vor realiza decorurile, costumele, lucririle de
butaforie etc., necesare montarilor.

Numarul turneelor cu mentionarea datelor intre care se va efectua fiecare
turneu si itinerariul respectiv.

Planul de productie va fi Thaintat Comitetului pentru Arta in termen de 10
zile de la primirea prezentei.

2. Concomitent cu intocmirea planului de productie, institutiile de Arta care
organizeaza spectacole cu montari ca, Teatrele dramatice si de Papusi, Opere, Teatre
de revista etc. vor intocmi n termen de 25 de zile de la primirea prezentei adrese si
vor nainta Comitetului pentru Arta devizele analitice pentru fiecare montare sau
refacere de montare Tn parte.

3. De asemenea se vor intocmi tot in termen de 25 de zile, devizele analitice
pentru cheltuielile necesare fiecarui turneu n parte prevazut in planul de productie si
aprobat de Comitetul pentru Arta.

Mentionam ca, intrucét finantarea montarilor si turneelor se va face n viitor
numai pe baza planurilor de finantare si a devizelor si in termenele cuprinse in
planurile de productie, lucrarile specificate mai sus trebuiesc facute cu cea mai mare
atentie si spirit de raspundere”?.

La Tnceput de drum, Teatrul de Marionete incerca sa se ridice cu propriile
puteri, asa se face ca si actele de conduita Incep sa se adune, trasandu-i drumul
spre viitor.

Tot la Tnceputul intrarii mele n teatru, cand esti curios la tot si la toate, am
vazut Tn pivnitd 0 papusa deosebita, am adus-0 in cabina si lecturati povestea...

205 3. A.N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 12/1952, f. 11.
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Primele amintiri ale unei experiente de viatd sunt puternic impregnate in
minte si In gand, ramanand ca piese memorative ale actiunii si devenind repere
personale. Papusa, adusd din pivnita, facea parte din piesa ,,Bdiatul si vantul”, de
Nadia Trandafilova, traducere Mircea Enache, regia Cristian Frangopol, scenografia
Francisk Toth, muzica Paul Urmuzescu. O papusa ce sigura impresionat copiii de
atunci...

vantul”,

,Vantul” era un personaj ce umplea scena, era urias, manuit fiind de trei
actrite. Maria Frangopol era manuitoarea principala, manuia capul, ochii care se
miscau, gura care se deschidea si Se auzea suieratul crivaului. Instantaneu cand
ascultam povestea, mi se facea frig si in acelasi timp frica, frica de ceva ce nu
intelegeam, eram incepatoare. Doamna Gherdan ménuia mainile.

Fara sa vreau, am fost atdt de captata de povestea colegei mele ca m-am
vazut n sala de spectacol, un biet copil mic de tot, lipit de scaun, de frica sa nu ma
ajungda mainile, sa nu ma ingface, ducdndu-ma spre infinit si mai urmau voalurile,
voaluri ménuite de Ela Covaci, ce faceau cu adevarat tot spectacolul, unduiri,
involburari, totul crea acea atmosfera hibernala cu vifor cumplit cAnd nu ai vrea sa
fie afara nici macar dusmanul dugsmanilor tai. Si eu, marea papusareasd, ma credeam
un pici de 4 ani, care trebuia sa infrunt totul singur, Tn ntunericul salii.

Si, ca un facut, cdnd credeam ca nu mai rezist la atata rautate, fiind cu nervii
intinsi la maxim, Tn memorie, se schimba muzica si aparea zana buna, cu alaiul ei de
primavara, cu pleiada florilor, ciripitul pasarelelor, gata, puteam zambi din nou,
binele era inca odata biruitor.

Céand s-a terminat povestea, m-am trezit la realitate pe bancheta din cabina
actorilor (in rumoarea colegilor care au urmarit cum m-am transpus ih poveste),
realizand — iar si iar, oare a cata oari?...— ca ni se povestea un basm.

Pii.... asa se intampla Tn Basme. Basmele sunt cele care ne fascineaza, dar,
tot Tn basme, exista si momente de inspaimantare. Stiam bine cat de dependenti
suntem, inca din copilarie, de bine si de frumos. Gandeam.

De nu ar fi niciodatd Tn viata noastra Vifor, ci doar zile senine, bine ar fi,
ramai copildrie CU inocenta, CU Visarea ta, sd ne calauzesti greii pasi ai vietii. Cred ca
a fost un spectacol extraordinar, din arhiva am citit ca s-a jucat multi ani.

Aduceri aminte. Fundalul emotiv al anilor mei dintai.

Daca tot suntem la tema vantului, sa va povestesc despre atmosfera de iarna
din piesa Craiasa Zapezilor, de E. Ciornii dupa Hans Christian Andersen, regia
Cristian Frangopol, scenografia Francisc Toth, muzica Misu Dragoi. Key, fiind rapit
de regina zapezilor si pentru a nu i se incalzi inima de lacrimile varsate de prietena
lui Gerda, Craiasa Zapezilor pune vantul sa sufle cu diferite intensitati. Regizorul a
avut idea de-a folosi 0 morigca (morigca era 0 jucarie banald cumparata la balci), dar
a avut ideea de a o pune sa se frece de un lauf (un material textil al acelei vremi),
rotirea moristi nu era uniforma, dar dadea un fasait cu interferente ce diadea senzatia
de viscol. Desigur, exista si un ventilator ce arunca confeti ce pareau, Tn lumina
reflectoarelor, fulgi de zapada.

91



Cititorul isi poate inchipui scena... cu o deschidere de 2,5 m. lungime si 1,5
indltime, 0 papusa vantul, ce singura avea 1 m. pe 0, 60 cm., fata de Key, care avea
undeva la 0, 50 cm. Disproportia dintre ele dadea fantasticul, plus lumina, plus
muzica. Era creata atmosfera hibernala, feerica. Da, si copiii din acea epoca revoluta
au avut o copilarie frumoasa, nu au simtit ca era grea viata pentru cei din jur, Tn acei
ani. Copiii aveau mirajul povestilor, dragostea parintilor.

Sa ne Tntoarcem la istoricul teatrului.

,.In acea perioadi de Tnceput, din 1951 pana Tn 1981 s-au pus Tn scena 85 de
premiere, s-au jucat 6000 de spectacole si au fost vizionate de aproximativ
1.600.000 de spectatori” — informatie reprodusa dupa Caietul program 1951-1981,
Caiet de aniversare®™.

Tata céteva dintre piesele de inceput ale teatrului Tn ordine cronologica:

1951 — Galosul fermecat, de G.lI. Matveev, regia Sanda Diamantescu si
Cristian Frangopol, decorurile A. Wilkes si Aurel Brataganu.

Calatorie prin tari minunate, regia Cristian Frangopol, decoruri si
scenografia Adalbert Wilke.

1952 — Porumbelul Alb, de Mircea Popescu si Gabriel Teodorescu, regia
Cristian Frangopol, scenografia Aurel Wilke.

1953 — Urechiusa alba, de Wetzel, regia Cristian Frangopol, scenografia
Aurel Wilke.

Gdscanel, de Nina Ghernet, regia Cristian Frangopol, scenografia Aurel
Wilke?™?,

Va mai retin atentia cu referate din acei ani:

,Desfasurarea activitatii Culturale Educative in regiunea Arad Tn perioada
1950-1955

Teatrul de Marionete, infiintat Tn 1951, a devenit o institutic de educare a
copiilor, ajutor al scolii si familiei. Este interesant de vazut ca in 1951, a dat 50 de
spectacole in fata a 4300 de spectatori, iar in 1955, a dat 165 de spectacole in fata a
cca. 31 mii de spectatori, ceea ce inseamnd 0 crestere la spectacole de aproape
300%, iar la spectatori 700% cifre care oglindesc interesul crescand al copiilor nostri
si al educatorilor dar si o calitate tot mai buna a spectacolelor date.

Teatrul de Marionete a avut planificat pana la data de 1 decembrie 1954, 108
spectacole si 17.486 spectatori, s-a realizat 135 spectacole si 27.069 spectatori cu
51895 lei incasdri”. Se mai reitereaza ca nu S-au obtinut rezultatele scontate
deoarece Teatrul era in reparatii si activitatea se desfasura la Teatrul Dramatic. A
avut loc premiera cu lepurele ingdmfat, de S. Mihalcov, totusi nivelul spectacolelor
a crescut calitativ, progresiv fata de cele anterioare. ,,Planul pe trimestrul | nu s-a
realizat din motivele aratate, cat si dintr-o lipsa de preocupare a noastra.

Semneazi: Seful sectiei Culturale.”®®

201 Adriana Petrica Onoftrei, Teatrul de Marionete Arad, 1951-1981. Caiet aniversar, Arad,
1981.

22 |bidem.

3.5, J. A. N. Arad, fondul Sfatul Popular Regional Arad, Sectia Culturd, actul nr. 7/1955, .
11.
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Pdana unde poate merge obedienta! Si cum ne-am fdacut si autocritica, sa
luam cunostintd de 0 alta dare de seama mai completa:

»Sfatul Popular al regiunii Arad, Sectia Culturala

Dare de Seama

Perioada 1 iulie — 20 decembrie 1955

n aceastd perioada a fost dezlipitd sectia de Marionete de Teatru, formand
0 unitate independentd care gi-a deschis stagiunea in aceastd saptamdna si care are
un repertoriu corespunzdator cuprinderii orasului si regiunii cu piese pentru copii,
educative si distractive.

Cea mai mare greutate a teatrului de marionete este si in prezent faptul ca nu
are si nu a avut de mult timp un conducator unic care sa raspunda pentru activitatea
teatrului. Acest fapt va fi inldturat in trimestrul IV — consideram ca munca si vointa
colectivului trebuie mai mult fructificatd si indrumata pentru 0 mai stransa legatura
ntre masele de spectatori de la orase si sate.

Aceasta este chezisia Tndeplinirii cu succes a sarcinilor pe care le pune
revolutia Culturala Tn tara noastra.”%*

Prin decizia Comitetului Executiv al Sfatului Popular Regional Arad nr.
33.572 din 29.10.1955, s-a hotardt infiintarea Teatrului de Marionete Prichindel
Arad, antecesorul actualului Teatru de Marionete Arad, prin divizarea Teatrului de
Stat Arad. Astfel, Teatrul de Marionete Arad a dobandit personalitate juridica la
initiativa regionala Arad, prin divizarea Teatrului de Stat Arad gsi transferul de
personal, patrimoniu si atributii specifice®®.

Prin infiintarea Teatrului de Marionete se urmdrea punerea la dispozitia
tinutului a ,,inca unui mijloc de educare in spiritul moralei noi, proprie viitorilor
aparatori ai cuceririlor revolutionare ale poporului nostru muncitor ”.

n felul acesta Teatrul de Marionete, avand personalitate juridica, isi ia
viata In propriile maini. Viata artistica §i tehnica se dezvolta conform abilitatii
manageriale de la acea data a conducatorului.

Intr-adevar, redim contemporaneitatii, probabil, primul deviz estimativ al
Teatrului de Marionete:

,,TEATRUL DE MARIONETE ARAD.

DEVIZ ESTIMATIV: Art. 60, aliniat 605, cheltuieli de productie.

Cheltuieli pentru realizarea spectacolul la sediu si Tn deplasare.

La sediu: Imprimate pentru spectacole.

Rechizite consumabile.
Tiparirea biletelor.
Tiparirea afigelor.
Publicatiuni prin ziare.
Afisaj.

Difuzarea biletelor.
Transportul decorurilor.

2% |bidem, actul nr. 8/1955, f. 12, f. 21, f. 29.
2% Priméria Municipiului Arad, Birou resurse umane, Nr. 42028/23.06.2011.
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Chiria sali de spectacol.
Transport, diurna, cazare personal in deplasare.
Muncitori ocazionali, colaboratori la spectacol.
Materiale diverse la realizarea spectacolului, becuri electrice
la sala de spectacol la aparate de proiectie etc.
CHELTUIELI PENTRU REALIZAREA SECTACOLELOR IN TURNEU
Imprimate pentru spectacol.
Rechizite consumabile.
Tiparirea biletelor.
Tiparirea afiselor.
Afisaj.
Difuzarea biletelor.
Transport decoruri.
Chirie sala de spectacol.
Transport, diurna si cazarea persoanelor n deplasare.
Muncitori ocazionali, colaboratori la spectacol.
Materiale diverse la realizarea spectacolelor.
Drepturi de autor.
Drepturi de traducitor.
Drepturi de adaptare.
Fond literar.
Drepturi de compozitor.
Director: Tanser loan. Contab.: Peret Florin.”?®

Tn acest fel, rezulta Tn mod clar ca cheltuielile realizarii spectacolelor in
turneu erau aceleasi cu cele de la sediu, probabil incasarile din turneu erau mai mari
si de aici, rentabilitatea. Se vede ca noul regim instaurat a facut tot posibilul ca, in
acei ani de dupa razboi, anii de foamete si lipsuri acerbe, sa bata sprintar din aripi
spre a infiinta cit mai multe crese si gradinite, de a face din copilul firav si
neputincios, ce trecea prima oara, pragul atat gradinitei, cat si teatrului de papusi, sa
i se dezvolte, sa prinda aripi chiar si cele mai pribege vise.

Participand activ la spectacole, micii prichindei dobandesc un mod de viata
care le innobileaza sufletele, sunt fericiti, mai mult sau mai putin, o fericire pe care
nu poate si o ia nimeni de la ei. Tn acel moment, ei se confunda cu personajele
pozitive, devin mai buni, mai ascultitori, unii iubesc mai mult cartea, altii munca,
totul Tn folosul lor, temelia fiind basmul. Basme ca Harap Alb, Capra cu trei iezi,
Hansel si Gretel, Punguta cu doi bani, din toate invatam ca binele, cinstea si omenia
nving. Tn sensul celor exprimate, am identificat in presa locala, gandurile dir. loan
Tanzer — Faclia artistica a papusarilor — din care spicuim:

,Jldeea care ne-a calduzit Tn conducerea teatrului, a fost aceea de a ne
indeplini rolul de propovaduitori ai sentimentelor de dreptate, sa glorificam eroismul
izvorat din lupta Tmpotriva raului si din munca Tn serviciul progresului. Prin

2065 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 130/1952, f. 32.
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mijloacele noastre de exprimare am pus un accent deosebit pe educatia estetica a
micilor spectatori, carora le-am oferit spectacole colorate, atragatoare din punct de
vedere plastic si induiosatoare sau ritmate, conform cerintei fiecarui moment,
accentuate din punct de vedere musical.

Compartimentul literar al teatrului s-a orientat spre valorificarea folclorului
nostru national prin piesele lui lon Creanga. Am mai abordat piese din repertoriul
international — Hansel si Gretel, Craiasa zapezilor etc. Din manunchiul de oameni
care au pornit la drum la Tnceputuri mai fac parte: Cristian Frangopol — regizor,
Elena Gherdan, Maria Frangopol, Elena Coravita, Puica Marin — artisti manuitori,
Rozalia Berzovan — regizor tehnic, Dezideriu Vords— sculptor papusi, luliu Karoly —
electrician, Irina Buzachi — croitoreasa, luliu Josan — tamplar. Lor li se adauga
elemente tinere care preiau faclia muncii de creatie artistica, aducand garantia ca arta
papusareasca din teatrul nostru se va ridica permanent in acest complex domeniu de
activitate™?’.

1956, la un an dupa ce a devenit independenta din punct de vedere juridic,
institutia culturala arddeana participa la primul festival papusaresc ce, pe atunci, se
organiza pe regiuni. SAPTAMANA TEATRELOR DE PAPUSI DIN REGIUNI. Acest
prim festival papusdaresc s-a tinut 1a Timisoara. Teatrul de Marionete Arad participa
cu piesa Craiasa Zapezilor, de E. Ciornii dupa Hans Christian Andersen, regia
semnata de Cristian Frangopol, scenografia Francisk Toth, muzica Paul Urmuzescu.

Cu aceasta piesa, rod al muncii perseverente si dificile, desfasurata de
colectivul artistic si tehnic, Teatrul obtine premiul Il, iar actrita marionetista Elena
Gherdan obtine Mentiune pentru manuirea papusi Gerda. Ca si celelalte piese, si
Crdiasa Zdpezii va incita imaginatia micilor spectatori, purtandu-i in lumea plina de
vraja a basmului. Succesul repurtat cu aceasta piesa, atat la festival, cat si in turneul
din care abia s-a intors, este elocvent. Felicitari colectivului!®®

Un alt festival la care a participat trupa aradeana, Saptamdna Teatrelor de
Papusi, a fost organizat, din nou, la Bucuresti. A intrat Tn traditie ca Bucurestiul sa
gazduiasca cu regularitate Festivalul international ale teatrelor de papusi si
marionete. Aceste intalniri constituie evenimente deosebit de importante in viata
acestora, nu numai din punct de vedere artistic, ci au demonstrat ca arta poate si
trebuie sa fie si un prilej de intarire a spiritului de intelegere de prietenie ntre
popoare. Acest festival international marcheaza un moment de dezvoltare a miscarii
papusaresti din intreaga lume. Gama infinita a mijloacelor de exprimare a artisticului
au uimit pur si simplu spectatorii. Teatrul de papusi din Sofia, R. P. Chineza,
Leningrad, au avut spectacole remarcabile. Teatrul de Marionete din Arad a
prezentat spectacolul Craiasa zapezii. Spectacol a fost bine primit de critici, dar cele

mai mari laude au fost aplauzele micilor spectatori®®.

207 Joan Tanzer, ,Ficlia artistica a papusarului”, in Flacdra Rosie (Arad), anul XXI11, 1956,
ar. 6767, duminica. 29 mai, p. 4.

2% Caius Popa, ,,Cronici teatrald”, in Flacdra Rosie (Arad), anul X111, 1956, nr. 3820, 18
noiembrie, p. 2.

29 Flacdra Rosie (Arad), anul X111, 1956, nr. 3845, miercuri, 19 decembrie, p. 2.
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Anul 1957 a fost guvernat de turneul reputatului papusar sovietic S. V.
Obraztov in Romaénia, dar si Aradul a avut cinstea de a-i fi gazda. Redam céteva
opinii exprimate n interviul dat la Arad. Reporterul: ,,Tov. Obraztov este un om
vesel, deschis, cu care am avut o placuta convorbire.” ,,imi iubesc meseria, am reusit
sd ma apropii atdt de mult de papusa Tncat nu as mai putea trai fara ea. Papusa imi
spune tot. Ma ajuta sa exprim cele mai variate imagini artistice, imi creeaza neliniste
si Tmi da satisfactie. Tn cei 25 de ani de existentd, acest colectiv din care fac parte a
avut la sediu si Tn deplasare, aproape 10 milioane de spectatori, in peste douazeci de
mii de spectacole”, afirma celebrul papusar.

,Ceé munca titanica, ce aport in slujba educarii artistice a copiilor! Cata
abnegatie Tn care se poate vedea devotamentul adevaratului artist. Nu intamplator,
Obraztov este artist al poporului, nu intdmplator spectacolele Teatrului central de
papusi din Moscova sunt apreciate Tn intreaga lume”*°.

La vremea despre care vorbim, Obraztov reprezenta un etalon al artei
manuirii papusii cu fire lungi sau pe mana. Arta manuitorului de pdpusi, asa s-a
numit si unul din cursurile parcurse la Institut, ne-a dat multa bataie de cap. Da,
Obraztov a scris in istoria teatrelor de papusi din Tntreaga lume, pagini demne de
urmat. Las ca si politicul I-a ajutat. Dar sa fii contemporan cu el, sa-ti expui opiniile
intr-un dialog cu Obraztov ... e ceva! A fost un eveniment marcant pentru Teatrul de
Marionete. Atat regizorul Cristian Frangopol, cét si directorul loan Tanzer, au avut
schimb de opinii cu déansul, ce au fost consemnate Tn multe editii ulterioare ale presei
aradene.
existenta acestuia, nefiind posibil a participa la un alt festival abia Tn anul 1960, in
cadrul festivalului organizat de tanarul Teatru de Papusi din Cluj-Napoca.

Teatrul de Marionete din Arad participa cu piesa O aventura pe Mississippi,
de Xenia si Aurel Boesteanu, dupa Mark Twain, regia Cristian Frangopol,
scenografia apartinea pictorului Sever Frentiu?', muzica Romeo Chelaru. Spectacol
distins cu premiul 11 pentru scenografie*?.

A urmat Tn repertoriu montarea piesei Harap Alb, dramatizare de Nella
Stroescu, regia Cristian Frangopol, scenografia Zizi Frentiu, muzica Romeo
Chelaru.

Aceasta piesa, pe care regizorul Cristian Frangopol a montat-o de mai multe
ori, cu mai multe distributii, si Tn care si-a pus definitiv amprenta sa regizorala, va
deveni piesa sa reprezentativa prezentatd la multe festivaluri si prima oara la
festivalul organizat de Teatrul Tandarica la Bucuresti. A obtinut premiul Il pentru
regie, premiul Il pentru scenografie, iar Maria Frangopol mentiune pentru méanuirea
papusi Spanul #*2,

219 |pidem, anul XIV, 1957, nr. 3961, duminica, 5 mai, p. 1.

21 Considerdm ci, pentru Teatrul de Marionete din acea vreme, sa il aibd ca scenograf pe
acest pictor de talie mondiala, a fost benefic. A dat o nota speciald papusilor si decorului,
ajutand teatrul sa progreseze.

2 Flacdra Rosie (Arad), anul VII, 1960, nr. 4800, duminica, 24 ianuarie, p. 2.

213 |bidem, anul VII, 1960, nr. 5032, duminica, 23 octombrie, p. 2.
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Intorsi Tn Arad, regizorul prezinti un amplu interviu ziarului local,
subliniind ca acest festival este un important moment in viata teatrelor de papusi h
general, dar si 0 recunoastere a marionetistilor aradeni***.

O frumoasa poveste, Muresul si Oltul, scrisa de Alexandru Mitru, a fost pusa
in scena cu fantezie, inspiratie si umor. Imaginatia copiilor era provocata de
povestea ce se desfasura Tn imparatia apelor, cu malurile pline de istorie ale raurilor
Mures si Olt, din ale caror ape involburate si stravezii iau nastere zane, pasari
madiestre, voinici nascuti din spuma involburata a torentelor pentru a apara dragostea
fiindca gingasia stropilor de apa erau zanele. Zane care, cu duiosie, le mangéiau
pletele si fata obosita in framantarile, zvarcolirile luptei date de voinici cu duhurile
rele. Toate povestirile autorului sunt captivante. Aceasta piesa, in regia lui Cristian
Frangopol, scenografia apartinand lui Zizi Frentiu, piesa autohtond, a fost bine
primiti de diferitele jurii, insa nu Tntotdeauna rasplatita cu premii®*®.

Si asa, din poveste Tn poveste, dintr-o generatie de copii 1n alta, am ajuns la
improspatarea trupei, in anul 1965, cu actorii papusari: Elena Covaci, Maria Boja,
Aurica Spirk, lleana Farcas, Florica Ardelean.

Din documentele vremii si din amintirile reiterate reiese faptul ca, in acea
perioada dintre 1951 si 1971, factorul decizional in teatru era regizorul Cristian
Frangopol. Printre actorii primului colectiv au fost oamenii cu frici, lasitati, au fost
si valori, insa a fost meritul regizorului de a sti sd coaguleze totul in spiritul
spectacolului. Amprenta dansului era pretutindeni, avand o pregatire militara
asumata, a avut darzenia de a sta ca o stanca in fata multelor greutdti inerente
Tnceputului. Nu accepta comentarii, schimburi de pareri, aceastd amprentd puternica
continuand chiar si dupa desemnarea unui director plin, in persoana domnului
Tanzer loan.

La Tnceputul anului 1970, papusarii aradeni au avut oaspeti pe Papusarii din
Sarajevo: ,,In cadrul schimburilor culturale organizate de Comitetul de Stat pentru
Cultura si Arta, ieri au sosit in orasul nostru Tntr-un turneu de sapte zile papusarii din
Sarajevo. Primul spectacol pe care-l vor sustine va avea loc azi de la orele 15, 30 in
sala Teatrului de Stat. Tn timpul sederii lor in Romania vor da spectacole in orasele
din judetele vecine, avand un repertoriu bogat: Guliver in fara papusilor, Strescko
intre insecte, Casuta din padurea mica, Ratusca Cottirhem.

Urmand, contra partida, si colectivul de actori marionetisti arddeni sa
meargi in R. S. F. lugoslavia in anul acesta”'®.

La Constanta, tot Tn anul 1970, se organizeaza festivalul Saptamdna
teatrelor de papugsi. Teatrul de Marionete din Arad participa cu piesa Motanul

21 Cristian Frangopol, ,,Orizont Literar artistic”, in Flacdra Rosie (Arad), anul XXIV, 1967,
nr. 7249, 14 decembrie, p. 2.

215 Joan Tanzer, ,Certitudini si dorinte legate de activitatea artisticad a unei institutii”, in
Flacdra Rosie (Arad), anul XXIV, 1967, nr. 7254, duminicd, 24 decembrie, p. 2. intr-o serie

218 Flacdra Rosie (Arad), anul XXVII, 1970, nr. 7986, joi, 7 mai, p. 2.
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incaltat, de V. Visan, dupa Charles Perrault, regia Cristian Frangopol, scenografia
Zizi Frentiu. Teatrul este rasplatit doar cu 0 mentiune®"’.

La sfarsitul anul 1970, Teatrul intoarce vizita colegilor din Sarajevo, in R. S.
F. lugoslavia, cu piesa Melodie i ritm pe sfori, 0 piesa muzicala, o alegere inspirata
de muzica populard si muzica usoard, piese reprezentative in acea vreme, asa ca se
putea merge in orice tara. Piesele fiind internationale, diferenta 0 ficea manuirea
papusilor, maiestru manuite de colegele mele aflate in prag de pensionare: Elena
Gherdan, Maria Frangopol, Elena Covaci, Puica Marin, Maria Boja. Desi nu se
pensionau inca, au facut parte si talentatele mele colege, lleana Farcas, Florica
Ardelean, Aurica Spirk®*.

Asadar, in lumina noilor directive ale Partidului din acei ani (1970-1971), ce
impuneau ca toate institutiile de cultura sa fie unite sub 0 singurd umbreld,
argumentandu-se ca necesitatea acestei uniuni era impusa pentru diminuarea
cheltuielilor publice, restructurarea activitatilor si dezvoltarea potentialului artistic
(spre a putea fi mai bine controlate), s-a trecut la unirea celor doua teatre, asa cum a
fost cazul si la infiintarea Teatrului de Marionete, Tn anul 1951, ca sectie a Teatrului
de Stat din Arad.

Doar ca acum ne aflam Tn anul de gratie 1971, iar conjunctura Politica si
viziunea Tovarasilor era mai emancipata...

Acum vorbim de Planificare Culturala, respectiv de faptul ca autoritatile
vremii vroiau sa se asigure ca resursele culturale sunt cuprinse n planificare, stiut
fiind ca, in culturd sunt integrate artele, literatura, modul de viata, traditiile si
indubitabil, credinta, comportamentul individului ca atare, deoarece fiecare dintre
noi ne formam intr-un anumit spatiu cultural, spatiu ce trebuia supravegheat cu
cerbicie.

Cu toatd economia, cu toata supravegherea de la centru, si-a facut loc si
Aniversarea a doudzeci de ani de la infiinfarea teatrului. Cu aceasta ocazie, s-au
tinut mai multe alocutiuni, s-au dat diferite interviuri, dintre care mentionam
interviul acordat de regizorul Cristian Frangopol: ,,De la Vasilache si Marioara...pe
sforile timpului pana azi”, declara regizorul, secondat de actritele: Puica Marin,
Maria Frangopol, Elena Gherdan, facand o ampla trecere n revista a celor doua
decenii cu greutatile inerente inceputului (informatii prezentate deja Tn volum!),
prezentand si un bilant al realizrilor. Tntre anii 1951-1971, colectivul Teatrului de
Marionete Prichindel a avut 60 de premiere, a organizat 5000 de spectacole, cu peste
1.000.000 de spectatori, Tn municipiul si judetul Arad, si in numeroase localitati din
tara. Regizorul Cristian Frangopol afirma ca are ,,sentimentul ca nu a gresit devenind
prietenul si sfatuitorul copiilor prin spectacolele sale”. Tn incheierea interviului,
ziaristul afirma: ,,Aniversarea de azi ma emotioneazi. Va doresc, d-le regizor, ca
Teatrul de Marionete sa-si sporeasca munca de educare si instruire cu spectacole de

27 La teatrul celor mici”, in Flacdra Rosie (Arad), anul XXVII, 1970, nr. 8121, marti, 13
octombrie, p. 3.
8 Flacdra Rosie (Arad), anul XXVII, 1970, nr. 8232, simbit, 20 octombrie, p. 3.
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actualitate”®®. Au mai scris despre eveniment: Horia Medeleanu, Dan Alexandrescu,
loan Cocora.

As vrea sa scot Tn evidenta cateva idei din amplul articol scris de renumitul
critic de artad, Horia Medeleanu:

Sarbdatoare la Teatrul Prichindel

Teatrul de Marionete Prichindel sarbatoreste 20 de ani 1951-1971. Adunarea
festiva a fost deschisa de presedintele C.J.C.E.S. Arad, Aurel Martin, care a adresat
calduroase felicitari colectivului Teatrului. A urmat Dan Alexandrescu, directorul
Teatrului de Stat din Arad, care a facut 0 larga prezentare a celor mai semnificative
momente din activitatea depusa in municipiul si judetul Arad, Tn numeroase alte
locuri din tara si de peste hotare, subliniind aportul si meritul colectivului artistic si
tehnic, ale veteranilor teatrului, la realizarea programului artistic-educativ. Din
partea Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, tov. lon Boca a adresat un cald
salut si felicitari harnicului colectiv al teatrului sarbatorit. Tn numele Comitetului
Judetean Arad a vorbit Ladislau Komlodi, a mai luat cuvantul Tn numele pionierilor
Parfenie Moldovan — presedintele Consiliului Judetean al pionierilor. Numerosul
public participant Tn sald a urmarit spectacolul cu piesa Harap alb dupa lon Creangs,
interpretat de colectivul teatrului Prichindel, rasfatul copiilor acestui Judet?.

Acest eveniment constituie pentru istoria contemporand, 0 adevarata fila a
respectului si pretuirii institutiei, a colectivului si copiilor acestui judet.

Tn continuare, urmarind firul evenimentelor, sia vedem cum a evoluat viata
Teatrul de Marionete dupa acest an.

VIL.6. INTRAREA IN TEATRU S| VIATA MEA ALATURI DE CLEO

Tnainte de a va impartasi propria experienta, doresc si va descriu ceea ce a
fost Tnaintea mea.

Sa luam la cunostintd prima atestare a faptului ca Teatrul de Marionete a
trecut sub obladuirea fratelui mai mare Teatrului de Stat Arad.

,,CONSILIUL POPULAR AL JUDETULUI ARAD

COMITETUL EXECUTIV, DECIZIA Nr. 801 /17 dec. 1971

Comitetul executiv al Consiliului popular al Judetului Arad,

Asupra referatului nr. 1319 din 23 noiembrie 1971 al Comitetului de Cultura
si Educatie Socialista al judetului Arad, prin care solicit a se emite decizie privind
unele modificari Th conducerea Teatrului de Stat Arad, cu data de 1 decembrie 1971.

Avénd in vedere acceptarea Tov. TANTER IOAN (director adjunct la
Teatrul de Stat Arad) pentru trecerea in functie de sef sectie la Teatrul de Marionete
Arad, precum si acordul Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, Bucuresti,
transmis cu Nr. 14048 /1971;

29 Interviu consemnat de Stela Gabor in Flacdra Rosie (Arad), anul XXVII1, 1971, nr. 8431,
marti, 12 octombrie, p. 2.

2 Horia Medeleanu, ,,Sarbatorire la Teatrul «Prichindel»”, in Flacdra Rosie (Arad), anul
XXVIII, 1971, nr. 8431, 16 octombrie, p. 2.
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Vazand dispozitiile Hotararii Consiliului de Ministri Nr. 219 /1970 cu
privire la salarizarea personalului din teatre;

Tn temeiul Art. 47 din Legea Nr. 57 /1968, de organizare si functionare a
consiliilor populare.

DECIDE:

Art. 1. Pe data de 1 dec. 1971 Tov. Tanter loan director adjunct la Teatrul de
Stat Arad, se trece in functie de sef sectie la Teatrul de Marionete Arad, cu un salar
tarifar lunar de 2100 lei, spor vechime, 10% egal cu 210 lei, grad 5, cls. 22 in total
salar lunar 2310 lei.

Art. 2. Pe data de 1 dec. 1971, Tov. Maior Corneliu contabil sef la Teatrul
de Stat Arad, se numeste Tn functia de director adjunct la aceeasi institutie, cu un
salar tarifar de 2800 lei, cu o0 indemnizatie de conducere de 150 lei lunar un spor de
vechime de 10% egal cu 280 lei lunar, n total un salar tarifar de 3230 lei***,

Din nou sectie, a Teatrului de Stat.

Tn acel moment, credeam ci teatrul va progresa, fiind sub umbrela fratelui
sau mai mare. Intr-adevar, din punct de vedere artistic asa a si fost, am avut o
deschidere culturala mai extinsd; si salarial s-a simtit un progres. Teatrul de
marionete a urcat cu o treapta salariala, alaturi de Teatrul de Stat

Printre primele preocupari ale directorului de la drama fata de fratele mai
mic s-a aflat dorinta de a-l ridica profesional; pentru a ilustra acest deziderat,
includem prima scrisoare adresata regizorului de la Teatrul Jdanddrica Bucuresti,
pentru colaborarea cu Teatrul de Marionetele din Arad, desigur, pe calea regiei de
spectacol:

»Stimate tov. Lenkis

De la 1 lanuarie a acestui an, Teatrul de Marionete Prichindel a devenit
sectie a teatrului dramatic. Asa stand lucrurile, veti intelege ca avem misiunea de a
ne Tngriji de mai buna functionare si a acestei importante institutii.

S-au adus deja unele corective Tn munca teatrului, am izbutit sd aducem
cateva cadre tinere, sa improspatam atmosfera generala si sa facem si inteleaga
colectivul necesitatea unui nou stil de munca.

Dar dincolo de ceea ce putem face noi pe plan local, e nevoie de aducerea
unor forte competente din alte teatre, cu prioritate forte regizorale de prim rang, care
sa ridice substantial calitatea spectacolelor. Tn acest sens ne adresam n primul rand
d-trd cu rugamintea sd acceptati invitatia de a monta la teatrul de marionete, cu
incepere de la 1 lanuarie, piesa lancu Jianu de Alexandru Mitru.

Stiu ca sunteti ocupat, ca nu va vine deloc usor sa va deplasati la 0 distanta
atdt de mare de Capitala, dar va rog sa intelegeti ca nu exista nici-o alta cale de a
imbunatati structural activitatea acestei institutii decat cu ajutorul unor personalitati
competente, Cu 0 mare experientd artistica.

Sunt convins ca prezenta D-tra va fi un adevarat eveniment pentru colectivul
teatrului, iar noi ne angajam sa va cream toate conditiile necesare pentru ca munca
d-tra sa aiba eficacitate maxima.

2215 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 139/1971, f. 26.
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Astept optimist un raspuns pozitiv.

Cu aleasa stima,
Director Dan Alexandrescu.”??

Noul director, sub obladuirea caruia ne aflam, se preocupa si de Tnnoirea
sectorului tehnic.

~CATRE:

COMITETUL JUDETEAN PENTRU CULTURA SI ARTA. ARAD

Punem la dispozitia dvs. si vd comunicam necesarul de utilaje Th vederea
dotarii celor doua sectii ale teatrului pe anul 1973” — prezentim doar necesarul
Teatrului de Marionete:

,TEATRUL DE MARIONETE:

1 Statie de amplificare ptr. Sonorizare 50 w

1 magnetofon tip REVOX cu anexe

1 autobuz T.V.

Dir. Dan Alexandrescu Contabil. C. Maior.”?

Odata cu acest nou val de tineri actori, am intrat si eu in Teatrul de
Marionete si, datorita primului regizor de teatru venit de la Bucuresti, am avut un rol
titular. Tn piesele imediat urmatoare, precum si in piesele in reluare, am avut roluri
de dublura, eram novice si trebuia sa invit!

Sa invat — aceasta a fost matricea pe care am urmat-0 cu obstinatie pentru
aprofundarea si recunoasterea studiilor si in acest mic teatru, unde munca, aparent
usoard, reprezinta de fapt, complexa meserie, aceea de actor datator de viata a
papusilor.

Papusa reprezinta aceasta adunatura de lemn, carpe, sfori, matase, dantela,
adunata intr-un tot unitar de catre scenograf si care prinde viata prin firele puse de
actorul ce 0 méanuie? Acest ghemotoc imbracat frumos sau urat, dupa caz, primeste
viata si suflet de la cel care 0 manevreazi, aceasta minune, se numeste PAPUSA, se
numeste MARIONETA. Si cine e Marioneta? Condusi maestru de actor, se
contopeste cu ea intr-un joc bengal, joc spiritual, joc total. Dar, pana sa ajungi a
manui 0 anume papusa, dintr-o anume piesa, trebuia sd-fi astepgi randul.

Desigur, si conducerea teatrului trebuia sa respecte anumite tipare, a nu iesi
din tipar. Teatrul de Marionete, chiar daca este menit copiilor, nu a facut exceptie,
dupa cum putem observa Tn transcriptul documentului din anul 1971:

,,CONSILIUL POPULAR AL JUDETULUI ARAD

COMITETUL DE CULTURA SI EDUCATIE SOCIALISTA,

Nr. 1705 /21 dec. 1971

CATRE:

TEATRUL DE STAT ARAD.

Rezumat: Aprobare repertoriu Teatrul de Marionete.

Va trimitem mai jos, in copie, adresa nr. 14194/9 dec. 1971, a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste, Cabinetul Vicepresedintelui, spre luare la cunostinta.

222 |hidem, dosarul nr. 144/1971, p. 328.
223 |bidem, p. 400.
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PRESEDINTE
Prof. Aurel Martin.”

Tn acest sens, si CONSILIUL CULTURII ST EDUCATIEI SOCIALISTE,
CABINETUL VICEPRESEDINTELUI se implica, trimitand adresa:

,,Nr. 14194 din 9 dec. 1971

CATRE:

COMITETUL DE CULTURA SI EDUCATIE SOCIALISTAAL
JUDETULUIARAD

Va trimitem alaturat repertoriul Teatrelor de papusi din subordinea D-tra,
aprobat de Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste pentru stagiunea 1971-1972.
Asa cum s-a observat in dezbaterile si Tn concluziile sedintei Consiliului, repertoriul
ramane deschis unor imbunatatiri si completari, pentru a raspunde Th mod mai
profund sarcinilor educative ale teatrului nostru. Tn lumina acestor observatii este
necesara completarea repertoriului cu piese noi, originale, cu caracter
militant-revolutionar, precum si cu piese valoroase din dramaturgia contemporana a
tarilor socialiste. De asemenea, repertoriul va putea fi completat si cu piese din
dramaturgia altor tari, selectionate dupa criterii exigent ideologico-artistice.

Orice propunere de modificare a repertoriului va trebui sa fie intemeiata Tn
acest sens. Va rugam sa urmariti realizarea, in cat mai bune conditii a repertoriului
aprobat, sprijinind teatrele Tn vederea unei valorificari scenice la un nivel artistic
corespunzator, precum si in directia unor mai stranse legaturi cu publicul de oameni
ai muncii, cu tineretul, cu institutiile de invatamant de toate gradele.

VICEPRESEDINTE: lon Brad.”?*

Sa vedem care era propunerea de repertoriu in anul 1971-1972.

,, Citre: COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA SI ARTA

Directia Teatrelor BUCURESTL

Va tnaintam mai jos proiectul de repertoriu al Teatrului de Marionete pentru
stagiunea 1971-1972.

PREMIERE
O fetita fara inima de Xenia Roman
lancu Jianu Alexandru Mitru

Ce o0 sa fie bondocel  Radu Boureanu
RELUARI SI REFACERI

Harap Alb de Nella Stroiescu, dupa lon Creanga

Gascanel de Nina Ghernet

Oltul si Muresul de Alexandru Mitru

Lie de Alex. Baracila si Lia Conovici

Craiasa Zapezilor de I. Ciornai

Motanul incaltat de V. M. Visan dupa Perrault

Povestea porcului de V. Filipoiu si V. Porumbacu, dupa I. Creanga
Vréjitorul din Oz de lordan Chimet

O fetita cauta un cantec de Al. Popovici

224 hidem, dosarul nr. 139/1971, f. 45.
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DIRECTOR SECRETAR LITERAR
Dan Alexandrescu Enric Roscovici
27 aug 1971.7%

Deosebirea intre cele doua lumii este totald. Tn comparatie cu propunerea de
repertoriu a anilor ’50, se vede un reviriment, prin prezentarea unor piese ale
realismului socialist, dar si nemuritoarele basme, piatra de temelie a educarii
copilului prin joaca.

Chiar daca Teatrul de Marionete era sectic a Teatrului de Stat, avea o
corespondenta contabila aparte, dupa cum exemplificam:

,,Nota explicativa a proiectului de buget pe anul 1970.

Tn proiectul de buget pe anul 1971 sunt cuprinse venituri de 840000 lei si
culmea, cheltuieli tot 840000.

Veniturile provin din vanzarea biletelor”= si... sfanta subventie!

La cheltuieli sunt cuprinse salariile, premiile, reparatii curente ca repararea
acoperisului, a autobuzului, a instalatiei electrice, a instalatiei de apa (mai bine ar fi
intrat Tn reparatie capitald), repararea instalatiei de incalzire centrala, cheltuieli cu
montarea noilor spectacole, cheltuieli suplimentare n turneele artistice.”’

Mai exista ,,Planul de activitate” si ,,Planul de realizare a activitatii culturale
in 1972”:

»Planul cultural pe trim. Il prevede o premiera. Ea a fost realizata prin
devansare in trim. I. (Géscanel). S-au jucat in trim. 111, lancu Jianu, Melodii si ritm
pe sfori, Gascanel. Tn pregitire pentru trim. 1V, Capra cu trei iezi”.?%

Atent planificate erau si stagiunile permanente din judet, cum a fost la
Pancota, un spectacol cu Craiasa Zdpezilor sau la Ineu, doua spectacole cu Harap
Alb. Alte spectacole in judet au avut loc la Savarsin (Harap Alb, un spectacol) si la

99226

constituit-o neasigurarea conditiilor de incilzire.??®

Prin urmare, in anul 1972, ne permiteam sa anulam spectacole fiindca nu
erau conditii optime, dar, peste 10 ani, Tn aceleasi localititi, ne bucuram ca veneau
copiii la spectacol n sali neincalzite, ca de noi actorii, ... ce si mai zic...

De aceea, acum, privind in urma, port in suflet o imensa bucurie deoarece si
copilul meu, Sorin, ca si copiii celorlalte colege, Madalina, Brighitte, Eduard,
Adrian, Flavia, un alt Adrian, putin mai tarziu Nenu, au avut sansa de a se dezvolta
si de a creste In lumea basmelor adevarate. M-am simtit implinita ca bunicd,
deoarece nepotii mei, ,, si Paula, veneau in teatru de papusi ca si acasa, aveau
dialoguri cu papusile din spectacol n culise, le apostrofau sau le laudau, dupa caz,
era o0 bucurie sa le urmaresti dezvoltarea lina a psihicului.

225 |bidem, p. 566.

228 |bidem, f .26.

227 |bidem.

228 |bidem, f. 132.

229 |bidem, dosarul nr. 151/1972, f. 51.
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Tn reluarea pieselor deja jucate, eram distribuiti si noi incepatorii, Tmi
amintesc de frumoasa realizare scenica a colegei mele, Julieta Corbu, Tn Lie, si ea
atunci, un boboc de fata.

Consemna cronicarul:

,Lie, recenta premiera a Teatrului de Marionete. Prin acest spectacol,
regizorul a avut intentia de a se adresa celor mai mici spectatori. Personajele piesei:
o familie de ratoi, broasca testoasa, vulpea si vulpoiul. Autoarele, Ella Conovici si
Alexandra Baracila, au fost consecvente cu aceasta lume ce farmeca si captiveaza
micii spectatori alaturi de cuvant, miscare, culoare, muzica si Tntregul cortegiu de
artificii ce-l are la indeména teatrul. Pentru spectaculozitate, regizorul, a decupat pe
mama ratoaie in persoana actritei Julieta Corbu care, cu 0 nuielusd fermecata, a
condus Tntreg spectacolul facand inspirat jonctiunea intre scena si sala.

Bine secondata de scenografia lui Zizi Frentiu si regia lui Cristian
Frangopol, totul inviluit Tn muzica usoara si plina de farmec a lui Misu Dréagoi. Prin
urmare, colectivul, a dat nastere la un spectacol dragut si antrenant”*°,

Tn acea perioada a anilor *70, cand am pasit Tn lumea mirifica a povestilor...
CU papusi, nu exista in Roméania o forma universitara de specializare in arta manuirii
papusii. Studiul si recunoasterea universitara au venit mai tarziu.

Rememorez o intdmplare, o datd cu primii mei pasi in teatru... o intrebare
sarcastica a unei colege: ,,De ce ai venit aici, la papusi? Ce stii tu despre ele?”..., am
ramas descumpanita cateva momente, insd atunci mi-a venit in minte o istorioara
scrisa de Nicolae Steinhardt pe care i-am impartasit-0, asa cum doresc sa ti-0
impartasesc si tie, draga cititorule:

,Un tanar ajunge la o manastire, fiind primite de un calugar care,
cantarindu-l din ochi, 1l intreaba: ,,Ce ai adus?”. Tanarul, descumpanit, raspunde:
,,NUu am adus nimic, nu am nimic, nu stiu nimic”. Calugarul, privindu-l patrunzator,
dupa un moment de tacere profunda zice: ,,Bine. Nu-i nimic, vei invata si, din
nimicul ce 1l ai, din el, vei putea darui si altora”.

,Asta e, colegal Acum, nu stiu nimic, dar voi invata. Cum si daruiesc
papusilor viatd din viata mea, suflet din sufletul meu, vom rade si vom suferi
impreund, vom fi una, eu si papusa!”.

Cauza implicarii mele in Teatrul de Marionete...!!?? Cred ca sunt cauze
ncalcite Tn desisul fenomenalitatii fiintei mele.

Argumentul...!? O chemare nedeslusita ce se preschimba, dintr-o data, in
strigatul stagnarii mele aici.

Desigur, cred ca aplauzele inocente si sincere au facut sensul, au fost
semnalul alegerii mele. Pe de alta parte, dragostea fata de puritatea, inocenta
copilariei si mirajul de a trdi multi ani, inconjurata de Tinerefe fara batrdnete.
Simteam, simteam ca papusile ma stiau, ma cunosteau, ma asteptau. Asa cd am
ramas, stimulata fiind de primele implicari intre papusa si copiii din sala, prima
implicare fiind o reluare, Hoinarici: ,,O noua premiera a Teatrului de marionete ce

2% Anamaria Craiu, ,,Duminica la Teatrul celor mici”, in Flacdra Rosie (Arad), anul XXVII,
1971, nr. 7891, miercuri, 14 octombrie, p. 2.
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dezbate cu succes una dintre cele mai importante problem ale copilariei — problema
educatiei si a cunoasterii.

Cu piesa Hoinarici, al carei autor este losif Peher din Praga, marionetistii
arddeni au abordat intr-un mod deosebit, acest scenariu ce are ca scop sa faca
educatie si sa imbogateasca cunostintele micutilor spectatori. Conflictul piesei —
contradictia dintre anumite porniri inerente copilariei spre felurite nazbatii Tn
realitatea inconjuratoare, conflict bine realizat de autor. Reprezentantul copiilor este
neastdmparatul Hoindrici, aldturi de el este Alina, personaj original in desfasurarea
actiunii, cu dubla sarcina de a antrena micii spectatori si a fi alaturi de celelalte
personaje.

Alina este personajul interpretat de Elena Gherghinescu, personaj ce
deschide spectacolul, dar si n sal, printre copii, tindndu-i captati in spectacol. Alina
face trecerea de la interpret la rolul de pedagog, sarcina dificila, ce a dat posibilitate
tov. Elena Gherghinescu sa-si etaleze realele calitati artistice cu sobrietatea unui
pedagog, cu voluptatea unui artist, a reusit si dea micilor spectatori, posibilitatea
implicarii directe Tn spectacol. Acest spectacol a fost montat cu scopul de a da
copiilor hrana spirituald de care au atata nevoie. Sugeram tov. Elena Gherghinescu
ca e necesar sa aiba 0 tinutd mai sobra. Spectacolul castiga prin sincronizarea
perfecta ntre voci si manuire. Desigur, regia semnata de acelasi Cristian Frangopol
a adus contributia esentiala Tn armonia spectacolului, ajutat fiind de scenografia
semnatd Zizi Frentiu care joaca un rol deosebit de important. Tn ansamblul sau,
spectacolul Hoinarici contribuie Tn mod substantial la educarea in spirit socialist a
micutilor spectatori”.?*

Marionete.. . Marionete...ce stiam eu??? Am fost norocoasd si 0 am ca
mentor In aceastd arta pe 0 manuitoare desavarsita. A ramas intiparit in memoria
amintirilor mele, blandetea privirii dansei in a ma invata sa tin 0 papusa in mana.. .,
pana Tmi cadea din mana si nu mai stiam cum s-0 descurc... Atunci, blandetea
privirii se transforma in darzenia otelita. Nu ridica tonul, spunea doar atat: ,, Asta e a
doua oara, a treia oara te las aici si plec”. Spaima de a raméane singura cu 0 papusa
atarnata pe fire, ma paraliza. Eram cocotata pe scena, la 2, 50 m iniltime si jos, pe
scend, O papusa care trebuia sa traiasca.

Marturisesc acum, ca nu stiu daca am reusit s nu tremure papusa asa cum
tremuram eu de fricd, de emotie, de spaima necunoscutului spre al carui salbatec
drum ma Tndreptam Tntocmai ca un copil neputincios caruia 1i lacrima sufletul.

Dar si cdnd reuseam sa i dau papusii personalitate, tinuta, elogiile nu
conteneau. Am descoperit la doamna Frangopol, dincolo de exigente cert afisate, si 0
nota de deschidere constructivad in ceea ce ma priveste. Dupa proba de examen m-a
imbratisat cu lacrimi in ochi: ,,Bravo, fetito, ai vazut ca se poate! Hai, nu mai fi
speriatal”. Eu aveam sufletul in bucati, dar cu o dulce usurare de rasuflare!

2! Tulian Copacea, ,,Hoinarici — o noud premiera la Teatrul de Marionete”, in Flacdara Rosie
(Arad), anul XXVII, 1971, nr. 8431, duminicd, 13 noiembrie, p. 2.
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Mai bucur ci nu mi-am dezamiagit mentorul. Tmi pare rau ci nu am avut
posibilitatea de a juca n teatru aldturi de dansa, fiind deja pensionata. Doamna
Maria Frangopol, inca sunteti prezenta in trecutul memoriei mele.

Dupa integrarea mea in teatru, a urmat o perioada destul de lunga pentru
acomodarea cu noul loc de munca, cu papusile, cu exercitiile facute. Ajutam mult la
recuzitd, care, Tn teatrul de papusi, este la fel de importantd ca si papusa, dar, mai
ales, increderea ca cel care te ajuta la recuzita, iti este aproape.

Tn primévara lui 1972, la cererea expresa a directorului de la dramd, a venit
de la Bucuresti, regizorul Mircea Petre Suciu, pentru a monta piesa lancu Jianu dupa
Alexandru Mitru, o povestire istorica, scenografia Zizi Frentiu. In aceasta piesd, am
avut primul rol titular, o printesd, Ancuta. Emotiile ma copleseau, asteptarile si
curiozitatile fata de persoana mea erau mari. Mai tarziu, am aflat ca s-au facut
pariuri; ,,nu voi rezista, voi pleca, e prea greu pentru mine etc.”.

Norocul meu a fost ca nu stiam, nu banuiam si NU-mi bateam capul cu asa
ceva. Venisem voluntar aici! Si am muncit cu toata obstinatia fiintei mele sa raman,
sa fiu cat voi putea de bine pregatita profesional

Mi s-a deschis usa spre scend, am intrat cu teama, simtind ca duc Tn spate
oneroasa inocenta a incepatorului, dar hotardta fiind a reusi.

Tntregul fir epic al povestiri istorice lancu Jianu este cilduzit de dragoste si
credinta. Papusa ,,lancu Jianu”, méanuita de Puica Marin si vocea actorului Liviu
Martinus, ntruchipa omul lancu Jianu, fiu de boier, om cu stare, crescut de parinti
cu frica fata de Dumnezeu, cu raspundere fata de obarsie, dar si cu propensiune spre
omenie, fata de satenii care lucrau mosiile. Atunci cand pleca undeva cu treburile
mosiei, taranii 1l conduceau, urndu-i: ,,Sa v-ajute Dumnezeu a izbandi, boierule!”.
Forméndu-se n acest fel, nu a putut fi partas la asuprirea taranilor, a luat atitudine,
ntdi singur, apoi mai multi, ajungdnd un razvratit si pana la urma, fiind prins, a fost
condamnat la spanzuratoare, fiindca nu erau timpurile facerii de bine! Legenda
pamantului nareaza ca daca un tanar boier este condamnat la spanzuratoare si nu a
savarsit omor, el putea fi amnistiat, doar daca, o tAnara din aceeasi clasa sociala 1l ia
de barbat. Sultana Galdsescu, domnisoara de onoare a Domnitei Ralu, care era fiica
lui Caragea Voda. Sultana se invoieste sa 1l ia de sot, nu din complezenta sau
induiosare, ci fiindcad 1l iubea si sa dorea iertarea lui lancu Jianu. Voda aproba
casatoria lor. De cand lumea e lume, ,,Daruind dragoste, obtii iertare”. Nimic nu
este in zadar.

Distributia fiind facuta, am primit 0 papusa amorfa, 0 bucata de lemn
imbracata Tn haine frumoase. Abia acum Tncepea munca propriu-zisi a actorului
papusar.

ANCUTA, asa s-a numit in piesa, Sultana Galasescu, 0 fatd frumoasa, cu un
par ca spicele de grau in care se juca vantul, in mersu-i usor si sprinten, personaj
feminin central, bunatate intruchipatd pentru cei care 0 inconjoara, cu 0 sensibilitate
deosebita fata de lancu Jianu, iar sacrificiul de a se casatori cu el a fost chiar o
bucurie. Rabdarea, dublata de dragoste, ne da virtute. Cam asa am caracterizat-o eu,

232 . < n U . .
»0are am reugit?”, ma Intreb acum dupa o viatda de om, cred cd au trecut... oare cati?
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pe Ancuta. Din manuirea papusii trebuia sa se evidentieze acest caracter. Gesturile
trebuiau sa fie ferme, clare, multe pozitii stop-cadru pentru ca papusa sa fie
credibild, sa nu intre un gest in altul, dand senzatia de nesiguranta.

A fost nevoie de curaj, a fost greu, ag putea spune acum chiar foarte greu,
primul rol, dar m-am descurcat onorabil, spectatorii din sala, mai apoi diferitele jurii
de la festivaluri nu au observat, prin manuirea papusii, ca eram incepatoare, eram
integrata in spectacol, nu distorsionam. Ceea ce nu era putin lucru. Nu ma mai
temeam!

Colegele mele din acea vreme, cu experientd, aveau 0 manuire dusa aproape
la perfectiune. Va multumesc, dragele mele colege, care acum sunteti in stele, ca ati
avut rabdare cu mine si m-ati sustinut. A fost bine, dar se putea si mai bine.

Am identificat Tn fondul Prefecturii — Serviciul Judetean al Arhivelor
Nationale Arad, 0 nota explicativa a acelor vremuri, document ce m-a incitat prin
complexitatea sa:

,NOTA EXPLICATIVA A ACTIVITATII TEATRULUI DE
MARIONETE

La finele anului 1973

Spectacole n repertoriu Tn anul 1973,

Vrajitorul din Oz

Melodie pe ritm pe sfori

Sarea-n bucate

O fetita fara inima

Capra cu trei iezi

Craiasa Zapezii

Sinziana si Pepelea Tn premiera, dramatizare a artistei emerite, Maria
Cupcea, dupa piesa lui Vasile Alecsandri. Piesa cu personaje multe cu o tematica
prestigioasa din literatura noastra clasica.

Realizarea sarcinilor culturale ale teatrului se prezinta astfel;

Fata de 70 spectacole (20 la sediu si 50 deplasare)

S-au realizat 60 de spectacole(26 sediu si 34 deplasare)

Fata de 18, 880 spectatori (3800 la sediu si 15.000 deplasare)

S-au realizat spectacole cu 16.477 spectatori (4975 la sediu si 11.502
deplasare)

Fata de 35.054 (5054 la sediu si 30.000 deplasare)

S-a realizat 29.338 (6334 sediu si 23.004 deplasare)

Adunate fata de planul general, avem o depasire de 5067, fapt ce constituie o
depasire a planului de la Thceputul anului pana in prezent.

Anularea unor spectacole atat la sediu cét si in deplasare s-a facut din motive
de sanatate a copiilor (epidemie de gripa), motive obiective ce a dus la scaderea
cheltuielilor la capitolul organizare de spectacole. Consideram ca este imperios
necesar sa se realizeze periodic de céatre Comitetul Judetean de Cultura si Educatie
Socialista activitatea institutiilor artistice de spectacole urmarindu-se problemele
legate de repertoriu, realizarea ritmica a nr. de premiere si ridicarea calitatii artistice
a spectacolelor realizate.
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Va sugerez sa contribuim nemijlocit la realizarea planului de spectacole.
Semneaza: Inspector Cultural Judetean, 1. Jiga.

Acelasi Inspector Cultural Judetean propune si reuseste ca, din februarie
1973, Teatrul de Marionete sa treaca sub directa conducere a Comitetului de Cultura
si Educatie Socialista Arad; pentru teatru a reprezentat o decizie optima deoarece
aveam un singur sef.

Prin urmare, cat de mare este diferenta intre rapoartele de productie din anul
1973 si — vd mai aduceti aminte? — de rapoartele si notele explicative ale anului 1952
si chiar 1955, atunci aveam piese preponderent sovietice. Acum vorbim doar de
nemuritoarele basme si doar 20% piese contemporane autohtone.

Tn perioada intrarii mele in teatru, papusile se manuiau de pe un podium la
2,50 m inaltime si evident ca trebuia facuta Tnregistrarea piesei pe banda magnetica.
Fiecare papusar avea de manuit chiar si 2-3 papusi; uneori, vocea nu iesea cum
trebuie si atunci solicitam ajutorul colegilor de la drama...

Tn acest sens, fiindca tot vorbeam de lancu Jianu, Tmi amintesc ca
inregistrarile durau, dupa complexitatea piesei, de la 0 saptamana si mai mult, pana
cand inregistrarea era aproape perfectd; de asemenea, rememorez ca, in acea vreme
revoluta, intensitatea curentului avea mari oscilatii in timpul zilei, iar colegii nostri
de la drama aveau si ei repetitii si spectacole, prin urmare, inregistrarile se faceau
dupa ora 22:00, cand energia electrica avea o0 oarecare stabilitate.

Motivul pentru care includ aceste informatii este ca sia se inteleaga
dificultatile prin care poate trece un actor, in timpul unei inregistrari. Dupa mai
multe nopti de inregistrari si reludri, actorul Liviu Martinus, a carui voce dadea viata
papusii lancu Jianu, nu-i reusea expresia replicii: ,,Ma caiesc!”. Din glasul sau, iesea
doar: ,,Macaiesc!”. Dupa multiple incercari, la un moment dat, toti cei 4 actori care
nregistrau acel tablou, au spus intr-un final: ,,Gata, asa ramane!”, si asa a ramas. Si
de multe ori, la spectacol, cadnd se ajungea la aceasta replica, unul din noi spunea:
»Mac-mac! Mac-mac!”; alteori macaiam toti deodata, iar ilaritatea era asigurata,
oricat de posaci si de obositi am fi fost, buna dispozitie isi facea loc n viata noastra.

Cu piesa lancu Jianu, Teatrul de Marionete din Arad a participat la cateva
festivaluri, fiind bine primit de presa vremii.

Deoarece am vorbit de inaltimea de la care se manuia papusa, sa vedem cum
este si scena, podiumul de pe care se manuieste papusa si cum se creeaza mirajul
povestilor, insa pentru aceasta ilustrare, am nevoie de 0 pdpusd care sd ma ajute. ..

Elena: - Pe cine si chem...? Cine sd ma ajute...? Al Uite acolo un ursulet
plictisit! Ursuletuleee, trezeste-te! Vrei sa ma ajuti sa prezentam scena de pe care va
manui? Nu vrei...?Atunci cine...? Maimutico, tu vrei? Stai, nu-mi sari h spate ca
avem treaba serioasd, nu-i de joaca! Stai, unde ai disparut?

Maimutica: - Aicea sunt! Aicea sunt!

Elena: - Unde, ca nu te vad?!

2330 noua formula tipica de incheiere a raporturilor prezentate.
2435 3 A N. Arad, fondul Comitetul de Culturd si Educatie Socialistd Arad, dosarul nr.
10/1973, 1. 82.
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Maimugica: - SUs pe scena, ce, tu crezi ca scena noastra a papusilor este doar
asta de jos? Aida de! Urca la mine, sd vad daca ai curaj, poate ai rau de inaltime si
atunci s-a zis cu papusdria ta! Hai, curaj, urca treptele! Asa, asa!

Elena: - Dar ce este aceasta, Maimutico ?

Maimutica: - De aici, de la indltime, Tune vei da viata noud, papusilor.

Elena: - Pai cum?...De ce de aici?

Maimutica:- La inceput, marioneta-papusa se manuia de aici, de pe aceasta
scend, la 0 inaltime de 2, 50 m.

Elena: - Asa si fie? De ce?

Maimutica: - Cum de ce! Ca sa nu se vada actorul, vraja, misterul, sa fie la
maximum pentru prichindeii din sala!

Elena: - Asa... deci, scena aceasta are 0 inaltime de 2, 50 m si este compusa
din doua laterale, iar Tntre aceste laterale, se afla scena propriu-zisa, a papusilor.

Maimutica: - Da, Elena, dupa ce se face distributia, fiecare actor isi ia
papusa si cu inca un/o coleg(a), se trece la pusul papusii pe fire despre care vom
vorbi mai tarziu, si ne vei povesti tu, Elena, da?

Maimutica: - Acum sa prezint corabia vietii tale, Elena. Aceasta este
SCENA!

Scena pe care stau actorii ca sa manuiasca papusile, cum as fi eu de
exemplu, este compusa din niste stalpi din lemn, inalti de 3 metri, de care se fixeaza
niste poduri (asa le zice, nu au o alta denumire), de 5 metri lungime si un metru
latime, care se unesc lateral cu alte doua poduri, numite pasarela. Jos, pe scena plana
se fixeaza alte poduri (humite ,,carucioare”) pe niste sine pe care se gliseaza aceste
poduri pana departe, in culise. Aceste poduri care se gliseaza sunt de doua feluri:
unele au 2 metri lungime (latimea este la toate de un metru), altele au un metru
lungime. Pe aceste poduri glisante — carucioare — ce sunt imbracate cu material
textil, adecvat scenei si spectacolului, se monteaza in culise, decorul pentru scena ce
urmeaza si, la un anume moment, depinde de situatie, se schimba decorul. Dar si
despre cum se schimba decorul, vom vorbi mai tarziu.

Elena: - Maimutico, hai sa termindm odata cu aceasta scend pentru actori si
papusi!

Maimutica: - Asta spun si eu, Elena! Unde te tot uiti? Nu esti atenta deloc!
Ce ai? Te inteapa mintea? Ai ochii umeziti? Las ca-ti aduc acus’ stralucire-n ochi!
Fii atenta! Pe acest pod, la peste 2 metri inaltime, stau actorii cu picioarele si, pentru
a nu se prabusi, stalpii laterali sunt uniti cu bare din lemn, atat partea din fata care da
spre sala de spectacol, cat si Tn spatele sau ce da in culise. De la aceasta inaltime, se
da viata papusilor. Stii, Elena, conlucrarea intre actori este primordiald, in timpul
punerii papusilor pe fire, in timpul spectacolelor, nu poate sa existe suparare, actorii
sunt ca paratrasnetul vremii. Orice ar fi intre actori (si ei sunt oamenii cu angoasele
si animozitatile lor) se amana dupa spectacol. Spectacolul e sfant, copiii sunt mai
presus de orice. Vraja, misterul pe care 7l percepe copilul trebuie sa fie la cote
maxime, ai auzit, printeso?

Elena:- Am auzit ! Am auzit... (Gandind n sinea mea: ,,Ca desteapta mai
esti!”).
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Maimutica: - Pai da! Sigur ca sunt desteapta! Aida-de! M-ai luat cu tine
doar! Ha, ha! Uite, pe bara laterald a pasarelei, se monteaza proiectoarele pentru
lumini si pantalonii de scena.

Stali, stai, nu te rosi si nu tine de pantalonii tai ca nu ti-i furd nimeni. Li se
spun pantaloni fiindca sunt fasii lungi de material textil si acoperd vederea n culise
a spectatorului. Cateodata, de acesti pantaloni se mai agata cate o recuzita. Si despre
recuzita vom mai vorbi, este esentiala pentru papusa, sa nu o expediem asa repede!

Elena: - Am terminat cu prezentarea scenei, Maimutico ?

Maimutica: - As! Da de unde, fir-ar sa fie, mai am putin!Da’ unde te
grabesti aga? Ai Tn inima 0 gilceava? Sau mi se pare mie ca esti nerabdatoare sa urci
pe podiumul scenei!

Elena: - Sigur ca da! Abia astept. Ma mandnca talpile pantofilor si-mi arde
podul palmei de cum ag pune mana pe 0 marioneta'

Maimutica:- Esti entuziasmata... Hmm... Entuziasmataaa... Ha... Ha! Sa te
vad mai ncolo, cu papusa in mana, la peste 2 metri inaltime, manuind-o de pe o
parte a pasarelei, cu mainile intinse pana pe cealalta parte, nu-i nici un chichirez,
cam un metru... elongatie a coloanei vertebrale, nu e de glumit!Mai vorbim noi
cand de durerea spatelui iti izbucnesc rauri de lacrimi!!l

Este un lucru cunoscut faptul ca un material textil se monteaza de podiumul
scenei ce da catre culise, material pe care este pictat fundalul piesei respective, de
catre scenograf — este un fundal de baza, peste care se mai adauga si altele, dupa
necesitatea piesei.

Jos, pe carucioare, se monteaza de catre masinisti, decorurile ntre care se
migca papusa ca: tronuri imparatesti, case, strazi, fantani, palate, paduri etc. lar acea
mica papusa prinde viata, glisdnd printre decoruri, cu lumina adecvata si, desigur,
nelipsita muzica. De la indltime, manuitorul face ca papusa sa fie aievea povestii din
care face parte... Si aceasta se numeste ARTA.

Dupa reactia micutilor nostri spectatori, actorul simte daca a fost veridic sau
nu.

Eu cred, maimutico, ca nu este bucurie si o implinire sufleteasca mai mare
pentru actorul papusar decét atunci c&nd naivitatea copilariei se impleteste cu
basmul si micutul spectator se integreaza in spectacol. Ochisorii lor se bucura si
sufera efectiv la travaliul papusii din lemn si carpe care intruchipeaza aievea
personajul din poveste. Ce bucurie mai mare 1i trebuie unui actor decat aplauzele
copiilor la personajele pozitive sau negarea inversunata a personajelor negative!

Maimutica:- Da, Elena, este o lume mirifica, este inocenta copildriei din
care se va adapa adolescentul si adultul de méine.

Elena: - Maimutico, ai devenit melancolica, uiti ca si tu esti 0 biata papusa
din cérpe si lemn, prea te faci desteapta, vrei sa-mi iei locul? Fara mine, cea care-ti
da viatd, tu esti doar o papusa de plus!

Maimutica: - Ai dreptate! Pentru o clipa, dupa cum m-ai manuit, am crezut
intr-un vis pribeag, precum ca as fi un om adevarat!

Elena: - Om adevarat ? Maimuticooo, e josnic instinctul sa palavragesti! Tu
vrei Luna de pe cer si... te pomenesti ca vrei sa fie albastra! Da’ cu cine vorbesc eu?
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De ce intorci capul? Ce ma fac cu tine!!! Da’ te vezi cum arati? Unde ai mai vazut
tu, oameni cu mutra ta?!

Maimutica: - Ei, nu ma jigni! Ca acum am sa iti spun 0 multime de oameni
cu chipul meu dar... fara ganduri frumoase, cu ganduri urate, negre, fara
profunzime, oameni care se poartd mai rau ca noi, papusile maimuge.. in inima mea
cresc minuni. Elena, stii ca am dreptate!! Eu! Asa obraznica, rea cum sunt, am o
inima ca péinea calda, in inima mea, cand sunt bucuroasa, Tncap toti, toti copiii — hai
nu fa botic! — mai bine povesteste cum faci sa ramanem in lumina reflectoarelor si...
sa-mi povestesti despre viata papusilor.

Elena: - Pai, aceasta este scena, despre manuirea papusilor vom vorbi
concret, cand va fi cazul. Acum, sa-mi fie ingaduit a insera amintiri despre cum
m-am obisnuit CU Scena, cu teatru, cu colegii, cum am invitat sa iubesc papusa, sa
cred n ea, sa simt papusa ca facand parte intrinseca din viata mea. Doar asa cred
copiii din sald ca papusile sunt adevarate. Papusa si veridicitatea sunt date de firele
ce i sunt puse pentru a prinde viata.

Maimutica: - Cum asa, Elena ?

Elena: - Asteapta! Acum am sa-ti povestesc cum am invatat sa va dau viata.
Iti dai seama, Maimutico, ca, desi avusesem un rol important, nu ma consideram
atotstiutoare, mai aveam de munca. Si ce munca!! La Tnceput, ma uitam vrajita din
culise, la colegele mele cu experientd cum manuiau papusile, mi se parea ceva
intangibil, eram coplesitd. Ma uitam cu cata usurinta purtau prin scend, crucea plina
de fire la capitul carora triia papusa>-.

Vreau sa-fi spun, Maimutico, c¢d in inima, in sufletul meu purtam cu
smerenie si Tn taina (pentru acele vremi) Crucea lui Isus Hristos. Altar de viata. Cu
0 nespusa emotie, am pus mana pentru prima data, pe acest suport al papusii numit
cruce si am simtit ca voi face casa buna cu papusile deoarece interiorul meu vibra
la atingerea acestui suport, ca si gandul la chipul Mantuitorului rastignit pe cruce.

Am patimit si eu multi ani cu aceasta cruce a papusilor In mana, pana am
reusit si le redau acea vibratie veridic umana.

Mai intéi, am batut clenciurile, niste ace de gamalie indoite sub forma literei
,U” si carora, cu un cleste, li se tiia gamalia; una dintre laturi, cea ascutita, era mai
lunga pentru a putea fi mai usor batuta in cruce si In papusa.

Papusa — la Tnceputuri — era confectionata in ntregime din lemn: cap,
picioare, maini, trup. Lemnul din care este confectionatd crucea este din brad, iar
papusa, de obicei este lucrata din lemn de tei, fiindca este moale si se poate prelucra
usor. Sculptorul pentru papusi, un adevarat maestru al sculpturii, didea atata atentie
realizarii papusilor Tncat atunci cand erau manuite cu suflet si talent, aveai impresia
ca sunt personajele reale.

% CRUCE: Asa se numesc cele doud sipci din lemn de brad. Ca sa intre mai usor clenciurile
in ea, unite chiar sub forma unei cruci, pe aceasta cruce se fixeaza prin fire papusa care, jos,
pe scend, printre decoruri, printre spoturile de lumind si... sd nu uitim de muzicd, prinde
viata.
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Cand am intrat in teatru, se juca Alba ca Zdpada, nu stiu céte fire erau puse
la méana, dar, la gestul reginei catre padurar de a pleca, se miscau falangele
degetelor... invariabil, m-am uitat la mana mea daca pot face acel gest...

Dar a intrat strungul Tn atelier si papusa s-a simplificat tot mai mult,
devenind mai usoara, iar vechea bijuterie sculpturala a pierit odata cu nlocuirea
sculptorilor de papusi. Pacat...

Capetele laterale ale crucii corespund cu lateralele capului papusii (cam pe
unde sunt urechile), nasul papusii este varful crucii, ceafa este mijlocul partii din
spate al crucii, iar varful din spatele crucii este fixat in mijlocul toracelui papusii —
acestea sunt firele principale. Urmeaza mainile, picioarele, la fel cu clenciuri
corespunzatoare. Dupa ce s-au pus aceste fire principale ce ofera papusii sustinere,
urmeaza firele suplimentare care 7i dau caracter, dupa cum este personajul. Vezi de
sus trupurile lor uriase, proptite pe picioare lungi, ca la insecte sau scurte si
bondoace.

Dar, oricat de bine si de complex ar fi pusa pe fire, nefiind ajutatd de
recuzitd, rolul este compromis. De aceea — am mai amintit, dar reiterez —actorul care
ajutd papusa prin recuzita trebuie sa fie devotat misiei sale pentru a nu compromite
spectacolul.

Acesta este motivul pentru care mica trupa a papusarilor constituie o familie,
in adevaratul sens al cuvantului. Tn acest context, se potriveste dictonul celor trei
muschetari: ,,Un pour tous, tous pour un”, ,,Togi pentru unu si unu pentru togi”.

Ca sa exemplific cat de importanta este recuzita, si pentru a nu mai fi privita
cu condescendentd, includ o Tntdmplare din piesa Cu jucariile nu-i de joacd, de E.
Roscovici, regia Cristian Frangopol, muzica Misu Dragoi , scenografia Zoe Eisele.

Trebuiau promovati autorii locali si piesele de actualitate, am promovat si
noi atasamentul copilului fata de jucarii, jucarii ce au viata si se razbuna atunci cand
copilul mofturos le tortureaza. Am avut de interpretat o stropitoare, nu va puteti
imagina ce poate face in scena o0 stropitoare de jucarie evident. Personajul principal
era o fetitd pe nume Alina, iar stropitoarea o insotea cu obstinatie mereu(in felul
acesta era si stropitoarea, personaj principal, nerecunoscut fireste!), printr-un fir
special prins la stropitoare, ce trecea printr-un clenci, in ména fetitei.

Stropitoarea eram eu, firul de legatura 1l ménuia alta colega. Faceam multe
nazdrivanii Th scena (asa-zisa curte), udam cand nu trebuia, pocneam citelul cénd
nu méanca frumos. La unul din spectacole, colegei care manuia firul i s-a facut rau si
nu putea urca pe scena, trebuia sa ma descurc singura, firul era foarte lung deoarece
trebuia si strabatd scena. Stropitoarea trebuia lasata si luata de mai multe ori.

M-am descurcat bine, pana aproape de final, cdnd Alina cu stropitoarea in
mana, uda niste flori si dansa. Miscarea Alinei nu a mai fost sincron cu firul, s-a
infagurat in el, cazand Tn scend, cu mana ridicatd catre stropitoarea ce plutea
imponderabil prin scend. Copiii din sald radeau, credeau ca asa trebuia, dar dupa
cateva minute de stupefactie (ale noastre, ale actorilor), s-a tras cortina pentru a
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nemeritat.

Iata apartenenta intrinseca a actorului papusar cu recuzita.

Tmi amintesc ci, in perioada despre care vorbim, am jucat in reluare, in
diversi ani, Fata Babei si Fata Mosneagului, lon Talion, Povestea porcului, Praslea
cel Voinic gi merele de aur, Aventurile unei Vrdjitoare etc.

Un spectacol in premiera a fost Unde-i melodia iepurasului?, de Marin Radu
Ene, regia Cristian Frangopol, scenografia Eisele Zoe, muzica Misu Dragoi (actor la
teatrul de drama si nepotul muzicologului Sabin Dragoi). Marin Radu Ene era actor
la Teatrul de Revista din Ploiesti si a stiut sa nareze 0 piesd usoara si antrenanta in
jurul unei melodii. Si cu aceasta piesa, teatrul a fost bine primit de copiii din turneele
efectuate. Mergem mai departe, depanand firul Ariadnei...

Pe de altd parte, insa, chiar de la Tnceputurile intrarii mele n Teatrul de
Marionete, avand o pregatire dramaticd, am fost solicitatd sa prezint diverse
activitati culturale.

Prima datd am fost solicitatd sd prezint Festivalul Cultural Artistic
Primavara Arddeand, ce se afla la a treia editie, fiind organizat Tn cinstea
Conferintei Nationale a partidului, precum si aniversarii Republicii, patronat fiind de
,,Comitetul de Culturd al Judetului Arad si Primaria Arad”?’. Aceastd manifestare
avea loc intotdeauna in luna mai, la ea participand brigazi artistice de agitatic. Mai
sustineau spectacole institutiile profesioniste din municipiul Arad, precum si din
celelalte localitati ale judetului. Aveau loc intalniri ale oamenilor de cultura cu
oamenii muncii din intreprinderile aradene, precum si alte manifestari de masa cu un
bogat continut politico-ideologic si cu o valoare artistica tot mai ridicata. Toate
aceste manifestari trebuiau sa conduca la ridicarea nivelului de constiinta socialisti a
maselor si la Implinirea spirituala®®.

Bineinteles, nu se migca nimic in cultura fara girul Ministerului.

Din acest motiv, forurile locale, prin activistii culturali, evidentiau talentul si
initiativele tinerei generatii. Deoarece Primdvara eSte sinonim cu tineretea,
primavara omului, primédvara vietii, a naturii. Acum, primavara Imi mangaie soapta
privirii catre mugurii si florile ce isi deschid potirele de catifea. Acum, primavara,
prin curiozitatea privirii ce se indreapta spre semintele semanate toamna, in inima
pamantului, iar elene ofera sensul perpetuei regenerari a vietii. Corola florii, ochiul
sufletului, inseamna eliberarea de sub imperiul de gheata al iernii.

Astfel percep eu directia Tn care forurile locale doreau sa scoata la iveald
tinerele talente aflate adormite mereu, undeva, in sinele tinerei generatii Tnmugurite.

M-am simtit foarte bine Tn mijlocul acestei emulatii culturale cu tineri
asemeni mie, cu teluri Tn viata ce urcau cu avantul si elanul tineretii spre stele...
deoarece si drumul care duce de la floare la stea este pur ca si tineretea.

26 Asa m-am ales cu 5% penalizare la salar (cat erau de importanti...), filndcd nu am fost
atentd i am prejudiciat bunul mers al spectacolului.

27 Asa se numea la acea vreme Inspectoratul de cultura Judetean.

2835 3. A. N. Arad, Sfondul Comitetul de Cultura si Educatie Socialista Arad, dosarul nr.
3/1973, f. 88, 89.
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Tn cadrul acestei manifestiri judetene au iesit Tn evidentd multi creatori
populari de artd naiva si cultd, solisti, graficieni si pictori. Tot ceea ce a Tnsemnat
cultura n judetul Arad s-a cernut si a ramas ceea ce a fost mai bun si mai frumos.
Aceasta manifestare judeteana a fost incorporata mai tarziu, in anii 1977-1978, in
Festivalul national Cantarea Romaniei.

Oricat de greu mi-a fost In acea perioada a vietii, ma calauzea si aveam n
toata fiinta mea ,la joie de vivre”, atunci nu simteam arsura trecerii timpului.
Aceasta arsura a timpului nu o simt nici acum, cand scriu, deoarece nimic nu a putut
sd Tmi strice bucuria interioara ce are la baza Credinta si atunci, viata este mai
frumoasa.

Tocind firul amintirilor personale, nu pot trece peste incercarile anului 1974,
cand am fost foarte bolnava, suferind o operatie riscanta pentru acea perioada. Insa
Tatal Ceresc m-a ocrotit, 1asand ingerul pazitor in preajma mea, inger care a vegheat
mereu asupra mea, ma vegheaza si azi si cate zile voi mai avea.. Dar cand
singurdtatea devine apasatoare deoarece eu am pierdut la jocul vietii, ochii Tmi
zboara spre cerul azuriu, ma uit Tn juru-mi, gandindu-ma la el, cugetand ca totusi,
este prea departe, invizibil si neputincios, cum sa ma ocroteasca?

Intr-o zi, inainte de operatie, ma relaxam, lucrand in gradina cu flori,
tunzand iarba, curatind si bucurandu-mi sufletul de diversitatea coloristica, de
suavul parfum al trandafirilor ce parca au impartit mereu viata in doud, am adunat n
fiinta mea, tot soarele posibil. Ma gandeam, in cerul mintii mele... ,,Ce sa fac cu
atata soare azi? Oare maine 1l voi mai avea?”... Imi ardea fiinta prea tare si gura-mi
era arsa de sete, am luat un boboc de trandafir, I-am mirosit, I-am tinut la piept, iar in
momentul Tn care am simtit ca este plin de mine, sufletu-mi intristat in bucurie si-a
ridicat ochii spre Tine, Doamne! Fa-Ti timp, sa ai timp de mine! Da-mi putere sa
stau dreapta, chiar daca spini durerosi mi-au intrat in suflet, Tu, Doamne, ai facut sa
creasca trandafiri din ei si m-ai oprit sa ma impiedic de cioturile ivite in cale. Tu ai
facut s ma bucur de frumusetea Singurateca a trandafirilor care si ei plang, in
asteptarea bucuriei de maine. Bucurie ce este legata de un fir de speranta, un fir de
sanatate... Intotdeauna, un fir de floare 7l face pe om mai bun... Nimic nu este vesnic.
Nici eu nu voi renunta la vise, la zborul gandului catre ,,ingerul pazitor” din cer, care
unduindu-si aripile, imi aduce gandul senin si ma face sa zdmbesc mereu... mereu
increzatoare!

Din acea perioada de spitalizare, mi-a ramas 0 poezie scrisa de 0 colega de
suferinta din salon, poezie ce m-a impresionat atunci, ma impresioneaza si acum
recitind-o. Cititi Si zambiti:

Actrita de Papusi

O fiinta vesela si zambitoare
Cu trupul firav ca o floare
leri a zambit!
lar azi se plange ca o doare...!
Asa e viata cu omul...!
Neinduritoare...!

114



Dar lasa! ca nu mai este mult

Si te vei duce acasa,

De Sorinel vei ingriji...!

lar el te va inveseli
Cu el te vei juca
Toate papusile vor rade
Cand te vor revedea si se vor bucura

De-a actritei sanatate.

Miercuri, 24 aprilie 1974, Tovarasa de suferintd de la spitalul 1 Oradea.
loana Dumitrescu.

Da, amintiri nostalgice din tinerete, orice durere, oricét ar fi de acerba, trece
odata cu risipirea paclei nocturne si ivirea trandafirie a zorilor, revine si Tncrederea
tineretii. Tot despre tinerete si inocenta ei se povesteste in cele ce urmeaza..

Tn toamna anului 1974, a fost inaugurat Monumentul Eroilor de la Paulis.
Era anul cand poporul nostru tntdmpina in chip sarbatoresc, doua mari evenimente
istorice: al Xl-lea Congres al P.C.R. si a 30-a aniversare a eliberarii patriei noastre
de sub jugul fascist. Tn cadrul amplelor manifestari artistice dedicate celor doua
evenimente, are loc dezvelirea monumentului Eroilor de la Paulis™®, care, tot acolo,
dar in toamna lui 1944, si-au gasit sfarsitul cand trupele roméne au oprit inaintarea
trupelor hortiste spre Transilvania. Deviza lor era: ,,NICI PE AICI NU SE TRECE!”.
Tn cinstea acestor eroi, arhitectul Milos Cristea, impreuna cu sculptorii Emil Vitroel
si lonel Munteanu, au faurit lucrarea monumentala.

O ampla manifestare culturala a fost organizatd cu prilejul dezvelirii
monumentului, Tn prezenta tuturor oficialitatilor vremii, de la ministru de resort,
reprezentanti ai guvernului si, desigur, reprezentanti ai urbei noastre. Dupa
alocutiunile celor prezenti, adecvate momentului, a urmat un bogat program artistic.

Tn deschidere au evoluat formatiile armatei, urmate de formatiile
reprezentative de artisti amatori, prezentand scenete adecvate momentului, cantece si
jocuri populare. Pionierii au Tncheiat manifestatia deoarece scoala este ca o cetate ce
trebuie cucerita, Tl ajuta pe om sa-si fie siesi, si altora, drum de lumina si bucurie.
Aceasta, ca un omagiu al puritatii copilului adus sa cante pentru jertfele eroilor.

Se spune ca eroii nu mor, fiindca sunt nascuti din iubire. Cerul, n noptile
senine, nu ar fi asa frumos daca nu ar fi plin cu stele ce stralucesc, ca si eroii
neamului..

Daca, printr-un efort de imaginatie, ne aplecam urechea pe glia noastra
romaneascd, auzim din apele Muresului, din holde, din vii, ca un murmur, un fosnet
care se transforma intr-un cantec sfant si drag noua, tuturor romanilor:

,,Eroi au fost, eroi sunt inca
Si-or fi cat neamul stramosesc.*

289 |hidem, dosarul nr. 10/1973, f 140.
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Cum sa nu ai ochii si sufletul in lacrimi, atunci cand auzi Corul barbatesc al
Armatei cantand Pui de lei... asa sunt si soldatii armatei noastre, adevarati Pui de lei.

Mi s-a acordat cinstea si onoarea de-a prezenta aceastda grandioasd
manifestare, de a straluci — 0 clipa — alaturi de Eroii neamului, care au purtat
ascunsa Tn desaga inimii, comoara acestui neam, batut de toate vanturile lumii.

Tot Tn anul 1974, am mai avut o bucurie, de data aceasta, cu papusa.

La Sinaia, s-a organizat un Festival-concurs cu recitaluri intitulat Lumea
papusilor, lumea tuturor varstelor.

Eu eram noua in teatru; am avut insa noroc ca a venit in colectiv si 0
scenografa noua si, impreuna, am realizat un recital cu papusa, pe muzica interpretei
americane Aretha Franklin.

Era pentru prima oara cand Teatrul de Marionete din Arad se prezenta la un
astfel de festival. Am muncit foarte mult cu Zoe Eisele Sucs, cu regizorul Cristian
Frangopol si... nu a fost degeaba. M-am intors cu o mentiune. Era mult pentru un
papusar angajat de trei ani, sa fie evidentiat din multimea concurentilor. Atunci
papusa a fost botezata Cleo. Si astdzi se numeste tot Cleo si este destul de tanara,
abia are... de ani (ce rusine sa spui varsta unei domnisoare, tttttt...!!) Mulfumesc
Zoe! Multumesc, Frangopol!

Tn urmatorul an, Tn reluare, a fost pus Tn scend un spectacol muzical — pe
atunci foarte renumit —, intitulat Melodie si ritm pe sfori, spectacol bazat pe un colaj
de melodii populare romanesti si muzica usoara romaneasca si internationald.
Colajul muzical a fost realizat de regizorul spectacolului, acelasi Cristian Frangopol.
Scenografia si realizarea papusilor a apartinut lui Zizi Frentiu. Erau papusi sculptate
in lemn de tei ce era folosit atunci in realizarea papusilor, ce pareau reale, 0
adevarata opera de arta.

Acest spectacol s-a jucat mai mult de 10 ani, Tn Tntregime sau doar
momente... Tmi amintesc ca si T.V.R.-ul a filmat acest spectacol.

La conceperea spectacolului am fost si eu inclusa, participand cu idei in
conceptul regizoral.

Tn toamna acelui an, s-a organizat un turneu cu acest spectacol, n
Transilvania. Ne aflam n Cisnadie, Tntr-o frumoasa dupa-amiaza de toamna, Cu inca
trei colegi, ne plimbam prin oras. Eu intram pentru prima oara In acest oras si eram
curioasa la tot ce ma Tnconjura, asteptand sa treaca timpul pana spre seara, cand
aveam reprezentatie pentru publicul adult. Plimbandu-ne pe strazi, un coleg ramane
in urma, eu si inca doua colege ne indepartasem putin, Florica (0 colega)il striga pe
Sandu: ,,Hai odata! Ce stai atét? Ce poti vedea intr-o vitrina cu produse pentru
zugravit?”.

Sandu zice: ,,Fetelor! Tntoarceti-va si ma ajutati, nu ma pot hotari! Peste
doua zile e ziua Elenei, spuneti voi, care dintre bidinele sdi-o cumparam cadou?”
Florica zice: ,,Sandu! Fii serios, ca se supara fata, vezi ce timida e!”. Sandu, care
avea 0 propensiune spre haz, zice: ,Vorbesc serios, fetelor! Haideti s-0 ajutam, nu
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vedeti cat timp pierde sdraca fatd sa se festeasca? Cu asta... mare, fas, fs, una-doua
e gata festitd**’ si nu mai trebuie s-0 asteptam!”.

Trebuie sa mentionez ca acesta era primul turneu in care mergeam sa prezint
spectacol, prin urmare bagajul meu cuprindea o sacosa cu pantofi, una cu posete,
plus geamantanul cu toalete. lleana, Florica si Sandu au ras cu lacrimi de aceasta
poantd. De atunci, cand eu ntarziam cu fardatul, ziceau: ,,Ca n-avem si noi o
bidinea!”. Numai eu nu am ras (cum as face acum!), aveam ochii umeziti cu lacrimi,
am luat totul Tn serios, am suferit, simteam cum nefericirea Tmi urmeaza pasii...
Zambetele lor le vedeam fulgere, durere, uitdnd ca, dupa norul ploios, urmeaza
soarele. Ce copilarie! Si mai cate ar fi de povestit dar... din toate cate un pic.

Alte amintiri... Intre Primdvara Arddeand si Festivalul national Cantarea
Romaniei, au fost cateva emisiuni transmise de T.V.R., In anii 1975, °76, *77.

Prima emisiune la care am participat, in iarna lui 1975, de pe scena Teatrului
de Stat, a fost Cel mai bun continuda. Eram cinci grupe pe scena: Matematica, Limba
roména, Teatru, Istorie, Geografie. La sectiunea ,,Teatru” eram actorii Gabi Daicu,
lulian Copacea si eu. Fiecare avea de recitat cate o0 poezie contemporand, impreuna 0
sceneta, iar grupa noastra a primit punctaj maxim. Acest concurs a fost prezentat de
regretatul lon Mustata.

Tn anul urmitor, emisiunea s-a numit Dialog de la distanta. Aradul, la
sectiunea ,,Teatru” a fost prezentat tot de aceiasi Gabi Daicu, lulian Copacea si eu,
iar prezentatorul spectacolului era acelasi lon Mustata. Selectarea amatorilor din
toate domeniile se realiza impreuna cu profesionisti, pe parcursul unui an
calendaristic intre emisiunile finale.

Tn anul 1977, cand a luat forma finald Festivalul national Cantarea
Romaniei, forurile titulare ale judetului au simtit nevoia unui singur prezentator. Noi
trei am dat un test, poezie si compunerea unui text pe o tema data, Tn cel mai scurt
timp. La al doilea punct, eu am avut punctaj maxim si am riamas Singura
prezentatoare la Arad, a Festivalului National Cantarea Romaniei pana la final.

Am acceptat cu emotie si bucurie deoarece era 0 onoare si te afli in frunte a
unei emulatii culturale a judetului. Desi, dupa aceea, am realizat ca era 0 munca
istovitoare, sa ai un simplu desfasurator si sd poti prezenta in ordine, sute de
participanti; desigur, am avut alaturi de mine, pe activistii culturali ai fiecarei
formatii prezente.

20 Festita”, o expresie ce il caracteriza pe colegul nostru Sandu. O folosea si o adapta dupa

necesitati, ori de cate ori vroia sa stirneasca ilaritate. Bun coleg, ce ne mai ajuta cu bagajele,
el avand mereu o singura geantd. Dar, intotdeauna, intra pe usa hotelului, incarcat ca un pom
de Craciun. Odata, cred ca la Pitesti s-a intdmplat, am ajuns tarziu in noapte fiindcd se
stricase autobuzul, iar afara turna ploaia cu galeata, noi ne codeam sa coboram, asteptam sa
spund Sandu: ,,Eu ce sd mai duc?”’. Vazand ca nu ne miscdm, somnoros fiind, se ridica cu
mainile in buzunar, zicand: ,,Si asa coboard Sandu, cu mainile in jeb, fluierand!”. Ne-am
descurcat fiecare dintre noi cum am putut, somnoroase, prin ploaie, plus inerentele bagaje,
Eeeh... Amintiri... Dumnezeu sa-l ierte.
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Despre F.N.C.R. s-a scris, s-a spus, se vor mai scrie si spune inca multe. Eu
vreau si povestesc cateva cuvinte despre acea epoca, si cat voi putea rememora
atmosfera de atunci.

Putini cunosc faptul ca primul spectacol Cantarea Roméniei nu l-a cerut
Ceausescu, ci Octavian Goga. Evenimentul s-a desfasurat in anul 1915, la Arenele
Romane din Bucuresti, avand la baza eseul omonim —un poem patriotic — Cantarea
Romaniei, autor Alecu Russo, publicat in Franta, in limba franceza, in anul 1850.

Interpretii principali ai anului 1915 au fost Maria Ventura, Lucia Sturza-
Bulandra si Toni Bulandra. Diferenta era ca acest spectacol nu se referea la
conducatorii cei mai iubiti ai Romaniei de atunci, ci scotea in evidenta folclorul si
dragostea de fard, fiind prezentata emulatia culturalad a inceputului de secol XX.

Mereu se punea Tntrebarea si se mai pune si azi: ,,In ce scop s-a organizat in
tara noastra F.N.C.R.?”. latd ce-am selectat din informatia istorica: ,,Festivalul
National Céantarea Roméaniei a fost organizat intr-un sistem unitar, in scopul
stimuldrii creatiei si interpretarii artistice in randul maselor, al intensificarii si
diversificarii vietii spirituale a tarii si participarii tot mai largi a oamenilor muncii la
activitatea culturala. Prin modul in care este conceput, festivalul reprezinta — asa
cum arata Tov. Nicolae Ceausescu, 0 manifestare a muncii si creatiei libere a
poporului nostru, stapan pe destinele sale, care isi faureste In mod constient un viitor
luminos: Comunismul’?*,

Prima editie a festivalului Cantarea Romaniei a avut loc in octombrie 1976
si s-a finalizat Tn iunie 1977, fiind dedicat sarbatoririi Centenarului Cuceririi
Independentei de Stat a Romaniei si implinirea a 7 decenii de la rascoalele taranesti
din anul 1907.

Conform raportului  Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii
Comuniste din Romania, condusd de Vladimir Tismaneanu, Cantarea Romaniei
reprezenta expresia unei conceptii revolutionare asupra ,menirii activitatii
politico-ideologice si cultural-educative Tn societatea noastra socialista, reflexul unei
politici culturale larg democratice care angreneaza desfasurarea festivalului Tn toate
localitatile tarii, toate domeniile de activitate, toate colectivele de munca, practic
ntregul nostru popor.

Cantarea Romaniei este principalul produs institutional al Tezelor din lulie
1971, ale lui Nicolae Ceausescu™*. Pentru punerea in practica a acestor Teze a fost
desemnat Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, succesor en titre al Comitetului
de Stat pentru Arta si Cultura, condus, vreme de 6 ani, de arhitectul Pompiliu
Macovei, profesionist de-o0 aleasa cultura, si care, pentru ca ncercase sa lase cultura

' Tn ce scop S-a organizat in tara noastrd Festivalul national al educatiei si culturii
,, Cdntarea Romdniei”?, [online] Disponibil la: <https://e-pedia.ro/2012/04/02/in-ce-scop-s-
a-organizat-in-tara-noastra-festivalul-national-al-educatiei-si-culturii-cantarea-romaniei/>
[accesat 29 noiembrie 2018].

#2 Vladimir Tismaneanu, Raportul Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii
Comuniste  din  Roménia, 2006, pp 603-613 [online]  Disponibil Ila:
<https://www.wilsoncenter.org/sites/default/files/media/documents/article/RAPORT%20FIN
AL_%20CADCR.pdf> [accesat 29 noiembrie 2018].
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sa zboare cu aripile deschise, fapt ce nu se potrivea noului timp, a fost schimbat din
functie. Micuta liberalizare culturala murise.

Traiasca marele realism socialist-ceausist.

Prin urmare, Festivalul National Cantarea Romaniei a fost organizat de
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, cu directive de la Plenara din 2-4 iunie
1976.

Festivalul National Cantarea Romaniei era definit ca un festival al Educatiei
si Culturii Socialiste — ampla manifestare educativa, politico-ideologica, cultural-
artistica de creatie si interpretare, menitd sa imbogateasca si sa diversifice viata
spirituald a tarii, sd sporeasca aportul geniului creator al poporului roman la
patrimoniul cultural national si universal. Implicatia directa era ca orice manifestare
artistica, dar si tehnica, orice manifestare culturala, spectacol de amatori, folcloric
sau reprezentatie teatrala, sa imprime tuturor formelor artistice un bogat si valoros
continut de idei care sa se exprime simplu, firesc, veridic, fard formalism si
festivism. Sa fie manifestari cu un Tnalt continut cultural-educativ, adresandu-se n
limba roméana si a nationalitatilor conlocuitoare, dar, mai ales, diverselor categorii de
oameni ai muncii*?® etc. Tn acest fel, trebuia si obtind aprobarea activistilor
responsabili cu Festivalul National Céntarea Romaniei, prezenti in fiecare
intreprindere si Tn fiecare sat.

Motivul real al organizarii festivalului a fost promovarea artistilor populari,
Tnlocuirea artei culte cu arta populara, singura care, in viziunea conducatorului, ar fi
trebuit sprijinita. Fastul politic s-a manifestat la cote maxime n ultimele editii
(1986-1988), unde aproape s-a contopit arta amatorilor cu arta culta, nu mai exista
alb-negru, totul era gri...

In luna mai 2008, Muzeul Taranului Roman a deschis o expozitie-
experiment, denumitd Cantarea Romaniei. Ultima editie, unde organizatorii au creat
0 arhiva de obiecte, povesti si imagini ale comunismului, relevante pentru oamenii
simpli.

Partea buni a acestui festival era ca plasa accentul pe traditiile populare, pe
datini, iar conlucrarea pe genuri artistice conduce la realizarea unor frumoase
manifestari care, elevate din punct de vedere al continutului si valorii artistice,
produce integrarea intelectualilor si animatorilor culturali, a tuturor celor care isi pot
aduce aportul la dezvoltarea spirituala a activitatii lor. Amintesc doar spectacolul
folcloric de poezie si muzicd in grai banatean, sustinut la Bocsa, sdmbata, 3
decembrie 1977. Cata emulatie spirituala intr-un singur spectacol!

M-am simtit bine, chiar foarte bine, pe scena dramatica Tn diferitele ipostaze
ale evenimentelor vremii, insa eu, conform organigramei, apartin scenei Teatrului de
Marionete. Prin urmare, hai Tnapoi acasa la papusi!

In toata tara, actorii papusari doreau si aiba la munci egald, recunoastere
egala. S-a constatat ca, in Teatrul de Papusi, Teatrul de Animatie, exista 0 abundenta
de scriitori, scenografi, regizori, muzicieni, actori dramatici. Fiecare in felul sau a

233 3. A. N. Arad, Sfondul Comitetul de Cultura si Educatie Socialistd Arad, dosarul nr.
10/1973, f. 147.
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dorit sa Tsi lase urma numelui Tnhscris si Tn teatrele de papusi. De la ei, noi papusarii,
am avut multe de invitat, dandu-ne posibilitatea (celor ce vor fi vrut!l) si se
desavarseasca profesional.

Acesta era contextul cand conducerile teatrelor de papusi din toatd tara
bombardau ministerul cu cereri de specializare si recunoastere profesionalda a
papusarilor. In acest sens, redam circulara emisi de Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste — Centrul Special de Perfectionare a Cadrelor:

CATRE COMITETUL DE CULTURA SI EDUCATIE SOCIALISTA

AJUDETULUIARAD

Va rugdm sa ne sprijiniti Tn actiunea de perfectionare a salariatilor din
institutiile Cultural-Artistice. Sa ne trimiteti numele si numarul salariatilor care
doresc completarea studiilor superioare n cadrul institutiei unde functioneaza in cel
mai scurt timp. Conform cu Legea nr. 1/1968 privind invatamantul din R.S.R.

DIRECTOR: Gheorghe Conja***.

Astfel a luat fiintd primul curs de specializare la care am participat si pe care
I-am absolvit, curs intitulat ARTA ACTORULUI PAPUSAR, cu durata de 3 ani.

Aveam aceeasi profesori de la Institutul de Teatru si aceeasi rigoare in
sustinerea examenelor. Amintesc doar cativa: loan Massoff — Logica a Textului,
lleana Berlogea — lIstoria Teatrului, Zoe Dumitrescu Busulenga®® — Limbd si
Literatura Universala (d&nsa mereu ne repeta cand era o disonanta in progresele
noastre: ,,Cum sa cobori de la Bach si sa te complaci Tn firimituri” — nu stiu cum
aceste amintiri s-au cuantificat in memoria profunda si mi-au irumpt in memorie,
acum, povestind, dupa asa multi ani).

Tmi amintesc cum loan Tobosaru ne invita sa privim critic, dar fara a uita
esteticul unui spectacol; la ora de Istoria Artei, Tl aveam pe profesorul Petringenaru;
nu pot si nu reiterez profesoarele cele mai dragi mie: lleana Berlogea, Zoe
Dumitrescu-Busulenga sau imaginea profesorului de filosofie, Victor Ernest Masec,
sau cum as putea sa uit prietena mea de suflet a acelor ani, Dina Cocea. Dansa era
presedinta pe tard a A.T.M.** In acea vreme (corespondent al U.N.L.T.E.R.** de
azi), eu eram presedinta, reprezentanta A.T.M.-ului in judetului Arad... asa a inceput
prietenia noastra, care a durat pana la sfarsit...

24 |bidem, dosarul nr. 3/1973, f. 134.

% Ppersonal, am avut o afinitate deosebitdi fati de doamnele Ileana Berlogea, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Dina Cocea (simteam, stiam ca sentimentul este reciproc). De aceea,
n timpul cursurilor, dar, mai ales, dupa terminarea lor, oricind se putea, ne intdlneam cu
bucurie, niciodatd nu ne ajungea timpul. Discutiile erau line, pline de spiritul teatrului,
literaturii, muzicii. Pe nesimtite, urcam in celestul azuriu, unde haladuiam in bucurie, cand,
dintr-un motiv sau altul, brusc, coboram in tumultosul cotidian. Asa se face ca intr-un
»hervos gentil”, ne apostrofa cand nu rdspundeam acelorasi exigente si ne mai ,,alintam”. Nu
ne permitea...

246 A.T.M. — Asociatia Oamenilor de Arti din Institutiile Teatrale si Muzicale din R.S.R.

T U.N.L.T.E.R. — Uniunea Teatrala din Roménia.
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Peste toate acestea, mai amintesc si cativa dintre profesorii de papusarie ca:
Dorina Ténasescu, Gigi Nicolau, Petre Janos, Kovacs lldiko; regizori ca: Cristian
Pepino, Nuti Forna, iar Rodica Dianu a fost coordonatoarea cursurilor.

Dupa absolvirea primului curs, indubitabil m-am inscris la al doilea, ce se
numea ,,De la partitura dramatica la transpunerea ei scenica”.

A fost un curs deosebit de greu, am depus mult efort dar a meritat. Dupa
absolvire, cei care am reugit sa 1l parcurgem pdna la final, am primit si
recunoasterea universitara Nr. 7880/567 si incadrarea in teatru la gradul
profesional. 1. Studii superioare.

Gandul mi se indreapta cu recunostinta spre colegii care m-au sustinut moral
si faptic in demersul meu spre aprofundarea cunoasterii temeinice a actului artistic.

Ce fiintd minunata este omul!

Tmi vin in minte tot ceea ce credeam ci am uitat. Este o vreme a invatatului,
a acumularilor, 0 vreme a dezvoltarii profesionale si vine si 0 perioada in care, voit
sau nu, te retragi. Te retragi gandind ca a ajuns, dar... dar nu noi suntem cei care
spunem: ,,Gata!” Si atunci, cand zicem ca sarmana noastra fiintd se descompune n
tina lumii, Tatal Ceresc zice: ,,NU, cu vrerea sau nevrerea, CU stiinta Sau nestiinta,
misia ta nu s-a terminat aici!”. Ne da putere si oameni n jurul nostru, spre a ne
ridica prin increderea ce ne-0 arata, face posibil ca acele cunostinte dobandite la
vremea potrivitd si de care nu mai stiai, sd irumpa in toata splendoarea lor spre a te
integra in lumea careia ai apartinut. De aceea, din nourii vieti mele s-a format o apa
vie ce-mi tasnea prin lacrimi spalandu-mi inima si-a lasat sa zboare pasarea
sperantei.

Asa s-a intdmplat si cu memoria mea. Ce fiinta deosebita a creat Dumnezeu:
omul. Nu pot sa scriu om cu literd mare fiindca doar lisus Hristos este OM cu ,,0”
mare. Noi suntem furnicile lucritoare la musuroiul omenirii. Asa s-a nascut aceasta
carte, la indemnul si insistenta oamenilor de 1anga mine, trimisi de Dumnezeu cand
nu mai vedeam decét abisul la varful degetelor de la picioare.

Multumesc, Doamne, si oamenilor trimisi de Tine, mie!

Tn teatru, si aldturi de colaboratorii cu care am buchisit tainele creatiei, au
existat oameni deosebiti pe care i-am pretuit mereu. Alaturi, si Tmpreuna cu ei, am
trait momente profesionale deosebite, prietenii ce dainuie peste ani. Privesc cu
nostalgie la anii ce-au trecut atat de repede, dar nu in zadar.

Nu multumesc Thdeajuns Cerului ca binecuvantata este apa lind a Muresului,
ce parca s-a infratit cu vazduhul si a urcat pana la Tatal Ceresc, ca sa coboare n
fiinta mea, harul de la Dumnezeu spre a-mi bucura semenii cu prestatia mea si a
putea, la rdndu-mi, imbogati spiritual copiii, tinerele mladite ale vietii, de
cunoasterea ampla a firii umane.

In acea perioada a studiului, am fost mai putin distribuitd in roluri titulare.
Pentru a-mi face norma de spectacole, eram dublura la alte roluri sau roluri de mai
mica ntindere, unde puteam fi inlocuita cAnd plecam la cursuri. Tot ca o necesitate
ineluctabila a Tmpliniri normei artistice, pe de-o parte, dar si pentru a-mi dovedi
maiestria artistica in arta papusariei, au luat fiinta recitalurile:

,,Dansatoarea Cleo”
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,, Taraf de muzica populara”

,, Taraf de muzica usoara”

,,Viata Jucariilor”

,Ariciul albastru”

,,’Argheziana” — colaj de poezii dupa Tudor Arghezi.

Desigur, aceste recitaluri s-au realizat in ani diferiti, de-a lungul carierei si
voi reveni la ele la momentul oportun.

Tn anul 1977 si Tn teatrele de papusi se marcau evenimentele istorice; prin
urmare, s-a montat Micul dorobant de Toma Biolan, regia Cristian Frangopol,
scenografia Eisele Zoe, muzica Tatiana Andreicic. O povestire istorica a Razboiului
de Independentd, prezentatd la nivelul copilului prescolar. A fost interesanta
gaselnita scenografei de a crea papusi, oarecum rigide din constructie, usurand
munca actorului fiindca este stiut ca soldatul are miscéri rigide, sacadate.

A fost un spectacol reusit Tn palmaresul teatrului deoarece papusile erau
construite Tn acest mod aparte. Exista un fel deosebit de abordare a acestui fel de
papusa rigida, papusa marioneta cu tija — in capul papusii este montata o tija (ca un
baston), care are o traversa de care se sustine papusa si pe care se pot adauga fire
pentru manuire. Pe aceasta tija se mai adauga o altd traversa cu care se manuiesc
picioarele. Deci, gesturi putine, miscari ritmice, cand era cazul, si sacadate, necesare
momentului. Cel mai dificil era sa facem pasul de intoarcere al soldatului din pozitia
de drepti.

Asa au invatat micii mei spectatori, pasul soldatului pe care Tl exersau de la
ridicarea de pe scaune pana la urcarea in autobuz. Era o bucurie sa i urmaresti de la
geamurile cabinei.

Da. Patriotismul se invata si involuntar, cum involuntar se invata si
dragostea pentru pamantul natal si credem ca, la aceasta varsta frageda, invatam sa
intelegem comorile sufletului, prin puterea exemplului.

Sfantd naivitate a copilariei! Cat ifi sunt de recunoscitoare ca mi-am
desavarsit formarea ca om n mijlocul tau, iti multumesc din toatd inima! De la
patriotismul acestei piese, sd urmarim cu amuzament avatarurile urmatoarei piese
caci a fost 0 aventura a teatrului, punerea in scena a unei piese satiric-umoristica
pentru cei mari si pentru cei mici. Piesa se intitula Pilule pe melodii, cu umor si
sforarii, un inspirat text scris de George Didilescu, actor si textier la teatrul
dramatic. Regia a fost asigurata de Cristian Frangopol, scenografia apartinea lui Zoe
Eisele, muzica, Palcu Lazar. Era un spectacol si pentru cei mici, insa mai mult
pentru adulti si am avut destule dificultati la avanpremiera, s-au scos replici, chiar
papusi, au fost doud vizionari ale tovarasilor de la Culturd, vizionari ce se faceau
Tnaintea premierei, trebuia girul Partidului ca se respecta linia ideologica.

Regretatul textier George Didilescu s-a intrecut pe sine cu aciditatea
replicilor si a criticat tot; de exemplu, El si Ea, Paris si Elena (viata conjugald), iar in
memorie mi-a ramas metaforizarea realitatii din acele vremuri, prin Corul vacilor
nemancate, moment ce se deosebea prin comicul de situatie si de limbaj. Erau trei
vaci care aveau doar cap si copite, trupul era din panza, deci culmea inanitiei! Chiar
si programul de la T.V.R. era parodiat...
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Impreuna cu o colega, intram Tn scend cu un cadru de T.V. in fata figurii si
eram prezentatoarele programului de stiri. Hilar era cum ne-au imbracat, n maieu si
fuste excesiv de scurte, trebuind sa facem si cétiva pasi de dans. Eu am cerut
insistent sa-mi lungeasca fusta acceptabil, m-au aménat pana in ziua avanpremierei,
crezand ca voi intra h scena dupa cum voiau ei.

Tovarasii erau Tn sald, iar eu refuzam si intru. Dupa un scandal cu
amenintari, regizorul a dat verdictul: ,,Lungeste-i, domnule, fusta, ca nu o scoatem la
capat cu nebunal!”. Nu mi s-a intmplat nimic, adica nu am fost sanctionata. lar
saraca croitoreasd Morghit, care avea totul pregatit (stia ca asa se va intdmpla, i
spusesem sa fie pregatita), mi-a lungit fusta cu un volan prins Tn ace cu gamalie, asa
am fost imbracata si la vizionare si la premiera, nemaifiind timp pentru finisaj.

Hilarul era la apogeu cand cele trei vaci flaimande au luat-o la goana dupa
mancare si ne-au intalnit pe noi, prezentatoarele.

A fost stop-cadru, nici noi nu stiam ce si facem, si nici vacile care au
intepenit pe picioarele din spate si cu cele din fata ridicate. A inceput goana, vacile
fugarindu-ne n scend, noi cu cadru T.V. n fata figurii pentru a nu pierde legatura cu
publicul. Tn tot acest timp, atat eu, cat si colega mea, trebuia s ne spunem replicile
cét se putea de calm si cu fata citre spectator.

Cele trei vaci costelive erau puse pe o singura cruce, dar manuite de doua
actrite deoarece trebuiau sa aiba miscari sincron. Manuitoarele erau sus pe pasarela,
la 2,5 m. inéltime, pe scena se vedeau doar vacile(mult marite, dar, totusi, papusi pe
fire care se miscau veridic, cu aplomb, cu atitudine, firele nu se vedeau, iar miscarea
lor parea reala din sala). Va puteti imagina si rade pana la epuizare de caraghioslacul
scenei: Foamea fugea sa ajungd frumusetea si tineretea. Viata meritd traitad chiar
daca, pur si simplu, numai zimbesti...

Ramanem tot Tn lumea aventurilor, dar de data aceasta a lui Nils
prichindelul.

Nils. Minunatele aventuri ale lui Nils prichindelul de Viorica Huber Rogoz,
dupa Selma Lagerlof, regia: Cristian Frangopol, scenografia: Eustatiu Gregorian,
ilustratia muzicala: Lucian lonescu.

,Da, anul 1978 a fost si pentru mine personalo aventura. Eram nehotarata,
am spus ca plec la alt teatru, apoi, dupa cateva zile, am spus ca raman. Am fost
solicitata sa ma transfer Tn doua alte teatre din tard, dar MURESUL, cu malurile sale,
nu m-a lasat. Gandindu-ma ce si fac, la repetitia de a doua zi trebuia sa dau un
raspuns, am mers sa-mi plimb géandurile pe malul Muresului. Privindu-l, mi-au
revenit Th amintire primele impresii la venirea mea in Arad. Privind de la geamul
vagonului m-a impresionat armonioasa ingemanare a naturii. Raul Mures ce serpuia
pe langa calea ferata, cAnd mai aproape, cand mai departe, despartea cdmpii intinse,
cultivate cu diverse plante sau lasa sa se dezvolte, din loc in loc, cranguri cu
boschete... Eu am venit toamna la scoala, toate boschetele erau plini cu roade:
merisori, micese si Cite si mai cte... In spatele campiilor se vedeau dealurile
apropiate, colorate in verdele-galbui specific toamnei. Ce m-a impresionat atunci si
ma impresioneaza i acum, sunt muntii, nu sunt inalti, sunt foarte accesibili, dar
incércati cu paduri dese si umbroase. ARADULE! Te-am indragit de cand te-am

123



vazut Tntdia oard, chiar daca as fi putut pleca pe alte meleaguri din tara si In alte tari
de multe ori, mi-a fost cu neputinta sa te parasesc. Oriunde Tn lume as fi fost, dupa
doud, trei saptamani ma napadea tristetea, tristete ce cobora in inima mea ca un
dangat de clopot ce sparge subtirii pereti ai sufletului. Abia asteptam s ma ntorc
ACASA, si vad si sa aud susurul Muresului ce-mi spunea jucius: ,,Bine ai venit!
Mi-a fost dor de tine!” si nu mai simteam apasatoarea singurdtate a cuiului din
perete. Cum sa merg n alta parte, cAnd aici totul ma cheama, totul imi este cunoscut.
Sunt ACASA™.

Din acest motiv, nehotardrea mea a dus la eliminarea din distributie.
Ramanerea pe loc mi-a dat posibilitatea sa am alte roluri de mica anvergura in piesa,
insd am avut 0 imensa bucurie in realizarea dansului cu trei pasari FLAMINGO. De
ce bucurie? Fiindca mi-a dat posibilitatea de a folosi punerea pe fire a unei pasari ih
mod deosebit — dupa cum invatasem la cursuri.

Fiind pasari mari (chiar gigante pe langa papusi), trebuia si 0 sustinere a lor
deosebita. A trebuit si utilizez douad cruci si 0 traversid: pe O cruce s-a montat
sustinerea corpului, pe cea de-a doua cruce (am explicat ih paginile trecute motivul
pentru care se numeste ,,cruce”), am montat capul pasarii ce trebuia sa fie foarte
mobil, iar pe traversd, am montat picioarele, care, oricum, erau mai mult statice.
Aripile — ei da! — aripile aveau fire speciale deoarece am considerat ca aripile ma
caracterizeaza, se rasfrang din mine. Atunci cand aripile aveau miscari repezi,
sacadate, consideram ca timpul ne furd visele, dar niciodata speranta din suflet.
Consideram ca viata mea este ca un copac ce se desfrunzeste, de aceea firele erau
trecute de la cruce, la trunchi si erau manuite separat.

Prin muzica adecvata a lui Lucian lonescu, prin luminile, filtrele de lumini
de la proiectoare ce erau schimbate cu o dexteritate si o rapiditate adecvata tonurilor
muzicale, s-a creat o atmosfera feericd, 0 adevaratd atmosferd de basm. Muncind la
acest rol, fiindu-mi mai aproape decéat altele deoarece se cerea Tmpodobit cu iubire,
simteam cum mi se lumineaza fata cu bucurie, implinire, disparea orice urma de
tristete si regret. A fost un spectacol de o inalta tinuta artistica, bine primit de criticii
de la diversele festivaluri, iar dansul pasarilor FLAMINGO a ramas de referinta
pentru multi ani. Da, in timpul dansului, eram sase manuitoare la trei pasari, totul era
sincron, sunt si acum emotionata la amintirea aplauzelor de la sfarsitul dansului.

Daca se spune ca papusa este esenta tuturor lucrurilor, iata ca si aceasta
minunata si gingasa pasare Flamingo prin prestanta si gingdsia ei innascuta, a adus
in spectacolul Nils prichindelul, un plus de mister, un plus de magie amplificata prin
manuire, facandu-le credibile, iar din sald aveai senzatia ca sunt aievea. Cat de bine
te simti cAnd reusesti ca, din spatele papusii pasare, sa-i insufli viata, bazdndu-ma pe
credinta cd muncind cu toata inima si aplicdnd cumulul de informatii de la cursuri,
voi reusi. Nu cred nici acum cd manuirea unei alte papusi ar fi putut sa-mi aduca
atata multumire profesionala. Tot raul e spre bine, se zice! Daca plecam, oare cum ar
fi fost!? Cine stie! Tatal Ceresc a hotarat in locul meu si...asa e bine.

Pe langa multumirea personald, am avut si 0 recunoastere profesionala din
partea colegilor de la festivaluri, iata una din partea presei constantene:
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,»15 din cele 19 teatre de profil din tara au onorat festivalul constantean cu
spectacole. Anul acesta, spre deosebire de editiile trecute, lumea teatrala
constanteana si-a Propus sa sustina practic si teoretic, prin dezbateri si prin colocviul
final, cu o tema precisa Teatrul de papusi si valorile culturii universale. Tema aleasa
a fost cu stralucire abordata prin spectacole bune si foarte bune ale festivalului: Don
Quijote (Tandarica), Pungufa cu doi bani(Teatrul de Papusi Brasov), Te astept
(Teatrul de Papusi Cluj-Napoca, sectia maghiara), Lectie de zbor si cor pentru puiul
de cocor (Teatrul de Papusi Constanta) si Laureatul festivalului: Nils, prichindelul
(Teatrul de Marionete Arad)”, informatii consemnate de Elena Floares, revista
Dobrogea Noud, editia din 8 iunie 1980*,

Astfel a ramas n amintirea mea, pasarea FLAMINGO, 0 pasére iute si
lipsita de sfiala ce sta plecata in fata actorului ce a manuit-o.

,Lumea-ntreaga e 0 scend si toti 0amenii-s actori.
Rasar si pier cu randul, fiecare:
Mai multe roluri joaca omu-n viata,
lar actele sunt cele sapte varste...”

Astfel scria William Shakespeare, in piesa Cum va place.

Este adevarat si azi, nu doar pe vremea lui Shakespeare... O lume a jocului,
cu omul cu sentimentele sale, cu intrebari, cu asteptari, cu indiferente..., pierzi un
om nu pentru ca ai fost prea bun, tandru, ci... pentru ca ai fi putut fi gi ai refuzat!
Mai pierzi un om, nu pentru ca l-ai ajutat sa 1i fie mai bine, sa se linisteasca, Ci...
pentru ca ai fi putut si nu ai facut-o!

Dar sa ne intoarcem la aceasta lume a animalelor, vietati ce ne insotesc pe
noi, asa-zisi oameni, ce, citeodata, suntem mai rai decat animalele. Eu cam asa
percep lumea ca Tn actiunea piesei Fram, ursul polar, de Cezar Petrescu si Adriana
Kiseleff, regia Cristian Frangopol, scenografia Zoe Eisele, muzica Lucian lonescu.
Piesa este de o sensibilitate deosebita.

Munca in circ!!! Mergem si ne amuzam, deopotriva copiii si adulti, de o
lume a veseliei, unde totul pare facil dar oare stie cineva — in afara de cei implicati
direct Tn spectacolul oferit spre distractie — cata munca, catd renuntare, cita obida,
indurd actorul circar??? Nu, nici nu banuieste nimeni decéat cel care o face. El
realizeaza aceasta munca din dragoste pentru animalul ce-l dreseaza, aratandu-ni-l si
fireste, pentru sine.

Am citit odatd, undeva, despre aceastd legdtura intrinseca dintre om si
animal, de fapt, Tntre doi prieteni. Reproduc din amintire: ,,N-am sa-l uit niciodata
pe cel care m-a incurajat atunci cand eram la pamdnt. Nu 1l voi uita vreo data pe
cel care mi-a adus zambetul pe buze cand eram foarte tristd. Imbratisarea e
fericirea pe care sufletul vrea s-o0 imparta. Cum as putea sa-l uit pe cel care, in loc
sa-mi intoarca spatele, mi-a daruit umarul lui sa-mi sprijin capul atunci...cand nu
ma mai tineau picioarele. Cdatre el Tmi deschid toate porfile fiingei, nu, n-am sa-i
permit viegii sa-mi ia totul. Astfel de lucruri nu se uita niciodata!” Asa ar trebui, sa
nu uitam, dar..., mereu acelasi ,,dar”... Majoritatea prietenilor trecand de greu, se

8 Dobrogea Noud (Constanta), 1980, 8 junie, p. 4.
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ntorc si calca In picioare mana intinsa la nevoie (la acesti doi prieteni oameni m-am
gandit, prietenia dintre om si animal este sublima).

Tn Fram, ursul polar, am avut chiar doua papusi. Insa Tncercarea vine acum:
alaturi de patru colege, am pus pe fire si am manuit Trapezul. Da, trapezul, piesa de
rezistenta a oricarui circ, cu atat mai mult intr-un spectacol cu papusi, unde totul este
magie. Erau trei papusi, trei circari, si fiecare papusa era pusa pe fire individual de
catre un marionetist, dupa firea si personalitatea fiecaruia.

Munca in echipa Tncepea atunci cand suna trompeta, se aprindeau spoturile
de lumina si Tncepeau sa bata tobele. Tn sald, micutii spectatori isi tineau rasuflarea si
din Tnaltul scenei cadeau trapezistii, doi stateau pe lateral si unul facea balans intre
cei doi, faceau schimb de locuri, se mergea pe sarma de la unu la altul, se
rostogoleau, iar in final, cei trei trapezisti faceau un lant uman, tinidndu-se unul de
altul si coborand in scena pe rand, inclinandu-se publicului.

Numarul de acrobatie dura sase minute dar, ce incircatura nervoasa....!
Piesa dura 50 de minute, trapezul era Tnainte de pauza primului act. Cand se trigea
cortina, toate cinci ramaneam cu papusa n mana, fara sa scoatem un sunet cateva
secunde, atat de mare era puterea de concentrare.

Daca este greu ca tu, fiinta umana, sa evoluezi la trapez, atunci cét este de
greu si cat de multda munca, depui tu, ca papusar, sa realizezi veridic un asemenea
numar? Aceasta se numeste mdiestrie artistica $i Se obtine CU multd repetitie, cu
multa invatatura dar, mai ales, cu dragoste pentru ceea ce faci. Am simtit ca
trapezistul meu a iesit dintr-un cocon si eu i-am deschis aripile, lasandu-l sa zboare
spre plinul frumos din inima copilului. Ochisorii luminati de lumina unui suflet de
copil, este tot ce poate fi mai minunat pe pamant. Ajuta, Doamne, celor ce fac sa se
amplifice aceastd lumina pe pamant!

Cand s-a lasat cortina, cand se auzeau din sala manutele aplaudand, am
simtit mai mult ca oricand, iradierea plind de iubire a copilului fata de papusa si
implicit, a actorului fatd de amandoi. Emotiile te definesc ca fiinta umana cand te
daruiesti. Amintirile ma napadesc, infinita bucurie si coplesitoarea emotie sunt si
acum Tn amintirea mea.

O alta realizare a teatrului a fost si piesa n premiera absolutd Boroboatd i
Zmeul, de Niculae Draghia, regia spectacolului fiind semnata de Mircea Petre Suciu,
scenografia de Zoe Eisele, iar muzica apartinea talentatului sibian Constantin Iridon.
Teatrul a prezentat acest spectacol la festivalul Universul contemporan al copilului
in dramaturgia teatrelor de papusi din Briila.

,latd cum prezenta teatrelor de papusi, marionete si animatie in Festivalul
incheiat de curand, poate constitui Tnceputul unui reviriment al genului. Argumente?
Calitatea buna a spectacolelor (...), impresionantul salt facut de marionetistii aradeni
sub conducerea lui Mircea Petre Suciu (Boroboata si Zmeul, de Niculae Draghia), cu
cateva cuceritoare interpretari plastic create de scenografa Zoe Eisele si interpreta
Carmen Contan”. Astfel caracteriza acest frumos spectacol, unul dintre cei mai
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acerbi critici de teatru din acea perioada, Valeriu Grama, Tn revista Contemporanul,
din 21 august 1981%*°.

Sa ne intoarcem din turnee si festivaluri acasa, fiindca si acasd avem 0
sarbatoare! Trei decenii de activitate: 1951-1981.

Printre cei care au sustinut alocutiuni Se reliefeazd profesorul Liviu
Berzovan, presedintele C.J.C.E.S. Arad, care a felicitat teatrul si realizarile sale,
alaturi de directoarea Adriana Petrica Onofrei, din cuvantul careia spicuim: ,,E o
lume extraordinara. Tn cateva clipe, se anina dintre copertile lucioase ale cartilor de
basme, eroii indragiti de copii pentru ale fi aproape”, prezentand dificultatile si
realizdrile Tn cele trei decenii de activitate, multumind colaboratorilor si colectivului
pentru munca depusa si bucuria copiilor care i-au rasplatit cu aplauze, dorind ca
teatrul sa Tsi mentina stima si pretuirea micilor spectatori. Au mai sustinut alocutiuni
regizorul Cristian Frangopol, Elena Floares, Tristan Mihuta si altii*°.

Cu ocazia acestui eveniment, doamnei directoare i s-a luat un interviu de
catre Beatrice Bradeanu:

,,Reporter: Vorbiti-ne despre cele trei decenii de activitate ale teatrului!

Director Adriana Petrica: Au trecut trei decenii de activitate in slujba artei, a
copilului, a inzestrarii sale cu noblete sufleteasca, cu frumosul si patosul lumii, spre
care intinde bratele si deschide ochii cu aviditate, acestea toate inseamna ceva. Si
pentru ca ne numaram putin peste zece cei care formam acest colectiv, emotia e
parca cu atdt mai mare. Cred ci la ora de bilant, putem sta cu fruntea sus. Am
Tnceput stagiunea cu Pinocchio, a lui Carlo Collodi, va urma Harap Alb, de lon
Creangd, ne mai gandim la dramatizarea Ninei Cassian, Cartea Junglei, de Rudyard
Kipling, si reluam Elefantelul Curios.

Reporter: Despre repertoriul de aur al teatrului, ne spuneti ceva? 1l puteti
divulga?

Director Adriana Petrica: Sa o facem! Desi, copiii 1l cunosc deja. Ar fi:
Pdcala si Tandala, Fram, ursul polar, Capra cu trei iezi, lleana cea Isteatd — dupa
loan Slavici, Nils prichindelul, Motanul incdaltat si Pinocchio. Tn fiecare stagiune se
regaseste una sau doua din aceste bijuterii ale copilariei.

Reporter: Ce activitati deosebite ale Teatrului de Marionete sustineti?

Director Adriana Petrica: Toate activitatile pe care le sustine colectivul
teatrului sunt deosebite fiindca sunt pentru cresterea gradului de profesionalism si a
prestigiului teatrului.

Avem un Studio al artistului marionetist, o activitate mai putin cunoscuta
dar cu realizari majore.

Reporter: 111 ??

Director Adriana Petrica: Este un laborator, un atelier de creatie. Aici, cei
mai tineri se perfectioneaza, dar se si realizeazd unele micro-spectacole de
virtuozitate cu marioneta, de exemplu Dresura de cai — cu Alexandru Mermeze,

249 Contemporanul (Bucuresti), 1981, 2 august, p. 10.
20 Reflectii”, in Caiet-program, Teatrul de Marionete, Arad, 1951-1981, Arad, octombrie
1981.
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Balerina — cu Aurica Spirk si Adela Moldovan, Jonglerii la fire scurte, realizat de
Elena Gherghinescu etc.

Reporter: Aveti un public numeros?

Director Adriana Petrica: Avem peste 90.000 de spectatori din care mai mult
de jumatate sunt spectatorii de la sediu, ceilalti rezultati din spectacolele jucate Tn
Judet si 0 alta parte, din zonele in care jucam in mod traditional. Da. Primul proiect
la care vom participa va fi intre 14-17 octombrie la Festivalul lon Creanga de la
Bacau unde vom merge foarte optimisti fiindca noi muncim pentru copii”?".

Tn Caietul Program-aniversar, colegii mei au fost invitati sa isi exprime
gandurile la ceas aniversar, ganduri ce le redau pentru posteritate:

Alexandru Mermeze: ,,Ce as vrea sa fiu? Ma intreba mereu tata cand eram
mic. lar eu Ti spuneam ca as vrea sa fiu medic sau aviator sau zidar, ba odata, i-am
Spus ca as vrea sa fiu zmeu sau chiar balaur. Tncet, incet, s-a profilat n mine dorinta
de a fi mereu copil spre a-mi putea inchipui ca sunt ba Fat Frumos, Pacala sau
scriitor... Si asa am ajuns la Teatrul de Marionete unde pot fi de toate!”

Florica Ardelean: ,,In acest teatru am intrat un mugur de fata, azi, fata mea e
un mugur ce st sa se deschida Tn viata. Pentru ea si pentru toti copii ce-au crescut
odatd cu ea, leganati in basmele copilariei, ca si pentru cei ce vor creste de acum
incolo la brat cu fantezia — doresc acestui teatru Tn care totul se poate — La multi
ani!”

lleana Farcas: ,,Cand stai Tn spatele paravanului sau iesi pe scena in lumina
reflectoarelor, simti atintiti asupra ta zeci de ochisori, zeci de gurite cascate,
urechiuge gata sa asculte si cea mai slaba soapta a Albei ca Zapada, a Scufitei Rosii
si altor personaje indragite de ei, simti cum te contopesti cu personajul si te daruiesti
acestor pui de oameni cu toata puterea sufletului tau.”

Carmen Marginean: ,,Sa fii artist la Teatrul de Marionete, iata o profesie
minunata care te face sa-ti fie inima mereu tanara, caci tinere si proaspete sunt florile
vietii Cce, CU emotie si curiozitate, intrd Tn sala de spectacol spre a mai adauga un
sambure de adevar Th pomul cunoasterii.”

Elena Gherghinescu: ,,Am crezut intotdeauna intr-un paralelism posibil ntre
lumea MIRIFICA a marionetei si imaginea MIRABILEI seminte. Poetul vede
dincolo de faptul material, de aparenta modesta a bobului de grau: un cer de inalta
lumind, obligandu-ne si pe noi sa surprindem cu modesta marioneta, vibratiile
minunatei cutii de rezonanta ce este sufletul copilului, si nu numai a lui. EI crede in
papusa de lemn si ochii de sticla, sufera si se bucurd odata cu ea, pentru ca sufletul ei
se identifica cu al meu, lacrimile ei curg si pe obrajii mei... Copiii, saditi 0 aschie de
lemn, udati-o cu dragoste si ea va Tnmuguri, apoi va face flori si cirese, cercei de
primavara la urechile mele...la urechile voastre...”

Julieta Corbu: ,,Hai, Pinocchio, prinde viata, sa inveselim inimioarele
copiilor, iar pe cei care au pierdut de mult copilaria, sa-i facem si fie, 0 clipa, mai
candizi, mai puri, mai buni.”

5! Beatrice Bradeanu, ,,in anul aniversirii”, in Flacdra Rosie (Arad), anul XXXVIII, 1981,
nr. 11002, 11 octombrie, p. 2.
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Zoe Eisele Szucs — scenografa Teatrului: ,,A pastra inocenta copildriei
nealterabila, a 0 cultiva Tn mod constient, acesta este scopul meu in teatru; satisfactia
este comuna atunci cand fictiunea de pe scena devine bucurie reala in sufletul meu si
al copiilor. Doresc sa putem crea multd vreme asemenea bucurii comune.”

Aurica Spirk: ,,Sunt sigura ca nu a fost usor dar Tntotdeauna conteaza
rezultatul. Acum la 30 de ani ai sai doresc teatrului — Tinerete fara batrdnete si viata
fara de moarte.”

Adela Moldovan: ,,De mii de ani, de cand a aparut marioneta, ea nu a incetat
sa fascineze oamenii prin inteligenta, duiosia, tandretea, comicul sau aciditatea ei.
Prin ea, copiii si adultii descoperd 0 multime de existente posibile, prin ea invatam
sa fim mai buni, mai sensibili. Acum, la aceasta aniversare, urez Teatrului de
Marionete Prichindel Arad, o viata lunga cét lumea in slujba acestei nobile ARTE.”

Adela Smaranda Ungureanu: ,,in sala, luminile se sting. Se lasa ticerea,
cortina se ridica si simt ochii mari, curati, indreptati spre noi, asteptand minunea. . .si
minunea se infaptuieste. Sufletele vibreaza n sala si pe scend. R&d copiii, rad si
inimile noastre, manutele lor calde se apropie si aplauzele izbucnesc. Atunci Tmi
simt inima acolo, intre palmele lor mici, si-i iubesc pe toti deopotriva. Pentru copiii
nostri dragi, pentru bucuria lor, noi toti ce-nfaptuim minuni, sa traim LA MULTI
ANII”

Romulus Capraru: ,,Acum cand teatrul isi aniverseaza 30 de ani, si anii mei
de ucenicie nu fac decét a 10-a parte din varsta sa, nu pot decat sa-mi doresc ani
multi Tn aceastd lume mirifica a basmelor, in aceasta minunata profesie.”

Alexandru Sedlacec: ,,Ultimul venit ureaza teatrului ani multi si rodnici!”

Un pios omagiu pentru colegii care azi nu mai sunt.

Pentru a ramane Tn atmosfera de sarbatoare din acea perioada, redau succint
opinia unui critic fata de o alta aniversare: ,,Unsprezece trupe de papusari au tinut sa
participe la sarbdatorirea Teatrului pentru copii din Brdila, prilejuitd de Tmplinirea a
30 de ani, oferind totodata prin cele paisprezece spectacole prezentate, puncte de
reper pentru colocviul: Universul contemporan al copilului Tn dramaturgia teatrelor
de pdpusi. Trei productii ne-au aparut ca servind, cu mijloace artistice adecvate,
tema propusa: M-am jucat intr-o zi — in regia Franciscai Simionescu si scenografia
Deliei loanim (Braila). Si scriu cu litere mari: Boroboata si Zmeul, de la Teatrul de
Marionete din Arad, alaturi de Poveste 4A/ba (Sibiu). Dar se cade a scoate Tn evidenta
contributia colectivului de actori marionetisti aradeni n totalitatea lor, pentru
omogenitatea spectacolului. Bravo lor.” Semneaza un alt acerb critic de teatru,
Sanda Diaconescu, in revista Teatru, din 12 decembrie 1981%°,

Cum spuneam la Tnceput, actorul are privirile incarcate de vise si cel mai
eficient mijloc de persuasiune este creatia. Un alt rol de creatie I-am avut Th Biroul
detectivilor particulari, scrisa de polonezul Ryszard Raduszewski, regia: Cristian
Frangopol, scenografia: Zoe Eisele, muzica: Lucian lonescu.

Subiectul piesei se deduce din titlu, dar, din nou, regizorul si scenografa au
conlucrat bine si au reusit sa dea micilor spectatori, 0 piesa plina de haz. Am sa

%52 Teatru (Bucuresti), 1981, nr. 11, 12 decembrie, p. 34.
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amintesc doar de numdrul meu — un rol de creatie, dupa cum spuneam. Sunt piese
anoste unde iti trebuie multa fantezie ca sa poti realiza ceva veridic si, In acelasi
timp, sa ajuti si spectacolul sa se ridice spre binele tuturor. Eu am avut ca rol, o
papusa (care, de fapt, era autorul ce vroia sa scrie aceasta piesa si parodiind autorul,
scenografa I-a vazut ca un clovn).

Lasam la o parte toate dificultatile creatiei de autor, ajungem la momentul
cand autorul-papusa ajunge la paroxismul creatiei si, ca sa pot reda aceasta stare in
papusarie, era necesar sa pun papusa pe fire, intr-un fel special.

Prin urmare, la crucea initiala de sustinere a papusii am adaugat deasupra un
fel de mosor ce dadea papusii posibilitatea, la momentul oportun, sa se roteasca. Am
addugat incad 0 traversa ce sustinea firele de care ma ajutam in prinderea obiectelor
(stiloul), scrierea textului la masina de scris, statul papusii pe marginea scaunului,
ridicarea masinii de scris etc. Toate aceste gesturi erau sustinute de fire puse special,
care, actionate la momentul respectiv, dadeau un gest veridic, a autorului din poveste
la apogeul creatiei, nestiind cum sa scrie mai repede spre a nu-si pierde inspiratia:
scrie cu mainile, cu picioarele, ridica masina de scris deasupra capului, el fiind
culcat pe spate, se urca pe scaun si scrie cu 0 singura mana etc.

Da, muzica trimisa de Lucian lonescu a fost foarte inspirata. Nici nu putea fi
altfel, de vreme ce a fost compusa de Leroy Anderson, o compozitic deosebita,
preluata chiar si de multe orchestre simfonice, deoarece frumusetea muzicii vindeca,
alina, parca te pregateste sa te intdlnesti cu ingerii. Dupa ce spectacolul nu s-a mai
jucat, am extras acest NUMAR si I-am utilizat ca NUMAR de maiiestrie artistica de
sine statator, in multele spectacole de divertisment la care am luat parte si pe care
le-am prezentat. Recenzia spectacolului, ca si in alte ocazii, a apartinut cronicarilor
din ziarul local, care au exprimat opinii afirmative asupra spectacolului si realizarii
lui, din care selectez: ,,Cel mai mare succes al stagiunii”, ,,Tin sa exprim multumirea
mea sufleteasca” s.a.m.d.>.

Sa ne mai reamintim de alte cateva realiziri ale teatrului:

Spectacolul Boroboata si Zmeul (premierd absoluta), de Niculae Draghia,
regia: Mircea Petre Suciu, scenografia: Zoe Eisele, muzica: Constantin Iridon,
component al trupei de jazz din Sibiu.

Spectacol a fost distins cu premiul al ll-lea, la editia a treia a Festivalului
national Cantarea Romaniei. lar premiul | pentru interpretare a revenit actritei
Carmen Contan.

Acelasi spectacol primeste Diploma pentru cel mai frumos spectacol, n
cadrul Reuniunii teatrelor de papusi, animatie si marionete intitulat Universul
contemporan al copilului Tn dramaturgia teatrelor de papusi

Era o bucurie Carmen pe scend, toata era numai un cantec, compozitorul
Iridon i-a compus céntece speciale, iar interactiunea dintre ea si Zmeu (Alexandru
Sedlacec) au ramas ca memorabile infruntari in arii muzicale, nu in sabii, spre

23 Constantin Ion, ,,Viata Culturala”, in Flacdara Rogsie (Arad), anul XXXIX, 1982, nr.
11084, 17 ianuarie, p. 2.
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deliciul copiilor din sala care, efectiv, luau parte la spectacol. Astfel a consemnat si
presa locala®”.

Cred ca prin anul 1982 sau 1983, la Botosani, s-a sustinut un festival de
recitaluri: Gala Recitalurilor Papusdaresti.

Teatrul de Marionete din Arad s-a prezentat cu doud tinere si talentate
actrite, Adela Ungureanu si Carmen Margineanu in piesa Cdntati cu noi, copii!,
scrisa si regizata de directoarea Teatrului, Adriana Petrica Onofrei, scenografia fiind
asiguratda de Zoe Eisele. Oare ce as mai putea spune eu, acum dupa atatia ani?
Normal ca au adus acasa premii, pentru ele si Teatru. Tineretea tumultoasd le
irumpea din toti porii. M bucur, sunt fericita ci am fost colega cu ele®.

Daca tot suntem la fericire si bucurie, imi amintesc de acele vremuri, cand
Festivalul national Cantarea Romaniei era Tn apogeu si toate activitatile culturale se
desfagurau sub acest generic. Rememorez o Tintdmplare de la faza finala
inter-judeteana. Spectacolul final s-a desfasurat pe scena Teatrului de Stat. Tn prima
parte, s-au impartit diplome, s-a multumit participantilor, dar a urmat partea a doua,
partea greilor”, asa a fost In seara aceea... lar eu am fost pe scena, alaturi de doi
monstri sacri: GRIGORE VIERU si TUDOR GHEORGHE.

GRIGORE VIERU. O voce calda, profunda, un recitator patriotic neintrecut
dar ce sunt vorbele mele, pe langa gandurile lui Adrian Paunescu despre el:

,Poezia Curcubeul, metafora curcubeului cu trei culori, elogiu pentru
drapelul tuturor romanilor. Sau Copiii scriu pe zapada numele mamei cu atita
bucurie, de parca dansii(simtiti respectul pentru copii — ,,ddngii”) au descoperit
numele ei si stralucirea zapezii”.Un fluviu adeviarat, cum era Grigore Vieru, nu se
sperie de clocotul marii, se arunca n ea. ,,Pragul” — zicea dansul — ,,este un animal
divin care se hraneste cu urmele mamei. Si atunci, poezia pe care 0 simti este ca si
inteleasad.” ,,Puterea sa venea din credinta. Era profund credincios si credea ca are o
datorie si 0 misiune Tn natia sa. Pentru el, mama a fost si mama adevérata, dar si
Roméania intreaga. Grigore Vieru a reusit sa ne sensibilizeze si asupra ideii de mama,
si asupra ideii de tard. Pentru Grigore Vieru, trecerea peste podul de flori a fost cea
mai mare bucurie.” — declara Adrian Paunescu, in unul din articolele sale din revista
Flacara.

Cateva versuri din poezia Mi-e dor de tine, mama, de Grigore Vieru:

[...]

Mi-e dor de-a ta privire,

Mi-e dor de tine, mama.

[...]

Mi-e dor de-a tale brate,

Mi-e dor de tine, mama.

[...]

Mi-e dor de vorba-ti calda,

Mi-e dor de tine, mama.

%4 Flacara Rosie (Arad), anul XXXIX, 1982, nr. 11158, 14 aprilie, p. 2.
2% Emil Simédndan, ,,Teatrul cel mai indragit de micii spectatorii”, in Flacdra Rogsie (Arad),
anul XXXIX, 1982, nr. 11187, 19 mai, p. 4.
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[...]
Sunt alb, batran aproape,
Mi-e dor de tine, mama.

Despre Grigore Vieru... nu se poate incheia decat tot cu Grigore Vieru:
,Epitaf”: . SUNT I4RBA. MAI SIMPLU NU POT FI”.

Tmi caut cuvinte sau propozitii ce nu s-au scris despre Tudor Gheorghe,
poate am acum un lapsus... dar pur si simplu nu gasesc cuvintele potrivite... Asa ca
va descriu imaginea mea, in suflet pastrata, cu drag, amintire de pret... Va puteti oare
imagina... Tudor Gheorghe cantand intreaga poezie ,,Mi-e dor de tine, mama”,
secondat de Grigore Vieru!?

Da, in sala arhiplina a teatrului aridean, unde nici macar musca n-ar fi
indraznit sd zboare, se imperecheau asa de frumos Versul si Melosul. Pana tarziu in
noapte, nu se dadeau dezlipiti nici actorii, nici spectatorii. Cum se putea altfel, cand
1l auzeai pe Tudor Gheorghe cantand Miorifa, cantece haiducesti, ritmul melosului
irumpea n toata fiinta sa si om fiind, Roman fiind, nu poti decét sa te identifici cu el
si... lacrima.

Am vrut sa exemplific prin aceste doua ilustrari, emulatia artistica adevarata
de care am putut avea parte in Cantarea Romaniei, pe langa celelalte ,,umpluturi”
care s-au cernut in sita timpului, valoarea a ramas insa sa straluceasca.

Eu am fost prezentd pe scena (incd de la repetitii) alaturi de acesti titani,
implinindu-mi fiinta cu aceste festinuri spirituale ce ma obligau sa fiu tot mai
perfectionista...

Nu poti sa scrii cum a scris Grigore Vieru, nu poti sa canti asa cum canta
Tudor Gheorghe, daca nu iti iubesti tara. Iti iubesti tara daca iubesti locurile unde ai
copildrit si, mai ales, daca o iubesti pe MAMA, care este totul. Nu a fost un recital, a
cautarea radacinilor...

Dar festinurile spirituale nu se implinesc doar pe scena dramaticului, ci si pe
micuta — dar atdt de mare, prin mesajul educational si moral transmis mladitelor ce
irump spre cunoasterea vietii de pe scena marionetelor. Povestiri istorice, basme,
snoave, toate se cladesc cuvant cu cuvant si isi aduc prinosul la formarea puiului de
om...

Cum altfel am putea sa 1l invatam pe copil s deosebeasca omul bun, de
omul rau, daca nu prin basme. Dupa cum se spune in poveste: ,,Sa te feresti, copilul
meu, n drumul tau, de OMUL ROSU si de SPAN”..., parca ar fi vorbele tatii, nu-i
asa? Eeee..., insa spuse de /mpdrat au alta valoare...

Cam asta ar fi tema piesei Harap Alb: ,,Sa vezi ce patesti daca nu asculti”.

Harap Alb, de Nela Stroescu (dupa lon Creangd), regia Cristian Frangopol,
scenografia Zizi Frentiu, decoruri Zoe Eisele, muzica Romeo Chelaru.

In manualul de limba si literatura romana, basmul este definit drept:
,»Naratiunea populara cu elemente fantastice supranaturale, care simbolizeaza fortele
binelui si ale raului in lupta pentru afirmarea binelui si a dreptatii”.
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Desigur, daca scrie In carte, asa o fi... Dar, pana sa ajungi la Tmplinirea
binelui, trebuie sa treci de Span, de Omul Rosu. Norocos cum e, lui Harap Alb Ti vin
in ajutor prieteni de nadejde, pe care, la randul sau, i-a ajutat: Setila, Ochila,
Flamanzila, Gerila, Pasari-Lati-Lungild, si alte 0 mie de mici ajutoare... Ei bine,
cum sa nu biruiesti un biet Span cu atatea ajutoare? Da, lon Creanga a fost generos
n a aduce Tn scena atatea tipologii de personaje, de fapt, caractere umane Tnzestrate
cu Tncredere (calitate ce nu se atribuie oricui). Nici Tn povesti, nici n viata reala,
nimic nu este mai pretios ca dou brate care sa te sustina, sa te apere, cuprinzandu-te
ntre ele. Eu, din nou, am fost norocoasa si am primit un personaj cu totul si cu totul
deosebit, ce m-a pus la grea incercare spre a-i da viata: Pasdari-Lati-Lungild.

Tata caracterizarea facuta personajului de insusi autor: ,,Pasari-Lati-Lungila,
fiul sagetatorului si nepotul arcasului, brul pamantului si scara cerului, ciuma
zburdtoarelor si spaima oamenilor, ca altfel nu te mai pricepi cum sa-i zici, decét ca
e 0 pocitanie de om care se latea asa de tare de cuprindea pamantul cu bratele. Cand
se desira, se lungea si ajungea cu ména pana la soare pana la stele cét voia de sus”.

Vazandu-l, Harap Alb, zice: ,,Sa-i zici Pasarila... nu gresesti; sa-i zici
Latila... nici atata; sa-i zici Lungila... asemene; sa-i zici Pasari-Lati-Lungila, mi se
pare ca e mai potrivit cu naravul si apucaturile lui”.

Dar si singur se autocaracterizeaza: ,,De n-a fi si unul ca mine pe-acolo,
degeaba va mai bateti picioarele ducandu-va”.

Asta am primit la distributie, 0 papusa construita din trei segmente ce intrau
una n alta, fire speciale, cruci speciale; de asemenea, 0 traversa pentru manuirea
picioarelor pe care am batut doua cuie mici, cu ban in capat, de care am agatat
unghiul de la firele picioarelor potrivit cu indltimea respectiva. Papusa obisnuita, de
0,50 cm., am pus-o pe fire Th mod obisnuit, clasic, iar pentru cea de-a doua inaltime,
am avut nevoie si fac o0 adaptare la crucea initiala, respectiv incid o cruce, ce se
sprijinea pe prima cruce printr-un cilindru; pentru cea de-a treia inaltime, pe care
papusa 0 folosea putin Tn scena, inaltarea papusii am facut-o tot printr-o tija, dar care
avea si 0 traversa, pentru a-i putea fi controlat capul.

Va dati seama ca 0 papusa atat de complexa nu puteam s-0 manui singura,
am fost ajutata la maini (atunci Harap Alb cand cauta fata Imparatului Rosu dupa
Lund) si la picioare, avind inaltimi diferite si mersul diferit, dupa cum aveam
indltimea. Interactiunea papusilor se facea Tn mod normal, urméand firul epic al
basmului, ajutat de muzica si de spoturile de lumina ale proiectoarelor.

Cu adevirat, a fost un basm clasic, ce a fost bine primit la festivaluri. Tl
amintesc doar pe cel din Ungaria, de la Békéscsaba. Micii nostri spectatori, fiindca
Harap Alb a fost montat scenic tn primul rand pentru ei, plecau din sala comentand
la adresa diferitelor personaje dupa caz. Desigur, eroul favorit era Harap Alb, care,
trecand cu bine peste obstacolele iesite Tn cale, a dobandit calitatile necesare de a fi
un bun conducitor, de a fi cu adevirat imparat. (Asa cerea piesa, atunci... Azi am
zice... ,fisa postului”).

Daca asa a povestit lon Creanga, sa cititi ce am sa va povestesc eu despre un
turneu cu aceasta piesa, Harap Alb, Tn cetatea de scaun a lui Stefan cel Mare.
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Papa Sixtus al IV-lea I-a numit pe Stefan cel Mare drept ,,Principele
Crestinatatii”, In semn de recunostinta pentru apararea dreptei credinte, dupa
Batalia de la Podul Tnalt (1475), ddruindu-i si o sabie, Sabia lui Hristos, cu o
valoare istorica si culturald inestimabila®®. Tn aceastd cetate a istoriei, cu piosenie
am cilcat si noi, nevrednicii de azi, ca sa ne umplem de istorie si respect pentru cei
care au fost. Sa invatam a ne Tnvrednici de ceea ce vom lisa si noi urmasilor nostri!
Ajutorul Divin I-a ocrotit mereu si Stefan cel Mare a cinstit Divinitatea cu toata
putinta fiintei sale!

Tn turneu, am pasit cu sfintenie Tn umbra istoriei, iar zidurile ne reverberau
imaginea si cuvintele voievodului moldovean: ,,Moldova n-a fost a stramosilor mei,
n-a fost a mea si nu e a voastra, Ci a urmasilor vostri si @ urmasilor urmasilor vostri
in veacul vecilor” (Barbu Stefanescu Delavrancea, ,,Apus de Soare”). Sfinte
Stefane... Sfinte Stefane ...!

Dar pana sa ajungem in cetatea Sucevei, aveam de urcat un deal destul de
abrupt, autobuzul cu care cilatoream era preistoric(apropiat al anilor vietii mele de
atunci), s-a incalzit, a inceput sa fiarba, sa scoata fum, trebuind sa ne dam jos. Pana
la destinatie, mai erau cam 2 kilometri de urcat si cred ca 3 kilometri de coborét.
Vremea era frumoasd, 0 toamna tarzie ruginie, asa ca ne-am luat fiecare lucrurile de
strictd necesitate si am plecat Per pedes apostolorum. O vreme, totul a fost frumos,
se spuneau bancuri, se canta, insa a intervenit oboseala, neobisnuinta mersului pe jos
si irascibilitatea a Tnceput sa se furiseze printre noi. Tot mergeam si mergeam, tot nu
ajunsesem in varful dealului, si tot mai aveam de mers, iar eu si 0 colega am declarat
ca noi acolo ramanem, vom dormi ca haiducii si aproape am nceput sa plangem.
Desi smiorcdindu-ne, picioarele noastre mergeau céci frica de pustietate era mai
mare ca durerea picioarelor si, chiar smiorcaite, nu eram ultimele.

Bosumflate, nici nu ne mai uitam Tn jurul nostru; la un moment dat, ne
opreste strigatul organizatoarei: ,Sariti! Ajutor!...Nu ma lasati...1?”. Ce se
intdmplase? Organizatoarea de spectacole, fiind mai plinuta, chiar era ultima, dar nu
0 baga nimeni in seama deoarece ea era cea care organizase spectacolul si toti eram
suparati pe ea. (Organizase un turneu, nu era vina ei ca aveam asa un autobuz, dar
trebuia sa fim suparati pe cineva, ea fiind fara sprijin, a fost tap ispasitor.) Mergand
noi cu capul mai mult in pamant, nu am dat importanta faptului ca treceam pe langa
0 turma de vaci, care, evident, ca aveau si taurasi. Organizatoarea avea un fulgarin
rosu-strident, ce i s-0 fi parut micului tauras, vazand fulgarinul in miscare, nu stim,
insd, la un moment dat, am auzit tipand: ,,Ajutor! Ajutor! Nu ma lasati!”. Taurasul
incepea sa fuga dupa fulgarinul in miscare... Instantaneu, ne-a trecut la toti oboseala,
baietii au fugit sa o salveze, organizatoarea si-a aruncat fulgarinul si s-a culcat pe
burta. Fiind si cardiacad, ne-am panicat cu totii. Vacarul a trimis cainii si a Tntors
taurasul, iar noi, Tn pas alert, ne-am continuat drumul intr-o tacere mormantala.

Totul e bine cand se termina cu bine! Dar tot turneul aveam motive de a ne
binedispune... pe seama organizatoarei: ,,Si zii... cum e cu fulgarinul...?!! Stii tu... cu

26 Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, Istoria Romanilor, vol. II, Bucuresti, 1976, p.
191.
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si Se rosea toatd. Dar hazul nu s-a terminat aici...

Am ajuns dimineata la Caminul Cultural si, montandu-se scena, s-a constatat
ca distanta de la pasarela scenei (podul pe care stiteam cu picioarele) si pana la
tavan era de 1.50 m., si noua ne-ar fi trebuit 2.50 m. minimum minimorum. Noi, cele
care eram mai slabe, ne strecuram cumva, dar cele care erau mai plinute, nu le
incdpeau sanii sa treacd de bard, pentru a putea manui papusa... si atunci auzim
glasul unei colege: ,,Ce va uitati ? Ajutati-ma! Luati-mi sanul si treceti-1 de baral!l”.

Saraca, Dumnezeu s-o ierte! Era o foarte bund manuitoare, dar, din acel
moment, a crescut si mai mult in ochii nostri, ai incepatorilor, ne era greu noua care
ne mai puteam misca, dar ea a stat lipita cu burta de bara si spatele de tavan, timp de
25 de minute Tn partea Tntdi si 30 de minute Tn partea a doua. Am mai spus si alta
data: arta cere sacrificii, dar nici chiar asa...

A doua zi dimineatd, am intrat in Cetatea Sucevei unde, Th noua Casa de
Cultura, am avut trei spectacole ce au fost bine primite de copii, cadre didactice si
parintii care, la spectacolul de seara, au fost mai numerosi decat copiii.

La revedere, Suceava! Ramai cu bine Stefan, Maria Tal

Firul Ariadnei se deapana in continuare...

Fiindca vorbeam de povesti, mi-am amintit de VISUL PREMONITORIU pe
care I-am avut Tnainte de a intra in casa papusilor...

Se facea ca ma plimbam prin padure, 0 ploaie de ganduri ma inconjura,
simteam apasitoarea singuratate a tristetii, 0 tristete de pacla, nici intuneric bezna, si
de lumina, ce sa mai zic: nici atat, nu stiu de ce eram asa. Ma luptam cu ganduri
inutile. Ma obseda n chip ciudat, singuratatea cuiului din perete de care mi se
agdtase privirea cu obstinatie, la iesirea din casi. Tmi simteam sufletul inabusit cu
mii de soapte, auzeam si singuratatea cainilor ce latrau la Luna, parca spuneau —
traim doar odata... traim doar odata... ce gand fugar. Naddjduiam sa nu pierd
gandurile bune, datatoare de vise, sa nu las hulpavul timp sa-mi fure visele dar,
niciodata, absolut niciodatd, nu va putea sa-mi fure cineva din inimd — speranta.
Umbland insingurata prin padure am obosit, am ridicat ochii, scrutdnd vazduhul,
doar, doar 1l sdgeteaza o ciocérlie... vroiam sa-i aud trilul Tn ramurile trunchiului de
copac din fata mea. Mi se parea ca ramurelele sunt componentele unei orgi a cerului
si la care cnta ciocarlia, iar al sau cant bucura ngerii prea Tnaltului. Am vazut doar
vazduhul cenusiu, printre copaci se zbenguiau alte pasari. Istovitd, m-am asezat in
poala unui copac, sa meditez. M-am lasat coplesita de linistea adanca a padurii unde
nu se auzea decét fosnetul vantului prin frunzis, si-n razele soarelui se auzea trilul
atdtor pasarele. Era atata liniste, atata pace... si tiptil..., mi s-a strecurat si mie in
suflet, aducandu-mi linistea indelung cautata. Ridicand ochii pregatiti de adormire,
vedeam ramurile copacilor ce se impleteau asupra mea creAndu-mi un acoperis al
cerului ce se uita la mine, prin ferestrele lasate de nouri... auzeam in surdina cum
cantecul vantului se rasfata printre frunzele codrului... sub acest acoperis, m-am lasat
cuprinsa n bratele lui Orfeu. Dar i Tn somn, nelinistea ma urmarea ca 0 predictie.
Se facea ca urcam niste carari necunoscute, afundandu-ma in desisul padurii, la 0
rascruce, m-am oprit s ma odihnesc, sa-mi umplu plamanii cu aerul curat, oare pe
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care dintre drumurile ivite-n cale sa merg? Erau drumuri pietruite, poteci batatorite,
drumuri n costisa, era si 0 sosea...

Le priveam nauca, cu cat le priveam, mai mult aveam impresia ca sunt
fermecate..., se lungeau, se intunecau, se ingustau sau se lateau, parca cineva se juca
cu mine. Cu un sentiment irepresibil, am cazut in genunchi: ,,Tata Ceresc! Pe care
drum s3 merg? Ce va fi cu mine? Oare drumul pe care voi cilca, va fi scurt? Lung?
Se va infunda undeva? Pe care sa pasesc! Doamne, ajuta-ma'”.

Tn visul meu, mi-am pornit pasii pe un drum ce parea usor, neted chiar...

Tot mergand, de la o vreme, am observat ca drumul ce parea usor, a Tnceput
sa urce. Tn calea mea, au Tnceput sa apard tufe maracinoase, spini care se agitau de
hainele mele, sfasiindu-le, aparandu-mi fata cu mainile, mi se insangerau... Incepea
sa ploud, tremuram de frica, privind nourii ce se bolovaneau fiorosi, facand cerul
precum catranul si care incepusera sa arunce pe nari, foc si racnete din gura. Tatal
Ceresc s-a miluit de sperietura mea, a certat nourul, I-a incaltat cu ghete de fier si I-a
gonit peste deal. A ramas norul balai ce ma scélda cu stropi Tn bataia vantului si eu...
continuam sa urc, incepeam sa fiu deznadajduita, lacrimi amestecate cu ploaie
curgeau pe obrajii mei...

M-am oprit.

Am privit Tn urma, urcasem mult, dar mai departe? Privirile incarcate cu vise
se risipisera in van, tina din drum ma oprea sa Tnaintez, cu un ultim efort m-am
smuls din tina si am ajuns pe iarba uda a marginii de drum, iarba care umplandu-se
cu picaturile de ploaie, lasa sa zboare mirosul de iarba uda ce urca pana-n fiinta mea,
revigorandu-ma, ridicand privirile si mainile spre cerul stacojiu, am cazut smerita in
genunchi:

,Doamne, arata-mi calea! Reusi-voi sa ajung la capat?”

Nu stiu cat voi fi stat asa, Tntr-un anume moment, am simtit ca puterea
vantului scade si parca nici ploaia nu ma mai biciuia asa tare. Cat de singura am fost
n drumul anevoios al urcarii, doar cu rugaciunile pornite dintr-un suflet curat. M-am
ridicat si am mers mai departe pe drumul Tnceput.

Maricinii din calea mea incepusera si Se ridreasca, povarnisul se mai
domolea, padurea incepea si ea sa se rareasca si, In acest timp, ridicand ochii spre
cer, vedeam cum se insenineazi. Dar eu continuam sa merg, gandind ca orice
suferinta este, poate, umbra unei bucurii ce s-ar putea si vind. Mai departe, mai
departe... si am vazut in zare, o cladire feeric luminatd. Ma grabesc spre ea, ma
grabeam, dar un gand jucaus m-a intepat: ,,Fi-va aievea sau e o fata Morgana? Era
reala? Era viitorul meu loc de munca?”. Eram in pragul singuratatii, ma uit in jur si
nu stiu Tncotro bate vantul fiindca el bate Thcotro vrea... M-am trezit instantaneu, m-
am ridicat in picioare, uitindu-ma la singuratatea din jur. Eram obosita, ce bun ar fi
fost un surés de incurajare, l-as fi dat pe-al meu, dar cui? Merg inarmata cu ganduri
bune, nu e fata Morgana. Da. Era casa papusilor.

Tn casa papusilor se spun povesti fiindca povestea este partea cea mai
frumoasa a vietii omenesti, CU povestile parintilor si bunicilor ne sunt inchisi ochii in
leaganul copilariei, hai sa mai ascultaim 0 altd poveste pentru copii, depanata pe
fuiorul mirificei scene a marionetelor.
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Dar ce s-a intamplat aici? Usile deschise...si... uite, papusile fug n sir
indian spre malul Muresului: ,,Heiiii, heiii, papusilor, unde fugiti? Cuuuum? La
filmari?! Aida de!!! Asta-i buna... Hmmmm... Ce sa facem?... Hai si noi dupa ele ca
doar n-o fi foc!”

DIN POVESTE IN POVESTE, ca-nainte mult mai este. Mi-a venit in
memorie, o Tntdmplare hazlie din timpul filmarilor de pe malul Muresului, pentru
Cantarea Romaniei. Se filma pe faleza Muresului. Protagoniste la sectiunea
»Muzica usoara” erau pe atunci junioarele Dida Dragan si Mirela Voiculescu (azi
Fugaru). Doamne, ce tineri eram! Spun asta, privind in urma... Atunci ni se parea
ceva firesc (eram plini de importanta tineretii noastre, in acele clipe). Dida Dragan
era filmata Tn apropierea podului (proaspat dat in functiune) de pe malul Muresului,
ca sa se vada cat mai mult din frumusetea constructiei. Canta o melodie despre
soare. Tmi amintesc ca regizorul de atunci striga in porta voce: , Mainile in soare,
Dida, mainile! Asa, sa simt ca iti cdnta degetele!”. Este adevarat, pe langa
profunzimea vocii, a timbrului vocal inconfundabil, avea o expresivitate a mainilor
iesita din comun. Cu adevarat simteai cd vocea ce emana din corzile vocale,
rezoneaza cu fiecare sfarsit de falanga al degetului care urca spre soare. Era o
minune.

Mirela, era altfel, avea alt stil, era genul omului echilibrat, hotarét,
congtiincios, nu trebuiau facute multe reluari, tinea minte fiecare detaliu care se
cerea, voce calda, melodioasd, bucurie a sufletului. Aici, pe malul Muresului, s-au
nascut doua stele.

Pe langa aceste stele in devenire, s-au mai facut si alte filmari insa vreau sa
va povestesc un moment hilar. Eu, pe langa rolul de prezentatoare a emisiunii, cu o
colega de la teatru, aveam de prezentat cu papusa, un numar de divertisment pentru
adulti. Pe langa orchestra de muzica populara, noi aveam doua papusi stilizate,
imbricate Tn costum popular si cantam (mimam, parodiind) alaturi de ei. Tn timp ce
filmam pe malul Muresului, fiind Tn luna mai, din cer senin, s-a facut cenusiu, s-a
intunecat si s-a iscat 0 rapdiala de primavara cum nu s-a mai vazut, udand papusile si
pe noi, desigur.

Daca pe noi, oamenii, ploaia ne-a amuzat, a fost un dezastru pentru papusi!
Vopseaua de pe fetele lor a inceput sa se prelingd, parul ce era lipit cu aracet se
dezlipea, iar materialul din costumele papusilor, fiind si el vopsit, s-a deteriorat
cumplit.

Comicul de situatie s-a pastrat pe toata perioada filmarilor. Cand cineva nu
avea coafura aranjata, i se spunea: ,,7i-a cazut parul ca la papusa ’sau ,,Nu vezi ca s-
a lipit fusta de tine parca esti papusa plouata, ia-fi alfi pantofi, ca dstia au intrat la
apa”. Filmarea cu papusile s-a facut intr-o altd conjunctura, Th sala de spectacol.
Amintiri, amintiri.... nostalgice amintiri!

Dar sa vedem ce fel de poveste s-a intdmplat, intre timp, acasa, la Teatrul de

Pdacald §i Tdndala, de Alexandru Mitru, regia Cristian Frangopol,
scenografia Zoe Eisele, ilustratia muzicala Lucian lonescu.
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Toata lumea cunoaste minunatele povestiri istorice ale lui Alexandru Mitru
si se pare cd aceleasi aprecieri sunt si despre Povestiri cu Talc. Cand s-a hotarat
punerea in scena a snoavei Pdcald si Tandald, sedinta de repertoriu si motivatiile
pro si contra s-au prelungit destul de mult si, ca de obicei, regizorul Cristian
Frangopol s-a intors la scenografa si i-a spus: ,,O facem sau nu?”. Scenografa i-a
replicat: ,,Hai s-o facem!”. Si au avut dreptate...

Greu, foarte greu s-a ndscut aceasta piesa, dar ce rasunet a avut! Ce rumoare
si bucurie era printre micutii si marii spectatori — as spune ca la spectacolele de
seard, parintii si bunicii se bucurau mai mult la spumoasele replici! Din punct de
vedere scenografic, Zoe s-a descurcat minunat, a creat doua lumi, lumea hada cu
exponentii ei:Zapciul, Hangiul, Boieri avari, Arendasi (desi mari in fata oamenilor
oropsiti, scenografa i-a prezentat mici, precum le era caracterul) etc. Pe Pacala si
Tandala s-a gandit a-i hiperboliza;daca papusile erau de 0,50 cm, personajele Pacala
si Tandala erau interpretate de doi actori. Bundtatea, omenia, trebuiau sd iasa in
fata, sa le vedem sa stim ca existd, sa nu ne lasam infrangi (un coleg 1l juca pe
Téandala si eu il interpretam pe Picala).

Rolurile trebuiau sa fie de compozitie, respectiv eram imbracati in costume
din panza de sac. Al meu, nu stiu de ce, era de culoare verde si pentru cap, mi s-a
confectionat 0 masca din burete, gura, ochii, obrajii, nu mai spun despre nas, care se
tinea doar ntr-un punct, la radacina nasului, Tn rest era mobil si mare. La fiecare
migcare se pendula, trebuia foarte bine controlat, fiindca de el depindea efectul hilar
al replicilor. Tn picioare aveam niste incaltari... cum sa va descriu..., partea din fata
semana cu laba broastei, iar partea din spate se termina in evantai. Trupul Tmi era
Tnghesuit Tn sacul ce era si el captusit cu burete in interior, accentuand fesele si
burta, ca de sani ce sa mai spun!

Imaginati-va, Tn scena micuta a marionetelor, de o parte si alta apar doua
aratari grotesti care abia puteau sa-si duca costumul (asta stiam si simteam noi sub
costum!), iar simpla intrare Th scena crea rumoare in sald. Cand ridicam un picior,
copii din sala strigau ,,Uuuuauu”, cand ne aplecam, se misca nasul urias pe care il
frecam cu mainile ce semanau cu picioarele, dar mai mici. Tn aceste miscari grotesti,
ajutati de costum si respectand indicatiile regizorale, trebuia sa spunem si replici.

Replicile noastre erau zicatori si proverbe, astfel ma duelam cu Téandala.
Bunaoara, vocea mea pitigaiata (cat putea fi de pitigaiata Tn spatele unei masti de
burete prin care abia puteam respira) se auzea Tnainte de-a aparea in scena, cand
strigam: ,,Naravul din fire n-are lecuire!

Téandala: Tu m-ai poftit? Ce-ai vrea?

Pacala: As vrea un stalp la batranete!

Tandala: Stalpii ajuta uluca sa nu cada.

Pacala: Da, da, dar pruncii te sprijina la batranete.
Téandala: Moartea vine lesne.

Piacala: Viata.... 0 capeti mai greu.

Téandala: Cine se supara isi pierde nasul.

Pacala: Dragoste cu sila nu se poate.

Amandoi: Cine s-aseamana se aduna.
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Pana la aceasta ultima replicd, prin miscari comice, cele doua personaje
ajung Tn mijlocul scenei, facand mai departe miscari stinga-dreapta, in consonanta,
spre deliciul salii care era in apogeu cu rasul si amuzamentul.

Nu este facil pentru tine, ca actor, sa faci un rol de compozitie din spatele
unui costum hilar, unde abia poti respira. Cel mai mult mi-a placut sa joc iarna, cand
era cald in costum(pe scena si Tn sala ne ingheta nasul de frig!), vara era insa
cumplit, se ajungea pana la senzatia de lipotimie, dar arta cere sacrificii! Asta e...
Aduceri aminte...

La sfarsitul spectacolului, cand in fata spectatorilor, ne scoteam mastile,
copiii strigau n cor: ,,V-am spus ca sunt oameni mascati? V-am spus si nu m-afi
crezut!”. Aceste replici, résul lor, stergeau urmele oboselii, a eforturilor depuse. Ba
chiar mai era céte un copilas ce-mi dadea ca amintire un nasture rupt de la camasuta
sau bluza, strigand ,,Sa nu-1 pierzi ca-i de la mine!”.

Tn acest context, consideram elocvent si tragem concluzia amintirilor despre
Pécala si Tandala, tot cu o pilda:

,Vrei sa stii cine sunt?Eu sunt norocul. Multi vad norocul Tn drum si nu-l
cheama nici Tn tinda macar. Tu m-ai poftit! Ce-ai vrea?

Ce ag vrea?Pai... pai... Tinerete fara batranete si...Viata fara de moarte!?!1?...

He, he! Invatatura batraneasca are radacini amare! Dar are roade dulci!”

Intreaga piesa este impregnati de situatii comice, care starnesc un ras
sanatos. O sala plind si cu suflete deschise. Cel mai mare succes al stagiunii” — o
replica mereu repetatd de gazetari. Vorbe dulci a avut pentru spectacol, conceptie,
regie, interpretare si cronicarul®’.

Ce sa mai spun... acesta este Pacala... cu el nu 0 mai termini, asa ca, punct!

Comunicarea dintre public si scend se face in mod conventional, fiind parte
integranta Tn dansul de pe scend, muzica, clovnerie-acrobatie, umor, ca intr-un joc ce
starneste imaginatia copiilor. Tn felul acesta, copiilor li se deschide un nou orizont de
expresivitate artistica prin tratarea unor teme cu subiect educativ: igiena, morala,
principii de viata, valori legate de toleranta, solidaritate, prietenie, sfaturi cu care cei
mici pleaca din teatru si le descopera in lumea inconjuratoare.

Asa a luat fiinta recitalul Jonglerii la fire scurte, unde am avut ca
indrumitor pe scenografa Zoe Eizele si regizorul Cristian Frangopol. A fost un
numdr artistic deosebit de complex.

Eu eram imbrécata in salopeta neagra, culoare ce se integra neutru pe scena,
pe cap aveam un joben Tn care erau asezate batiste de matase, bine ingirate pe sfoara.
Odata pus jobenul pe cap, firul de la batiste era trecut prin ména papusii si se fixa pe
cruce pana la momentul potrivit. Tn scena era un cerc cu 3 puncte de sustinere si un
fir ce se fixa pe o prelungire a crucii, special construitd pentru acest numar. Mai erau
si trei bile cu care jonglam.

Cleo intra in scend pe 0 muzica de jazz. Evident, isi facea numarul de dans
cu diferite figuri si, la 0 anumita frazd muzicala, scotea batistele din joben, la o alta
fraza muzicala, facea jongleriile cu bil, iar apogeul era dansul in cerc, gen hula-hop.

%7 Flacdra Rosie (Arad), anul XXXIX, 1982, nr. 11187, 19 mai, p. 2.
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Dansatoarea Cleo mi-a adus mie, personal, dar si teatrului, foarte multe
satisfactii si recunoastere. Acest numar papusaresc ce reliefa maiestrie artistica n
manuire, a fost selectionat pentru spectacolul de divertisment tinut la Bucuresti, in
Sala Radio, in spectacolul intitulat Cu Masca si Fara Masca. Sala Radio era
arhiplind, pe sceni se afla Orchestra Radio, condusa de regretatul Sile Dinicu. Tn fata
orchestrei evolua o papusica provinciala, ce intra cu aplomb Tn scena (ca sa-si
ascunda emotia), manuita de 0 actritd speriata si ea de linistea mormantala a salii.

Reusita evolutiei a fost confirmatd de irumperea frenetica a aplauzelor salii
si mai mult decét aplauzele silii, m-au emotionat aplauzele Maestrului Sile Dinicu si
orchestra Tn unison cu sala.

Dar si criticul de teatru, doamna Ducea Valeria, mi-a facut surprizd cu
urmatoarea apreciere:

Cleo, dansatoarea de cabaret

Avrtista, imbracata Th negru, avand pe cap un joben in care sunt asezate mingi
si batiste, care sunt ale papusii (in relatie cu papusa). Pe un fragment muzical apare
Cleo in pasi de dans si cade in spagat pe scend. Se ridica incet si ii cere, cu
insistenta, artistei, jobenul. Artista se opune initial, dar apoi oferd jobenul papusii
care, cu miscari din cap, scoate 0 minge din joben si Thcepe sa jongleze. Pe un alt
fragment muzical, Cleo revine la joben, scoate din el 6 batiste cu miscari de
iluzionist priceput. Pe un alt fragment muzical, Tncepe sa se joace cu jobenul si se
opreste la un cerc pe care l-a gasit pe scena si face un exercitiu cu cercul (gen
hula-hop). Acelasi cerc devine un leagan pentru Cleo. Pe un alt fragment muzical,
Cleo redevine dansatoarea de cabaret si, pe ultimele acorduri, paraseste scena. Nici
ca se putea o alegere mai nimeritd produsa de jocul perfect al papusilor conduse de
Elena Gherghinescu! Ce sa mai comentez? Dupd pdrerea mea este un numar
pdpusdresc de virtuozitate artisticd, unicat in fard. Bravo, Elena Gherghinescu®®,

Referitor la sensibilitatea acestui recital, mi-au revenit in minte versurile
inegalabilului Mihai Eminescu:

,,De rupi o coardi la vioara

Cu-n dangat moare suspinand,

Inlocuiesti aceasta coarda

Si-auzi vioara iar cantand

Cand cu-o bataie cat de mica
Tn poarta inimii lovesti
Ea plange-amar o viata-ntreaga
Si nu mai poti s-o-nlocuiesti.”.
Mihai Eminescu, De rupi o coarda la vioard

Da, asa este sufletul actorului, fiinta lui — 0 coarda de vioara — este sensibila
si vulnerabila, mai mult decat al celorlalti semeni ai nostri. Multi, foarte multi dintre

%8 Ducea Valeria, ,,Cleo dansatoare de cabaret”, in Contemporanul (Bucuresti), 1983, 21
mai, p. 10.
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noi, odatd loviti, greu, foarte greu (sau deloc) se mai pot ridica. Cat de mult ne
reprezinta Eminescu n aceste putine versuri. PLECACIUNE TIE!

Fiindca suntem la memorii si rememorari, cred eu ca ar fi momentul sa va
impartagesc amintiri mai deosebite. Sa incep cu spectacolele folclorice, dragi inimi
mele!

,,Este mult aur in Muntii Apuseni, dar mai mult Tn inima oamenilor ce sunt
urmagii neinfricatului Horia. Am trecut pe aici intr-o dimineata de vard si m-am
bucurat de marea bogatie a tarii noastre —in aur si in oamenii de aur.

Brad 30 iulie 1963~

Nu stiu cine a scris aceastd cugetare, dar este consemnata la intrarea n
Muzeul Aurului din Brad, un crez si un sentiment profund al apartenentei eterne la
tot ce are mai frumos romanul: credintd, mandrie, iubire de neam si tard. Asa sa ne
crestem si sa ne educam copiii, asa sd ne bucurdm sa rezonam la melosul popular,
convingeri ce sunt raze de soare in sufletele oamenilor. Inserez cateva cuvinte din
prezentarea facuta de renumitul folclorist aradean loan. T. Florea, care ,,isi expune
cu claritate opiniile sale legate de vatra folclorica a zonei Aradului”: ,situata la
convergenta prelungirilor bandgene, bihorene si hunedorene, regiunea folclorica a
Aradului gi-a parguit tezaurul de melodii in dogoarea acestor trei vecindatatii
dialectale, dezvoltandu-se pe linia unei fizionomii muzicale proprii. Campia
Aradului, Valea Crisului Alb si Mungii Apuseni. Valea Muresului si Banatul
Aradean. Melodiile acestor zone sunt prelucrate si interpretate in conditiunile
frumosului folcloric Arddean .

Intreaga sa viata, regretatul profesor loan Florea a sustinut si promovat
melosului popular adevarat, intr-adevar mai putin cunoscut si cu atat mai valoros,
deoarece era folclor oral, neprelucrat. Am avut norocul si bucuria de a colabora cu
dansul atat in timpul desfasurarii Festivalului National Cantarea Romaniei, cét si in
diversele si multele concursuri si festivaluri folclorice pe care am avut onoarea de a
le prezenta sub directa dansului supraveghere, deoarece urmarea cu cerbicie,
respectarea autenticitatii. Astazi, sotia dansului, doamna profesor lleana Florea,
pastreaza vie dificila munca de culegator folcloric a sotului ei.

Cu respect ma plec in fata acestor doi folcloristi de seama ai judetului Arad.

Aradul, avand o vatra folclorica atat de bogata, este firesc ca si activitatea
folcloricd si fie numeroasd. Nu este acum momentul de a aminti multiplele
formatiuni folclorice ale judetului, insa doresc sa prezint in cuvinte, modul cum a
luat fiinta profesionista formatie a judetului Arad, Rapsozii Zarandului.

Din orchestra simfonica s-au desprins cativa profesionisti cu mai mult timp
liber, organizdndu-se in cadrul U.T.C-ului (in acele vremuri, fiecare ramurd a
Partidului comunist trebuia sa raporteze diverse activitati culturale). La sfarsit de
saptamana sau cand era nevoie de un spectacol folcloric, U.T.C.-ul se prezenta cu
aceasta formatie.

%9 Tomi loan, op. cit., p. 59, loan T. Florea, ,,Scurti prezentare a activititii orchestrei
populare”, in Caiet-program, Arad, aprilie 1957.
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Tot aceasta formatie sustinea muzical multi invitati reprezentativi ai
folclorului nostru drag. Insa au avut intelepciunea de a creste si tinerele sperante
reprezentative ale folclorului local. Ma bucura faptul ca unele mladite s-au maturizat
in melosul popular si continua sa reprezinte Aradul cu cinste: Rodica Ardelean,
Cornelia Caprariu-Roman, Olivia Cotocea Cotuna, Florica Muresan, sunt doar
cateva nume ce Tmi revin in minte. Tot aceste mladite au reprezentat punctul forte
cand, dupa anul 1989, a luat fiintd orchestra populara Rapsozii Zarandului, condusa
de taragotistul Petrica Pasca. Alaturi de aceasta formatie, au crescut si au luat avant
spre alte zari, ducand faima melosului popular romanesc. As aminti doar pe cei mai
fideli colaboratori: Veta Biris (printre primele sale aparitii in concurs, pe scena de la
Lipova), Nicolae Furdui-lancu si multi altii.

Nicolae Furdui-lancu... O pauza mare... Oare ce as putea spune acum eu,
nespus si nescris despre artistul ce intruchipeaza valoarea romaneasca: seriozitate,
onestitate, 0 continud preocupare de a studia si aduce pe scena noi cantece culese...,
da, dar printre primele sale spectacole, tot la Arad s-au produs. Tmi amintesc... cred
ca era la Semlac, unde am simtit din plin, cat de fecunda era lumea acestui sat in
ceea ce priveste pastrarea traditiei culturale locale. Primarul de atunci I-a Tntrebat de
ce nu merge in strainatate ca ceilalti si canta mai mult n tara si foarte mult la sate.
Réaspuns de nota zece: ,,Consider ca inca nu am cantat destul pentru neamul din
care ma trag, straindtatea sd mai astepte, 0 gdsesc €U, ca nu fuge nicdierea”. Oare
cati dintre cantaretii de azi, la Tnceput de drum fiind, vor sa cénte ntdi acasa?
Fiindca veni vorba de Semlac... cum se leaga unele de altele....

Tntr-un anume an, in preajma Craciunului fiind, formatia sus-amintita se afla
Tn Semlac, cu aceeasi solisti amintiti si alti invitati, plus formatia de jocuri populare.
Trebuie sa scot in evidentd munca plina de daruire si responsabilitate a lui Viorel
Nistor fata de jocurile populare, cerbicia cu care se incapatana de a pastra traditia,
autenticitatea, acestea fiind caracteristicile, de odinioard, inconfundabile, de-a
dreapta si de-a stanga Muresului. Am sustinut un spectacol de colinzi si cantece
adecvate pentru Mos Gerila — Mos Craciun inca nu se nascuse pentru Romania!.
Primarul, om de aleasa omenie, stiind ca la artisti nu prea se taia porcul(cel mai des,
se taia de pe lista...), ne-a imbelsugat masa din culise cu ce Ti prisosea din camara, n
amintirea porcului. Asa se facea ca, In unele momente, prezentarea era mai lunga
deoarece fie solistul urmator nu terminase de bocit saracul porc, fie unul, chiar doi
muzicieni din orchestra se retrageau strategic ih culise, de unde venea un miros din
prospatura porcului, ce, cu siguranta, se simtea in primele randuri de spectatori — dar
cui i pasa? —, fiind cu totii patrunsi de adancul farmec al zilelor de Craciun.

Cu céntece inchinate lui Mos Gerila, cu bocitul saracului porc, simteau si
artistii cd ne apropiem de Sfanta Nastere a Pruncului Sfant si anul se sfarseste.

Asa cum am mai afirmat si altd data, prezenta continud si nemijlocitd a
actorului, a solistilor de muzica usoard Sau populara, pe scenda, in preajma
sarbatorilor sacre ale neamului roméanesc, facea ca spectatorii din sala sa pactizeze
tacit cu actorii, crednd acea vraja plina de iubirea coborata din bolta instelata, odata
cu Nagterea Pruncului Sfant. Cu totii simteam cum Colinda este reverberatia
Evangheliei, pe intelesul poporului, pe cale orala. Cel vesnic s-a regasit in omul
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simplu de la sat, taranul vede Bethleemul Tn icoana de Craciun din casa sa. Fiecare,
imbogatindu-ne din prea plinul celuilalt, cantand colinde, ne vindecam ranile din
suflet, iar cantece traditionale romanesti erau, pur si simplu, parte din noi. Ne
luminam drumul cétre Pruncul Sfant cu iubirea celesta.

Tmi vin Tn minte doua versuri ale marelui Eminescu, adecvate acelui moment
in care spectatorii plecau acasa, inganand colinde. Parea un vis. Privind bolta
instelata fara a se mai gandi sau a-si pune intrebari la prezentul Mos Gerila, ci... la
viitorul Mos Craciun:

,,Si-n zadar catam raspunsul la-ntrebarea ce ne-am pus.

Tn zadar ne batem capul, triste firi vizionare,

Sa citim din cartea lumei semne ce noi nu le-am scris.”

Mihai Eminescu, La moartea lui Neamu(1870)

Oare ce as putea scrie dupa aceste versuri eminesciene...

Trebuie si mai spun o Intimplare de pe Muntele Gaina — se potriveste
Eminescu cu Muntele Giina, ca nuca n perete, da’ eh!, s-a intdmplat si gata!

Traian Mager, om al locului, realiza urmatoarea descriere a acestui
eveniment: ,.Din nestiute vremi, n fiecare an la San-Petru, se tine pe platforma
muntelui Gaina, traditionalul targ de fete. Motii si Crisenii, indeosebi flacai si mame
cu fete, cate 2-3 mii de persoane, se intalnesc printr-o specialda conventie
calendaristica, pe cel mai frumos pisc al Muntilor Apuseni, unde isi petrec o zi sub
cerul liber, Tn jocuri si bucuria revederilor dintre neamuri si cunoscuti. Oaspetii din
departari sosesc inca Tnspre seara si noaptea se vegheaza pe langa flacari uriase n
glume, céntece si dragoste. Cand, dupa noaptea rece insotitd adeseori de bruma n
iulie, a doua zi dimineata din fundul vaii se inalta biruitor un soare superb, aparitia
acestuia este salutatd cu chiote de veselie si chemari prelungi de tulnice — pe care
fetele si nevestele moate le sufla cu neintrecuta arta. Si cheful se continua cét tine
lunga zi de vara intr-o stare de adevirata bucurie sufleteasca”™®.

O alta Tnsemnare am identificat-o printre lucririle profesorului loan T.
Florea, conform careia, in anul 1899, cu ocazia Targului de fete de pe Muntele
Giina, a fost infiintatd Asociatia turistilor zonei montane, iar din anul 1902, se
numeste Asociatia turistica aradeana. Animatorul acestei Asociatii este consemnat
ca fiind Gyula Czaram din Sepreus>".

Am mai citit o frumoasa legenda: in negura vremilor, pe varful Muntelui
Gaina, era un castel unde traia 0 Zana, ce avea 0 gaina ce facea, in fiecare an, trei
oud de aur, iar Zana le impartea fetelor sarace care erau in pragul maritisului.
Conditia era ca fetele ce vroiau sa se marite, sa urce noaptea la castel spre a nu fi
vazute si jefuite, insa intr-o noapte, fetele au fost urmarite de flacai. In graba fugii,
fetele au scapat ouale n rdul Aries, De atunci Ariesul are nisipul galben stralucitor.
Zana a fugit cu giina de aur. A ramas datina, obiceiul, gandul ca acele casatorii
ncheiate aici, sunt norocoase.

%05 J. A. N. Arad, fondul personal Traian Mager, dosarul nr. 17/1926, f. 1-2, apud
Monitorul Cultural (Arad), iulie 2020, p. 10.
%1 |oan T. Florea, Scrieri etnografice, Arad, Editura Mirador, 1997, p. 96.
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Ce aureola de poveste are aceastd sdrbitoare moteascd, prevestita de
tulnicaresele zonei, prilej de iubire si targuiala la toate sarbatorile religioase si
locale. Dupa aceste frumoase evocari ce au traversat vremurile, am ajuns in vremea
unde totul se poate cum vrem noi!

Din acest motiv, autoritatile acelei epocii revolute s-au gandit sa profite de
bucuria oamenilor ce se adunau aici din judetele invecinate: Alba, Arad, Cluj,
Hunedoara. La inceput, oamenii se strangeau singuri, fara organizare, dar cum totul
trebuia supravegheat, au inceput sa se organizeze tot felul de manifestari folclorice.
La una dintre aceste manifestari folclorice, ma voi referi in continuare.

Cuiva, nu se stie cui, i-a venit nastrusnica idee de a organiza faza
inter-judeteana a festivalului Cantarea Romaniei pe varful Muntelui Géina. Zis si
facut. Toatd suflarea culturala din judetele limitrofe s-a mobilizat si.. hai pe
munte!Pana la un punct, au urcat si camioanele cu decoruri si autobuzele cu artisti
amatori, dar, cum si autobuzele si camioanele erau vechi, nu au putut sa urce pana in
varf si gata! HAI, toatd lumea jos din autobuze: fiecare cara ce putea. Se apropia ora
de Tncepere a spectacolului, scena nu era ridicata, nu era inca pavoazat locul cu
pancartele de rigoare si..., cand surescitarea era maxima..., apare 0 Volga mare
neagra, cu sefii de la Bucuresti care clocoteau de revolta.

,,Pai ce faceti? Nu sunteti gata???Acu vine si Tovarasul... si Tovarasul... si
voi ce??? Nu va uitati la cer? S-ar putea sa ploua!!!... V-ati ars!!!”

Cu o ntarziere de peste doua ore, a inceput spectacolul concurs. Nimanui
nu-i mai pasa de nimic, toti erau epuizati fizic.

lar deoarece nici un necaz nu vine singur, dupa cum a prorocit ,,Tovarasul
de la Judeteana”, cerul s-a innourat brusc si falfaind din aripi, norii s-au luat la
intrecere, revarsand peste noi o rapaiala rece, de munte, de-ti inghetau hainele pe
tine. De ascuns nu aveam unde, pentru ca autobuzele nu urcaserd pe munte, pe scena
aveam O improvizatie de acoperis pentru soare (nu si pentru ploaie). Ne-am
fnghesuit Tn putinele masini Dacia ce reusisera sa ajunga pe platou si asteptam ca Sf.
llie cu fulgerele si trasnetele lui sa Tsi termine spectacolul, ca sa putem si noi sa il
terminam pe-al nostru.

Nu a tinut mult rapdiala, destul insa ca sa mai adauge un bob de sare la oala
sub presiune ce fierbea in fiecare dintre noi. Cel mai mult au avut de suferit tulnicele
si instrumentele de suflat mari ce nu au putut fi protejate de ploaie.

Solistii arddeni au fost cei sus-mentionati, plus amatorii, plus solistii
celorlalte judete, cu artistii amatorii aferenti. Asa am auzit ca premiile de la acea
manifestare artistica, s-ar fi distribuit la masa verde, date fiind imprejurarile...

M-am tot gandit ce finalitate sa-i dau acestui episod atat de frumos al
radacinilor folclorului. Este vital sa ai radacini, le uzi, se adancesc si scot la
suprafatd melosul canturilor stravechi ce sunt reprezentative pentru judetul nostru,
cu o vatra folclorica atét de variata.

Am lasat suspans in gandire cateva zile si... Surprizal? Ma intalnesc, absolut
intamplator, cu 0 apreciatd si cunoscutda solista a judetului, Cornelia Roman, ce
tocmai se intorcea de la o grandioasda manifestare folclorica de la Tebea. M-am
interesat: ,,Cum a fost? Cat de mult au crescut in calitate manifestarile de acum?”
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Mi-a raspuns ca nu este mare diferentd intre ce stiu eu ca se intdmpla pe
vremea mea®®% , Aceiasi multi sefi, care se incurca unul pe altul, Dar ar fi un
reviriment: pe vremea ta, manca fiecare ce-si aducea in traista, azi sunt multe
cazane, ceaune pline cu tot felul de bunitati si mai uiti de micile bobarnace ale
momentului. Cam asta e acum, Elena! Scuze, ma grabesc, pleaca microbuzul la
Sepreus, unde avem spectacol! Sa ai bafta! Pa!”.

La aceastda manifestare au participat si corespondenti locali ai ziarului, iar
Dumitru Toma a conceputo ampla descriere?®.

Sa termindm cu povestile din varf de munte si sa vedem ce se intdmpla Th
casa povestilor, aici, cu adevarat, totul este posibil deoarece imaginatia puilor de om
este fara limita.

Eroii planetei Gutenberg. O realizare a colectivului de marionetisti ce a adus
multa bucurie micilor spectatori. Regizorul, losif Maria Bata, de la Teatrul de Stat,
s-a aplecat cu bucurie asupra acestui text si, impreuna cu marionetistii, a realizat o
compilatie actor-marioneta demna de tinut minte. La premiera, a dorit sa stie opinia
criticului de teatru Lizica Mihuy. Tn urma vizionarii, domnia sa si-a declinat opiniile:
,»Ma bucur ca am vizionat un spectacol mai altfel, un text fluent unde actoria face
casd buna cu marioneta, 0 experientd inedita pentru actorii marionetisti de-a gasi cai
si modalitati noi de-a starni interesul micilor spectatori. Nu intamplator, membrii
acestui colectiv au fost laureati ai Festivalului national Cantarea Romaniei.
Retinem, papusari in rol de actor pe: Carmen Marginean, Adela Moldovan, Adela
Ungureanu, Alexandru Mermeze, Romulus Caprar. lar papusile au fost manuite de:
Julieta Corbu, Aurica Spirk, lleana Farcas, Florica Ardelean si Alexandru Sedlacec.
Toate aceste minuni scenice au fost scoase in evidenta de talentata scenografa a
teatrului Zoe Eisele-Sucs, de la care ne asteptam™®®.

Prin sita ochilor, s-au cernut crampeie de viatid Tn comuniune cu tovarasii de
drum din acele perioade, acum imi revine Tn memorie o amintire pe cat de draga, pe
atat de dureroasa: MAMA.

Se facea ca era Tn anul 1984°™ si daca, Th urma cu zece ani, scapasem usor in
urma operatiei, acum mi-a fost mult mai greu...

Mama mea a fost totul pentru mine, Tnaintea oricui si a orice. Am crescut si
am zburdat Tn liniste pentru ci de 0 mind ma tinea mama si de 0 ména tata, mai
tarziu... O, Doamne! Mult prea devreme, 0 mina a rimas libera si fiindca era prea
devreme... aveam nevoie de echilibru... am gasit doar umarul firav al mamei. Cata
putere Tmi dadea respirand, simteam ca respir un miros unic, al mamii, cu el in suflet
am crescut. Sa-l fi inspirat prea mult si am secatuit-0? Doamne, cat am iubit-o!
Copil fiind sau chiar adult, nu intelegeam lacrimile mamei cand ma vedea reintoarsa
acasd, nu intelegeam ca lacrimile izvorau din Dor si nu puteau fi incatusate, curgeau
ca dintr-un izvor curat de munte. Mama mea s-a hotarat brusc, intr-o noapte ploioasa

265
4

%62 Auzi, auzi... vremea mea, parc as fi de pe vremea lui Matusalem.
3 Flacara Rosie (Arad), anul XL, 1983, nr. 11430, 3 mai, p. 2.
284 1 izica Mihut, ,,Eroii Planetei Gutenberg”, in Flacdara Rogsie (Arad), anul XL, 1983, nr.

11636, 30 octombrie, p. 2.
2% Se pare ci tot la zece ani sunt supusa la grele incercari de Tatal Ceresc.
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de 1 martie, sa urce la stele ca sa 1i ofere si Tatalui Ceresc un martisor. Si... fiindcd
Mama i-a daruit Tatalui Ceresc un martisor, am considerat ca eu nu pot fi pe acelasi
plan, prin urmare nu am mai purtat martisor pana azi. DA, azi mi-am prins un
martisor Tn piept. Privind la el cu bucurie, mi s-a intors gandul la ultimul martisor
purtat de mine... a fost... acum... 33 de ani. Da.

MAMA.

Am cautat in sertar foaia galbenita de vreme, pe care a scris mana mamei
mele, ultima urare cu un ultim martisor: ,,Fata mamii, toate florile primaverii sa fie
n calea ta”... Tmi reamintesc cum s-au marit ochii — Doamne — ochii, cum le vad ei
pe toate, privind la foaia galbenita din maini... parca a fost ieri... Dar azi? Dupa 33
de ani (atat avea gi Mantuitorul cand a urcat la Tatal Ceresc), zic ca azi, suferinta
mea pe care am considerat-o iubire a lui Dumnezeu, azi, Tatal Ceresc a considerat
ca a venit vremea. Mergand agale, cu gandul la mama, era sa calc pe un ghiocel
madrtisor ce stralucea In razele soarelui. L-am ridicat privind la azurul cerului si-am
simtit ca inima mea este acolo, o stea, ca Tatal Ceresc a facut sa fie cu putinta sa
vina de la mama mea, floarea primaverii. L-am prins in piept, gandind ca boabele
de roua picurate din ochii-mi s-au transformat in diamantele inimii si i-au luminat
drumul catre mine, nu m-a uitat, a simyit plansul frumos al iubirii. Mi-am revenit
cand am simtit cum soarele, prin toate sagetile sale se juca-n parul meu, réadea de
fericire acum, dandu-mi stralucire in ochi, fiindca tot el, Soarele, fusese partas
durerii inimii mele din care atunci picurau lacrimi negre si amare. Mulfumesc, Tatd
Ceresc, fiindca esti ldnga mine, dandu-mi bucuria primaverii. ’Acum am in mine
toate, si rasul si plansul!

Prin urmare, in acea saptamdnd, aveam deplasari In judeg, cu spectacole
pentru copii. Plecam dimineata si ne intorceam seara, cand vorbeam cu mama la
telefon. Venea n fiecare dupd-amiaza sa-mi aduca papa pentru cand ajungeam
acasd, seara(mai pdstrez 0 crdticioard)si mi-a lasat si acel ultim mdrtisor... Da...

Tn una din seri, In jurul orei 22:00, m-a sunat ca se simtea rau, am dus-o la
spital, s-a lasat noaptea si bezna peste mine, eram tintuita de durere, tristete,
simgeam ca m-am pierdut Tn Tntuneric. Am vegheat-o pdna la sfdarsit, privind la ea cu
ochii-mi nduciti, cum se topeste ca si lumanarea ce-o veghea si as fi vrut ca
inima-mi sa se prefaca in stea, ca sa 0 veghez nestins. Privind si mangaind mainile
ce se odihneau intr-ale mele, eram tintuita doar fizic, fiindca gandu-mi zbura ca
fulgerul la mainile mamii, din copilarie.

Eram patru frati, doud fete si doi baieti. Eram copii, faiceam multe
nazdravanii, aveam pretentii, dorinte, exagerate pentru acea vreme. Nu se supara, nu
ne certa, nu ne pedepsea, mereu era in fata noastra. ,,Lasa, vecina, nu te supara, sunt
copii sanatosi, nazdravani, iarta-i!” Doar inima mamei poate povesti cate sperante isi
pune in fiecare copil pe care-l aseamana cu rasaritul soarelui. Fiecare méangaiere a
copilului, fiecare privire 7l insoteste pana la asfintitul ei. Eram invidiosi unul pe
celdlalt, vroiam dovezi de la mama ca tinea parte unuia mai mult. Nu am reusit
niciodata. Cel mai mult o suparam cand servea la masa salata, culmea, zic eu acum,
nici unul nu vroiam sa mdncam aceeasi salata ca a altui frate.
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Si mama — Doamne iart-0!- ne ficea fiecaruia alt fel de salata. Ce
minundtii faceau mainile ei, cum se mai bucura cand se intdmpla sa avem oaspeti la
casa noastrd si avea prilej de a impdrti painea cu ddnsii. Binecuvantate erau
mainile mamii, niciodata obosita sau supdratd, mereu avea un suras de ddaruit, un
zambet din inima. Cum fi-ag mai saruta si azi mainile, te-ay imbratisa fiindca
imbratisarea este fericirea pe care sufletul vrea s-0 imparta, dar, azi, sarut crucea
ce te strajuieste si ocroteste prin mainile lui Hristos intinse pe ea.

Sufletul meu era un iezer de foc ce Tncerca sa se rdacoreasca prin neostoitul
siroi al lacrimilor ce-mi spdlau faga privind cum se topea in fata ochilor mei
neputinciosi si €a, si ramdasgitele zilei de ieri... Acesta este aparteul meu de azi, dar cu
povestea si cu amintirea, suntem tot in anul 1984.

Sa ne intoarcem la acele ganduri fiindca niciodata nu va invata omul céat de
scurta este viata, cate bucurii pierde sau ca ziua de méine nu este promisa nimanui.
Doamne, mangaie-mi sufletul intristat, sterge-mi lacrima pe care doar Tu o vezi,
vindeca-mi durerea si fa ca cerul mintii mele sa fie mereu senin, sa pot zambi! Dulce
campie a sufletului meu!!! Cand striluceste soarele Tn viata ta esti foarte iubit, dar...
cand cerul vietii este cernit de norii furtunii atunci... si doar atunci, afli cui Ti pasa de
tine cu adevarat.

EU! SINGURA!!? Doamne, la cine mi voi mai duce? Unde voi mai gisi
mangaiere si reazem? Nu stiam unde ducea drumul meu fara Mama. Dubito, ergo
sunt! Ma gandeam! Mai exist? Dar oare putem exista singuri? Nu. Dar eu stiam
sigur, la capat gasesc ajutorul Tatalui Ceresc.

Mama mea a urcat in ceruri dimineata, la ora 8,30. Eu aveam spectacol
organizat de teatru, cu copiii, la ora 10:00.

Spectacolul nu se putea anula, eu nu puteam fi inlocuita ad-hoc, asa ca... am
jucat spectacolul cu puteri pe care tot Tatil Ceresc mi le-a dat. Nu degeaba se spune:
,NUu da, Doamne, omului, cate poate duce”. Am avut langa mine colegii, familia,
dar, dupa ce mama s-a asezat In noua ei casd, cand nu a mai sunat telefonul sa ma
intrebe daca am mancat, dacd am ajuns cu bine acasa din turneu... atunci ... atunci
am simtit ca Mama nu mai e! Atunci, ca si acum, mi-au fost vii Th memorie,
invataturile sadite, inca din frageda copilarie, de parintii mei.

,Cand iri este greu si nu mai pogi, du-te in casa Tatalui Ceresc si gasesti
putere.” Ochii sfintilor In care ne oglindim, ne scapa de ganduri negre, razlete si ne
strecoard, pe nesimtite, 0 toatd fiinga, linigte si pace.

Parintii mei dragi, odihniti-va in pace! Ati facut totul pentru noi, cei 4 copii,
ne-ati sustinut sa urcam cat mai sus. De la 0 vreme, nu ati mai mers cu noi, v-ati
oprit, uitdndu-va dupa noi cum stralucim. Noi, Tn graba noastra de a urca, nu ne-am
mai uitat dupa voi, iar cAnd am intors privirea inspre voi... erati deja temelia
pamantului de pe care noi ne-am ridicat. Ce temelie puternici pentru viata. Inca din
frageda pruncie, mi-ati dat cea mai de pret bogatie ce nu a putut sa-mi fie luata nici
n epoca revoluta si cu atat mai putin dupa aceea: CREDINTA TN DUMNEZEU.

Cu aceasta credinta am putut totdeauna sa merg prin foc si gheata, sa nu-mi
plec capul niciodata decat in fata lui Dumnezeu.
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Ce as fi eu azi? Tn greaua restriste In care ma aflu, fard aceasta credintd
profunda in atotputernicia Tatalui Ceresc, care nu m-a lasat singurd n noapte si
bezna, nu m-a lasat sa ma cufund Tn intuneric? Nimic, o frunza Tn bataia vantului
hibernal!

Si... zapada de primavara, zapada lui marte, primavara cu florile ei, toate imi
spuneau ca trebuie sa fiu puternica sa merg mai departe, ca un fluture in noapte ce
merge mereu spre lumina... si am mers..., am mers..., fara a ceda n fata neantului
pana... In luna lui iunie, cand U.N.1.M.A?* a organizat un festival International, la
care a fost invitat si Teatrul de Marionete din Arad. Festivalul s-a desfasurat la
Bielsko-Biala in Republica Populara Polona. A fost cea de-a unsprezecea editie a
Festivalului International de Papusi si Marionete. Am fost primiti de reprezentantii
trupei de papusari ai Teatrului LALEK si ne-au fost repartizati spre a se ocupa de
noi colegii papusari, Ramon Hale si Zloty Jurek.

Au fost prezente 20 de tari. Eu mergeam pentru prima datd in Polonia,
auzisem multe despre acest stat, despre istoria, credinta polonezilor in Sfanta
Fecioara... si tot Tn Polonia, acolo era si Auschwitz. Emotiile ma copleseau. Pentru
mine personal, ca actor, implicarea in spectacolul de la festival nu era mare, fiindca
incepand din 1980-1981, trupa de actoria Teatrului de Marionete arddean s-a
impartit Tn doud, pentru a avea o arie mai mare de deplasare cu spectacole si,
implicit, cu aducerea fondurilor necesare salarizari.

Era perioada auto-finantarii. Asa ca, in acest spectacol, eu nu am fost
distribuita, dar la festival a luat parte toata trupa.

La acest festival, Teatrul de Marionete a participat cu spectacolul Giumbus
Magarus, regia Francisca Simionescu, scenografia Zoe Eisele, muzica Constantin
Iridon (din Sibiu). Spectacol a fost elogiat de critici si de U.N.I.M. S-au vizionat
diferite spectacole, cu diverse moduri de abordarea tehnicii de papusariei. Papusile
pe mdna. Cat de completa este constructia acestor papusi, de la imbracarea degetului
de la mana si pana la prezentarea unei printese, Tn toata complexitatea ei.
Veridicitatea consta in etapele de autocunoastere si maiestrie artistica, de care au dat
dovada din plin actorii prezenti n festival, din tari ca Ungaria, Bulgaria, R. S. F.
lugoslavia etc.

La spectacolele de pantomima, au excelat tari ca U.R.S.S. ce ne-a coplesit cu
reprezentatia pentru adulti Romeo si Julieta, un spectacol de pantomima, pe care
odata vazut, nu-l mai poti uita. Tot Sovieticii au prezentat si papusi pe mana.
Coreenii si chinezii s-au intrecut, au excelat in spectacole cu Joc de umbre. Spaniolii
ne-au Tncantat pur si simplu, cu un spectacol de folclor spaniol pe picioroange.
Teatrul Polonez a prezentat Tn cadrul teatrului cu masti Frumoasa si Bestia, papusi
gigant. A fost ceva deosebit prin toate aceste prezentari, specifice fiecarei tari h
parte, am inteles, odata in plus, cd nu doar cuvantul este important in spectacol
reiterdndu-se, mai mult ca oricand, la acest festival, ca pentru sugestia puternica a
imaginii scenice n relatia traditie-modernitate, accentul cade pe modernitate.

26 UNIUNEA INTERNATIONALA A MARIONETISTILOR. Infiintata in 1929, in care
romanii sunt reprezentati de cunoscutul si apreciatul specialist in domeniu, prof. V. Sesan.
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Am lasat la urma marioneta (fiind mai legata de ea), pentru a spune ca
ca si ale filmului de desene animate.

Care este scopul unui festival? Scopul este acela de a lua contact intre
teatrele de marionete si papusi din intreaga lume; de a lua contact actorii, noi intre
noi, de a schimba idei, opinii, sugestii pentru noi teme de abordare a spectacolelor,
acesta fiind obiectivul final: 0 mai bunda educare a copiilor prin imagini si muzicd.

Programarea spectacolelor era la ore diferite, fiecare dintre noi putand
viziona (sau nu) orice spectacol de la orice ora. Aceasta fiind atmosfera, destul de
lejera, impreuna cu d-na directoare Adriana Petricd, am facut lobby pe langa
reprezentantul ministerului (oare cum I-o fi chemat?) sa vorbeasca cu forurile locale
si sa ne mijloceasca vizitarea punctelor turistice din Tmprejurimi, daca tot eram
acolo...

Asa se face ca ne-am stréns vreo 15-16 actori, dornici de a lua contact cu
istoria mai veche si mai noua a Poloniei. Prima vizita s-a efectuat la Auschwitz(ce
bine ca a fost prima, am avut posibilitatea ulterior, sa ne mai spalam retina de ororile
vazute), cu notoriile lagare de concentrare, locuri ale terorii din timpul celui de-al
Doilea Razboi Mondial. Am vizitat Muzeul de Stat Auschwitz-Birkenau. ”
ARBEITMACHTFREI”... Da. Da, este adevarat, munca te elibereazi. Dar ce fel de
muncd?Munca care se facea in lagarele de concentrare avea 0 singurd directie,
Crematoriul, si, la capatul drumului, toti 1l gdseau pe Tatal Ceresc. Tn jurul lagarului,
pe o distanta de 40 km? era pustiu. Si in inima mea, am simit ca este pustiu, de cum
am intrat pe acest domeniu, Tmi era atat de greu... atunci mi-am dorit sa nu
trebuiasca sa infrunt singura aceste vederi funeste. Cat de pretioase ar fi fost, daca as
fi avut, doua brate calde care sa ma cuprinda cu drag, sa ma simt ocrotita ca intr-un
cuib. Am ridicat din umeri si am dat din cap a paguba, mergem mai departe...

Vazand toate ororile, rememorez ca am gandit ca acelor oameni oropsiti nu
le trebuia 0 pedeapsa mai mare decat vazand gheata in privire, acceptarea adevarului
si renuntarea la orice iluzii. Sa-ti intorci fata de la cei care asteptau un surés. Oare
unde ramasese discernamantul? Si le dadeai — golul luminii — era mai cumplit decét
crematoriul.

Mi s-a mai spalat retina dar, in trecutul memoriei, persista si azi, acele
imagini de cosmar vizute Tn muzeu, mirosul din camere..., ce camere?! Erau hale
imense, cu paturi suprapuse, peretii erau tapetati cu fotografii imense ale grozaviilor
savarsite acolo; mirosul spun, persista si dupa zecile de ani trecuti, miros de carne
arsa. Fotografiile trupurilor scheletice m-au urmarit si ma mai urmaresc si acum,
cand inchid ochii si ma gandesc acolo. Gura Tmi tacea, aveam fata spalata de lacrimi,
dar lacrimile interioare ma gatuiau, imi strangeau inima si am ridicat ochii spre cer...
Era acolo, El, doar El m-a insotit i mi-a dat putere sa ies din faclia vietilor stinse.
Toata omenirea se intreaba cum a fost posibil. Asa bine, uite cd a fost posibil...
Picdtura destinului s-a prabusit in goluri de bezna. Timpul schimbd multe, dar nu
sterge nimic! Sunt amintiri peste care se poate asterne praful, cinstita fata a
noroiului, dar nu vor disparea niciodata.
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Si noi, Oamenii, fiinte superior dezvoltate fafd de regnul animal, ne-am
coborat sub nivelul lor. Animalul, ,,chiar si cel mai feroce ”, ucide doar cand i este
foame, este ranit sau isi apara puii. Dar omul? Omul ucide din pldcere, din dorinta
de a face rau, din dorinta de a ardata cine este mai tare. Da, cu omul s@ nu te puil! —
surad amar si trist...

Norocul nostru cd a doua zi de dimineata, gazdele i-a invitat pe cei doritori
sd facd un tur al orasului Bielsko-Biala. Oras ce mai este numit si Mica Viend,
deoarece arhitectura dominanta a orasului este de factura austriaci (vieneza). Parca
ne-am afla pe malurile Dunarii. Ce sa spun, m-a coplesit multitudinea fantanilor de
toate felurile si in diferite forme, apoi strazile cu felinare vechi de cand lumea, m-a
impresionat cladirea Teatrului Polonez si, mai ales, statuia zeului Apollo ce domina
Teatrul. M-au amuzat, Tn mod deosebit, cele doui broaste umanoide ce tronau
deasupra intrarii in Casa Broastelor. Si... cate nu m-au mai impresionat: cofetariile,
felul de a servi cafeaua, prajiturile, totul, eram, cu adevarat, in mica si cocheta Viena
Bielsko-Biala. Dar am mai avut norocul si ne umplem fiinta si cu frumusetile
Cracoviei spre care se rostogolea nerabdarea mea.

Partea cea mai grea a drumetiei acum incepe, trezitul la ora 6:00 dimineata,
plecatul era la ora 7:00, deoarece erau cam multi kilometri pana la Cracovia. Ei, da!

acea bucurie de a calca n orasul cu cele mai de seama centre culturale despre care
citisem cu multi ani in urma, iar acum mi se implinea dorinta de a le vedea aievea.

Prima oprire a fost la Castelul Wawel, leagin de civilizatie si asezamant al
principalilor conducatori polonezi. Totul m-a impresionat. Curtile interioare,
coridoarele, camerele, unele foarte simple, altele de un fast impunator. Ghidul
nostru, 0 doamna cunoscatoare a istoriei nationale, ne-a condus ntr-o incapere ce
avea rol si de camera a tronului, dar si de camera a judecatii.

O particularitate a acestei camere era tavanul, ce era tapetat cu capete de om.
Ghidul nostru ne-a povestit ca la judecata, daca Tnvinuitul nu spunea drept si daca
era dovedit a fi spion, daca aducea prejudicii Statului, sau daca era dovedit adulter
etc., era decapitat si capul i se batea Tn tavan, cu privirea in jos. Tot Tn aceasta sala,
se tineau si baluri, atdt pentru nobilimea interna, dar mai ales pentru oaspetii si
diplomatii ce soseau la castel. Balul se dadea Tnainte de a fi primiti Tn audienta,
pentru a fi constienti de ce pot pati, daca nu sunt corecti. In iezerul de foc al vorbelor
dintre invitati simteai, cred, Tn toatd fiinta ta, ricoarea data de caracter, bunatate,
inteligenta, intensitatea gandurilor ce se transforma in puterea de judecata; specific
omului mai este si intuitia, credinta Tn drumul drept.

Ma géndesc eu, acuma, oare cum este sa dansezi Mazurca, iar deasupra ta sa
te tinteasca cu privirea 24 de capete de om?!!

Oare doare neprivirea? Sau doare stiutul privirii gi... da, doare foarte tare
nevrutul vazutului privirii. Asta e... nevrutul stiutului vazut!!!

Nu cred ca cineva dansand in acea camera a putut pleca de acolo, fara sa se
gandeasca la efemeritatea acestei vieti. Conduita ulterioara a apartinut fiecaruia.

Am mai admirat vitraliile, sala armelor, fantana interioara cu legendele ei,
expozitia de tablouri, dar nimic nu m-a impresionat ca acea camera ce reprezinta
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repercusiunea necinstei. Am lasat Tn urma Castelul Wawel, uitindu-ma cu nostalgie
in urma. Am plecat cu autocarul in turul orasului. Am dat nas Tn nas cu Nicolaus
Copernicus, ne-am salutat respectos, cu plecaciune, asa cum se cuvine, si am mai
admirat, in goana autocarului, Universitatea de pe malurile Vistulei, Centrul
Cultural, iar atdt de multe si importante statui ne-au condus prin frumosul oras
Cracovia, in drumul nostru spre Manastirea Jasna Gora.

Peste toate acestea, trebuie sa recunosc acum, ca vizita in acele timpuri, la
Manastire nu a fost deloc usoara. Inca de la Arad, am inoculat colegilor dorinta de a
fi vizitat sfantul locas, cu tot felul de argumente ce mi-au fost posibile. Era sa nu se
implineasca, dar Maica Domnului mi-a venit in ajutor si, in dimineata plecarii catre
Cracovia, organizatorul local al festivalului a spus soferului pe o voce ferma: ,,Si...
sa-i duci si la Jasna Gora®®’. Da, mi se mai Tmplinea un vis, aveam sa o vad pe
Madona Neagra.

Pe de altd parte insa, auzisem ca chipul Sfintei Fecioare a fost zugravit de
Sfantul Apostol si Evanghelist Luca, chiar pe tiblia mesei Tn jurul careia Sfanta
Familie se aduna sa se roage sau sa manance. Fecioara Maria a acceptat s fie pictata
si vazand realizarea Sfantului Luca, ar fi spus: ,,Harul meu sa 0 insoteasca oriunde
va merge”. Si da, oriunde apare Sfanta Fecioara, apare pacea, linistea si bucuria.

Intrarea Tn Manastire este spectaculoasa, curtea interioara cu toate cladirile
adiacente sporesc misterul si dorinta de a ajunge cat mai repede la Madona.
Ajungand in fata ei — minune! —, grilajul ce-o ocrotea de vizitatorii nedoriti era
ridicat, ba mai mult, si valul ce-o ocroteste de lumina bliturilor, era si el inlaturat...

De aceea... am ramas pironitd Tn fata ei. Privind-0, simteam cum privirea ei
empatiza cu mine, privea n sinea mea, cautand pana si in molecule, sa vada daca a
mai ramas un regret de cineva sau ceva. Atunci am mai simtit cum alti doi ochi ma
ocroteau, erau ai Lui, eu nu stiam de ei, dar stiam cateodati ca mi-e cald si bine de
pe dinduntru, alungand din fiinta mea, gandurile razlete, imi dadeau o bucurie
interioard, 0 lumind a acelei zile ce urma sa ma insoteasca mult timp. Parca eram
hipnotizata, nu stiu cat am ramas pironita acolo, dar m-am auzit strigata: ,,Tu mai
stai? Ca noi plecam la autobuz!”. Abia m-am desprins din privirea Lor. Plecand de
la Maica Sfanta, am simtit cum fericirea ma impresoara. Aveam liniste, simteam ca
as putea face orice. Am iertat in sinea mea pe toti care m-au suparat. Aveam un
sentiment de siguranta absoluta pe care o simt doar cand iau Sfanta Taina a
Impartasaniei, 0 liniste nefnchipuit de minunata si deplina...

Cum grupul nostru era ultimul, la plecare a venit si cdlduza noastra, cu noi In
autocar, rugandu-ne sa o lasam acasa Tn drumul nostru. La insistentele mele Tntai,
apoi si ale celorlalti, am rugat-o sa ne spuna mai multe despre Madona Neagra.
Foarte pe scurt, legenda spune:

De mult, in secolul al XV-lea, méanastirea a fost atacata si jefuitd de Husiti,
insd aceastd icoana nu a putut fi insusita ca prada, devenind din ce in ce mai grea;
jefuitorii, Infuriindu-se, au hotarat sa o distruga. Unul dintre jefuitori a scos sabia si

%67 Mai tarziu, am aflat ¢a a fost hotdrarea sa individuala, a avut consecinte, fiind mustrat si
penalizat. Pacat...
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a Tncercat sa o distrugd, taind-0. Nu au reusit deoarece, la fiecare incercare de
loviturd, sabia se rupea, insd au reusit s-0 zgarie. Inciudati, au parasit-o Tntr-o balta
de sénge si noroi. Dupa macel, cei care mai ramasesera dintre calugarii paulini ai
manastirii, au venit sa recupereze Sfanta Icoana...Mare le-a fost mirarea sa vada ca
in acel loc, a aparut un izvor ce spila linistit chipul Madonei. Focul, apa si noroiul
au Tnnegrit chipul Madonei. Doar zgarietura de pe obrazul Sfintei Fecioare se mai
vede si azi, amintind de intdmplarea de odinioara.

Tn Romania, la Cacica, legenda spune ci polonezii care au venit sa
exploateze sare, au adus si 0 copie a Madonei Negre. Se mai spune ca cei care 0
cauta si i Se roagd cu smerenie cu discernamant, au implinire. Dar se mai stie ca
bundtatea §i frumusetea 0 purtdam n NOIi, cdci dacd Nu 0 avem in noi, zadarnic ne
rugdam si 0 cautam in lumea intreaga!

Ne-am Tintors la festival. Era penultima zi, iar noi, cei 16, care fusesem in
acest periplu prin istorica si religioasa Polonie, eram atat de plini de prezentul recent
vazut, fiecare Tn eul sdu — cred eu acum — Tncerca un subiectivism al celor vazute.

Pe mine personal m-a schimbat tot ceea ce vdazusem intr-un timp atat de
scurt; ma dominau si multe din ele aveau nevoie de timp pentru asimilare, deoarece
multe raméaneau de neinteles atunci...

A venit ziua reintoarcerii acasa, drum lung obositor, dar fiecare dintre noi
ne-am intors mai bogati profesional prin colocviile audiate, multitudinea de
spectacole vizionate si, mai ales, diversitatea lor. La buna vedere Bielsko-Biala,
ramai cu bine Polonia®®. Un amplu articol despre festival a scris Gheorghe
Schwartz, in convorbirea avuta cu directoarea teatrului.

Sa ne intoarcem acasa ca... unde este mai bine ca acasa... nici unul dintre noi
sd nu uite nici un moment, ca ACASA nu e un loc anume! ACASA este... un
sentiment, pe care 1l simti acolo, unde te simti cu adevirat bine, relaxat, implinit! Ce
bine e acasa!

Mai ntdi a fost cuvantul, fiindca cuvantul este cel care raméane si nu
imaginea care fuge..., cuvantul este si painea actorului, fie el papusar, fie dramatic.

,In teatru, pe scend, miscarea actorului sugereaza 0 actiune, corporalitatea,
migcarea, gestul, aldturi de cuvant, soaptd, tacere, traseaza liniile ce contureaza
partial stilul de joc al actorului. Acuta sa sensibilitate, capacitatea de a vizualiza,
crednd forme noi de viata In duala faptura, forta sa de a sugera dimensiuni reale
ntr-un univers uman inchipuit — fac din el, din simtirea si trupul lui, al actorului,
fiintd speciald, adorata si ofensata, adulatd si hulitd, divina si laicd, demiurgica si
sarlatana, singulara si comuna. Interpretdm creatia actorului de azi si statutul artei
sale, plecand de la faptul ca poezia adevarului framanta inteligenta si sensibilitatea
sa. Actorul vede Tn adevar, ca valoare si fapt, perspectiva ce fortifica continuu opera
sa de medieval mestesugar viu. Meditatia si obsesia legate de dileme si staruitoare

28 Gheorghe Schwartz, ,,Un spectacol plicut si interesant”, in Flacdra Rosie (Arad), anul
XLI, 1984, nr. 11726, 13 iunie, p. 2.
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intrebari, cum adevérul vietii se exprima in scena, cum adevarul vietii devine fapt
artistic, 1l insotesc trist si adanc nelinistitor, ca noaptea luna pe calator.””?*

As vrea sa evidentiez ca nu am identificat niciunde o caracterizare mai
ampla a actorului din toate timpurile si de pe oricare scend, asa ca cea realizatd de
lon Tobosaru, despre munca actorului pe scena.

Reiau firul narativ pentru a realiza profunzimea cu care se pregateau actorii.

Cine crede ca spectacolele de divertisment sunt facile, se inseala. Fiind
alaturi de adevarati monstri sacri, prezentdndu-le prestatia pe scenele aradene, atat
sub emblema Cdntarii Romaniei, cat si in simple spectacole de divertisment, am
realizat cat de implicati sunt Tn realizarea actului artistic. Eu am coagulat in
prezentarea mea — in limita puterii si reamintirea discutiilor avute — din aceasta
carte, intAmplari relevante din anii disparati ai activitatii mele de prezentator pe
scenele aradene i nu numai, uitindu-ma n caleidoscopul timpului, percepandu-mi
fragmentar viata, sub diferite forme.

Tn acest sens, ma voi limita la constatiri personale, Tn diverse manifestiri ale
vietii cotidiene.

Tncep cu prezenta lui Florin Piersic in Arad. Era un spectacol in cadrul
Festivalului Cantarea Roméaniei, filmarea se facea pe scena Caminului Cultural de la
Lipova. Florin Piersic si Veta Biris soseau cu avionul de la Cluj, unde avusesera
spectacol — pe atunci, zburau avioanele Tntre judete, nu erai umilit la mersul cu
trenul, atat cit dureaza zborul din Romania pana in America. Avusesem si eu
spectacol si nu m-am deplasat cu autobuzul impreuna cu echipa de filmare. Si daca
tot ma deplasam cu masina personald, urma sa 1i conduc si pe cei doi la concursul
spectacol de la Lipova.

Impreuna cu organizatorul, ne-am prezentat la aeroport; eram emotionata,
nu-l mai vazusem personal pe Florin Piersic. Pentru noi, cei din fata ecranelor, parea
intangibil. Probabil si-a dat seama de crisparea mea, jovial cum 1l stim, dupa
prezentarile facute de organizator si informandu-l ca-i voi conduce cu masina, in
timp ce-mi saruta mana, se uitd la organizator, explodand: ,,Ce?!! Esti nebun?
Mainile astea stiu sa tina volanul?? Atentati la viata mea? la zi, copchild, esti
majora? Cdgi ani ai? Hai, spune cd nu te spui la nimeni!”. Replicile de sicanare au
continuat, eu neavand prea multe replici, insa i-am spus organizatorului ca eu plec
oricum si cine nu vine cu mine, are la dispozitie taximetre.

Doamna Veta Birig urcase deja in masind, am urcat si eu. La fel,
organizatorul, la brat cu Florin Piersic, spunandu-i ca nu sunt asa tanira si conduc de
ceva vreme. Sa nu credeti ca drumul a fost linistit, glumele si hazul ne-au insotit tot
timpul. Tntr-un anume moment, am ras cu gura pana la urechi si am fost apostrofata:
,»Tu nu rade, auzi, copchila, tu sa te uiti inainte ca caii!”, iar eu am rds mai tare. ,,Ce
rézi? Asa vreau sa spun: ca caii”. Se radea atat de mult in masina, ca nu stiu daca nu
radea insasi masina. Am ajuns in timp util, la Casa de Cultura pentru spectacolul
concurs.

%% Ton Tobosaru, Conturi Teatrologice, Bucuresti, 1983, A.O.A.ILT.M. / R. S. Romania, p.
95.
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Eu, abia am avut timp sa-mi schimb tinuta pentru prezentarea spectacolului.
Doamna Veta Biris astepta sa intre in concurs, m-am uitat pentru o clipa la dansa si
am vazut ca tremura in ia frumoasa pe care o imbracase. Emotiile au fost zadarnice,
Tn momentul in care am prezentat-o si orchestra i-a dat intrarea, a pasit maiestos in
scend, sala a amutit pentru ca, la final, dupa doinirea cantului lancului, Tntreaga sala
a irumpt la unison intr-un ropot frenetic de aplauze, aplauze care o insotesc de atunci
Tncoace, pe orice scend a lumii ar urca. Asa cum am mai reiterat, botezul scenei I-a
facut la Arad. Florin Piersic a ocupat scena, Tn partea a doua a spectacolului. S-a
scos! Aproape 15 minute, a avut o redundanta excesiva fatd de calatoria de la Arad
la Lipova, in rest era aga cum 1l stim cu totii.

Cum orele erau destul de Tnaintate si eu dimineata aveam spectacol cu copiii
»gradinitari”, am profitat de faptul ca Florin Piersic incheia spectacolul si... pas...
pés... pas, m-am reintors la Arad. Pe drumul de Tntoarcere era atat de multa liniste in
magind, cd-mi tiuiau urechile de atata tacere faga de tumultul neostoit de la venire.
Se iscase un vartej in fata mea, pe care cu ajutorul Tatilui Ceresc l-am ocolit,
ntorcandu-ma la seninatatea si pacea din viata mea®’.

Aurelian Andreescu la Arad. M-am gandit mult daca sa-I amintesc sau nu!
Valorosul interpret a avut un loc special, Tnsemnand mult Tn muzica noastra
roméneasca si, NU stiu cat se stie, dar scena Casei de Cultura a Sindicatelor din Arad
a fost ultima scena de pe care a prezentat un spectacol. Plecand din Arad la
Bucuresti, peste foarte putin timp, sufletul dansului s-a preschimbat intr-o scara, sa
ajungd la stele. Pentru ca eu nu pot avea o asertiune despre dansul, am lasat ca
versurile lui Eminescu sa spuna totul despre Aurelian Andreescu:

,Poti zidi 0 lume-ntreaga, poti s-0 sfarami... orice-ai spune,

Peste toate 0 lopata de tarana se depune.

Mana care-au dorit sceptrul universului si ganduri

Ce-au cuprins tot universul incap bine-n patru scanduri...”

Mihai Eminescu, Memento Mori(1872)

Aceste spectacole s-au tinut Tn ani diferiti. Pentru a cinsti memoria celor care
nu mai sunt si a bucura pe cei care mai sunt, amintesc doar numele cétorva actori al
caror succes irefutabil au Tnnobilat scenele aradene.

Era Tn perioada cand, Tn toate institutiile de culturd, se cautau forme de
autofinantare, iar scenografa si croitoreasa teatrului au confectionat diferite papusi,
diferite animalute... erau n general papusi pe mani, dar si micute marionete®”".
Domnul Dan Spataru, in acea perioada, avea fetita mica si am cumparat de la teatru
4 papusi, una i-am daruit-o pentru fiica sa, desi mi-a dat impresia ca nu s-a prea
bucurat. O alta papusa i-am daruit-o doamnei Stela Popescu, iar alta, domnului
Alexandru Arsinel. Doamne, la cea de-a doua intrare Tn scena, au luat cu dansii
papuselele, improvizand ad-hoc un adevarat spectacol, spre deliciul salii care i-a

270 . . .. . o n .o . .. .
Desigur, orice emisiune televizata era insotita de cronicarii locali.
21 e . . N . o . .
Toti cei care lucram in domeniul artei, in oricare dintre ramurile ei, consideram ca este
subcultural sa faci venituri proprii prin asemenea resurse ce nu aveau nimic comun cu arta.

154



rasplatit cu ropote de aplauze. Ce inseamna talentul actoricesc? Din orice, faci
spectacol si iti aduci recunoastere.

Tot n acea perioada, as vrea sd evidentiez ca, tot pe scena Salii Sindicatelor
din Arad®”, s-a organizat spectacolul Cu Mascd si Fard Mascd. Pe langi
prezentarea spectacolului, am fost solicitata sa particip si la spectacol, mascata. Am
recitat poezia Povestea Margaritarului, de Victor Eftimiu. Am avut cinstea si
bucuria sa fiu prezentata cu masca, ca si dupa demascare, de domnul lurie Darie. La
demascare, am prezentat un dans cu papusa mea, Cleo. La o alta intrare in scena,
prezentam un grup folcloric din Oas. Inspiratd, am rugat conducitorul grupului sa
ma invete, n culise, pasii de Thceput.

La prezentarea grupului, fara nici o vorba, am intrat in scena cu acesti
frumosi pasi de joc maramuresean. Succesul a fost asigurat, ropotele de aplauze ale
salii au irumpt Tnainte de a deschide gura sa prezint grupul folcloric. Au fost aplauze
daruite mie, la scend deschisa. Trebuie sa recunosc, fara modestie, ca am fost
magulita, demonul trufiei era cu mine, nu ma parasise.

Domnul lurie Darie, pe langa calitatile sale actoricesti, era un coleg de o
aleasd omenie. n acea perioada, si acesti Monstri sacri erau tineri si onorau scenele
din comunele judetului cu bucurie. Ma refer la o astfel de intdmplare. Mijloc de
deplasare in judet nu era. Cei care aveam masini 7i insoteam cu doua-trei masini,
dupa cum era cazul. Tntr-o astfel de deplasare, Tn masina mea se afla domnul lurie
Darie, organizatorul, si doamna Corina Chiriac.

Eu, Tn acea perioada, chiar eram incepatoare in ale condusului masinii. Ne
deplasam spre Felnac. Tnainte era o curba spre stanga destul de larga, iar domnul
lurie Darie, tragand cu ochiul spre mine, spune cu un calm desavarsit: ,,Elena, eu
cand vad semnalizata o astfel de curba, Ciup, curba cu volanul si nu mai trebuie sa
incetinesti!”. Dumnezeu sa va ierte, domnule Darie, de multe ori Tmi aduc aminte de
delicatetea observatiei. Nu era versatil pentru mine sa fiu dimineata la teatru, n
spectacole pentru copii, iar seara, in judet, sa prezint diferite spectacole, dar nu se
intdmpla zilnic si se platea bine.

Ma simteam n elementul meu, nevoia umana de artd este irepresibild, de
aceea am mprastiat-o ca praful de stele in jurul meu..

Din strafundul amintirilor, a mai irumpt o imagine draga mie. Eram pe scena
Filarmonicii din Arad, dupa concursul Cantarea Romaniei, in partea a doua, urma un
spectacol de divertisment. Pe scena se afla orchestra Filarmonicii si corul Madrigal.
Prezentand corul si, evident, un scurt istoric al acestuia, avandu-l in frunte pe
Maestrul Emerit Marin Constantin, nu micad mi-a fost mirarea cand Maestrul m-a
ntors din drumul meu spre iesirea din scena si aducandu-ma in fata, cu gentiletea-i
cunoscutd, a afirmat: ,,Colega noastra este pe scend de azi dimineatd, elevat, ne-a
prezentat pe fofi, dar am observat ca nici mdcar nu este trecuta pe afis, asa ca imi
revine mie pldcuta sarcind de a 0 supune atentiei voastre!”. Evident, a urmat un sir
lung de aplauze ale publicului dintr-o sala arhiplina, ale corului Madrigal impreuna

2’2 Spectacol patronat de Comitetul de Culturd si Educatie Socialisti Arad, dupa modelul
bucurestean.
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cu Maestrul Emerit Marin Constantin, inclusiv cunoscutele aplauze ale orchestrei cu
arcusul Tn pupitru, aplauze ce nu se pot uita, cine a avut parte de ele stie ca ramdn n
fiinta ta, m-au obligat si mai mult Tn prestatiile urmatoare (demonul trufiei ma
insoteste si acum, mai sa fie...). Spectacolul a fost filmat, pacat ca in infatuarea
varstei, nu am pastrat multele inregistrari ale acelor ani frumosi, alaturi de
personalitatile vremii.

Toate acestea erau activitati colaterale, ma implineau ca actor dramatic, dar
fisa postului era de papusar, asa ca, hai sa vedem ce au mai facut papusile! Oare au
fost si ele apreciate de mai mari vremii?intrebari! Aduceri aminte. ..

Acum, m-a ,,intepat” in minte sa supun atentiei voastre, cateva aprecieri ale
vremii:

Premiera piesei: Magazinul cu Jucarii, de Al. Popescu. Dupi vizionarea
spectacolului, micii spectatori s-au Tntalnit cu autorul si cu actorii papusari: Aurica
Spirk, Elena Gherghinescu, Julieta Corbu. Tema discutiei a fost Spectacolul de
papusi in slujba educarii tinerei generatii. S-a vizitat expozitia din holul Teatrului
de Marionete.” Desene si machete din spectacolele pionerilor papusari din Judetul
Arad, si mai ales, desene din spectacol ale elevilor papusari de la cercul de papusari
al Palatului Copiilor condus de inimoasa Prof. Simona Trandafir™?.

S-au purtat discutii pertinente Tntre autor, actori si multimea celor mici ale
caror gurite curioase 1l foloseau pe ,,.De ce?”, cu nonsalanta copilariei. Dar ce
profunda si filozofica tema are Magazinul cu jucarii. Magazinul cu vise de fericire, 0
fericire efemera ce zboara falfaind din aripi ca fluturii, dar..., dupa ce usa s-a inchis,
degeaba te lasi Tn genunchi, incercand sa scapi din mrejele minciunii, degeaba
asculti forfota cereasca sperand sa-ti cada un ciob de fericire. In oglinda sufletului
tau, nu vezi decat efemeritatea unui magazin cu vise. Un spectacol foarte reusit.

O altd Tntmplare din turneu:

,intre 21 septembrie si 6 octombrie, Teatrul de Marionete din Arad pleaca
ntr-un turneu prin tara cu piesa Magazinul cu Jucdrii, de Al. Popescu, n localitatile:
Drobeta Turnu-Severin, Targu-Jiu, R&mnicu Valcea, Curtea de Arges, Orsova etc.
Acum se deschide cea de-a doua stagiune permanentd a papusarilor arddeni in
judetul Hunedoara, stagiune convenita intre forurile culturale competente dintre cele
doua Judete.

Tntalnirea actorilor Aurica Spirk, lleana Farcas, Elena Gherghinescu, Julieta
Corbu etc. cu micii spectatori vor avea loc in localitatile:; Hunedoara, Petrila,
Lupeni, Vulcan, Petrosani etc. La sfarsitul spectacolului din aceste localitati, Tn holul
Casei de Cultura se aduna grupuri de copii si se intretin cu actorii despre tema
piesei, caracterizarea personajelor, puncte de vedere ale copiilor.”"

Am constatat cu uimire si mandrie fata de puiul omului, cat de pertinente
erau intrebarile lor, aveau profunzime, dorinta nedisimulatd pentru cunoastere,

213 pavel Bindea, ,,Parca toti ar fi copiii mei”, in Flacdra Rosie (Arad), 1986, nr. 935,
sambata, 15 mai, p. 3.

24 Emil Siméandan, ,,Sub flamura partidului te sldvim Roméanie Socialista”, in Flacara Rogie
(Arad), anul XXXII1, 1986, nr. 9418, 22 septembrie, p. 3.
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luminitele din ochisorii lor erau aievea licuricilor padurii, in noptile senine la munte.
Cat de minunat este sa fii copil!

Pe visul copilului, la dorinta lui de cunoastere, s-a pliat Antoine de Saint-
Exupéry, credem noi, in urmatorul dialog din Micul Print, poate cel mai frumos:

., TU Nu esti acum pentru mine, zise vulpea, decét un baietas, cu nimic diferit
de alti 0 suta de baietasi. Si eu nu am nevoie de tine. Si nici tu n-ai nevoie de mine.
Eu nu sunt pentru tine decét o vulpe asemanatoare cu alte o suta de mii de vulpi. Dar
dacad ma vei imblanzi, noi vom avea nevoie unul de altul. Tu vei fi pentru mine unic
in lume. Eu voi fi pentru tine unica in lume. Lanurile de grdu, mie, nu-mi spun
nimic. Si e trist... Dar parul tau are culoarea aurului. Ce minunat va fi atunci cand tu
ma vei fi imblanzit. Graul care este auriu Tmi va aminti de tine. Si eu voi iubi
freamatul vantului prin grau... Secretul meu e foarte simplu. Nu poti vedea bine
decét cu inima. Privirea nu poate patrunde intelesul lucrurilor... Ramai raspunzitor
ntotdeauna de ceea ce ai imblanzit. Tu esti raspunzdtor de floarea ta.”*"

Stim din Biblie: La nceput a fost cuvantul. Tatd ce minunate cuvinte a
ingemanat si omul pentru desfitarea semenului sau, caci ce ne-am face fara
seamanul de langd noi? Covarsitorul impuls al omului de astazi, iluzia, mirajul,
jocurile bengale ale fanteziei, ale spiritului, jocuri intelepte si magice, caci, oricét de
departe ne-ar purta ele, pana la urma descoperim ceea ce suntem tentati a uita: visul.

Toti visam, mai mult sau mai putin, dar visul pentru actor este bucata de
paine pe care 0 mananca si nu Tntotdeauna, este alba. Din vise si 0 munca de ocnas, a
luat fiinta urmatorul spectacol-recital Viaga jucariilor.

Asa cum am mai amintit, autofinantarea era cuvantul de ordine in acea
epoca revoluta, de dupa anii 1980. Daca vroiai sa ai salariul intreg, trebuia sa faci
dovada ca te-ai implicat cu incasarile individuale pentru teatru. Fiindcd aveam
nevoie de norma artisticd, trebuia sa fac ceval Dar ce?

La Zoe Eisele, scenografa teatrului, am mers sa-i propun un recital total, sa
sustin singura un spectacol. La Thceput, a facut ochii mari, s-a uitat la mine, mi-a pus
mana pe frunte, a vazut ca nu am febra si a zis: ,,Gandeste-te pana maine si ma
gandesc si eu. Daca ce propui, va fi sustenabil... hmm... batem palma!”. Pana a doua
zi, am facut multe scenarii de spectacol Th memorie, gandindu-ma care ar fi cea mai
optima prezentare. Am putut s-0 conving, m-a ajutat si cu regizorul. 1l cunostea pe
domnul avocat Silviu Ratiu, dansul fiind un prieten al teatrului, cu mai multe scrieri
pentru copii. Ludnd legatura cu dansul si, punéndu-ne de acord, am pornit la drum
toti trei: Zoe, Domnul Ratiu si Eu. Am pornit la munca.

Textul, regia si muzica i-au revenit Domnului Ratiu, care a avut ceva de
munca!

Zoe, cu optimismul sau caracteristic, s-a ocupat cu executia papusilor si a
decorurilor. lar EU!? Cu ce sa ma ocup? Cu mai nimic. Ce parea cu neputinta sa fac,
prin urcusul Golgotei artistice, sa fac si fie cu putinta!

Mie, neinsemnatului actor, i-a revenit sarcina de a da viata, de a face copilul
din fata mea sa creada cd acea bucata de lemn, carpa sau sfoara, are viafa, iar

215 L etitia Gitza, op. cit., p. 61.
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personajul din fata lor triieste aievea. Sa demonstrezi — a cata oara? — cd munca ta
actoriceasca poate fi cuantificata si In acest mod, acel méine este azi, iar azi poate fi
maine, vazut prin ochisorii lor de margele — asa credeam ca este bine. Ma simteam
un cocon, ma pregateam sa Tmi scot aripile si, cu aceasta ocazie, sa zbor spre 0 viata
implinita si fericita.

Domnul Ratiu a stiut sa elaboreze pe marginea textului, o poveste minunata
oferita copiilor: VIATA JUCARIILOR. Drumul nu a fost usor, au fost nenumarate
repetitii, si domoale, si vulcanice, de toate partile. Cel mai mult ne deranja frigul.
Era in perioada de pregatire a textului, citire logica, caracterizari ale personajelor
etc. Unele dintre repetitii se faceau la dansul acasa, unde doamna avea grija sa fie
linigte, copiii sa fie si ei ocupati cu lectiile si cand auzea ca replicile tdioase se
intetesc, intra n birou, spunéndu-ne ca masa este gata. Mereu avea ceva cald si
fierbinte pentru mine, Tnainte de-a pleca acasa, in frigul iernii. Cea mai grozava
masa ce mi-a ramas in amintire este 0 masa de seard cand doamna ne-a servit
mancare de fasole boabe cu ceapa zdrobita, putin supdratd ca Domnul Ratiu nu
adusese ciolan. Mmmm, a fost delicioasd. Multumesc si acum, doamna Ratiu, m-ati
ocrotit de frig si am putut repeta textul in conditii cat de cat optime.

Munca la scena a domnului Ratiu ne-a mobilizat pe toti, dand dovada de
profesionalism literal si artistic. Spectacolul-recital Viafa Jucariilor a fost un succes
pentru toata lumea. Pentru teatru, locul al Il-lea la Festivalul national Céantarea
Romaniei si evidentierea pentru regie si text a domnului Ratiu, de asemenea si
evidentierea scenografiei ca adecvata si foarte bine primita de critici.

EU, umilul actor total... Actor total, insemnand méanuirea marionetelor, a
papusilor pe madnd, pantomimd, dans, text dramatic, pentru a sustine un spectacol
de 45 de minute, singura pe scend, doar cu papusile si, evident, copiii din sala, pe
care Ti captam sa urce pe scend, facdnd In acest fel, parte intrinseca din spectacol.
Pentru acest spectacol, am fost laureata a mai multor concursuri, dar, cel mai mult,
adorata de copii. Cand ochisorii rddeau odata cu papusile si manutele se apropiau in
aplauze, toata truda, frigul si alte multe greutati, nu mai contau.

Eram n mijlocul copiilor, inconjurata de inocenta, puritatea, sensibilitatea
din sufletul puiului de om, dorinta lui fireasca de a atinge papusa ce reprezinta eroul
cu care s-a identificat. Copiii vorbesc cu papusa, considera cd scena unde sunt
papusile, teatrul, este casa lui, casa unde naivitatea viselor prinde viata. Tmi place sa
privesc cum se joaca copiii, insensibili ca timpul 1i va face sa creasca; acum, ei nu
stiu, se joaca pur si simplu. Asa, 1n joaca, fac cele mai mari descoperiri, in ,,poznele
copildriei” dobandesc experienta, invata pentru ziua de maine. Si asa din joaca n
joacd, s-au facut oameni mari cu responsabilitati si, la randul lor, privesc la copiii de
maine care se joacad! Asa cum eu nu ma mai satur sa 7i privesc iar si iar...

Eram fericita...

Sa nu uit, Tn acea vreme a anilor 1986, si in anii care au urmat, nu m-am
gandit si cuantific incasirile aduse teatrului cu cheltuieli minime. (in turneu am
plecat doud persoane, eu si sonorizatorul, care era si electrician si masinist, prin
urmare cheltuieli de deplasare minime, insa incasari au fost ca la orice spectacol cu
trupa intreaga, caci silile de spectacol erau arhipline cu spectatori-copii ntre 500 si
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800, varia marimea salii.) A fost un spectacol foarte potrivit pentru acea perioada de
autofinantare.

Tn continuare, urmarind firul evenimentelor, mai retin atentia cu cateva
consemnari despre spectacolul sus amintit:Un spectacol-recital la Teatrul de
marionete:

,,Duminica trecuta am fost invitat la Teatrul de Marionete din Arad pentru a
urmari un spectacol-recital, datorat actrifei-manuitoare Elena Gherghinescu, care
sub indrumarea regizorului amator Silviu Ratiu (acesta semneaza si colajul muzical,
a pregatit pentru cei mai mici iubitori de arta teatrala, un recital intitulat Viata
Jucariilor. Elena Gherghinescu, care este 0 buna manuitoare a Teatrului de
Marionete din Arad, are, asadar, ambitia sd ne prezinte un spectacol-recital,
conceput pe ideea actorului total, lucru demn de toatd consideratia, daca avem n
vedere ca, in ultimii ani, tot mai multi papusari ies aldruri de personajele lor pe
scend. Am fost martorul emotiei artistice pe care, cu generozitate si risipd, ne-0
impartagseste sub privirile fascinante ale micilor spectatori, actrifa-manuitoare o
face cu talent i inteligenta, dovedind virtuozitate. Cele mai reusite si aplaudate
momente au fost acelea in care Elena Gherghinescu joacd pdpusa sau marioneta,
scenele Tn care manuitoarea se joaca cu micile ei personaje (ursuletul, maimutica,
arlechinul, dansatoarea), acelea in care cdnta, danseaza sau vorbeste cu spectatorii
ei mici. Si de aceasta datd, ne-a pus in fata o realizare de pura arta. Un moment
semnificativ in acest sens I-am notat in finalul recitalului, in care actrifa-manuitoare
antreneazd 0 buna parte din copiii sa participe la jocul marionetelor, cei mici traind
conventia scenicd CU multd vioiciune si dinamism. Concluzia ce se impune este
aceea ca am vazut un recital interesant, care poate fi inca imbundtatit in favoarea
mesajului artistic. "2’

Dupa prelungirea catorva luni in care teatrul era intr-o continua framantatura
artistica si administrativa, institutia aradeana are o noua conducere, drept pentru care
i s-a luat un interviu noului director, Emil Tigan:

,,Reporter: De putina vreme va aflati la conducerea Teatrului de Marionete
dupa o0 perioadd grea a teatrului, de stagnare, daca nu chiar de regres. Cu ce
problematica va confruntati Tnaintea deschiderii stagiunii?

Dir. Emil Tigan: E adevarat ca ziarul d-tra a semnalat de ceva timp, unele
deficiente ale teatrului atat artistice, cat si administrative. Nu ne dam batuti, ne vom
reconecta la valoroasele traditii castigate. Sub vraja reflectoarelor, se deruleaza
povesti cu zane si feti-frumosi. Emotiile si chiar lacrimile de bucurie ale copiilor
confirma ca institutia este indragita si ca avem un colectiv valoros.

Reporter: Cum intentioneaza conducerea Teatrului de Marionete sa
abordeze problemele?

Dir. Emil Tigan: Ambitia colectivului este de a realiza spectacole de calitate,
intentiondam, Tn principal, sa transpunem pe scend substanta dramatici a
nemuritoarelor povesti din literatura nationald si universala. Dat fiind faptul ca o

2% Emil Simédndan, ,,Un reusit spectacol-recital la Teatrul de Marionete”, in Flacara Rosie
(Arad), anul XLII1, 1986, nr. 12533, 21 septembrie, p. 4.
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politicd de repertoriu realist trebuie sa tina seama de optiunile artistice, de mesajul
etic si estetic, de accesibilitatea pe categorii de varsta. Nu vom ocoli nici bibliografia
scolara si nici pe autorii locali cum ar fi; Dorel Sibii, Dumitru Toma, Pavel Bojidar
si altii.

Reporter: Alte proiecte?

Dir. Emil Tigan: Deoarece nu cred in criza teatrelor, deci nici in cea a celui
de marionete, avem céteva initiative. impreund cu cinematografia, am realizat la
cinematografele Dacia si Mures, spectacole-coupe, marioneta noastra si desene
animate, publicul le-a primit foarte bine. Dupa renovarea teatrului, visam la un
complex cultural pentru copii, unde sa poata viziona permanent atat spectacole de
teatru, cat si filme, sa se bucure din plin de realizirile noastre socialiste™"”.

Tn toamna lui 1987, s-a organizat un schimb cultural intre doua judete de
frontiera, judetul Bichis din R. P. Ungara si judetul Arad din R. S. Romania.
Spicuirile din cronica tiparita Tn ,Foaia Noastra din Ungaria”, mentioneaza ca
Hartistii aradeni, prin prestatiile lor, au cucerit inimile publicului din Otlaca-Pusta si
din Micherechi; a fost prezent pe scena ansamblu folcloric, formatie de dans
modern, muzica folk. S-a manifestat un deosebit interes fatda de productia artistica a
Elenei Gherghinescu, artista a Teatrului de marionete din Arad, care, cu maiestrie
artistica, a dat viata pe scena unei perechi de dansatori pdapusi;in magia dansului,
papusile au facut corp comun cu artista. A urmat prestatia Malvinei Naghi, seara s-a
ncheiat cu un bal al localnicilor si oaspetilor”*’®,

Dumbrava minunatd, o capodopera a literaturii romanesti pentru copii.

,obumbrava minunata, scrisa de Mihail Sadoveanu, dar cu un scenariu foarte
adecvat scris de profesorul si directorul Teatrului de Marionete, Emil Tigan, ne-a
prilejuit Tntalnirea cu povestea si visul Lizucii. In viziunea sa, Lizuca este o mica
Cenusareasa, inzestrata cu toate calitatile unui copil bun, dar si Tntalnirea cu multe
din personajele indragite de totii copiii lumii. Aceasta poveste zic, a devenit o
poveste pentru a ne invata conduita de viata si gandirea copilului de azi. Muzica lui
loan Danko, binevenitd in punctele elementelor de baza. Regizoarea Francisca
Simionescu a realizat un puternic decupaj intre personajele negative si pozitive.
Scenografia lui Eisele Sucs a ajutat piesa sa se impuna vizual. S-au achitat bine de
roluri Julieta Corbu, Alexandru Sedlacec si altii, neexistand discrepante. Este 0
reusitd a acestui Tnceput de stagiune, un spectacol frumos pentru toate varstele
copilariei™".

Mai prezint 0 mica consemnare si ma voi limita la constatiri personale ale
vietii cotidiene care, la acea vreme m-au impresionat, fiindca, asa cum am mai spus
si altd datd, Mos Craciun inca nu putea empatiza cu noi, insa exista Mos Gerila, care,
cu forta sentimentelor sale ireprensibile, facea ca si acei micuti minunati sa se
bucure de frumusetea iernii. Cu aceasta ocazie, se prezentau mici spectacole in

277 Catalin Ionutas, ,,Avem un colectiv valoros, capabil de performante artistice”, in Flacara
Rosie (Arad), anul XLII1, 1986, nr. 12577, 12 noiembrie, p. 2.

2’8 Foaia Noastra (Micherechi, Ungaria), 1987, 28 octombrie, p. 3.

" Lavinia Stoicu, ,,Dumbrava minunati, un spectacol pentru toate varstele”, in Flacara
Rosie (Arad), anul XLIV, 1987, nr. 12848, 27 noiembrie, p. 2.
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prezenta Mosului, iar aprecierea urmatoare se referd la una din multele mele
activitati artistice alaturi de Mos: ,.Sarbdtoarea pomului de iarna le-a prilejuit
copiilor oamenilor muncii de la Combinatul de ingrdasaminte chimice Arad, o seara
Cu povesti, ce a debutat cu un recital folk. Buna veselie a fost intrefinuta si de Elena
Gherghinescu, actrita la Teatrul de Marionete din Arad. Un bulgdre de talent, ea a
prezentat un fragment din spectacolul Viata Jucariilor, de Silviu Ratiu. Cu atentie si
vibratie, micii spectatori, aldturi de parinti, au facut parte din recitalul Tovarasei
Elena Gherghinescu, prin aplauze si implicare efectiva pe scend, impreund cu
papusile, au dansat, transportati In lumea povestilor cu Ursuletul si Maimugica sau
jongleriile lui Cleo, maiestru jucate de actrita Elena Gherghinescu. A fost 0 seard
reugitd a Pomului de iarna”®®. Desigur, cel mai asteptat era Mos Gerila

Fiindca ne-am amintit de Mos Gerild, ne amintim si de greutati, de frig si
inerentele lipsuri aduse de frig. Daca am narat despre turneele avute de prima
generatie de actori, ar fi ireverentios a nu aminti si despre turneele noastre. De la
intrarea mea in teatru si pana prin anii 1980, in turnee era 0 atmosferd normala,
versatila Tn deplasare, cu bune si rele, acceptabila. Dar, dupa anul 1980, a inceput sa
fie mai greu, din ce in ce mai greu. Am inceput si noi sa ducem in turnee, cratite,
resouri si diverse produse pentru alimentatie (ca si colegele noastre din anii 1955,
dar nici chiar asa). Am sa conturez cate o Intamplare aleatorie, fiindca, cu mici
exceptii, n toate turneele se intdmpla la fel:

Eram la Casa de Cultura din Hunedoara. Erau organizate trei spectacole cu
piesa Muzicantii din Brehmen: primul la ora 9, 30 si ultimul la ora 14:00; asa era cel
mai bine pentru noi, pentru montarea scenei si a decorului, pregatirea papusilor si a
costumelor, era nevoie intre 0 ora si 0 ora si jumatate. In acest timp, noi, actorii, ne
instalam Tn cabina, instalam resourile, faceam cafelele de dimineata si pregateam
oalele cu produsele necesare pentru masa de prénz. Gateam in grupe, pe baza de
prietenii, se puneau produsele in oala si, in functie de cum intram in scend, ne
ocupam de mancare. De multe ori, cdnd era gata mancarea, trebuia sa plecam.
Autobuzul fiind gata incércat, noi, cu toate oalele fierbinti, ne urcam n autobuz,
ospatandu-ne in timpul mersului si, fiindca nu doream sa se imprastie mancarea in
autobuz — fiind ireverentios dupa ce muncisem atat —, trebuia sa mancam fierbinte,
chiar clocotit si, uneori, ma gandeam: ,,Oare cum de nu-mi clocoteste limba?”

Vara era un chin, afard cald, Tn autobuz era sufocant — neavand aer
conditionat — plus mancarea clocotita... Viata de artist, ce mai...!!!

larna sau toamna tarziu, cand afara era frig si inh autobuz era mai frig decat
afara, pe geamuri, mama iarna brodase frumoase, groase, flori de gheata si oricat
suflam pe geamuri spre a se limpezi putin sa putem vedea razele unui soare uman,
el, rddea la noi cu dinti mari de gheata. Odata, fiind racita si suparata foarte!, am
vrut sa-i arat soarelui de gheatd ca nu-mi pasa de el si-am scos limba, vrand s-0
lipesc de geamul inghetat, dar, foarte repede, a trebuit sa mi-o retrag Tn gurd, mai un
pic si mi-ar fi inghetat limba pe geam. Neavénd incalzire Tn autobuz, ne prindea bine

%80 Sabin Bodea, ,,0 reusita actiune”, in Flacdra Rogie (Arad), anul XLIII, 1987, nr. 12311,
sambata, 4 decembrie, p. 2.
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ciorba fierbinte, ne incidlzeam noi, pana si picioarele noastre. Am vrut si trec peste
asta, dar nu se poate, noi, actorii, dupa ce ne urcam h autobuz, urma impachetarea
fiecdruia, pentru a rezista orelor de calatorie n frig, pana acasa.

Am sa vorbesc doar despre mine acum si reiau pentru profunzime. Peste
cizmele din picioare incaltam ,,Mumbut”. Nu stiu cum sa 1i descriu, erau un fel de
galosi mari — daca 1i trageam peste cizma! —, din fas captusit cu burete si talpile de
asemenea groase, pantaloni, pulovere groase, desigur o blana si, peste toate acestea,
0 paturd de 1and ce ma infisura. Desi eram Tn acest fel incotosmanata, dupa ce
mergeam cam 3-4, chiar 5 ore, intr-un autobuz inghetat — distanta varia pana la
destinatie — cand coboram, eram bocnd. Asa inghetatd, ajungeam acasa unde era
intuneric si frig. Eu aprindeam gazul Tn cuptorul de aragaz si imi bagam picioarele
inghetate cu cizme cu tot. Dupa ce ma incalzeam putin, Imi dadeam jos cizmele,
aprindeam lampa cu petrol Tn asteptarea curentului si a caldurii in calorifer s.a.m.d.

Altadata, Tmi amintesc ca era sfarsitul lunii mai, participam la Festival
National Papusaresc in Constanga, impreuna cu alte 10-12 teatre din tara. Masa de
pranz, fiind asigurata de Primarie si de Minister, a constat in servirea unei ciorbe
taranesti, buna, dar erau bucatele din varful ,,adidasilor” (pentru cei de azi, care nu
stiu, ,,adidasii” era denumirea pentru varfurile de la piciorul porcului), probabil — zic
eu acum, atunci nu m-am gandit — pentru gust, ca de mancat nu aveai ce, si aceasta
la restaurantul oficial al Primariei. La anii pe care 7i aveam atunci, mancarea era
fudulie, nu conta, aveam ceva in stomac. Nu prea mult, intorsi pe scena sa putem
reda actul artistic pentru care eram acolo. Si apoi, la finisul spectacolului, bucurosi
sau tristi, nu conta, mergeam cu totii si ne aruncam Tn mare. Lasam marea cu apa ei
sdrata sa ne ude...

Doamne! Ce minune este apa marii sarata, ce pdcat ca nu simte si cat e de
amara! Fiindca ne putea spala si de fierea omeneasca!

Neconditionat, 1ti primeste trupul incalzit de soare... Eu, cand vedeam
marea..., frematam de 0 dorinta greu de stapanit, ma simteam un bulgare de sare care
se dizolva Tn mare. Flanam prin spuma marii, eu si marea eram una. Cand marea era
supdratd §i ne arata maretia prin imensitatea valurilor inspumate, eu o priveam
fascinata. Cat mi-am dorit, Tmi doresc si azi, sa fiu iarna pe malul marii suparate, sa
ma figcuiasca stropii hibernali ce ingheata instantaneu pe exteriorul meu, declansand
n fiinta mea, caldura supunerii cu o bucurie a infinitului.

Acestea erau micile bucurii ce ma faceau sa uit de lejeritatea meselor. Cam
aceasta era viata artistilor, incepand din 1978, pana in anul 1989.

Insemnarile vietii, abordate prin prisma propriei experiente, sunt menite
pentru cei care au concluzionat gresit sau in necunostinta de cauza, ca viata noastra a
actorilor, putini la nivel national, nu implica nici un pericol, deci nu contam.

Nu ma pot opri sa nu afirm ca putini au fost cei care au inteles disonanta
noastra dintre scend, unde eram stralucitori Tn lumina reflectoarelor, aplaudati si se
credea ca traim somptuos, si modesta viata reald, unde credam licuriciul ce-l1 dam
publicului. Aceasta disonanta ne-a adus, Tn anul 1989, in primele randuri.

Sa mai povestesc si despre alte aspecte ale turneelor...
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Turneele Tncepeau prin plecarea cu autobuzul din fata teatrului. Ora de
plecare varia in functie de distanta pana la prima localitate si ora primului spectacol.
Plecarea putea fi la orele 5-6-7 dimineata, pentru a ajunge sa jucam pe traseu, inca
doua sau trei spectacole, pana la oragul unde aveam cazare pentru mai multe zile. De
la aceste hoteluri, plecam dimineata pentru spectacole in Tmprejurimi, seara
intorcandu-ne. Daca mergeam spre Valea Jiului, prima cazare era la Deva. Se facea
repartizarea in camera. Eu, cat era doamna Adriana Petrica directoare, eram cu dansa
in camera, cdnd nu venea cu noi, stateam cu 0 colega nefumatoare. Cand ajungeam
si nu erau magazinele inchise, primele drumuri erau Th cautarea anticariatelor, apoi
cautam magazinele cu portelanuri, broderii, mai aveam de vizitat muzee, cand stiam
ca erau exponate deosebite. Pentru mine, personal, era iminenta intrarea in Bisericile
din apropiere, pentru oricat de putin timp dispuneam, si, de obicei, cautam sa merg
singura (pentru acea vreme, colegele care stiau afinitatea mea, tacit, imi creau spatiul
necesar). Alte dati, cand in drumurile noastre erau manastiri vestite ca Dragomirna,
Manastirea Neamt, Sambata de Jos, Tismana etc., nu mergeau toti Tn aceste vizite,
ci doar cei care doreau, insd multumesc si azi conducatorilor de turneu ca nu s-a
opus nimeni acestor vizite — tacit, se faceau chiar ocoluri pentru a le vizita. Cand nu
mai aveam ce face in afara hotelului, ne retrageam in camera, tot tacit, eram
impartiti in doua grupe, fumatori si nefumatori.

De obicei, cei nefumatori se adunau la mine in camera, tricotam, brodam,
citeam, barfeam, imparteam lumea Tn buni si rdi, beam ceai, uneori vin fiert. Tmi vin
in minte anii din urma, cand n hoteluri nu functiona de obicei nici un priza, singura
sursi de curent era dulia de la bec. Fiul meu, un tehnician polivalent, mi-a
confectionat 0 dulie care se insuruba in locul becului. Pe langa loc pentru bec, mi-a
facut si priza. Acolo conectam printr-un prelungitor resoul, termoplonjorul, precum
si radiourile pe care le luam cu noi si care functionau cu baterie. Pe resou ne
pregateam hrana, ne incalzeam apa pentru spalat si, uneori, il lasam sa functioneze
pentru a imbunatati calitatea aerului din camera.

In alte turnee, daca cazarea era In orase mai mari ca: Ploiesti, Pitesti,
Bucuresti etc., indubitabil, seara vizionam spectacolele care aveau loc atunci. Tot
intr-un astfel de turneu, am avut bucuria de-a vizita la CAmpulung, Casa Memoriala
Hasdeu si de a asculta fascinanta poveste a luliei Hasdeu. lar cand am ajuns la
Manastirea Neamt, am fost impresionata de exponatele capetelor ce au apartinut
unor persoane ucise miseleste. Capetele nu au tacut si au iesit la iveala pentru ca cei
vinovati de ucidere sa fie pedepsiti, calugarul care ne insotea si ne explica, spunea
ca: ,,capul omului ucis migeleste se cere razbunat chiar si dupa 20 de ani”.

Multe istorisiri le am si acum Tn memorie deoarece persuasiunea calugarului
era evidenta. M-a frapat atunci cum calugarul vorbea despre treptele iertarii. Oare
rautatea, crima, cum se iarta? De aceea ma gandesc acum, multi semeni ai nostri
sunt foarte milosi cu animalele de orice fel, dar cand este vorba de a fi uman cu
semenul de langa ei, atunci..., atunci omul blajin ieri se transforma azi, intr-o bestie.

Omul, doar omul ucide calculat, cu sange rece, doar din dorinta de-a face
rau. Omul care, ieri, a mancat la masa ta, azi, cinic iti rade Tn fata si te scoate afara
din propria ta casa. Animalele ar face asta?
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La iesirea dintr-un edificiu monahal vizitat, oricare ar fi fost el, ne uitam unii
la altii si cu parcimonie ne ieseau cuvintele, doar privindu-ne, simeam cum ne
copleseau informatiile dobandite avand un sentiment irepresibil, cu care urcam in
autobuz, ocupéndu-ne locurile in liniste. Multd vreme trecea asa, pana cand cuiva
(care nu fusese cu noi), 7i venea sa cante si, rand pe rand, se antrenau aproape toti. In
aceastd atmosfera, ajungeam la hotel, daca nu era prea departe sau adormeam in
autobuz si ajungeam adormiti.

Prin urmare, cam asa era turneul, nu o zi, fiindca o singura zi este anosta.
Am spicuit unele amintiri mai deosebite. Nu era 0 zi ca cealalta, fiindca Tn fiecare zi
eram in alta parte, cu alte provocari si cred ca Th aceasta consta frumusetea turneului.
Prin urmare, sa ne intoarcem in sala de la teatru, de unde am plecat demult, sa
vedem ce s-a mai intamplat...

Ce sa se intample? A mai avut loc 0 premieral!!!

Un spectacol cuminte, cuminte...

,,Teatru de marionete Arad a Tnceput noua stagiune cu premiera Magazinul
Ccu jucarii, de A. T. Popescu”. Astfel Tncepe Dumitru Toma, recenzia spectacolului,
evidentiind”calitatile regizorale ale colegului Alexandru Mermeze, profesionalismul,
sensibilitatea cu care se apleaca n a transmite cat mai clar micilor spectatori, vraja
din spectacol. Nu i-a fost greu, ajutat fiind de actori foarte buni: Elena Gherghinescu
(fetita), aceeasi bund profesionista dintotdeauna, manuindu-si cu usurinta si placere
marioneta, Tncercand sa stoarca personajului cat mai mult. A fost fericit secondata de
Aurica Spirk (iepurasul), ménuind cu siguranta personajul. Adela Moldovan, Florica
Ardelean, Alexandru Sedlacek au manuit cu pricepere. Realizarea marionetelor si
scenografia lui Zoe Eisele Sucs a fost atrigitoare, dar se putea mai bine”?*,

Si acum se deapana firul ultimilor ani, directorul teatrului avea bunul obicei
de a mentine transparenta in activitatea teatrului, informand presa oricand considera
necesar; pentru marturie, am selectat urmatorul interviu:

Reporter: Pentru inceput, domnule director, va rog sa faceti 0 scurta trecere
in revistd a Teatrului de Marionete din Arad, in comparatie cu celelalte teatre din
tara.

Director Emil Jigan: Tn cei 37 de ani de functionare, Teatrul a fost cunoscut
la rAndu-i de numeroase generatii de spectatori care au preluat un dram de tinerete,
poezie, intelepciune. Povestile spuse pe scend au dat copiilor o morald, un nivel
intelectual. Genul de spectacole ne singularizeaza, papusa noastra este marioneta la
fire lungi sau scurte, deosebit de greu de manuit. Toate celelalte teatre au papusi pe
mana, cu un cu totul alt gen de manuire. Marionetele au un farmec aparte, fiind
adecvate mai ales basmelor, feriilor, care solicita imaginatie, fantezie, sensibilitate.

Reporter: Ce concept repertorial are urmatoarea stagiune?

Director Emil Tigan: Tn repertoriul teatrului sunt incluse titluri
reprezentative din literatura nationala si universala:

%81 Dumitru Toma, ,,Un spectacol cuminte, cuminte...”, in Flacdara Rosie (Arad), anul XLV,
1988, nr. 13232, 22 septembrie, p. 2.
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lon Creanga —Capra cu trei iezi, Punguta cu doi bani, Harap Alb, Fata
babei si a mosului;

Petre Ispirescu — Préaslea cel voinic si merele de aur.

Fratii Grimm — Hansel si Gretel,

Carlo Collodi — Pinocchio;

Charles Perrault — Motanul incaltat,

Dramatizare dupa titluri clasice:

Vizita si D-1. Goe, dupa I.L. Caragiale;

Fram, ursul polar, dupa Cezar Petrescu;

Dumbrava minunatd, dupa Mihail Sadoveanu;

Cat si piese contemporane:

O raza de soare, de Al. T. Popovici;

Elefangelul Curios, de Nina Cassian;

Magazinul cu jucarii, de Al. T. Popescu.

Teatrul de Marionete a obtinut Tn ultimul timp importante succese notate
favorabil de revistele de specialitate: ,,Teatrul”, ,,Contemporanul”, ,,Romania
Literara”.

Reporter: Ce intentii de viitor aveti?

Director Emil Tigan: Cel mai important prestigiu al Teatrului de Marionete
a fost castigat in randul copiilor, iar din partea juriilor, diplome, distinctii...
Intentiondm sa realizdm spectacole de calitate cu piesele din repertoriu, dar si noi
premiere de valoare: Muzicantii din Bremen, Amintiri din copilarie si mult dorita
Alba ca Zdpada. Vom fi prezenti n toate localitatile judetului, raspundem la toate
solicitarile din partea gradinitelor si scolilor. Dar vom si primi vizita altor teatre de
profil din Bucuresti, Baia Mare, Oradea, Constanta. Teatrul nostru este in pragul
turneului cu spectacolul Dragostea celor trei portocale si vom merge pe vechiul
traseu: Deva, Hunedoara, Petrosani, Craiova, Bucuresti, Sibiu, Arad.

Reporter: Multumim, domnule director, si asteptam noi informatii despre
activitatea teatrului.”*®

In teatru, timpul s-a strAmtorat pentru mine... Trebuie si revin la acest
subiect deoarece mai sunt evenimente ce lumineaza un Ccoltisor important al
sufletului. Ma gandeam ce placut este sa urmezi speranta, in loc sa dai frau
disperarii, chiar daca ambele duc in aceeasi directie... Care o fi? Trecand printre
sirurile scaunelor din sala, am tresarit auzind strigatul maimutei:

Maimutica: Elenalll Elenal!l Heeeeiiii, unde te uiti??? Elenaaaa, sunt aici
sus catarata de cortina, eu, Maimutica, nu te mira asa, ai uitat cad m-ai poftit cu tine
in amintirile tale prin teatru?Ce???... Ai cazut pe ganduri si privesti cu nostalgie
scaunele copiilor din sala! Ai?... Spune!?

Elena: Ma gandeam, Maimutico, la primavara vietii mele in aceasta sala, la
multimea ghioceilor care au crescut pe aceste scaune, transformandu-se, dupa firea
lor, pana la falnici stejari. Oare unde i-a aruncat valurile vietii? Nu-mi vine a crede

%82 Cornel Faur, ,»Dialog cu Directorul Teatrului de Marionete, Emil Tigan”, in Flacdra Rosie
(Arad), anul XLV, 1988, nr. 13172, 12 octombrie, p. 2.
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ca eu sunt eu si ma gandesc ca: Ochii tai ma vor cauta, dar eu nu voi mai fi aici,
clipa cea repede...!

Maimutica: Lasa nostalgia, ca nu e buna la nimic. Ai povestit, Elena, despre
teatru, despre papusi, cum ai invatat sa ne manuiesti, dar eu nu am auzit — sau ai
uitat sa-mi spui tu —despre afinitatea ta cu teatru. Te-ai nascut asa desteaptd? Sau,
sau cum? Hai, spune-o si pe asta, nu te sfii ca atatea ai povestit, mai rau de atat nu
poate fi. Curaj! Stii cum se zice la olteni? Nuuuu?? Curaj, gaina, ca te tail
Hahahaaaa, ca-ntotdeauna, ti-am facut-o!!! Hahahaaa!!!

Elena: Cu tine, Maimutico, nu o0 scot la capat, dar asta este ultima poveste
despre viata mea. Bine??? Asa... Incepem cu... Pai cum sa zic... De cand ma stiu, am
fost solicitata sa spun poezii in serbari scolare, dar, gandind eu acum, cred ca la
Oravita s-a declansat dragostea pentru poezie, placerea de a primi aplauze. Sora mea
a primit repartitie la Marila, mama fiind cardiaca si mai mult sub tratament, si pentru
a-i usura viata mamei, m-a luat cu ea. La Oravita, am inceput clasa a V-a si am
locuit Tntr-un internat situat intr-o casa mare, langa un parc. Nu stiu ce a fost Thainte,
dar avea camere imense, dormitorul meu avea 20 de paturi. larna nu era niciodata
cald, cred ca de aici mi se trage ca toata viata am suferit de frig. Coridoarele erau
foarte largi, geamurile asemenea, sala de studiu era cat doua sili de clasa. De la
interna, la scoala nu era departe, dar mergeam cu randul si ne Tntorceam la fel.
Scoala, daaaa... scoala era deosebitd. Atunci nu am stiut, nici nu aveam cum. Am
avut norocul sa am dascili hardziti cu dragoste fata de materia predata si fata de
copiii pe care Ti aveau 1n grija. Profesoara de Limba Romana a vazut ceva la mine si
m-a inscris la cercul de teatru, eu singura nu m-as fi inscris. Profesoara de Educatie
Fizica avea 0 ruda la Opera din Timisoara care, venind la o ora de sport si
urmarindu-ne pe toti, m-a selectat printre multe alte colege si colegi la un cerc de
balet; s-a mai facut triere, dar eu mereu am fost aleasa. Asa se face ca am facut doi
ani de teatru — scolar, desigur — si doi ani de balet. La finalul clasei a Vll-a, in urma
spectacolului, am fost din nou selectatd, de data aceasta pentru a face parte din grupa
de corp ansamblu a Operei Timisorene. La Opera se monta Lacul Lebedelor si aveau
nevoie de pepiniere. Mama mi-a interzis. Dar vreau sa-ti povestesc, Maimutico, cd i
eu am jucat si am cdlcat ca membra a cercului de teatru si balet pe 0 scend istorica,
scena Teatrului din Oravita, pe care a urcat si Mihai Eminescu (evident ca atunci
nu stiam). A mai trecut o vreme. Venind la liceu in Arad, am avut din nou sansa sa
am o Profesoara, Doamna Bucurescu, cu dragostea materiei predate si interes pentru
copiii pe care 1i calauzea 1n viatd. Dansa a insistat si chiar m-a nscris la Scoala
Populara de Arta din Arad, clasa Actorie. Sa stii Maimutico, Scoala Populara de
Arta din Arad, cea de azi, este continuatoarea Vechiului Conservator Ordsenesc, 0
institutie printre cele mai vechi de acest fel din tard, infiintata in anul 1835. Nu am
dezamagit-0 pe doamna profesoara, am absolvit cu 10, spre bucuria dansei mai mult
decat a mea. Acum, Maimutico, stii despre mine totul, cum am crescut, ce am
mancat, cum am dormit... e bine??? Ti s-a Thnodat limba in final?

Maimutica: Mieee... Ha... ha... ha... Sa zicem...I!!

Nu se lasa Maimutica.

Maimutica: Acum ce mai urmeaza?
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Elena: Ce sia mai urmeze! Mergem mai departe, ca incd mult mai este. Asa
Tmi trecea viata, Maimutico, intre teatru pentru copii si scena dramatica. Nici nu stiu
cand frumoasele crisalide teatrale s-au transformat in uréatele si dizgratioasele omizi
ale pensionarii, dar mai sunt cativa ani de marturisit. Inainte de pensionare, am mai
avut doua realizari dragi inimii mele: Hansel si Gretel si Praslea cel Voinic si
merele de aur.

Hansel si Gretel, o poveste de fratii Grimm, adaptatd de Gustav Valentin,
regia Francisca Simionescu, scenografia Zoe Eisele, muzica Engelbert
Humperdinck. Oare cine nu cunoaste povestea saraciei instalatd Tntr-o casa
marginasa din raristea padurii, dar si istetimea inndscuta a puiului de om...

Am fost distribuitd Th doua roluri: Mama si Vrdjitoarea.

Despre papusa Mama, care este cel mai frumos rol din lume, nu am de scris
mare lucru deoarece scenaristul nu a fost darnic cu acest rol, asa ca, din constructie,
din punct de vedere al scenaristului, blajind, dominatd de neajunsurile din
gospodarie, supusa, neobisnuita a-si ridica ochii din vatrd spre opinarea propriei
pareri. Prin urmare, punerea pe fire si manuirea erau clasice fara nicio dificultate.

Vrajitoarea. Dalll Era 0 minune de papusa. Vrajitoarea mi-a inoculat
neastimparata fantezie de a gusta din plin bucuria muncii. Din constructie avea
foarte putin schelet, dar o imensitate de voaluri, matdsuri, franjuri. Ce mai, 0
bucurie! Am lucrat la pusul ei pe fire cu un entuziasm iesit din comun, simteam cu
fiecare fir pus, ca prinde viatd, cd am nimerit firul exact la locul potrivit si Tmi
raspundea gestual, exact cum gandisem. Nu mai stiu exact cat am muncit la pusul
papusii pe fire, doua sau trei saptamani, timp Tn care se facea si Citire de text si
incercare de voce. Cu cata emotie reascult, cand se intampla sa fiu in sala si vizionez
spectacolul demult pus n scena, cuvintele de mult spuse, Tnregistrate (si azi se joaca
n reluare).

Din voce, i-am gasit un ras deosebit, adecvat am zis eu atunci, dar si criticii,
ulterior: ,,Mai, fata, unde ai gasit rasul asta, adult fiind si fi se face frica! Brrr!”.
Dar pentru résul acesta din voce, am mai pus trei perechi de fire. Cand radea, se
ridicau, se miscau si voalurile ca o valtoare, radea toata papusa, mai bine zis trepida;
schitand pe scend ca ma apropii de copiii, acestia se retrageau in fotolii si aruncau cu
diverse obiecte n vrajitoare, de la cuie Tndoite, nasturi rupti de la haina, la pietricele,
insotite si de apostrofarile adecvate. Cele mai dragi mi-au fost, si-mi sunt si acum,
reamintindu-mi-le: ,,Pleaca, pleacad, esti 0 rea, nu te iubesc, reao ce es#i!!”. Cand
papusa scotea triluri de rés si se ridica in aer, rdzand si apoi, din aer, cadea brusc n
fata copiilor, acestia, instantaneu, scoteau un: ,,Uuuuaaauuuuu!!!”. Tn sald era
culmea entuziasmului cand vrdjitoarea era aruncatd in cuptor, iar aproape toti copiii
erau Tn picioare: ,, Asa ifi trebuie”, , Ti-am spus ca esti rea!”, ,Bine fi-a facut,
Uufff... bine ca am scapat de eal!! ”. Da. A fost un rol la care am muncit foarte mult,
si vocal, dar si ca manuire, satisfactiile... nu se pot cuantifica. Cum poti cuantifica
natura incitantd a puiului de om fatd de binele din viata lui si de pe scena. Cum poti
cuantifica parcimonia cu care refuza tot ce este rau si urat in viata lui si de langa el...
cum?
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CUM? Se poate... oferind dragoste, siguranta, caldura bratelor parintesti,
pentru ca Tn bratele parintilor este cald si bine si nu ni se poate intdmpla nimic rau.
Tn bratele parintilor, nu au loc nici zmei, nici omul span, nici vrijitoare.

Marite, slavite, binecuvantate brate parintesti. Cum nu stim saruta mainile
parintilor cat 7i avem si ce dor, ce forta irepresibild a sentimentelor o avem cand Ti
pierdem. Sa pastram, copiii, cdldura datatoare de putere a bragelor parintesti cat o
mai avem!

Piesa Hansel si Gretel a fost montatd dupa 1989, mai ales ca directorul de
atunci, domnul Emil Tigan — Dumnezeu sa-lI odihneasca! —, a reusit sa renoveze
teatrul de la acoperis pana la pivnite. Astfel aveam si noi cabine confortabile, scena
maritd, aparaturd tehnica de ultima generatie si culmea, i se repartiza Teatrului un
autobuz nou (nu era nou nout, era la mana a doua, dar fata de ce aveam noi, era ca
nou, avea incalzire, aer conditionat, ce ne mai puteam dori? Conditia actorului se
schimbase Tn bine.

A urmat ultima distributie, Tnaintea pensionarii: Praslea cel Voinic si Merele
de Aur, de Petre Ispirescu, regia Horea Davidescu, scenografia Eustatiu Gregorian,
ambii din Craiova.

Am lucrat cu nostalgie, de ce sa nu recunosc, avand doua personaje de
interpretat. Am fost distribuita in rolul fiului mijlociu al imparatului, cu 0 papusa
clasica ce nu a creat nici un fel de problema, nici la punerea pe fire, nici la manuire.
Tn spectacol, regizorul a creat un moment romantic, in firul epic al piesei, si a
introdus cele patru anotimpuri, cele patru anotimpuri ale firii umane, iar eu am fost
distribuita in anotimpul Toamna. Au fost emotionante momentele in care apaream
toate patru — doar pe scena teatrului poti vedea cele patru anotimpuri in acelasi timp
— n scend, facand legatura intre diverse tablouri ale piesei cu diverse comentarii,
aparteuri. Eram imbracate cu hlamide, pe care le trageam repede peste costumul de
scend. Fiecare hlamida avea culoarea anotimpului respectiv, iar hlamida mea,
intruchipand toamna, era galbena, avand cusute pe ea, din postav, fructele
reprezentative toamnei: struguri cu frunze cu tot, mere, pere, prune. Toate aparitiile
se faceau Tn fata scenei, pe rdnd sau impreund, dupd cum era scenariul. Dupa
parcurgerea piesei, cu toate avatarurile ei, cum este si firesc, urma finalul. Atunci
apaream pe rand, cu replicile respective si ca un tumult al lucrului bine facut, ne
uneam mainile in jurul unui mar, mérul, simbol al vietii vesnice?®®, dar si al caderii
fiintei umane, al iertarii, al dragostei neconditionate. Roteam marul in scena,
simbolizand trecerea irefutabila a timpului, perorandu-ne fiecare cuvantul de
invatatura cu care trebuia sa plece copilul acasa, iar ultima replica era a mea si...
finalul piesei:

,,Mar cu merele de aur, mar rotat.
Multe de la tine, azi am invatat.
Cinstea da mdasura omului
Precum toamna, rodul pomului.”

28 Oare, de aceea Petre Ispirescu a denumit piesa ,,Tinerete fard batranete si Viata fard de
moarte”, filndca pomul era un mar? Simbol al vietii vesnice si ale carui flori sunt florile
iertarii.

168



Cu aceste spectacole, Misia mea n teatru s-a terminat undeva intre cer si
pamant, incercand sa fac pe cei ce vor fi fost h fata scenei sa Tsi lase grijile la usa
intrarii. Prin clipele petrecute Tn comuniunea scenei cu sala, sa devenim un tot unitar
ntr-o plutire indefinita a clipelor purtate spre celest...

Asa cum, de bunavoie si nesilita de nimeni, am urcat pe aceste doua scene,
Marionete — Dramatic, acum, tot de bunévoie si nesilita de nimeni, las a cade cortina
pe strada ce duce la cele doua drumuri.

Am mai functionat Tn teatru incd doi ani, dar nu am mai fost distribuita
deoarece Tnlocuirile sunt greoaie si enervante; am jucat atunci cand erau programate
piesele unde eram distribuita. Teatrul de Marionete s-a infiintat ca sectie a Teatrului
Dramatic, dar s-a dezvoltat mergand pe propriul sau drum, drum pe care stralucesc
ca licuricii, basmele si povestile ce au leganat copilaria multor generatii. Supun
atentiei voastre participarea teatrului la diverse festivaluri de la infiintare pana la
pensionarea mea.

1956 Saptamana teatrelor de papusi, Se prezintd piesa Craiasa Zapezilor,
dupa Hans Christian Andersen, regia: Cristian Frangopol, scenografia: Francisc
Toth.

1970 Turneu in lugoslavia cu Melodie si ritm pe sfori, regia si ilustratia
muzicala: Cristian Frangopol, scenografia: Zizi Frentiu.

1972  Festivalul International de la Békéscsaba (Ungaria), cu piesa Harap
Alb, regia: Cristian Frangopol, scenografia: Zizi Frentiu.

1974 Lumea papusilor, lumea tuturor varstelor, Sinaia, Festival-concurs
al recitalurilor, Teatrul o trimite pe actrita Elena Gherghinescu cu un recital al
papusi Cleo, muzica Aretha Franklin, s-a intors cu 0 mentiune.

1979 Constanta. Saptamana Teatrelor de Papusi. Minunatele aventuri ale
lui Nils Prichindelul. Regia: Cristian Frangopol, scenografia: Eustatiu Gregorian.

1979 Turneu in lugoslavia cu Vreau sa fiu mare, regia: Adriana Petrica
Onofrei si Alexandru Mermeze, scenografia: Zoe Eisele.

1980 Recitaluri Papusaresti

1984  Cantati cu noi, copiil, regia: Adriana Petrica Onofrei, scenografia:
Zoe Esele.

1986 Boroboata si zmeul, regia: Mircea Petre Suciu, scenografia: Zoe
Eisele.

1989  Ariciul Albastru, de Alexandru Popescu, scenografia: Zoe Eisele.

Recital sustinut de actrita manuitoare, cu regie si interpretare Elena
Gherghinescu (ajutata de Carmen Marginean), recital rasplatit cu premiul al Il-lea la
Festivalul national Cantarea Romaniei.”®

Tot acum si aici, s-a prezentat si recitalul papusaresc al altor doua colege
deosebit de talentate: Adela Moldovan si Aurica Spirk.

Raza de soare, de Al. T. Popescu, scenografia: Zoe Eisele, regia realizatd de
Adela Moldovan.

%84 Teatru (Bucuresti), mai 1989, nr. 8, p. 26.
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Tn acest recital, cele doua colege si-au dat dovada a talentului. Aurica Spirk
manuia o balerind, din constructia sculptorului de papusi Marina Eremia, prin firele
puse de Aurica (care era un papusar daruit total papusii); simteai cd balerina este
reald, tremurul, vibratiile balerinei, migcarea pe poante.... uitai ca privesti 0 papusa,
pur si simplu, credeai ca este reald. De asemenea, si Adela, cu celelalte papusi. Nu
degeaba cele doua au obtinut premiul A.T.M. pentru cel mai bun spectacol.

1992 Teatrul organizeaza, pentru prima oara, Festivalul International
Euromarionete.

Sa calatorim n timp cu céteva dintre personalitatile de care se leaga istoria
Teatrului de Marionete din Arad.

Prima perioada a teatrului este dominata de personalitatea regizorului
Cristian Frangopol (5 decembrie 1919-23 noiembrie 1988. S-a pensionat n anul
1984). S-a ndscut In Bucuresti, intr-o familie de functionar public, era al saptelea
copil al sofilor Frangopol. Tdnarul Cristian a urmat cariera militara. A urmat
Liceul Militar din Bucuresti ,,Sfingii Voievozi Mihail si Gavrila”, apoi Scoala
Militara Superioara de Ofiteri ,,Nicolae Balcescu”, la arma artilerie antiaeriand,
fiind repartizat la garnizoana din Ploiesti, cu grad de sublocotenent in armata
romdnd. In urma evenimentelor din anii tumultosi ai instaurdrii comunismului, a
fost epurat din armatd. Se reintoarce in Bucuresti, cautdnd un loc de munca. Tn anii
studentiei, participd cu pasiune la spectacolele teatrale, fidcdnd si anumite cronici
teatrale. Fiindu-i cunoscuta lumea teatrului, avand si prieteni, primeste un loc de
muncd, intai la Teatrul Nottara, apoi la Teatrul National. Face coup de foudre fafa
de tdnara Maria Boroatd, CU care se casdatoreste imediat. Fiind un tdndar ambitios si
avand intransigenta educatiei militare, la scurt timp, are loc o ruptura ntre el si
familia Mariei. Tn aceste conditii, pleacd, Tmpreund Cu sofia si un geamantan
Incarcat cu visele tineretii, si vine In Arad, departe de Bucuresti, incepand o noud
viagd. La Arad, teatrul era intr-un proces de restructurare, asa incat a gasit loc de
muncd, la inceput regizor de culise, apoi roluri mai mici si regizor secund, alaturi
de Octavian Langa, pentru piesa ,,O zi de odihna”. Singur, a pus In scena piesa
,,M-am ndscut ieri” si ,,Medicul de plasd”. Impreund cu regizorul lon Deloreanu,
pune in scena piesa ,,Cumpdna”, din distributie facdnd parte actorii: Florica
Demian, Lulu Popescu, Olimpia Didilescu, Stefan Ciubotarasu, Costache Antoniu si
altii. Tn stagiunea 1949-1950, i se incredinteazd regia de scend a basmului pentru
copii ,, Scufita Rosie” si ,,Sacul cu Surprize” de Evgheni Ciornii, ambele traduse
(din limba rusda, evident) de Radu Miron”®, un om talentat care s-a aflat la timpul
potrivit si in locul potrivit. Tn contextul anilor grei ai comunismului, a valorificat
oportunitatea de a ridica edificiul cultural Tnchinat viselor copilului. Acesta a fost
Teatrul ,,Prichindel” din Arad, iar de dinamica acestui asezamdnt cultural este
indisolubil legat numele primului regizor angajat, Cristian Frangopol. Mottoul
dansului era: , Papusa si marioneta sunt instrumente care trebuie apreciate,

28535 3. A. N. Arad, fondul Teatrul de Stat Arad, dosarul nr. 5/1949, f. 32.
170



respectate si iubite, iar eu consider ca actorii au fost fericiti si impliniti Th Teatrul
de Marionete din Arad®®.

Tn caietul aniversar din 1981, am descoperit aceste ganduri ale dansului pe
care vile impartasesc: ,,Nu este usor sa captezi atentia copilului pe parcursul
spectacolului, nu este usor sa canalizezi constiinta grupului de spectatori in favoarea
binelui, sa trezesti Tn el pozitia criticii deliberate de a-i face sa freamate de emotia si
bucuria pe care o poate da teatrul. Papusa si marioneta sunt instrumente care trebuie
respectate, apreciate, iubite. Sunt instrumente care, manuite de interpreti valorosi,
sunt demne de orice partitura, sunt demne de dragoste si pasiune. Sa nu le parasim,
sa nu le neglijam, nu sunt minore si perimate decat in mana nepriceputilor®’. Tn
Teatrul de Marionete a avut cateva spectacole de referinta, amintesc: Harap Alb,
Nils Prichindelul, Pinocchio si cate si mai cate. Pe de alta parte insa, consider ca
Teatrul de Marionete a avut poate sansa de a avea la formarea sa, un om
intransigent, uneori chiar obtuz, dar a reusit sa treaca bine, schiopatand uneori, apoi
alergénd peste decenii de la infiintare fiindca temelia a fost solida. De aceea, un
profund gand de gratitudine se Tntoarce catre omul si regizorul Cristian Frangopol,
cel care a condus destinele Teatrului Aradean de Marionete, intr-o perioada care va
ramane, indubitabil, Tn constiinta multora, ca o culme pe care generatiile viitoare sa
cladeasca noile expresii culturale ale acestei arte.

1960-1973 Tanzer Ladislau loan (23 ianuarie 1920 — 18 octombrie 1981),
personalitate marcanti a vremii, asa dupa cum specifica istoricul Horea Truta®®. A
condus si a revigorat destinele Teatrului de Marionete, prin includerea unui
repertoriu adecvat varstei copiilor, curatat de excese ideologice si modernizarea
spectacolelor. Astfel, pe scena Teatrului de Marionete au avut loc 71 de spectacole,
cu piesele: O aventura pe Mississippi, Aventurile lui Tom si Huck, de Xenia si Aurel
Boesteanu, Gdscanel de E. Ghernet, Punguta cu doi bani, de |. Gheluc, Pataniile
unei papusi de lemn, de C. Popovici, Clopoteii minciunilor, de M. Rabinovici,
Luminita din tara negurilor, de Eugenia Tetelea, Bdiatul si vantul, de N.
Trandafilova, Micii muschetari, de Lizica Musulescu, spectacole ce au fost urmarite
de peste 13.000 de copii din Arad si Tmprejurimi. De asemenea, lon Tanzer a
dezvoltat pentru prima oara in cadrul institutiei, un curs de culturd generala pentru
copii, ce a constituit baza unui studio experimental. Tn acest studio, se organiza cu
micii spectatori, consfatuiri si discutii, dupa fiecare premiera. Aceasta i-a fost, in
mare, activitatea sa de director din 6 aprilie 1960 pana la pensionarea sa din anul
1973, n calitate de director®.

1973-1986 Petrica Adriana Onofrei, muzeografa, referent literar, regizoare
la piesele Vreau sa fiu mare, Cdntati cu noi, copii!. Fiind si director, a realizat
primul Caiet-program, cu caracter de monografie, la aniversarea celor 30 de ani ai
activitati teatrale (1951-1981).

2% Caiet Aniversar, 1951-1981, Arad, 1981.

%7 Ipidem.

%88 Horea Trutd, Scrieri monografice, vol. 11, Arad, Editura Mirador, 2012, pp. 287-288.
%9 Ibidem.
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1986-1993 Profesorul Emil Tigan (18 august 1943 — 3 octombrie 1993),
publicist, scenarist, a initiat renovarea din temelie a cladirii Teatrului. Fiind un bun
manager, a avut putere de convingere asupra forurilor conducatoare de a realiza
reparatia capitald a Teatrului de Marionete. ,,Harul scriitoricesc |-au impus alaturi de
un colectiv artistic dedicat scenei pentru copiii. A fost Tndemnat si realizeze
scenariul la povestea lui M. Sadoveanu, Dumbrava Minunatd. A initiat Festivalul
Euromarionete si, de asemeni, participarea Teatrului la festivaluri in tard si
strainatate au confirmat valoarea colectivului de Marionete”. A avut 0 importanta
contributie la afirmarea artistica a colectivului teatral din functia de director, ocupata
n aceasta perioada®®.

1993-1996 lon Manzatu, regizor.

1966-2000 Dan Antoci, actor la drama, nascut in 24 aprilie 1943, la
Cernauti. Cat timp a fost director la marionete (pe langa functia de manager), a jucat
in cateva spectacole pe micuta scend a papusilor ca: Spargdatorul de nuci, Piticul
roscovan, Fat-Frumos din lacrimd, Trei printese fermecate. Director al Festivalului
Euromarionete, Tn anul 1997 si 1999, a conferit o dimensiune internationala acestei
importante manifestari de gen”’.

2000-2014 Radu Dinulescu, regizor. A pus Tn scena primul spectacol
3D cu marionete din Romania, Tovarasul de drum, Pinocchio. Sub directoratul sau,
Festivalul Euromarionete a cunoscut o amploare mai mare prin realizarea unor
importante proiecte ce au propulsat teatrul in circuitul international®®.

Din anul 2014, din nou, Teatrul de Marionete a intrat sub umbrela
protectoare a Teatrului Dramatic.

Tata-i si pe cei care au dat culoare scenei, au dat culoare papusilor, au
imbracat actorii. Fard ei, viata In teatru nu este posibila. Ati ghicit, este vorba de
scenografii care au slujit papusa, actorul, teatrul:

1952-1955 Toth Francisc, primul scenograf angajat al Teatrului de
Marionete, din anul 1952. Un foarte talentat pictor scenograf, a facut echipa buna cu
sculptorul Voros Dezideriu. Primul spectacol ce poarta semnatura sa a fost Cei cinci
chinezi, de Mihai Crisan si lldiko Kovacs, regia: Cristian Frangopol.

1955-1963 Sever Frentiu (15 noiembrie 1931, Sacuieni, judetul Bihor —
6 noiembrie 1997). Pictor si scenograf roméan. Absolvent al Institutului de Arte
Plastice ,,lon Andreescu” din Cluj, promotia 1955, clasa profesorilor Catul Bogdan
si Aurel Ciupe.

Din anul 1955, este membru si presedinte U.A.P. filiala Arad. Participa cu
lucrari la expozitii nationale si internationale. Tn calitate de scenograf, a colaborat cu
Teatrul de Marionete din Arad Tntre anii 1957-1961°%, la Teatrul de Stat (intre anii

%0 Informatii oferite de sotia sa, Angelica Tigan.

21 Joan Kett Groza, ,,Teatrul de Marionete la aniversarea a 60 de ani”, in Glasul Aradului
(Arad), 2011, nr. 2651, vineri, 26 august, p. 10.

2 |bidem.

23 Colaborarea Teatrului de Marionete cu Sever Frentiu a fost foarte benefica. Prin prestatia
scenografica a ridicat mult calitatea spectacolelor ce se prezenta pe scena pentru copii, dar
recunoscut in egala masura si de criticii.
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1961-1970), Teatrul lokoy Szinhor din Debretin (intre anii 1967-1968), la Studioul
Cinematografic Buftea (1973, 1976, 1978) etc. A executat vitralii pentru Primaria
din Arad si pentru Sala Corvinilor din Palatul Cotroceni. Lucrarile sale se afla in
colectii din Canada, S.U.A., Japonia, Anglia, Belgia, Franta, Germania si Romania.
Tn lumea teatrului, Sever Frentiu a gasit un mediu stimulator al imaginatiei sale,
imaginatie a tumultoasei sale vocatii ce nu se putea cantona intr-un singur domeniu.

Prin urmare, multipla sa activitate s-a cantonat in viata culturald nationala,
iar participarea sa la scenografia spectacolelor Teatrului de Marionete din Arad a
adus o stralucire, un impuls al Teatrului nou-infiintat spre mai binele dezvoltarii
educative a copilului prescolar®*.

1963-1973 Zizi Frentiu (1931, Silistra — 2013). Doamna Zizi se
destdinuia: ,,Am lucrat bine, am facut spectacole frumoase, recunoscute chiar si h
lumea teatrului dramatic. Mi-a fost greu la Thceput, eram la debutul carierei mele. De
fapt, eu am venit la Teatrul de Marionete din Arad in locul sotului meu Sever
Frentiu, care plecase la Teatrul de Stat. Sever Frentiu a fost cel care m-a ajutat sa
trec cu bine peste provocarile primelor incercari”. Din activitatea sa, amintim:

- Harap Alb, Th 1964 si 1972.

- in anul 1963, Alba ca Zapada, adaptare: Magdalena Manoilescu, dupa
Andersen, regia Cristian Frangopol.

- n anul 1965, Ispravile lui Perurima, de E. Acuna (scriitor din Argentina),
regia Cristian Frangopol.

- in anul 1966, Craiasa Zapezilor, de E. Cerneac, dupa Andersen, regia
Cristian Frangopol.

-1n anul 1972, lancu Jianu, de Al. Mitru, regia Mircea Petru Suciu®®.

1973-1998 Zoe Eisele Sucs. Era incredintatd ca: ,,Copilul-spectator
functioneaza Tn relatia cu universul si dumnezeirea”. S-a nascut la Oradea. A
terminat studiile la Institutul de arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti, In
anul 1973.

De atunci, pe scena Teatrului de Marionete, a imbracat h lumina si culoare
zeci de personaje, a creat zeci de costume pentru actori. Am identificat in cartea
editata de ea, ,,Miracole Cotidiene”, cea mai buna prezentare a sa, ,,Papusarul si
papusa: ,,Ce se va intampla oare cand papusa va dori sd devind independenta? Preia
controlul... Pleaca fara sa priveasca inapoi? Cautd un alt papusar, isi paraseste
sufletul, se transforma in rumegus, carpa, lana si parfum. Ce poate fi mai poetic
decét parfumul unei iubiri uitate?”. Sau: ,,Marioneta, prelungire a sufletului — limbaj
miraculos. Aceste doud entitdti comunica intre ele si spatiul scenic. O adevarata
incercare. Unde mai pui ca Artistul scenei lucreaza Tn echipa. lubesc acest spatiu
virtual, iubesc parfumul scenei, amestecul mirosului de clei, vopsea, transpiratie si
iubire...” Aceasta a fost draga noastra scenografa Zoe, corp comun Cu papusa,
actorul, teatrul.

24 |0an Kett Groza, art. cit., p. 10.
2% Flavia Duma, ,,Interviu”, in Teatru (Bucuresti), 1965, nr. 9, p. 18.
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A realizat scenografia a peste 100 de spectacole ca: Praslea cel Voinic si
merele de aur, Aventurile unei Vrajitoare, de Rolf Tiesu, regia C. Frangopol,
Magazinul cu Jucarii, de Al Popescu, regia C. Frangopol, Arlechino si aiurelile
fantasme, Eu i lumea 93, regia lon Manzatu, Elefantelul Curios, regia lon Puiu
Stoicescu®®.

Cristian Pepino, scenograf si regizor: ,,Colaborarea cu Teatrul de Marionete
din Arad a fost o provocare prin specificul teatrului Marioneta. Lucrand Tn echipa cu
Vasile si scenograful Nelu Pitic, care m-au ajutat enorm la constructia marionetelor,
Ccu sisteme pe care eu nu le stiam, am reusit sa rezolvam cu bine, sper, Regele Cerb,
dupa Carlo Gozzi, Piticul roscovan, dupda Hoffman sau Amnarul fermecat, dupa
Andersen, dar cea mai mare provocare si reusita este Spdrgdtorul de nuci. Ca si
regizor, am lucrat cu placere Tn Teatrul de Marionete, alaturi artistii marionetisti,
sculptorul de papusi, pictorul scenograf. Oameni si artisti admirabili, deosebit de
talentati”®®’.

1998, lonel Pitic (din anul 1959, scenograf angajat al teatrului pana in
prezent).

Timpul s-a Tmbracat Tn uitare, gandul meu a Tncercat sa priveasca in oglinda
sufletului meu si al vostru, dragii colegi, ce-ati fost ai vremii calatori. Am gresit
undeva ? Errare humanum est, poate am gresit din dorinta de a face cat mai bine,
insa nu am persistat in greseala (sper!). Cum as putea sa ma apropii de final si sa
UIT de dragii mei colegi. Am sa Tncep cu cei pe care i-am gasit in teatru: Puica
Marin, care inca facea parte din prima generatie de actori ai teatrului. O colega
deosebitd, buna manuitoare, gata oricand pentru un sfat, o sugestie. Maria Boja, Ela
Covaci, fiind mai robuste, ele primeau cele mai grele papusi. Aurica Spirk, o
manuitoare de exceptie, lleana Farcas, 0 colega cum nu mai exista, era sufletul
oricarei petreceri sustinuta in camera de hotel, Tn autobuz sau la teatru, Sa ne traiesti
incd multi ani cu sanatate!

Tn anul 1971, au intrat in colectivul Teatrului de Marionete din Arad, trei
colegi: Julieta Corbu, Alexandru Mermeze si subsemnata.

Julieta Corbu. Artist marionetist. ,,Tot ce mi s-a intdmplat in teatru a fost
sub semnul magicului”, este mottoul actritei. ,,Fiecare noua premierd este o
provocare, Tn sensul bun al cuvantului. Eu aveam un stil al meu de a ma apropia de
papusa. O duceam acasd si 0 lasam acolo pe fotoliu, in fata mea, ca sia ne
Tmprietenim, mai ntdi, apoi urmau celelalte etape. Cu riscul de a fi pedepsits,
interveneam in constructia papusii ca sa-mi apartind, totul pe baza intuitiei, asa am
descoperit multe taine despre constructia papusii” — a fost regizor asistent langa
domnul Horea Davidescu. Dintre spectacolele de referinta amintesc: Nils, regia
Cristian Frangopol. Lizuca din Dumbrava minunata, regia la spectacolul Muzicantii
din Bremen®®. Si mai iata propria marturisire: ,,Cand am Inceput sa lucrez la Teatrul
de Marionete din Arad, regizor era Cristian Frangopol. Ti sunt recunoscitoare pentru
libertatea pe care mi-a dat-o ca artist. Am colaborat bine cu Cristian Frangopol, stia

2% 70e Eisele Szucs, Anca Rotescu, Miracole Cotidiene, Iasi, Editura Pisica Neagra, 2010.
27 | oan Kett Groza, art. cit., p. 10.
2% Toma Hogea, Despre arta papusarilor romdni, lasi, Editura Sedcom Libris, 2012, p. 177.
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sa ma stimuleze, iar eu aveam intotdeauna sentimentul ca fac ceea ce dorea dansul.
La fel de bine, am lucrat cu Francisca Simionescu, Horea Davidescu. Am luat, de-a
lungul timpului, numeroase premii la festivaluri Tn tara si strainatate pentru rolurile
realizate cu acesti regizori”>®.

Alexandru Mermeze, multa vreme a fost singurul coleg baiat si... de mare
ajutor la caratul bagajelor, de la autobuz pana in camera de hotel. Un bun si talentat
coleg, aldturi de doamna directoare Adriana Petrica Onofrei, a facut si regie la
spectacolul Vreau sa fiu mare de Saphghir si Tifirov, scenografia Zoe Eisele.

Cum se pensionau colegele din generatia mai veche, altele veneau in locul
lor;astfel au intrat Tn colectiv: Carmen Marginean, Adi Ungureanu, Adela Moldovan,
Alexandru Sedlacek.

Adi Ungureanu. Acum Caimacan. Artisti marionetistdi a Teatrului de
Marionete din Arad. ,,Este foarte important sa st¢ii de unde vii”, este mottoul artistei.
,»Am iubit Tntotdeauna copiii!”, mai spunea ea. Din anul 1991, s-a stabilit in
Germania, acolo unde a realizat numeroase spectacole cu marionete pentru copii, in
colaborare cu Adela Moldovan si Carmen Marginean. S-a simtit mereu atrasa de
copii, pe care i poartd in sufletul ei de magician al artei; Tn acest sens, a editat mai
multe cartii cu poezii pentru copii, carti ce se bucurd de un succes constant.
Gandurile si sperantele i se indreapta mereu catre teatrul si colectivul de unde a
plecat, dorindu-le tinerilor actori sa-si pastreze candoarea, iubirea si emotia pe care
s 0 transmita mai departe, copiilor de azi*®.

Adela Moldovan. Moto-ul ei era: ,,Marioneta este cel mai frumos lucru care
i se poate ntdmpla unui teatru”. A functionat in Teatrul de Marionete, intre anii
1975-1991. ,,Am crescut calitativ Tn interpretare, observandu-i pe ceilalti si studiind
stilul de lucru al fiecaruia, de la tehnica punerii papusii pe fire, pana la mers,
atitudini, interpretare. Munca cu tine insuti, munca cu marioneta este un proces in
care ai nevoie de multa rabdare si multa daruire.” A participat la cursuri de
perfectionare, avand ca profesori de seama, ca: Gigi Nicolau, Peter Ianosi, Kovacs
Ildiko, Rodica Dianu. Dintre cele mai indragite roluri, amintim piesele: Fata Babei
si Fata Mosneagului, regizor Dan Alexandrescu, Hansel si Gretel, regia Francisca
Simionescu. Recital, Raza de soare (impreuna cu A. Spirk). A facut regie la Cei trei
Purcelusi, Frumoasa din padurea adormita etc. Activitatea sa regizorala s-a extins
si In Ungaria, Franta, Maroc. Si conchide: ,,As vrea sa intalnesc mereu papusari
fericiti, preocupati doar de sarcina lor artistici si fara grija zilei de maine™.

Carmen NUME: , Marioneta este pianul la care eu cant. Spun aceasta
fiindca marioneta inseamna foarte multa munca, foarte multa spaima. Tmi este frica
de fiecare rol pe care il primesc, nu dorm noptile, mi se intdmpla si azi, dupa 37 de
ani de profesie, sa nu stiu de la inceput, sa rezolv niste problem papusaresti fiindca
fiecare rol este altcineva, cu care trebuie sa ma imprietenesc mai intéi. Aceasta stare
de emotie porneste din interiorul meu si cred ci este, practic, viata marionetei.” Un
nume de referinta in Teatrul de Marionete. Si de aceea am lasat la urma bobocul cel

99 |oan Kett Groza, art. cit., p. 10.
%0 Toma Hogea, Despre arta papusarilor romani, lasi, Editura Sedcom Libris, 2012, p. 160.
301 1o

Ibidem.
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mai drag mie, care a crescut alaturi de mine cu dragoste. Dupa anul 1989, frumosul
buchet de trandafiri ai teatrului a Tnceput sa se imprastie. Adela s-a hotarat si faca
regie pe cont propriu. Julieta s-a casatorit si a plecat cu sotul. Adi s-a casatorit si a
plecat in Germania. Eu m-am pensionat, Si... dragul meu boboc de trandafir,
Carmen, care, acum era deja o floare matura, a ramas sa célauzeasca noile mladite
intrate in teatru.

Dintre noile mladite, as aminti-o Tntai pe Adina Doba. Pentru ea, marioneta
este un partener de viata. ,,Fiecare intalnire cu 0 marioneta noua e magica. Ea vine sa
intruchipeze pe cineva sau ceva, Tu trebuie sa stii bine pe CINE sau CE, ca si poti
elibera acel spirit din interiorul ei. Ea aduce cu sine viata, caracterul destinul
personajului — tu — doar le arati lumii, le pui in valoare, esti unealta prin care se
exprima EA”, Gandind asa, a dat viatd multor personaje din piesele: Albd ca
Zapada, Hansel si Gretel, Scufita Rosie, Pinocchio, Mica sirend si multe altele.
Bravo, Adina!

A doua mladitda pe care doresc sa O mentionez este talentatul actor
marionetist, Cristian Bordas. Pentru el, , Teatrul de Marionete ramdne un loc de
initiere. De mic, am Tncercat sa Tmbin lucrurile. Eram considerat un ciudat fiindca
mergeam cu vioara dupa mine, la antrenamentele de la judo. Colegii radeau de mine,
nu gaseau nici 0 legatura intre muzica si sport. Consider ca exista o legatura foarte
mare Tntre muzica, sport si actorie. Orice actor are nevoie de o conditie fizica cat mai
bund, pentru a putea presta pe scena cat mai bine, n timpul unor lungi si dificile
repetitii”*®. Cu siguranti, este foarte important in cazul nostru, al marionetistilor
care lucram cu fire lungi de peste 2 metri. Deplin pregatit profesional, a dat cu
succes dovada a talentului sdu n piesele: Caruta cu povesti, Tovards de drum,
Pinocchio si insiruirea ar mai putea continua. Intr-un dialog cu el, Tmi spunea ca
este: ,,dispus pentru orice joc, pot sa creez ih masura Tn care am libertate, mi se
permite. Talentul se poate dezvolta numai prin munca!” Asa este, Cristian! 99, 9 %
munca si 1% talent, aceasta este reteta invingétorului.

Nu as putea incheia fara a evidentia doi actori papusari deosebit de talentati
care au crapat usile teatrului cu putin Tnainte ca eu s-0 zbughesc pe aleile tomnatece
ale vietii. Acestia sunt Nugi si Sorin Dorobantu. Nuti, cum a gasit usa crapata, a si
urcat pe scena intr-un suflet si, vazand ca rolul si papusa mea din Cenusareasa,
plang, fiindca urma sa fie singuri, ,.ce poate fi mai tulburator cand vezi pe cineva
plangand ? Cate ganduri te ndpddesc? Si dacd esti om cu sentimente, se isca in
fiinta ta 0 gdlceava...dar sa vezi 0 papusa plangand cu sughiguri, din ai cdrei ochi
izbucnesc rauri de lacrimi?“ Ei, asta e! Nugi, om sensibil, nu a putut rimane
indiferenta tristetii unei papusi si a luat-o n brate, la fel a facut si cu rolul meu din
Praslea cel Voinic si merele de aur si cu celelalte. Am plecat linistita, cu lumind in
suflet, fiindca papusile mele nu vor simfi singurdtatea. Un om de caracter care, pe
ldnga dragostea pentru papugsi, mai iubea si perfectionarea. S-a inscris la Facultatea
de teatru din Targu Mures, impreuna cu sotul ei, Sorin, la clasa prof. Oana Leahu.

%92 |hidem, p. 303.
393 Ihidem, p. 209.
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Masteratul I-a sustinut sub supravegherea prof. Gabriel Siriteanu, iar spectacolul pe
care l-au lucrat se numea La tiganci. A trebuit sa-l produca de la inceput, conceptie,
sculptura papusi, scenografie, culoare. O pereche de artisti ce se completeaza in mod
fericit, Sorin este un tehnician desavarsit, cu 0 ureche muzicald de invidiat,
exceleazd Tn roluri de compozitie. A urmat, cum este si firesc, colaborari cu
strainatatea, participari la festivaluri in Franta, Brazilia, Noua Caledonie, Spania.
Peste tot pe unde pasii i-au purtat, au invatat si acumulat noi cunostinte, s-au
imbogatit spiritual, credndu-si noi orizonturi pentru a aduce bucurie si acasa, pe
mica scena a marionetelor, insa 0 scena incomensurabil de mare pentru ce siadeste in
puiul de om. Bravo, copiii! Sunt mandra de voi!

As fi putut scrie pagini intregi despre fiecare actor care a intrat in Teatrul de
Marionete din Arad, dupa plecarea mea. Fiecare a dat valoare scenei, cu realizarile
ce au adus un plus de valoare acestei institutii culturale si educative, cu deziluziile
pe care si ei le-au trait. Tn acest colectiv, mi-am pretuit si respectat colegii, n mod
egal. Am avut foarte multe roluri, de ntindere mai mare sau mai mica; la fel, si
papusi n cele peste 70-80... sau poate mai multe piese, in care am jucat de-a lungul
anilor, pe scena unde A/ba ca Zapada, Baba Cloanga sau Zmeul cel fioros erau la ei
acasa.

Traiau viata lor cu bune si rele, dar care actor ar putea spune ci aceasta
papusa si acest rol mi-a placut mai mult?

Eu nu pot.

Am iubit si m-a iubit fiecare papusa ajunsa ih mana mea, in felul ei. Fiecare
papusa ajunsa Tn mana mea si-a cerut dreptul la viata ei proprie, asa cum ne crestem
copilul pana la un punct, iar apoi, irumpe propria forta, propriul sau destin este cel
care merge mai departe decét noi cei care i-am dat viatd. Asa este si mica, dar atat de
mare, papusa de pe scena.

O punem pe fire, Ti dam viata si 0 lasam sa se dezvolte Tn lumea pentru care
a fost creata. Ca si in viata reala. Este 0 magie sa te priveasca 500, 800 sau peste
1000 de perechi de ochi = copilasi cu ochi uimiti si nerabdatori, sa poti crea acel
curent electric dus-intors sala-scena. Am ales sa va prezint cateva picaturi de roua ce
au stralucit mai mult decéat altele Tn soarele vietii mele, au fost deosebite si mi-au
ramas Tn memorie datorita complexitatii cu care am putut sa le dau viata.

Spuneti si voi, cum as fi putut sa spun, pe aceasta o iubesc mai mult?! Nu!
Pe toate le iubesc si le port in inima amintirilor mele. Cele care au fost prezentate,
descrise cu stiloul si cu inima, si-au facut loc in fata, Tmpingandu-le cu coatele pe
cele care aveau mai putina personalitate sau putere de convingere. Chiar daca s-au
scuturat frunzele primaverii, s-au cules roadele toamnei, acum peste tot si peste
toate, se asterne putin linistea, uleiul din candela vietii este spre sfarsite, parca si
lumea are alte dimensiuni, acum va imbatrani si aceastd zi, dar sirurile mele raman
aici. Sa tii seama, cititorule, de povestea unui trecator prin aceasta lume! Purtam n
buzunar, sperante faurite din vise, iar cate un vis ma imboldea sa iasa si sa-1 dau
papusii ce ma asteapta... Eh... vise...

Urcarea mea pe scena Teatrului Dramatic, ca si pe cea a Teatrului de
Marionete a fost aleasa de soarta. As fi putut sa ma usuc ca iarba (cui i-ar fi pasat?),
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as fi putut sa ma risipesc precum nourii batuti de vant, dar nu m-am risipit fiindca
TU, DOAMNE, ai vrut altfel. lar eu mi-am dat masura talentului actoricesc, cat am
putut de bine. Probabil a fost bine, fiind solicitata atat de multi ani, in atat de diverse
si complexe momente ale acelei perioade culturale. Cu 0 deosebita bucurie,
multumesc celor care, intr-un fel sau altul, m-au sprijinit In finalizarea acestei
lucrari.

Sa nu va inchipuiti cumva ca, odatd cu iesirea mea la pensie, s-a inchis
Teatrul de Marionete. NU. Asa cum eu, cand am intrat in teatru, am fost ajutata sa
ma integrez in colectiv, asa si acum. O pleiada de tineri dornici sa invete aceasta
frumoasa arta datatoare de viatd a papusii, ciocaneau la intrarea pe scena. Asa,
ciocanind la intrarea Tn scena, s-au strecurat in teatru, facand cale unei noi lumini, la
inceput timid, Adina Doba, Alexandru Cismas, Ovidiu Calbdu, Nuti Dorobantu,
Sorin Dorodantu, Izabela Mos, Cristi Bordas, Alexandrescu Loredana, Lacramioara
Szlanko si multi altii care acum sunt actori de frunte ai teatrului si cu care viata
culturala a Aradului se mandreste.

Dragii colegi de peste generatii: In timp ce eu voi pleca putin, VOI sunteti
cei care duceti mai departe dragostea fata de copiii si, implicit, fatd de marioneta,
duceti-o mai departe, mai departeeee. .., mai suuuus, tot mai sus!!!

Asa ca doresc
TEATRULUI DE MARIONETE DIN ARAD
VIVAT, CRESCAT, FLOREAT!
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ANEXE

DIRECTORII TEATRULUI DE PAPUSI ARAD

Tanzer Ladislau 1956-1973

Petrica Adriana Onofrei 1973-1986

Emil Tigan 1986-1993

lon Méanzatu 1993-1996

Dan Antoci 1966-2000

Radu Dinulescu 2000-2014
SCENOGRAFII TEATRULUI DE PAPUSI ARAD
Toth Francisc 1952-1955

Sever Frentiu 1955-1963

Zizi Frentiu 1963-1973

Zoe Eisele Sucs 1973-1998

lonel Pitic 1998-pana n prezent

ACTORII TEATRULUI DE PAPUSI ARAD
Elena Gherdan
Maria Frangopol
Puica Marin

Florica Mihailescu
Elena Agoston
Astra Lunchovschi
Elena Ghiba
Alexandra Covaci
Elena Coravita
Elena Atanasiu
Anemarie Neculescu
Clara Hetea
Wilhelmina Varganici
Rozalia Polianschi
Rozalia Toth
Stuparu Felicia
Eleonora Iescau
Rozalia Berzovan
Boja Maria

Rodica Tanase
Ardelean Florica
Farcas lleana

Spirk Aurica
Gherghinescu Elena
Corbu Julieta
Moldovan Adela
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Marginean Carmen
Adela Ungureanu
Mermeze Alexandru
Capraru Romulus
Sedlacec Alexandru
Adina Doba

Cristian Bordas

Nuti Dorobantu
Sorin Dorobantu
Lacramioara Szlanco
Ovidiu Calbau
Izabela Mos

Mircea Mos
Loredana Alexandrescu
Oana Rogojina

CORPUL TEHNIC AL TEATRULUI DE PAPUSI ARAD
Voros Dezideriu
Josan luliu

Irina Buzachi
Karolyi luliu
Dascal Romul
Mocanu Ovidiu
Oros Felician
Citana Cristian
Vasilescu Mihai
Petrag Daniel
Milian Gheorghe
Crista Petru
Patroi loan
Eberle Tiberiu
Alasu Maria
Lazar Magdalena
Hegyi Elena
Munteanu Dorel
Stepan Florin
Crainic loan
Vasile Stan
Gheorghe Muresan
Marius Mazilu
Rodica Pitic
Horea Hadean
lon Horga

Dorel Parfenie
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Ciocan Sida
Botezat Valeria
Ciumedean Livia
Cromceanu Florica
Kiss Elisabeta
Baies Maria
Lunga loan

Gall Wilhelm
Dobre Nicolae

CORPUL ADMINISTRATIV AL TEATRULUI DE PAPUSI ARAD
Peret Florian

Popa loan

Borcan Ecaterina
Mezea Felicia
Marinescu Stefan
Ciocan Sida
Botezat Valeria
Ciumedean Livia
Cromceanu Florica
Kiss Elisabeta
Biies Maria
Lunga loan

Gall Wilhelm
Dobre Nicolae
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AMINTIRI PE PELICULA FOTOGRAFICA

Viata jucariilor (1987)
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Harap Alb — Pasari-Lati-Lungila. Manuitor: Elena Gherghinescu
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Boroboata si Zmeul.
Elena Gherghinescu, Carmen Marginean, Julieta Corbu

o \

Boroboata si Zmeul. Elena cu veverita.
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Tn drum spre Cetatea Sucevei, intr-un autobuz de aceeasi varstii cu noi:
25 de ani.

1). Pe malul Senei.
Alexandru Sedlacec, Julieta Corbu, Elena Gherghinescu
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Afisul Teatrului de Marionete Arad
la aniversarea celor 25 de ani existentiali (1951-1976)
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Premiera piesei ,,Magazinul cu jucirii”, de AL T. Popescu (1976).
Randul 1 stanga sus: Elena Gherghinescu, Florica Ardelean, Al. T.
Popescu, Puica Marin, Ana Predescu (reprezentanta Ministerului),
Petrica Adriana (director), Sandu Mermeze, Carmen Marginean.
Randul 2 stdnga fundal: Adela Moldovan, Julieta Corbu, Aurica Spirk,
Ion Patroi, Maria Boja, Horea Truta (Comitetul de Cultura), Petrica
Carstea, Zoe Eisele.
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Festl\"alill natlonal ,,Cantarea Ro}rlanlel” Lipova (1982)
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AL INIEKJ tAN AL CINT
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Festivalul natlonal ,,Cantarea Romanlel” Lipova (1982)

195



Recitatul ,,Viata jucariilor” — Diploma de interpretare (creatie) —
Festivalul national ,,Cantarea Roméniei” (1985)
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1978 — Sinaia — Cumpatul

6y ESTEA PORCULLY

l ] , P 4
1978 — Festivalul Papusiresc. Bucuresti.
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»Praslea cel voinic si merele de aur”
Elena Gherghinescu, Julieta Corbu,
Adela Ungureanu, Carmen Mairginean
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In drum spre Cetatea Sucevei.

Florica Ardelean, Sandu Mermeze, Petrica Carstea, Julieta Corbu,
lleana Fircas, organizatoarea Maria Botezatu.
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1982 — Facerea. Un recital nerealizat datorita ,,simbolurilor” neacceptate
la vizionare.
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Békéscsaba (1972). Regizorul Cristian Frangopol, alaturi de
reprezentanti ai Ministerului Culturii din Ungaria si Roméania.

Rapsozii Zarandului (1984).
Rodica Ardelean, Cornelia Caprar, Olivia Cotocea Cotuna,
Elena Gherghinescu, alaturi de membrii formatiei.
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Sala mare — Casa de Cultura a Sindicatelor Arad.
»Cu masca si fara masca”. Alaturi de Iurie Darie (1983)

Moneasa (1981) — Costum popular din localitatea Conop (judetul Arad)
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1981- Talharul din Pinnochio de Carlo Collodi.
Manuitor: Elena Gherghinescu
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Turneu. Castelul Corvinilor. (1974)
Stanga: Alexandru Mermeze, Adriana Petrica (director), Florica
Ardelean, Aurica Spirk, Julieta Corbu,
Elena Gherghinescu, Puica Marin
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Petruska — papusa reprezentative a trupei de papusari sovietici.
Oferita in dar la Festivalul International din anul 1972, la Békéscsaba.
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FESTIVAL
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Caldura mainii plus trepidatia inimii,
indubitabil conduc la viata papusii. Primul festival la care am participat
ca ,marionetistd” si m-am intors cu o mentiune. De asemenea, Teatrul
de Marionete se prezinti pentru prima oara la un festival de recitaluri

Placheti. A 30-a aniversare a Teatrului de Marionete Arad
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Papusi din portelan a ciror fabricare a inceput
in landul Turingia, dupa anul 1880.

J S
O alta perspectiva a papusii de portelan. Turingia 1880

208



Brandusa Zaita Silvestru (1982)
O draga prietena si colega de la Teatrul ,,Tandarica” Bucuresti
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1972. Premiera piesei ,,Jancu Jianu”, de Alexandru Mitru.
Stanga: Simona Trandafir, Cristian Catana, Rozalia Berzovan, Puica
Marin, Maria Boja, lleana Farcas, Julieta Corbu, Alexandru Mitru,
Florica Ardelean, Elena Gherghinescu
Fundal: luliu Karoly, loan Tanzer (director)

Prim-plan: Alexandru Mermeze, Ileana Fircas.
Stanga sus: Florica Ardelean, Aurica Spirk, loan Tanzer (director),
Julieta Corbu, Petrica Carstea, Elena Gherghinescu
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»Carte de gratitudine” U.N.1.T.E.R.




Generatiile de actori papusari sub lumina reflectoarelor.
Teatrul de Marionete din Arad
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