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de Gheorghe Săbău

Une autre abjectivitej

EAN-LOUIS GARNELL I 
luidor. 1987, 54 x 70cm

vechii<dispute dintre creație

Ipatricktosani
| Portraits. 1985. Installation Musee de Rochechouart .1988' |

PJ

acest generic a avut loc la Centrul național 
de arte plastice din Paris ( aprilie 1989 ) o expo­
ziție susținuta de 11 artiști-fotograti,expoziție 
însoțită de o carte-plachetă pe care o supunem aten­ției.

Cei doi autori,Jean-Frangois Chevrier și James 
Lingwood,realizează pentru fiecare expozant cîte un 
medalion sub formă ae dialog.prin care sînt eviden­
țiate atît poeticile nersonale cît,mai ales,punctele 
comune,revelatoare pentru a caracteriza această "al­
tă" direcție estetică.

Dar ceea ce mi-a stîrnit în mod deosebit interesul 
a fost textul preliminar ( patruzeci de pagini ),un 
fel de analiză istorico-teoreticâ a paradigmelor în 
care s-au înscris tendințele artei fotografice. Ori­
cum,de la eseurile lui Săkula,Barthes si Lind^kens, 
nu am mai avut satisfacția unei asemenea performanțe.

Cea mai mare parte a studiului este dedicată moș­
tenirii și influenței anilor 60 si 70,cu prelungiri 
retro pînâ în deceniile trei și patru,urmârindu-se 
pe etape cele două paradigme fundamentale,respectiv 
"fotografia-conceptuală" și "fotografia realistă",

varianta specifică a 
si imitație.

Autorii suoliniazâ contribuția decisivă a mon­
ștrilor sacri,precum Cartier-Bresson,Moholy-Nagy, 
Bauhaus-ul Man Ray și Andy Warhol,ale căror cerce- 
cetări sînt continuate în anii 60 si 70 de către 
Nauman Kosuth, Acconci, Richter, Beuys, Long, Rusha 
Boltomski și alții care reușesc să depășească dis­
puta celor două tendințe,asimilînd atît reușitele 
"descripției obiective" cît și pe acelea ale "su­
biectivității abstracte". Intre "conceptul pur" și 
"experiența concretă" se optează pentru "compromi­
sul transformării unei imagini mentale într-o ima­
gine fotografică materială prin intermediul acțiu­
nii și senzației".

"Cei 11", reprezentînd princînala tendință a ani­
lor 80,sînt opuși tendinței oostmoderniste^considera- 
tâ prea compozită "regizată" și politizată,fiind su­
bliniat un princioiu comun definitoriu: respingerea 
oricărei modalități de "manipulare a vizibilului", 
deoarece experiența fotografică se va purta asupra 
unor "imagini deja existente". Fotografii acestei 
tendințe sînt considerați mai mult niște cercetă­
tori și mai puțin "autori",datorită faptului că uti­
lizează fotografia ca mijloc de experimentare - ca 
medium - asupra realului,ceea ce va face ca rezulta­
tul final să nu fie ?tît o "operă" cît o "situație 
înregistrată" într-un anumit sistem de relații.

Cele cîteva. principii comune lasă suficient loc
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Another objectivity

fcEÎÎSSS?.Nowicka, Smolensk, Krakow, JiI Mana UI 1974,174x151
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Jean-Frangois Cnevrier & James Lingwood, 
"UNE AUTRE OBJECTIVITE/ANOTHER OBJECTIVITY", 
1989 Copyright Idea Books Srl Milano

i1

unor deosebiri care țin de personalitatea tiecârui 
fotograt,precum și de anumite obsesii tematice.

Astfel,Gunther Forg reiterează experiența vedu- 
tei din pictura renascentistă,construind așa-zisul 
"efect de fereastră",©"instalație fotografică" care 
nu modifică deloc "imaginea deja existenta",dar care, 
printr-o îYicadraturâ calculată matematic,ne creează 
impresia posibilității "intrării" în spațiul iconic. 
Jean-Louis Garnell este oreocuoat de "figurile de 
transformare" oferite de nerceperea unei serii în ca­
re fiecare cadru este ușor modificat,așa cum este ca­
zul "dezordinelor". Suzanne Lafont se întreabă "cum 
poate fi o imagine abstracta în același timp o imagi­
ne realistă",experimentînd asunra "qeogratiei chipului 
uman". Patrick Tosani urmărește rolul oe care o "mi­
niatură" model împreună cu ipostaze ale ei pot consti­
tui "forme narative incipiente". Pe Robert Adams îl 
cuprinde un soi de sila cînd aude sau vede așa-zise 
"obiecte fabricate",optînd nentru realismul înregis­
trării pînâ la acceptarea stereotipiei. Deosebit de 
mteresanți sînt Bernd și Hilla Becher cu ale lor 
"sculpturi anonime",adică luări de vederi în serii 
tipologice ale unor aspecte de "arheologie industria­
lă" ( castele de apă,locomotive cu aburi etc. ). 
Hanna Collips este preocupată de "metafora corpuri­
lor",cu posibilitatea mai multor lecturi,interpretări. 
John Coplans,fostul redactor-șef al revistei "Art fo­
rum",se apucă la 60 de ani de fotografie,tratînd 
părți ale corpului uman ca pe niște sculpturi masive.

I JOHN COPLANS .
| Au toportrait,1987,73 x 671

Cragie Horsfield ne atrage atentia în special cu in­
stalațiile sale,reprezentînd vagi descripții care,cu 
ajutorul memoriei și "tendinței de ficțiune",ne tri­
mit spre evenimente posibile. Thomas Struth este ob­
sedat de a fotografia pe axa și din unghiul cel mai 
canal cu putință,orezentîndu-ne "serii edilitare" 
care derutează prin simplitate si anarentâ lipsă de 
"mesaj". In sfîrșit,Jetf Wall,care își face singur 
un portret teoretic,se declară un nasionat de asnec— 
tele "vieții lichide" și de surprinderea acestora in 
ooziții înghețate.

Toți cei 11 fotografi interesați de o "altă" obiec­
tivitate sînt preocupați în cel mai înalt grad de re­
levanța "locului comun". De aici tendința de a înre­
gistra fără a "manipula vizibilul",ceea ce înseamnă 
și respect pentru libertatea de alegere a celui ce 
privește, ca dreot vorbind,avem de-a face cu o "altă" 
modalitate de manipulare a privitorului prin crearea 
impresiei de noninterventie asupra lumii vizibile.

Probabil că anii 90 se vor caracteriza prin sinte­
za "barocului postmodernist" cu minimalismul experi­
mentului "obiectivist".
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l«Fhoi ’■■ Video Sculptare whith 5TV elements

rile,formele,ritmurile oosibile. 
Asocierea formelor abstracte cu mu­
zica ( o "vizualizare a muzicii" ) 
este tema principala a multor benzi 
video sintetizate. Adeseori,obiec­
tul analizei este oronriul corn al

tor și receptor. In cadrul mișcă­
rilor neoavangardisce ( arta con­
ceptuală,arta minimală,hinerrea- 
lismul,acționismul,happening-ul,

a

1 REBECCR HORN 
•Penei! mask

REINER RUTHENBECK
[•Obiect devlsed partly toconceal a scene on Video |

de valori al societății industria­
le moderne,tendința de depășire a 
izolării fenomenului artistic prin 
diminuarea distanței dintre crea-

și ^rto/VIDEO

oerformance-ul și curentele deri­
vate din acestea ) ideea artistu­
lui , concepția, acțiunea artistica, 
metoda capătă o importanță deci- 
urtistului. Friederike Pezold,oreo- 
cupatâ de corpul uman,urmărește să 
creeze cu ajutorul acestuia secven­
țe de mișcări cu asoect formal și 
abstract,vizibile ne ecranul video. 
Videoul poate fi utilizat ca mijloc 
de fixare în spirit documentar a u- 
nor structuri artistice deschise de 
tip performante ( Peter Campus,Peter 
Weibel,Rebecca Horn etc. ). La unii 
artiști ( Ulrike Rosenbach ) imagi­
nea video devine o "oglindă electro­
nică" ce face mai mult decît sâ cap­
teze acțiunea artistului într-o for­
ma documentară: o controlează și o 
ponderează. In cadrul instalațiilor 
video artiștii se folosesc de simul­
taneitatea realului și a "realită­
ții" sale reoroduse ca un element 
artistic eficace ( Nam June Paik ). 
Unele instalații viaeo ( cele ale 
lui Peter Campus,Bi11 Viola,Richard 
Kriesche ) mizează pe includerea 
directa a spectatorului ( acesta 
se "plimbă" în interiorul operei, 
se orientează în spațiu,se vede pe 
sine pe ecran etc.).

Dacă la început videoul a fost 
privit doar ca un mijloc printre al­
tele de a face vizibile și de a co­
munica intenții artistice,cu timpul, 
s-a ajuns la conturarea unor manifes­
tări foarte specifice,ce nu pot fi 
denumite altfel decît "arta video".

se,studiază fenomene,le descompune 
în elemente de baza și le restruc­
turează în modele. In 1970 Nam June 
Paik realizează primul video-sinte- 
tizator cu care se oot crea pe ca­
le electronică practic toate culo-
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MONDINO(CLIP) 
Afinități clip-ocite cu 
Madona, Pnnce.TomWaits, 
Neneh Sherry.Clash, 
Talking Heads.Vanessa 
Paradis, Don Henley.(ACTUEL)

MHRIPOL .franțuzoaica care a inventat privirea,MADONA' 
Sosind la New-York la 20 de ani, In 1976 (in mijloc în dreapta 
Madonei) lucrează cu Fiorucci si Kid Creole .înainte s-o 
dezbrace pe Madona; in dreapla Andy Warhol. 
Jos.Basquiat scriindu-și poemele de dragoste si frazele 
revoltate pe pereți .Cinci ani mal tlrziu moare dintr-o doză 
prea mare de droguri.

înainte de Cannes’91 BobdeNIRO 
a trecut pe la Paris sa bea un pahar 
cu Irwin Winkler producător(Rocky, 
Ragmg Bull) la Cafe de Flore in 
Saint-Germain-des-Pres(Paris Match)
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“ astăzi 4 milioane de $ din film
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S.GRINSBOURG
Ultimele zile din această viată, la bazilica Vezelay

RLRIN DELON 
ROMY SCHNEIDER 

au trecut deja 
30 de a n i !
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B TOUPIN,Hastashuan, 1976 (CIMRISE)
lucrează materia picturii ca un sculptor. (CIMRISE)LINDSTROM

RKI KURODRHELENE DELPRRT

PIERRE SOULRGES, Expoziție la Muzeul de artă modernă. Madrid (OPUS)

2 >
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Pl a.
TAMAS RULLER 
Performanță,1987 (PROJEKT)
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AKIRO KOMOTO
Din expo fotografii elementare (PROJEKT)
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Pe stradă.Frankfurt 1989

DON McCULLIN, Snowy The Mouse Man, Cam bridge, 1973

___
Jeanloup SieH(Ph)

Christian Voghl(Ph ) 
| Helmut New ton (Ph )|
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PUBL1SHERS OF FINE 

EEWAPDW 
BMUS LOS ANGELES EON

EXECUTIVE HEADQUAI 
I93SS BUSINESS CENTER ORI 

EDWARD WESTON CAI 
149 MERCER STREET. NEW
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The exclusive coilection of Marilyn Monroe by George Barris 
taken The last week of her life. in 1962 Signed and Unsigned 
Photographs. 51 Color Images, 99 Black and White availabie 
in five sizes. 5 x 7. 8 x 10. II





Această pagină albă este pentru odihna pe care o dorim cu toții lui R.Tarkovsky. Ea nu este ceva „deosebit , ci firesc, (i.s.)
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izvoarele (fotografiei): (6»,7*)
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* fericita îndrăzneală în idei
* pasiunea năvalnica și însuflețită
* formarea de figuri de cugetare și de 
cuvinte0

la sorocul bărbăției lui se însură cu_____
garcjanela. fiica regelui fluștureilor, fă- 
tuca bătripăbondoacăchipoasâdurduliefirav 
ăfragilâfrumoasăgrasaînaltăînflorităjunâl 
unganămarernăruntămicămlădioasăpalidăpietr 
oasăplâpîndăslabăslutăspelbăsprîncenată st 
âtutâtînărătrecutăveștedăvoinicăzveltă
&
albâbâlaieblondabrunetaoacheșăroșcovanăsm

îți sînt constrînse (prin ----------- o mica
tu ai nerușinatea să o

bibliografie:
Laertios, Diogenes - Despre viețile și 
doctrinele filosofilor, Ed. Academiei R.P.R.
1963..................................... (1*)
Gernsheirn, Helmut - Fotografia artistică,

ademenitoareagerăadmirabilăanostâaprigâas 
cultA toarebăiețoasăbiatăbeatâcapricioasăc 
omprehensivăcredulăcu1tădelicioasădemonic 
âdi stantâdrăgăstoasădulceenergicâfericită 
f rivolăgentilăgospodinăimpresionabilăiste 
ațăiubeațăîngîmfatămodernămodestănaivănec 
ăji tănerușțnatănervoasăobișnu ităpudicărar 
ărearecerespec tuasăromanțioasăsemeațăsera 
f ică s imi > 1 a s t r an i e t o an t ă t r ă sn i t ă t r i s t ă ve se 
lăvir tuasavisAtoarevrednicăvulgarăzăpăcit 
ă z g1obie zvăpă i a t ă
și cu mu tril abatu tăabominabilăademeni toar 
eamabilăamenințgtoareanostăapr igăausterăb 
laj inăbosumflatăcalmăcaraghioasăcereaseăc 
rudădelicatădiafanădisprețuitoaredrăgălaș 
âdulcedurăevlavioasăgraț ioasăhidoasăinexp 
rexivăîndator itoareîndobi tocităînfiorităî 
ngereascăîngrozitoareJosnicăjovialămîhnit 
ănîndr/mutămobilărelaxatărînji tăsânătoasă 
stranieșireatătandrăvioaievoluntarăzîmbit 
oare
și f\ceau ei doi pe lighioaia cu două spi­
nări, cu voioșie agreabilaamaraamețitoare 
bizarăblindăcaldacontagioasăcopilăreascăc 
ordi alădeceoționatăfalsăfebrilăgureșăinoc 
on tăîngereasc.ă înnă seu tămaremo lipsi toar ena 
turalănăprasnicănef ireascăneobișnuitănesi 
litânesnusănestăvili tăperpetuărespingătoa 
reseninășili tâsinceră sorințarăținerească, 
freeîndu-și osînjile îneît ea purcese grea 
de cocon alintatantipaticbălaibătutblajin 
bolnaviciosbosumflatbuiaccinst itei 1ibiude 
1iciosdesculțdezmoștenitdolof anegocent ric 
f enomenalflămîndfri cosgalbengenialgrasgur 
alivharnichoinarineductabili ngraținterior 
i z a t îribă t r î n i t înde satîntîrziatjalniclă udă 
rosmarenjărunțmicmel ancolicmof luzmucosnau. v 
năr avașneostoi tnepr ihănitnervosor f anpesec 
utatprecocepr ibeagrăzgî iatrăuroușitruptru 
șinossănătossăracslabșireturdurosulițarni 
czdravănzgribuli tzîmbitorzvăpăiat 
și-l nurtă pînă-ntr-a unșpea lună (4*)
(t îrzietocitauriașăușoarăverzuie&vin ă t ă ) (3 ♦ )

°imaginea (fiind un eufemism al 
cuvîntului) provoacă formarea figurilor de 
cugetare și (de) cuvinte fără ca acestea să 
tindă spre perfecțiunea formală necesară.
* expresia nobilă0

°vezi paragraful următor
* care le cuprinde pe cele de mai înaite, 
este așezarea și legarea cuvintelor după 
demnitatea și măreția lor°

°ERATA:

universul este compus din foc, apă, aer și 
pâmînt; din foc ca să fie vizibil, din pâ- 
mînt ca să fie solid, din apă și aer ca sâ 
fie proporționat. soarele, luna și planetele 
au fost create pentru producerea timpului.

(1*) 
fotografia trebuie să redea 
imitație (într-un procent co-

avertisment de Călin,Man
Tînârul Nostru către Autor W

cînd neînțelegerea ți se dezvoltă ca o 
glandă a maturității, tu vezi realitatea 
ca pe o simplă specie literară, iar simțu­
rile îți sînt constrînse (prin ce refulare 
divină?) să opereze pe o mică suprafață pe 
care tu ai nerușinatea să o crezi infinită, 
restul e fotografie.

Dl. G. dorește să corespondeze cu Doamnă 
Tînără sau de vîrstă mijlocie, trebuie sâ 
iubească Copiii & Muzica în vederea Căsăto­
riei. Nu există obiecții împotriva unei Vă­
duve cu Copii. El are 49 de ani, destul de 
prezentabil, îi place un pahar de bere și 
are dorința specială de a mai trăi încă 36 
de ani, pe urmă să se îtoarcă acasă să-și 
vadă mama, unde va cînta Trăiască Regina și 
John Brown. (2*)

în răstimpul celor unșpe luni, gargamela 
aflase cîte ceva desnre viitorul său plod, 
anume că la momentul oportun, ajutată de o 
Persoană Competentă va aduce pe lume, prin 
secreție, un nou personaj, acesta va fi înre__ 
gistrat în dicționarul-literar-de-ambe-sexe 
de către un domn ciudat din Buzău care va 
sfîrși prin a-și zbura creierii în dosul unui 
boschet de la Șosea.din mecanica imitației rezultă marele risc 

al fotografiei; dar cum cunoașterea principi­
ilor unui lucru duce la înțelegerea lui, cu­
noașterea izvoarelor fotografiei poate 
depăși limitele unei zone tabu & de perife­
rie, permite începerea unui joc a cărui re­
gulă este încălcarea tuturor regulilor .(6* )

Ed. Meridiane, 1970.................... <?*)..
Bucă, Marin - Dicționar de epitete al limbii 
române, Editura științifică & enciclopedică, 
1985..................................... (3*)
Rabelais - Gargantua, Ed. pt. literatură 
universală, 1962........................ (4*)
% - Secolul 20, nr.11/1965.............(5*)
man, călin - camera obscură față cu fața 
obscură a lucrurilor (manuscris)...... (6*)
% - Arte poetice- antichitatea( Aristotel- 
Poetica; Tratatul despre sublim), Ed. 
Univers, 1970........................... (7*)

de bună seamă,
lucrurile prin
vîrșitor mecanic) astfel:
♦fie cum au fost sau sînt
♦fie cum se spune sau par a fi
♦fie cum ar trebui sâ fie.
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despre femei:

despre bărbați:

Autorul către Tînărul Nostru

(6*)

SSai

WilUTliil

heraclit:-"cea mai frumoasă lume este o 
grămadă aruncată la întîmplar.." 

propoziția:-redă realitatea ața cum este: 
•ușor denaturată 
*puțin flatantă 
•vag cinică 
•aproape frumoasă

PJ

se născu (Tînărul Nostru, copilul 
țipă precum ceilalți copiis 
au! ci cu glas mare chirăi:”(4»)

-posedarea unor anumite însușiri presupune 
și bucuria realității lor. lucrul acesta ne 
îngăduie să înțelegem faptul că un om, care 
n-a dat dovadă de simțul realității nici 
chiar față de el însuși, își poate da seama, 
într-o bună zi, pe neașteptate, că este un 
om fără însușiri. (5*)

în loc de: cuvinte / se va citi: forme 
rezultatul unei atari corecții (simpliste 
sau bizare)îmi permite să interpretez 
demnitatea și măreția formelor după o logică 
strict subiectivă, demnitatea și măreția 
sînt dependente mai degrabă de simplu decît 
de compus, de puțin decît de mult și în gene 
re, de sublimul pierdut sau de sublimul de 
găsit decît de cel în vigoare.

numim antinomia poze / fotografii 
diferența calitativă produsă de către toți 
deținătorii aparatelor care fotografiază»* 
•♦substantivul comun simplu, poze denumește 
acea categorie de producții salonarde din 
care străbate cu evidență ambiția creatorului 
de a pune în valoare o anumită tehnică pur- 
tînd girul marilor firme de specialitate.
♦substantivul comun compus, fotografii de­

numește acea categorie de.producții artisti­
ce în care există o idee căreia i se poate 
găsi "mica motivație”* iar autorul dă dovadă 
că are ceea ce Flaubert pretinde că (orice 
autor serios) trebuie să aibe.

*”mica motivație”(the 
little motivation) - întîmplare deseori sub­
liminală, capabilă să pună în acțiune 
acțiune spiritele cu înclinații artistice, 
(c.f. comedia The High Anxiety de Mei Brooks) 
(6*)

scurtă piesă de teatru în care sînt preluate 
vorbele lui
heraclit urmate de o propoziție rostită ca o 
simplă constatare
personajele; heraclit & propoziția

un cap de intelectual are fruntea și bărbia 
proeminente, unghiul facial prezentînd o li­
nie dreaptă; buza de jos iese puțin în afară 
sprîncenele joase aproape că se ating (sprîn 
cenele înalte indică slăbiciune), fruntea 
lată, pleoapele lăsate în jos, care cîteoda- 
tă acoperă irisul pînă la pupilă. (2*)
în cele din urmă gargamela ajunsese la con­
cluzia că, neîndoios, cel mai izbutit perso­
naj pe care l-ar putea secreta ar fi unul de 
sex bărbătesc, cu toate acestea mai avea ne­
voie de o confirmare, astfel, fără a mai ză­
bovi, gargamela dăduse buzna în atelierul 
soților Timms care se află la parter, așa că 
cei în vîrstă nu sînt nevoiți să urce scări, 
fața gargamelei se luminase;
ASEMANARI
NU VA MAI FACEȚI PORTRETE PROASTEI 
ATENȚIUNEIII1I!!! 
atragem cu respect atenția tuturor 
persoanelor împotriva 
IMITATORILOR & FALSIFICATORILOR 
ARTEI FOTOGRAFICE 
care, neavînd cunoștințele necesare despre 
CHIMICALENU
POT
ASIGURA
UN PORTRET CORECT & DURABIL II!! 
urmarea este că mii de oameni sînt 
nemulțumiți de portretele

LOR

deși au plătit prețuri mari pentru ele. 
acest RAU poate fi întru totul evitat 
venind la
DOMNUL & DOAMNA C. TIMMS
care sînt întotdeauna acasă pentru a 
executa portrete; certitudinea că veți fi 
mulțumiți este că nu vi se cere să plătiți 
pînă cînd nul sînteți cu totul 
SATISFACUȚI ! (2*)

un obraz frumos este de formă ovală atît din 
față cît și din profil, nasul este puțin ie­
șit în afară la mijloc, cu nări mici, fine, 
frumos arcuite, buzele mici, pline, cea de 
sus scurtă și curbată la mijloc, cea de jos 
puțin lăsată la mijloc, ambele curbate în sus 
la colțuri și retrase spre interior; bărbia 
rotundă și mică; umerii obrajilor forte mici, 
nereliefîndu-se prea mult din rotunjimea gene­
rală. ochii mari, înclinați în sus la colțu­
rile interioare, în jos la colțurile din 
afară; pleoapele de sus lungi, înclinate dea­
supra albului ochilor către tîmple. sprînce­
nele arcuite, fruntea rotundă, netedă și mică 
părul des; aveți mai ales grijă să nu dese­
nați păr peste frunte dacă are o formă fru­
moasă, ci mai bine să-1 desenați în sus sau 
să-1 îndepărtați, priviți la venus de medici 
și, pentru comparație priviți și la venus a 
lui canova, la care părul apare prea lățit. istoria era deja scrisă, gargamela știa ce 

avea să spună cînd, mai tîrziu, va fi între­
bată cum se vor fi desfășurat lucrurile, ea 
va zice: 
” îndată ce 
ei, n.n.) nu 
-Au, ua! Ua,
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