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Editorial

Ateneu aradean

De ce?

Pentru prima oard in istoria existentei
sale, Biblioteca Judeteand ,,Alexandru D.
Xenopol” Arad are o revista de culturd!
,,Ateneu aradean”.

Intietatea si initiativa de-a edita un astfel
de periodic apartine bibliotecii, managerului
ei de atunci, dl. Doru Sinaci.

Destul de ambitios ca sd-si doreasca sa
devind cunoscut in spatiul cultural romanesc
si chiar mai departe, ,,Ateneu arddean”, putea
sa se numeasca cu totul altfel, dat fiind faptul
ca avem unul omonim la Bacau, dar, cu toate
acestea, grupul de istorici, ziaristi, profesori si
bibliotecari aradeni care l-au nasit in 2020, a
optat pentru aceasta denumire. De ce?

Deloc  intdmpldtor.  Din
continuatorii sau mai degraba, din ratiuni de

ratiuni

implinire a unui vis cultural si istoric extrem de
important pentru Arad ca si pentru Romania,
dar prea putin cunoscut.

Ne-ntoarcem in timp.

In anii 1834-35, un grup de intelectuali
arddeni si-a dorit nasterea unei reviste
romanesti pe care voiau sd 0 numeasca

»Atheneu Romanescu”. Ea venea, ca ploaia

intr-un desert, intr-un spatiu in care nu a mai
existat nicio publicatie romaneasca. Avand
in vedere acest aspect, revista urma sa aiba
o insemnatate deosebita: sa fie prima revista
de limbad romana de pe teritoriul tarii. Uriasa
perspectiva!

»De ce trebuintd” era o astfel de
publicatie?- urmau sa justifice chiar redactorii
ei.

La acea data, revista a fost extraordinar de
importanta, neindoielnic, din punct de vedere
al continutului si al intentiilor educative, in
urmatoarele directii: ,,curdtirea si indreptarea
limbii”, ,,conspectarea istoriei romanilor”,
,radicare a societatii ,,, etc.

Singurul sau neajuns? Era scrisa in limba
romand avand caractere chirilice.

Daca ne uitdm la manuscris, gisim in
cuprinsul — ,,cuprinzatoriu” lui, urméatoarele:

,,/Atheneu Romanescu

Foarte interesante
cuprinzatoriu

(N.I.] ,,Din Aradul Vechiu, de la Institutul
Romanescu Bibliograficescu. In 1. Ianuarie.
[1835 Cuprinsul precognitelor atheneice:
§.1. Alocutie; §. 2-lea. Un dialogu; §.3.
Ispita cugetului; §.4. Materia atheneicd si

lucruri in sine



cabinetica; §.5. Un conteptu despre sotietatea
aceasta datatoare de carti; — Planul; §.6.
Fundatorii Atheneului si a cabinetului pe
obeliscul nemurirei A) D. D. Metenasi:
B) D. D: Actionari; §.7. Alte materii; §.8.
Conspectul Istoriei Romanilor; §.9. Graire
catrd alti partinitori; §.10. Coordinatia
Atheneului; §.11. pornirilor;
§.12. Continuarea coordinarii; §.13. De ce

Izbucnirea

trebuintd e conversationalnicul lexiconu;
§.14. Dar Atheneul Romanescu?; §.15. Cauza
vocabulariului; §.16. Cugetul redactiei despre
curetirea si Indreptarea limbei; §.17. Cauza
intarzierii cu tipdrirea. — statutele sotietatii
acestia; §.18. Sa Ingadue a se radica sotietatea
aceasta; §.19. Cuvantu catra personalul
Atheneicescu si cabineticesc”.

In capitolul §.2. al vechii reviste,
intitulat ,,Un dialogu”, Alexandru Gavra —
coordonatorul acestui istoric demers — 11 invata
pe romani, cu umor, cum sa isi chiverniseasca
bani in defavoarea ,beuturii” si ,,in castigu”
cartilor:

,,Pre acei bani, carii uneori 1i chieltuesti
in nestire e crute-{i numai gracleanul de
beuturi, ¢ be numai apa, sa vezi ce-{i vei
castiga? Vei castiga intdiu, ca-ti vor raimanea
banii ce-i dai pe beuturi nechieltuiti; a doaoa
vei castiga sanatate; a treia minte neturburata,
si ndinvaluitd, prin carea iara-ti vei castiga
cinste, omenie naintea familiei tale, si naintea
streinilor; a patra rand bun in casa-{i; a cincea
inflorire economiei tale; iard a sasa pruncii tai
vor capata de la tine exemplu bunu, si asa prin
acea crutareiti vor ramanea bani destui pentru
carti”.
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Care erau obiectivele (metodele, solutiile)
propuse de vechiul ,,Atheneu” , in limbajul de
atunci: ,,Precognitele ,,Atheneulu”? .

,.Redactia, indata in fruntariul Atheneului
cam in formad de prefatie, aratd publicului
pasurile, carele-au facut pana aci, in treaba
radicarii Sotietatii romanesti datatoare de
carti, Inpletind in voarba si alte observati”.

Ca sa fie mai motivant in intreprinderea sa,
profesorul Alexandru Gavra s-a adresat direct
cititorului Intr-un cuvant 1Inainte, folosind
trimiteri la istoria si la originea poporului
roman, precum si la sentimentele de mandrie,
la nevoia de stiinta, la speranta intr-un viitor
promitator al culturii si al istoriei romane.

§.1. Alocutie pregatitoare.

,Romane! Tu odrasla a strelucitilor
tai stremosi! Ce e aceasta de intru atata te
lapadasi de stiinte? Cum? Au poate cu miile
de ani sa-ti tana prilostirea? Au doara nu mai
este raza de sperinte? Nu asa frate! Nu. Lasa-
te de prejudecatile tale...”

Cine a fost Alexandru Gavra—sustindtorul
acestei indraznete, fabuloase cauze romanesti?

Alexandru Gavra a fost timp de 55 de ani
profesor de matematici si geografie, director
al ,,Preparandiei” din Arad (1821 — 1877).
Eforturile lui Gavra in educarea poporului
s-au reflectat in publicarea unui lexicon de
conversatie, alaturi de Gh. Sincai, precum si
in Incercarea de a alcatui prima enciclopedie
romaneasca.

»Atheneu Romanescu’ n-a mai aparut din
motive financiare si politice.

Aceastaeste logicapentru care conducerea
Bibliotecii Judetene arddene si-a dorit editarea



revistei, dupd 185 de ani si pastrarea numelui
ei istoric, de asemenea.

Publicatia bibliotecii judetene, se doreste
a fi, — fara sa aiba pretentia rolului crucial al
vechiului ,,Aheneu”, se intelege! - o Intrupare,
un avatar al primului proiect de revista
romaneascd, ramasa neimplinitd, rdmasa in
stadiu de manuscris.

»Ateneu arddean” este, desigur, adaptata
contextului istoric al Aradului, al Romaniei.

Referitor la  urmasa ,,Atheneului
Romanescu” , Directorul fondator al acesteia,
dl. Doru Sinaci, face urmatoarele precizari:

»Scris la 1835, in limba romana, dar
cu caractere chirilice, valorosul document
este publicat pe saitul bibliotecii noastre
si transliterat pagind cu pagind. Revista
«Ateneu aradean» se propune cititorilor
drept o publicatie de cercetare culturald si
stiintifica, promovand si valorificand colectiile
Bibliotecii Judetene «A.D. Xenopol» din Arad,
evidentiind resursele comorile si izvoarele
de intelepciune ascunse in file de carte, prin
articole si studii axate pe istoria scrisului si
a tiparului. De asemenea sunt abordate si
teme de biblioteconomie, patrimoniu cultural,
literatura, istorie, arte, stiintele educatiei,
credintd. Aparitia va fi una In format clasic.
Nu in ultimul rand, vreau sa mai insist asupra
faptului ca fundamentul ideatic este proiectul
publicatiei de acum 185 de ani®, afirmad dr.
Doru Sinaci, directorul Bibliotecii Judetene
»Alexandru D. Xenopol* Arad.

Colectivul de redactie de inceput a fost:
Redactor sef, Doru Sinaci, loana Nistor —
Redactor sef —adj, Lucia Bibart — Secretar

11

General de redactie. Presedinte: Conf. Univ.
dr. Sorin Bulboacd; Vicepresedinte: Cristina
Duma s$i membrii consiliului editorial:
Floare Candea, dr. Gabriela Marco, dr. Maria
Pantea, dr. Gabriel Casap, dr. Sebastian —
Dragos Bunghez, Horia Truta si loan Tuleu.
Tehnoredactarea lui  Gombos
Wilhelm Doru.

In 4 ani, revista si-a schimbat putin

apartinea

structura si continutul, castigand in deschidere,
colaborari, substanta.

Consiliul editorial de azi are urmatoarea
componentd: Director fondator Doru Sinaci

Redactor sef, Lucia Bibart; Redactor sef
adjunct Darian Paraschiv. Consiliul editorial:
Presedinte Sorin Bulboaca; Vicepresedinte
Gabriela —Tatiana Gureanu; Vicepresedinte
Vasile Filip.

Pentru a-si asigura colaborarea cu
Romania din Diaspora, pentru conectare cu
scriitura contemporana, dar si pentru iesirea
peste granitele locale si nationale, ,,Ateneul”
s-a fortifiat cu redactori din Suedia, Franta,
SUA, Spania, Republica Moldova, scriitori
experimentati sau mai tineri si traducatori
din literatura lumii, precum si cu cea a
incontestabilelor condeie ale unor maestri ca:
Gheorghe Schwartz — Arad; Lidia Vianu —
Bucuresti; Gheorghe Vidican — Oradea.

Ne bucuram de alaturarea redactorilor
Diasporei: Dorina Brandusa Landén — Suedia;
Angela Nache -Mamier —Franta; Dorel Tataru
— SUA; Elisabeta Botan — Spania; Silvia
Goteanschii — Republica Moldova.



Semneaza articole in numarul de fata al
revistei: Stefan Ruja—profuniv. dr., Timisoara;
Ovidiu Pecican — istoric, prof. univ. dr.; Cluj
Napoca, Gheorghe Vidican — poet, prof. univ.
Oradea; Nicolae Panaite — scriitor, manager
revista ,,Expres cultural”’; Zenovie Carlugea —
scriitor, critic literar, manager revista ,,Portal
Maiastra”, Tg Jiu; Simona Fusaru - secretar de
redactie revista ,,Arges”, Pitesti; Daniel Sauca,
manager revista ,,Caiete Silvane”, Zalau;
Andrea H. Hedes - scriitor, manager revista
»Neuma”, Cluj - Napoca; Antoniu Martin -
istoric, prof. univ., Arad; Maria Alexandra
Pantea — cercetator, dr., Arad; IPS Timotei
Seviciu, Arhiepiscopul Aradului; Ioan David
- prof. univ, dr., Timigoara; Anton Ilica - prof.
univ, dr Arad, Florea Lucaci — prof. univ, dr,
Arad; Vasile Filip — Presedinte UZPR, Arad;
Lucretia Berzintu — Asociatia Jurnalistilor
Romaéani de Pretutindeni (AJRP), Canada;
Valentin Gros — jurnalist, Bucuresti; Gabriela
Marco-istoric, dr., Arad; Crisula Stefanescu —
scriitor, jurnalist, traducator, Caracal, Lazar
Magu - autor literatura, Arad; Vasile Sarandan
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— jurnalist, Arad ; Elena Gherghinescu Ziegler
—artist papusar, Arad; Vasilica Grigoras — prof,
autor de literatura; Candea Floare — prof. autor
de literaturd; Arad; Darian Paraschiv - prof.
Arad; Marius Stoica- informatician, Arad;
Ioana Nistor - prof., Arad; Rodica Oros — prof,
Arad; Cristian Mladin — informatician, autor
de literatura, Arad; Luiela Magdalena Csorba
- prof. univ., Arad; Codin Simonca Oprita
- pr., prof., Arad; Paula Stefania Tomuta —
bibliotecar, Arad; Carina Baba — prof., autor
de literatura, Arad; Valentina - Monica Barba
— traducator, drd, Bucuresti, Vasile Alexandru
Nica, prof. Nadlac.

Din anul 2023, Ateneul a intrat si sub
auspiciile, sperdm binefacatoare, ale UZPR —
filiala Arad.

Dorim vant bun ,,Ateneului arddean”,
articole de calitate si numar nelimitat de
cititori.

Bibliografie / Webografie

Atheneu Romanescu (manuscris) /
Alexandru Gavra, Arad, 1835https://digital.
bibliotecaarad.ro/s/biblioteca/item/149885



Makerspace la bibliotecs

invatd prin tine insuti impreund cu ceilalti

In memoriam, Cristina Duma

In 26 ianuarie, anul acesta, Biblioteca
Judeteana,,Alexandru D. Xenopol” a inaugurat
noul serviciu de biblioteca: Makerspace.

Makerspace-ul este un concept relativ
recent, dezvoltat in ultimii ani, si se refera la
un spatiu de lucru, un atelier intr-o institutie
publica precum scoala sau biblioteca sau chiar
o organizatie privatd, dedicatd descoperirii,
invatarii, creatiei, lucrului manual si
impartasirii de cunostinte si abilitdti care se
bazeazd in mod deosebit pe noile tehnologii
dar nu numai. In functie de diverse situatii, in
ultimii 30 de ani s-au folosit si alte denumiri
echivalente pentru makerspace: hackerspace,
fablab, makelab, techshop etc.

Makerspace-ul bibliotecii

este mai mult decat un atelier, un spatiu, el

noastre

este un serviciu nou de biblioteca care isi
propune sa continue dezvoltarea activitatilor
de tip STEAM pe care institutia noastra le-a
initiat incd din 2014 odata cu implementarea
proiectului Biblioteca de aplicatii — educatie
media in randul adolescentilor. STEAM este
un acronim din limba englezd, prescurtare
de la: stiinta, tehnologie, inginerie, arta si
matematicd. Mai mult decat atat, prin natura
sa, un makerspace este un spatiu orientat catre
comunitate si in acest sens, pe termen lung,
dorim sd atragem cat mai multe grupuri si

Marius Stoica

comunitati de creatori, tehnologisti, naturalisti
amatori aradeni care sd graviteze in jurul
Makerspace-ului nostru.

In continuare am sa fac un mic istoric al
pasilor realizati de biblioteca noastrd care cred
ca au condus catre crearea Makerspace-ului.

Primul pas. Cel mai mare program orien-
tat catre tehnologie la care a participat bibli-
oteca noastrd si care a fost un fel de imbold
la nivel national pentru toate bibliotecile care
au participat, este programul Biblionet (2009
- 2014), program implementat de fundatia
IREX si finantat de fundatia ,,Bill si Melin-
da Gates”. Desi cu un obiectiv, mai degraba
orientat pe infrastructurd decat pe educatie,
Biblionet-ul, prin cele 2283 de biblioteci co-
munale si orasenesti pe care le-a dotat cu in-
ternet, calculatoare si alte echipamente, a adus
tehnologia in prim-planul bibliotecilor publice
din Romania. Dar cel mai important este fap-

tul ca s-a investit foarte mult in resursa umana
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din biblioteci. In acest sens, a fost dezvoltata o
echipa mare de zeci de traineri bibliotecari de
la bibliotecile judetene, din care am facut si eu
parte Impreunad cu colega mea Cristina Duma,
care au fost formati pentru a implementa doua
cursuri dedicate bibliotecarilor din judet: ,,In-
troducere in operarea calculatoarelor” si ,,Ba-
zele noilor servicii de biblioteca”. As vrea sa
mentionez importanta celui de-al doilea curs
pe care l-am predat bibliotecarilor din judetul
nostru, dar care pot spune ca, In aceeasi masu-
ra, m-a format si pe mine personal. Ideea de
a avea cat mai multe servicii noi 1n biblioteca
cred cd este esentiald pentru bibliotecile din
zilele noastre.

Al doilea pas. In acest sens, in 2014 bibli-
oteca noastrd a reusit sa castige un grant de la
fundatia EIFL de 20000 de dolari pentru a re-
aliza un program de educatie media in randul
adolescentilor. Cu aceastd ocazie, biblioteca a
dezvoltat un curs de educatie media, conceput
si implementat de cadrele didactice Camelia
Avramescu, Camelia Circa-Chirila, Nicoleta
Andrea Stoica si bibliotecarii Cristina Duma si
subsemnatul. De asemenea, a fost creata Sala
de cursuri care a fost dotata cu laptopuri si ta-
blete prin programul de finantare. In acest pro-
iect a fost folositd infrastructurd software open
source: sistem de operare Ubuntu, platforma
de elearning Moodle etc. In urma proiectului
au fost formati si li s-au acordat diplome la
aproape 300 de elevi de liceu si gimnaziu din
Arad.

Dupa finalizarea acestui proiect, Incepand
cu 2015, am continuat cu alte activitdti de
educatie non-formala realizate la Sala de curs

14

precum: Introducere n utilizarea calculatorului
(Cristina Duma) si Scoala de vard Minecraft
(subsemnatul).

As vrea sa mentionez aici si seria de con-
ferinte MyTech, prin care am realizat mai mul-
te prezentari despre noile tehnologii impreuna
cu grupul utilizatorilor de Linux din Arad.

Asadar, dupd cum vedeti aici, urmatorul
pas logic a fost sd dezvoltam si sd transfor-
mam Sala de curs dintr-un simplu spatiu in-
tr-un serviciu modern de educatie non-forma-
la, cu destinatie permanentd. Acesta este un
serviciu nou de bibliotecd, nu doar un spatiu.
Pun accentul pe faptul ca acesta este un SER-
VICIU pentru ca de aici reiese plus valoarea
si aspectul calitativ al acestui proiect nou al
bibliotecii care este Makerspace-ul.

Dar ce este un Makerspace si de unde
vine? Am sa dau un citat mai lung dintr-un ar-
ticol de pe makerspaces.com, care mi se pare
ca surprinde foarte bine idea fondatoare a spa-
titlor/comunitatilor de tip makerspace. Citatul
face referire la diferenta dintre makerspace si
hackerspace, numele primului spatiu de tip
makerspace din anii 90 din Berlin:

wPentru a Intelege diferentele dintre un
hackerspace si un makerspace, trebuie sa
facem o scurti lectie de istorie. Inceputul
hackerspace-urilor poate fi urmarit din 1995 la
Berlin, cand a fost lansat primul hackerspace
din lume, numit C-Base. Conceptul de
hackerspace a luat nastere ca locul in care
un grup de programatori de computere se
poate intdlni, lucra si Impartasi infrastructura.
Ei ,hackuiesc” tehnologia si incercd sda o
reprogrameze sa faca ceva ce nu era menita sa



facd. Acest termen de ,,hacking” sau ,.hacker”
in domeniul IT a progresat curdnd si s-a
extins in hacking-ul altor tipuri de tehnologii
asa cum il cunoastem astazi. De-a lungul
anilor, pretul echipamentelor de productie,
cum ar fi imprimantele 3D, dispozitivele de
taiat cu laser si routerele CNC au devenit
mai accesibile, iar hackerspace-urile au
evoluat in mod natural in spatii de productie.
Wikipedia defineste un hackerspace ,.ca
un spatiu de lucru operat de comunitate in
care oamenii cu interese comune, adesea in

computere, tehnologie, stiintd si arta digitala

se pot Intdlni, socializa si colabora”. Acestea
sunt, de asemenea, aceleasi caracteristici
pe care le veti gasi intr-un makerspace. Este
greu sd mai gasesti multe diferente Intre cei
doi termeni si cred cd In acest moment este
doar o chestiune de preferinta ce nume alegi
sau cu care te asociezi. Problema cu termenul
hackerspace este imaginea negativa nefericita
pe care oamenii o au despre un hacker. Poate
fi complet bine sd numiti incubatorul dvs. de
afaceri privat ,hackerspce”, dar nu cred ca
multe scoli sau biblioteci vor merge pe aceasta
cale si vor continua sd foloseasca termenul
makerspace, maker lab etc.”

15

(Citattradus din articolul ,,Whatis STEAM
Education?”

Accesibil la: https://www.makerspaces.
com/what-is-a-makerspace/)

Sunt doua idei pe care le putem extrage
din citatul de mai sus si pe care eu le incapsulez
in sloganul: ,,invata prin tine insuti impreuna
cu ceilalti!”. Asadar, 1n orice tip de makerspace
exista doud coordonate care sunt constante:

o Descoperd, experimenteaza, invata si
creeaza prin tine insuti
° Impartiseste si colaboreazi cu ceilalti

La Makerspace-ul din biblioteca noastra
punem accentul pe ambele coordonate, dar in-
tr-un cadru modern de educatie non-formala
de tip STEAM, orientatd catre noile tehnolo-
gii.

Dar ce este educatia de tip STEAM?

»Educatia STEAM este o abordare a in-
vatarii care utilizeaza stiinta, tehnologia, ingi-
neria, artele si matematica ca puncte de acces
pentru a ghida preocuparile studentilor/elevi-
lor, dialogul si gandirea criticd.”

(Citat tradus din articolul ,,What is
STEAM Education?” Accesibil la: https://art-
sintegration.com/what-is-steam-education-in-
k-12-schools/)

Cu alte cuvinte educatia STEAM este o
activitate educationald de invatare si promo-
vare a stiintei, tehnologiei si artei.

Accesul la serviciul si sala Makerspace se

poate face prin mai multe modalitati:
) Participare la ateliere/cluburi de mo-
delare si imprimare 3d, microscopie, Arduino
(dezvoltare cu microcontroler) etc. Mai multe
detalii in curand.



) Participare la apelul de proiecte DIY
prin aplicarea pe platforma Makerspace la Bi-
blioteca. Mai multe detalii in curand.

) Parteneriate cu institutiile de Invata-
mant. In mod special pentru grupele de var-
std mai mici se pot organiza vizite $i sesiuni
demonstrative pe baza unui acord/parteneriat
intre biblioteca si institutia de Tnvatamant de
provenienta a grupului.

Din multitudinea de activitati educatio-
nale care se pot dezvolta intr-un makerspace,
le enumeram pe acelea pentru care avem deja
conditii de desfasurare:

Modelare 3D
Scanare 3D
Imprimare 3D
Gravura laser CNC
Sculpturda CNC
Microscopie

Alte activitdti de Tnvatare precum: pro-

gramare, editare video, dezvoltare web etc.
Echipamente:

° O imprimanta 3D de tip IDEX — Raise

3D E2

° Un echipament multifunctional (im-

primanta 3D / cutter laser / freza CNC) — Sna-

pmaker 2.0 A350

° Un scaner 3D — Shining 3D Einstar

° Un microscop trinocular Optika
B-293PLi

° Un display interactiv

° 12 Laptopuri

° alte echipamente/scule auxiliare

Capacitate sala pentru ateliere: 12 locuri
Pentru mai multe informatii: bibliote-
caarad.ro/makerspace
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Biblioteca Oraseneasca

SEBIS

Biblioteca ordseneascd Sebis dateaza din
1953 cand fondul de carte care urma sa-i apar-
tind a fost mutat de la Biblioteca Raionald Gu-
rahont.

Ca sa-si poata incepe activitatea, noua bi-
blioteca a inchiriat un spatiu particular in oras.
Din 1977, biblioteca functioneaza in ,,Casa
WALDSTEIN” (1814), cladire monument de
arhitectura, construita in stil baroc tarziu, care
azi gazduieste ,,Muzeul Tarii Zarandului”.

Incepand din anul 2016, biblioteca Sebis
isi desfasoara activitatea in impunatoarea cla-
dire a Centrului Cultural - Sebis.

Biblioteca se bucurd de un fond de car-
te Tn numar de 36.000 de volume / unitati de
bibliotecd din diverse domenii, dispune de o
generoasa Sala de Lectura dotata cu compu-
tere, facilitind accesul gratuit al cititorului la
informatie.

Biblioteca din Sebis este prezenta la di-
verse actiuni ale elevilor, printre care putem
enumera: ,,Scoala Altfel”, Mihai Beniuc in
,,Galeria scriitorilor aradeni”, ,,8 Martie - Ziua
Femeii”, 1 iunie —Ziua Copilului si alte eveni-
mente culturale in care suntem implicati ala-
turi de Centrul Cultural Sebis. Cea mai mare
parte din cititorii nostri este asiguratd de ele-
vii liceului Sebis.

Paula Stefania Tomuta

Biblioteca are 2 anga-
jati: Marian Nicolae Bar-
batei, din 2014 absolvent
al Universitdtii din Oradea,
Facultatea de Istorie - Geo-
grafie si Paula Stefania To-
muta, din 2014 absolventa a
Universitatii ,,Aurel Vlaicu”
Arad, Facultatea de Stiinte
Economice, Sectia Finante-Banci.

Adresa / Contact: Parcul Libertatii, nr. 1,
cod postal 315600

Telefon 0257 310055

Email: primariasebis@yahoo.com

Orar de functionare: Luni-Vineri 8.00-16.00
Servicii traditionale: Imprumut Carte Adulti
si Copii, Sala de lectura

Servicii digitale: computere
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Neindoielnic,

EMINESCU

Anton Ilica

a

fost

la Arad

in turneul
Transcarpatic

Numar de reprezentari in primul turneu al Trupei lui Pascali in orase transilvane (11 iunie —
3 sept. 1868), cf. publicatiei Familia (Buda,)

BRASOV SIBIU LUGOJ TIMISOARA ARAD ORAVITA
8
3 4 3 2
2 (1,4,8, 11, 14,
(11, 14, 16 o (11,14, 19 (30, 30, 31 (31 aug., 3
o (17, 19 iunie) o o 17,18, 19, 21
iunie) iulie) iulie) sept.)
aug.)
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1 — 28 august 1868: ARAD (detalii, apud publicatia Familia,
prezenta la reprezentatiile din Arad)

8 spectacole:

cu Mihail Pascali si Matilda);
* 19 aug: Nu e fum fara foc: Un pahar de ceai

NOTA:

* 1 aug (sambatd) a inceput reprezentarea in ,,edificiul teatral ordsenesc™: Poetul romantic, recitare Add-ti aminte,
Romdnie, semnata de Ath. M. Marienescu, Doi profesori procopsiti si neprocopsiti,
* 4 aug: Frica e din rai (a doua reprezentare teatrald): Strengarul din Paris;
8 aug: Sterian Patitul (comedie nationald); Mihai Viteazul si batilia de la Calugdreni, de D. Bolintineanu;
11 aug. Voinicios dar fiicos, Mihai Viteazul si batalia de la Célugdreni, de D. Bolintineanu;
14 aug. (se amana - Pascali fiind bolnav de ,,morbul neputintei’’)
17 aug, a fost o reprezentatie extraordinard, fard abonament: Orbul si nebuna;
18 aug (se reia reprezentatia din 14 aug., améanatd): Sarmanul muzicant de M. Pascali; Copila romdnd de losif

Vulcan, recitare in costum national de Matilda Pascali; Femeia trebuie sd-si urmeze barbatul (comedie intr-un act,

* 21 aug. (vineri, ultima reprezentatie): O glumda (comedie intr-un act de Ath. M. Marienescu) si Nu va temeti

fetelor batrdane (comedie in trei acte de losif Vulcan, cu cantece) - premiere

Posibil sa viziteze Siria, Pancota, trecand spre Lipova, prin podgoria Minis;
Societatea Romana Teatrala a Domnului Pascali, cu cei 12 membri aflati in turneul teatral a fost invitata la Balul/
Banchetul de la Palat (22 august 1868) (articol semnat D.G:);

In numarul din 18/ 30 august, pe pagina intai, Familia publici poezia La o artistd, semnati de Mihai Eminescu.

Orasul Arad NU ARE UN MONUMENT REPREZENTATIV AL LUI EMINESCU

Informatiile provin din relatarea revistei
Familia, din anul 1868, singura foaie roma-
neasca limitrofa

Repertoriul pentru stagiunea 1868 cu-
prinde 25 de reprezentatii, dintre care 12 dra-
me si 13 comedii:

a) drame: Idiotul, Prizonierul din Bas-
tilia, Sarmanul muzicant, Ea este nebuna,
Dalila, Martirul familiei, Fericirea in nebu-
nie, Tata mosul, Cersetorul, Copilul Greciei,
Visul unui roman murind, Orbul si nebuna;
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b) comedie: Nevasta trebuie sd-si urme-
ze barbatul, Un pahar de ceai, Strengarul din
Paris, Femeile care pling, Pianul Bertei, Fe-
meile limbute, Barbatul vaduvei, Uita-te dar
nu te atinge, Nu e fum fara foc, Pricopsitii,
Noaptea unei stele, Necredinta barbatilor,
Gargdaunii

Se creeaza, adeseori, mituri in jurul unor
personalitati, fard ca sd se mai verifice auten-
ticitatea informatiilor biografice. Tanarul Mi-
hai Eminescu a insotit, ca angajat permanent,



trupa de teatru a lui Mihai Pascali din Bucu-
resti, aflatd In turneu romanesc pe un traseu
ce cuprinde si Aradul. Era angajat permanent,
avand atributii de copist, sufleur si secretar
personal al directorului teatral. Chiar el martu-
riseste in Mss 2255, f. 294 urmatoarele: ,,Daca
de la al 14-lea an si pana la al 20-lea mi-am
castigat singur painea, intr-o viata aventuroasa
si plind de nemultumiri — am facut-o aceasta
cu deplind constiintd a sacrificiului, insa nu
din capriciu copildresc, precum si protestasem
foarte des fatd de cunoscutii mei, caci vroiam
mai iute sa trec de la un lucru rau, decéat de fiul
unui om sarac si van”. Pe atunci, Eminescu
avea 18 ani si debutase deja de doi ani (1866)
la revista Familia din Pesta cu poezia De-as
avea, prilej cu care losif Vulcan il boteaza cu
numele specific romanesc: Mihail Eminovici
devine Mihai Eminescu. Incep peregrinirile,
caun fel de ,,fuga de acasa”. Trecand prin Cer-
nduti, trupa de teatru Tardini — Vladicescu 1l
ia pe Mihail in componenta sa (ca ,,insotitor
entuziast”), disparand astfel din postul de co-
pist botosanean. Pana in toamna anului 1865,
a haldduit, cu trupa de teatru, prin localitéti
romanesti (Ploiesti, Galati, Bucuresti), ajun-
gand si la Brasov, cu spectacole la Gimnaziul
romanesc Andrei Saguna. A jucat chiar rolul
Ciobdnasului din drama lui Hasdeu ,,Rdzvan
si Vidra”.

In 20 februarie 1866, revista romaneas-
ca, Familia, nr.6 din Pesta, condusa de losif
Vulcan, 1i publica poezia ,,De-as avea”. Elevul
privatist, Mihail Eminoviciu trimite poezia,
iar losif Vulcan 1i romanizeaza numele: Mihai
EMINESCU. Avea atunci 16 ani. Mai mult,
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de la infiintarea foii, losif Vulcan mai publica
alte cateva poezii semnate de Eminescu, ceea
ce-l1 recomanda ca un colaborator apreciat al
revistei (Speranta, La Bucovina, La Heliade,
La o artista). Prin urmare, la descinderea lui
Mihai in Arad, Eminescu era considerat un
bun si fidel colaborator al Familiei, poeziile
publicandu-i-se in primele pagini. O mentiune
importanta: intre documentele de la Ipotesti,
s-a gasit o scrisoare a lui losif Vulcan catre
Eminescu, datat 20 sept. 1867, care se preci-
zeaza: ,,Apoi, te rog sa ai bundtatea de a-mi
trimite poezii de-ale tale” (vezi A. Z. N. Pop,
Contributii documentare la biografia lui Mi-
hai Eminescu, Editura Academiei, 1962, p. 57,
facsimil).

Prin urmare, atunci cand publica ,,De-as
avea” n Famtlm (25 februarie 1866) avea 16
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ani si 41 de zile. Inzestrat cu har poetic si cu
o apetentd speciald pentru hoindreala (,,hota-
rat sa-si ia o portie hoinara de libertate”, cf.
L. Bibart, 14 ian. 2021, UZPR), se angajeaza
ca sufleur si actor in echipa teatrala a lui lorgu
Caragiale, iar apoi, In anul 1868, in cea a lui
Mihai Pascali, cu sediul in Bucuresti (Pascali
»si-a alcatuit o trupd proprie numitda «Micul
Batel» si a lucrat la o serie de piese, cele mai
multe traduse sau adaptate, pe care le-a pus in
scend in sala Teatrului Bossel”). Ca angajat al
lui Mihai Pascali (sufleur, copiator, traducator,
secretar personal si «actor» in roluri episodice)
colinda prin orase transilvane: Brasov, Sibiu,
Lugoj, Timisoara, Arad, Oravita, apoi 1n orase
moldave si bucovinene, Galati, lasi, Cernduti,
Botosani. (Istoricul literar V. Craciun reconsti-
tuie harta drumurilor eminesciene). Eminescu
era angajat, cu salariu si obligatii atribuite de
directorului Pascali, fiind chiar secretar perso-
nal al acestuia. Ca sa treacd granita avea nevo-

ie de pasaport, prin urmare nu putea umbla de

capul lui. Este perioada 1n care i se semnaleaza
prezenta la Brasov, Sibiu, Lugoj, Timisoara,
Oravita, deci ce motiv ar exista sa-i contestam
prezenta la Arad ? E adevarat ca nu existd un
document explicit. Dar nici nu-1 regasim in
alta parte, spre a nu participa la reprezenta-
tiile teatrale din sala Hirschl. Includerea lui
Eminescu in grupul teatral Pascali coincide
cu lunga absenta de acasd, spre disperarea
parintelui sau. Pentru spectacole, Eminescu
era extrem de necesar, atdt ca sufleur — erau
prezentate cateva texte noi, de-ale Iui losif
Vulcan, prezent personal la Arad, impreuna
cu cativa redactori ai Familiei, insarcinati sa
elaboreze cronici ale spectacolelor. Apoi, mai
mult decat in alta parte, Eminescu avea dorin-
ta de a se Intdlni cu ,,nasul sdu”, proprietarul
foii Familia, pentru ca de la debut (1866) pana
in august 1868, trimite cateva poezii, care vor
fi publicate in paginile acesteia, cu semnatura
lui Eminescu. O intalnire de cunoastere si de
multumire cu sigurantd cd a fost cautatad si a
avut loc, cu atat mai mult ca a existat o co-
respondentd demonstrata intre cei doi (vezi si
corespondenta din facsimil, aflatd in casa din
Ipotesti).

Intre 1 — 28 august 1868, trupa ,,Micul
Batel” din Bucuresti, alcatuitd si condusa de
Mihail Pascali, cu cei 12 componenti, se afla la
Arad. Intratatul Transilvania si Teatrul aridean
péina la Marea Unire (Editura Academiei,
2005), Lizica MIHUT are o secventd despre
Mihai Eminescu la Arad (p. 151), livrandu-
ne o serie de date de sprijin. Teatrul propriu
al lui Mihail Pascali, porneste in turneu teatral
transilvan pe ruta Brasov — Oravita, trece prin
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Arad, unde a sustinut cele mai multe spectacole
in perioada 1 — 27 august 1868. A fost un
eveniment referential pentru cultura Aradului,
care a mobilizat nu doar intelectualitatea
din

imprejurimi, ,,S0siti cu birje si carute”, pentru

romaneascd, ci si numerosi doritori
a asculta ,Jimba romaneasca dulce si sonora”,
dupa cum se scrie In Familia din 4 august
1868, citand-o pe L. Mihut. Repertoriul teatral
cuprindea textele: Doi profesori procopsiti si
neprocopsiti, Mihai Viteazul si batalia de la
Calugareni, Poetul romantic, Voinicios dar
fricos, Strengarul din Paris si Orbul si nebuna
(cf. L. Mihut, lucr. cit., p. 151). A fost aproape
o lund exceptionald pentru romanii din Arad,
precum si pentru intelectuali grupati in jurul
unor institutii culturale (Preparandia, scoala
de pregatire a invatatorilor in limba romana,
Scoala Clericala, institutie de pregdtire a
preotimii ortodoxe, Conservatorul de muzica)
si a romanilor aradeni, investiti cu functii:
avocati (Vasile Stanescu), jurnalisti (Ath. M.
Marienescu), bancheri (Nicolae Oncu), deputati
si inspectori scolari (I. Popovici Desseanu),
profesori (Al. Gavra), cler (I. Metianu).

A sosit protipendada din Oradea, dintre
care face parte losif Vulcan, directorul revistei
Familia (Pesta). losif Vulcan a fost un mare
iubitor de teatru, Infiintdnd, in Imperiu, ,,So-
cietatea pentru crearea unui fond de teatru
romdn”, ca sa fie ,,0 scoald de cultura natio-
nala”. De alta parte, losif Vulcan a fost el in-
susi autorul unor piese de teatru, dintre care
amintim Stefan Voda cel Téanar, Mireasa
pentru Mireasd, Panteonul romdn etc. Foa-
ia Familia, patronatd de Vulcan, i-a publicat
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lui Eminescu aproape toate poeziile pe care
le-a tiparit pana la intalnirea celor doi: De-as
avea, O cdldtorie in zori, Din straindtate, La
Bucovina, Speranta, Misterele noptii, Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romdnie, La Heliade, La
o0 artistd, ceea ce nu e putin pentru a dobandi
o personalitate poeticd in jurul publicatiei. A
fost un pretext potrivit pentru foarte tanarul
Mihail de a cauta compania ,,nasului sau”, a-i
multumi, a-i propune continuarea colaborarii
la revista si de a beneficia de o conversatie ele-
vata cu barbatul de 61 de ani. Aici, la Arad,
s-a Incropit o relatie culturald, in urma careia
Eminovici a devenit Eminescu si Mihail a de-
venit Mihai, iar paginile foii romanesti Fami-
lia de la Pesta sa gdzduiasca din 1866 pana in
1870 cateva colaborari poetice ale lui Mihai
Eminescu.

Lizica Mihut (vezi capitolul Mihai Emi-
nescu la Arad?, loc. cit., pp. 151 - 152), isi
pune urmatoarea intrebare: ,,Ce rol a avut ta-
narul Mihai Eminescu 1n acest turneu ?” Mai
pomeneste ca tandrul Mihail ,,se afld trecut pe
afis”, dar indeplinea ,,roluri episodice” si ,,ac-
tivitatea de sufleur” (opinie impartasita deopo-
trivd de Horia Trutd) Presa vremii din Timi-
soara scrie ca tanarul bucovinean era ,,secretar
particular al lui M. Pascali, copist de roluri si
sufleur in timpul spectacolelor”. Altii Tmpar-
tasesc opinia lui G. Calinescu cum ca acesta
»sedea in cusca suflerului” si ,,fuma in pau-
za tihnit din pipa”, picurandandu-ne indoiala
despre tihna pe care o oferea pipa pentru tenul
unui tanar caruia abia ii crescuse putinii peri ai
barbii. Tandrul frumos, cu plete negre si ochi
expresivi, se recomanda ,,Mihai Eminovici,



actor in trupa lui Pascali”, dupa marturisirile
presei din Brasov.

Revenim la Arad, luna august 1868.
Membrii trupei au fost Intretinuti (cazare,
masd) de loan Popovici Desseanu, avocat
important al Aradului, dar membrii familiei
Pascali era cazata la hotelul Crucea Alba, chiar
si pentru ca Matilda abia nascuse un flacdu la
Timisoara, chiar In timpul turneului bandtean.
Pascali 1i scrie pe o fotografie urmatoarele:
»2Amicului Romanilor, sustindtorului artelor,
suvenire de afectiune si de amicitie. M. Pascali”
(apud prof. C. Stoica). Despre activitatea lui
Desseanu, prof. dr. Doru Bogdan elaboreaza un
foarte documentat studiu istoric, evidentiind
contributia acestuia la intretinerea spiritului
cultural si national al roméanilor arddeni.

Locatia spectacolelor a fost Teatrul evre-
iesc Hirschl, asezat in coltul actual al Pietei
Avram lancu, aflat acum (2024) intr-o jalnica
ruind a dezinteresului autoritatilor pentru acest
prim locas dedicat teatrului avand fundatie
stabila din piatra. Reprezentarile teatrale au
starnit entuziasmul de fiecare data: ,,publicul
nostru (de limba romana), scrie ziarul maghiar
wAlfold”, 23 august 1868, va purta o amintire
de nesters faptului ca a asistat pe viu la zo-
rile dezvoltarii literaturii si artei teatrale ro-
manesti, asemenea randunelelor care vestesc
primavara”. In acelasi loc, se consemneazi:
»--. prestatia actorilor a fost rasplatitd cu ne-
numarate bisuri, buchete si cosuri de flori, care
de care mai frumoase. Aradul, credem noi, va
ramane printre amintirile cele mai placute ale
acestei trupe de teatru.” Publicistul si scriito-
rul de teatru, losif Vulcan, marturiseste ca s-a
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intalnit si a conversat cu Eminescu in timp ce
se afla la Arad.

Chestiunea este ca inca nu exista un docu-
ment explicit privind trecerea lui Mihai Emi-
nescu prin Arad. In asemenea situatie, vom tre-
ce la o argumentare eventuald a ABSENTEI lui
Eminescu 1n luna august 1868, absenta posibila
in timpul reprezentatiilor din Arad. Nu e cazul.
El era angajat permanent al trupei lui Pascali,
facea parte din cei 12 componenti ai echipei,
participand la intregul program al acesteia.
Atunci cand cineva se imbolnavea, singura pre-
sa in limba romana, foaia enciclopedica si be-
letristica Familia, din Pesta, relateaza nu doar
amanarea reprezentatiei ci $i cauza, cum s-a
intdmplat cu imbolnavirile unor actori, inclusiv
a lui Mihai si Matilda Pascali. De alta parte, la
toate spectacolele turneului transilvan (Brasov
- Oravita), lui Eminescu, macar ca sufleur, nu
1 s-a semnalat absenta, dupd cum nici la Arad.
Mai mult, prezenta lui losif Vulcan la Arad —
stirile provin din revista sa — cel care a primit
poezia De-as avea de la Mihail Eminovici (in-
sotitd de o amiabild scrisoare) era in interesul
personal al lui Eminescu sa-1 cunoasca si even-
tual sa-1 multumeasca pentru debut si botez lite-
rar. Cu sigurantd, losif Vulcan s-a conversat cu
Eminescu si chiar a primit manuscrisul poeziei
La o artistd, care o va publica, pe pagina 1, in
Familia din 18/ 30 august 1868.

Eminescu va parasi echipa actoriceasca a
lui Pascali abia n anul urmator, cand va ajun-
ge la Botosani in turneul din Moldova si unde
tatal sau, Caminarul Gheorghe Eminovici, il
retine acasa (dupa o absentd de aproape 2 ani),
cu promisiunea ca-1 va inscrie la Universitatea



din Viena, unde va si ajunge in 2 octombrie
1869. in drum spre Viena, de la Cernauti, la
Praga, 1si face celebra fotografie de tinerete,
necesara pentru studentie. Prin urmare, NU
se semnaleaza absenta la Arad a lui Eminescu
din componenta trupei lui Pascali si niciun de-
ranj al reprezentarilor, dupa cum nici la Bra-
sov, Sibiu, Lugoj, Timisoara, Oravita, presa
nu pomeneste expres de Eminescu. La urma
urmei, el era un tinerel, cu atributii de culise.
Doar la Arad, intdlnirea cu losif Vulcan a avut
loc fard doar si poate pentru ca urmele acesteia
se constata in foaia pestand FAMILIA, singura
romaneasca in acel timp si n aceste parti.
in2 sept., de la Oravita, cu carutele, Trupa lui
Pascali pleaca spre Bazias (atentie, Bazias, nu
Buzias), prin Naidas, pentru imbarcarea pe va-
porul de pe Dundre si coboara la Giurgiu, de
unde ia trenul spre Bucuresti.

Inceputul stagiunii din toamna lui 1868
se demareaza prin plecarea intr-un nou turneu,
inceput la Galati si continuat cu lasi, Cerna-
uti si Botosani. Familia (nr. 24 din 27 iunie
1869) anunta ca, dupd reprezentatiile de la
lasi, Botosani si Cernauti, trupa ,,va veni prin
Bucovina in Transilvania si Banat”. Dupa re-
prezentatia teatrald de la Botosani, Mihai este
retinut acasa (de autoritatea tatalui sdu) pana
in toamna, cand va pleca spre Viena, prin Pra-
ga. In 2 oct. 1869, se inscrie la Universitatea
din Viena. (Reamintim ca Trupa lui Pascali a
sosit la Arad, in perioada 12 — 19 august 1871,
dand 7 reprezentatii, fara sa fie Eminescu cu-
prins in echipad el fiind retinut pentru studii la
Viena).

Istoria literard consemneazd sederea lui
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Mihai Eminescu la Arad, impreund cu trupa
teatrald a lui Pascali, fiind angajatul acestuia
din toamna anului 1867 pana la plecarea spre
Viena pentru studii, in toamna lui 1869. Unul
dintre cele mai sentimentale ecouri ale trecerii
lui Eminescu pe Corso-ul arddean ori faleza
Muresului, poate pe holul hotelului Crucea
alba — care pastreaza umbre ale lui Enescu,
Caragiale, Cosbuc, Goga, lorga, dar si Liszt,
Strauss - fiul, Brahms, Casals, Franz losef,
Napoleon, Ady Endre, Moricz Zsigmond etc.
— este lirica Luciei Bibart: ,,Azi, L-am zdrit”,
din volumul Poetizarile tactile (2016):

"Azi L-am zarit / pe Eminescu/ in oras! / Cata
nepamdntean / si patimas./ Erva ... atdt de sin-
gur, / de tanar, de frumos, / incdat am pribegit
/- naluca de prisos-/in urma Sa.// Si pasii Lui /
— naucitor de clar -,/ din caldaram s-au addn-
cit /'in timp / de chihlimbar./ Azi L-am zarit /
pe Eminescu -n gand / si-am inceput/- nu stiu
de ce -.../sd plang!/”

Acelasi respect se regaseste in creatiile altor
admiratori ai poetului, cum ar fi Ionel Rusu in
poemul Umbra lui Eminescu la Arad, din vo-
lumul Poemele regasirii (2022, pp. 22 — 28)

Cateva concluzii se impun:

1. Punerea semnului de intrebare de ca-
tre Lizica Mihut, cercetdtoare a problemelor
teatrale ale Aradului (si Transilvaniei) induce
un sentiment de indoiald privind activitatea
lui Eminescu la Arad (Mihai Eminescu la
Arad?); Informatii exprese si explicite des-



pre prezenta lui Eminescu la Arad, timp de 27
de zile in luna august 1868, nu exista, dupa
cum nu exista nici argumente ale contrariului;
Eminescu era angajatul trupei (facand servicii
de sufleur, copist de roluri, secretar al direc-
torului Pascali, actor episodic), avand atribu-
tii de culise, iar biografia sa nu-i semnaleaza
prezenta in alta parte; pe atunci, traversarea
Carpatilor dinspre Bucuresti la Brasov pentru
turneul transcarpatic se realiza prin trecerea
frontierei vamale, ceea ce presupune o organi-
zare oficiala (A. Z. N. Pop nu gaseste numele
lui Eminovici intre ,,hartiile de pasaportare”)

2. Pe scena Teatrului Hirschl din Arad,
a fost prezentat repertoriul trupei (nepotri-
vit cuvant !!!) bucurestene, poposind, in ora-
sul nostru, o perioadd mai indelungata decat
in celelalte orase ale turneului transilvan si
avand cele mai multe reprezentatii; Tn peri-
oada amintita, la Arad a sosit Iosif Vulcan,
redactorul responsabil al publicatiei Familia
(tiparita la Oradea, dar purtand Pesta, ca loc de
aparitie); De ce? losif Vulcan a fost autor de
piese de teatru, iar Intre reprezentatii se aflau
cateva texte semnate de acesta; I. V. a fost pre-
ocupat de teatru, manifestand un interes cres-
cut pentru evidentierea rolului acestei institutii
culturale pentru formarea morald si patriotica
a romanilor; Eminescu a publicat cateva din
primele sale poezii in Familia, iar sosirea sa
la Arad a devenit un pretext pentru cunoastere
si continuarea colaborarii; mentiondm impli-
carea lui Ion Popovici — Desseanu, avocat, in-
spector scolar si parlamentar arddean, autorul
unui proiect pentru O Scoala Mare (de tip uni-
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versitar) la Arad, care a oferit gazduire actori-
lor si personalului auxiliar.

3. Horia Truta mentioneaza patru momen-
te ale prezentei lui Eminescu cu Aradul: 1 —28
august 1868, cu Trupa de teatru a lui Mihail
Pascali; legatura cu medicul loan Hozan (n.
1846, Soimos — m. 1909), pe baza prieteniei
cu Slavici din perioada vieneza; relatia cu Ni-
colae ONCU (1849 - 1914), directorul Bancii
Victoria din Arad, care-i trimite lui Eminescu
o scrisoare cu urmatorul continut: ,, Te rog sa
vii pana la mine indatd ce vei sosi. Te astept
acasd pana la 7 orare seara. Vino curand”
(apud D. Vatamaniuc, 1978, p. 711); prietenia
cu folcloristul Miron Pompiliu si descrierea,
in presa a ,,campiei aradene”, in 1877.

4. La moartea lui Eminescu, In 15 iunie
1889, I. Vulcan dedica intreg numarul 28 din
25 iunie / 7 iulie lui Eminescu, in care publica
cele 12 lirice apdrute in publicatia sa. Are o
mentiune cu legatura tematica: ,,stim Tnsa ca
s-a angajat Eminescu in trupa lui Pascali
(s.n.) care dadea reprezentatii in unele parti
locuite de romanii de dincoace de Carpati” (p.
208).

5. Prezenta lui Eminescu la Arad, in
componenta trupei Pascali, da urbei noastre
o identitate de obste, iar Ziua Culturii Natio-
nale devine prilej de reflectie pentru maretia
unor evenimente care evidentiazd contribu-
tia Aradului la caligrafierea specificului na-
tional romdnesc.



Pe o placa memoriala, montata de prof. Cristi-
an Stoica, scria (intre timp, placa a disparut):
In aceastd casd a locuit intre anii 1860-1892
avocatul loan Popovici Desseanu (1831-
1892) lider al Miscarii Nationale Romane.
Publicistul losif Vulcan I-a intdlnit aici pe po-
etul Mihai Eminescu cu ocazia turneului tru-

pei teatrale a lui Pascaly august 1868.”

Foaia enciclopedica si beletristica, Familia, nr. 29, sept. 1866, in care ,, proprietarul, redac-
torul raspunzator i editorul losif Vulcan” tipareste poezia Speranta a lui Mihai Eminescu.
Foaia apare la Pesta, dar tiparitura se efectueaza la Oradea.
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»Amintiri despre Eminescu”

Sub acest generic a aparut, in publicatia
banateand ,,Dreptatea”, un articol cu titlul de
mai sus, semnat de Al. Vlahuta.

Autorul aduce un elogiu Luceafarului po-
eziei romanesti, dar si imprejurarile in care 1-a
cunoscut pe Mihai Eminescu.

Il voi reda intocmai avand in vedere ca-
racterul documentar al textului si ineditul situ-
atiei:

»Eram In gimnaziu cand am cetit prime-
le poesii ale lui Eminescu si trista lui nuvela
Sarmanul Dionis. Versurile lui esercitau asu-
pra mea o inrdurire extraordinar de puternica;
adancimea fascinanta a gandurilor lui ma um-
plea de un fior mistic, de o admiratie estetica.
Si de multe ori am cdutat sa vad in inchipuirea
mea de copil figura cunoscuta a acestui zeu,
care mi se parea ca trebuie sa trdiasca o viata
cu totul deosebita de a noastra, intr-o lume su-
pra-umana, fantastica. Credeam cateodata ca
zaresc in unele tablouri din Sarmanul Dionis o
vaga silueta care se depdrta mereu, §i par-cd se
topia Intr-o lumina imensa, ametitoare.

Cand am terminat liceul aveam in cap fi-
gura lui Eminescu, aga cum mi-o facusem eu:
un tanar slab, inalt, palid si tras la fata, cu ochii
negri, visatori, pe umeri 1i cad plete undulate;
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loan David

o haind lunga si veche i acopera trupul pana
la calcaie; el nu vede pe unde calca, nu se uita
la nimeni, si merge ca un somna[m]bul, parca
ar pluti.

Trei ani am cautat pe ulitele capitalei fi-
gura aceasta, si n-am gasit-o. Intr-o zi ma-n-
torceam cu mai multi prieteni de la universi-
tate. In dosul pasagiului aud pe cineva zicand:
uite Eminescu! Toti ne oprim sa-1 vedem. Un
om 1n varsta, bine facut, rotund la fata, fara
plete, imbracat ca toti oamenii... Il vad suin-
du-se in tramvaiu — ma despart de prieteni si
ma urc $i eu. Ma asez in fata poetului si-1 pri-
vesc cu sfiala. El tine pe brate un ghiozdan ros
pe la margini; degetele de la mana dreapta-i
sunt pline de cerneald violetd; ochii lui mici,
infundati, cu gene rare, au privirea vaga si os-
tenita a omului distras, dus pe ganduri.

Langa el std o cocoana slabd si suleme-
nita, care-1 priveste din ce In ce mai intriga-
ta. Ea-si sterge cu batista colturile gurei si-si
potriveste brodurile de la palarie, cu gesturile
unei persoane care ia o hotarare.

— Asa-1 ¢d nu ma mai cunoasteti, dom-
nule Eminovici?...

Eminescu se-ntoarse; un zambet bland 1i
lumineaza fata.



— Doamna A... cu ce pricind pe aici?

Si doamna-i spune ca fata ei a parasit
trupa si cautd un loc de profesoard; ii aduce
aminte de cand facea si el parte din trupa, s-of-
teaza...

— Dar Dta, ce faci aici in Bucuresti?

— Eu... dau lectii

Suntem in strada Buzestilor. Eminescu
se scoala incet si face semn conductorului sa
opreasca.

— Ce, pe-aici stai?

Poetul raspunde c-o miscare plictisita din
cap, care inseamna si da si buna ziua, si multe
de toate.

Cinci ani dupa asta. Stam amandoi la o
masi in cafeneaua de la Imperial. In fata noas-
trd la o altd masa e un batran cu o figura foarte
curioasa, de o slabiciune si de o coloare bol-

navicioasd. Eminescu il priveste lung, milos —

nu-si poate lua ochii de la el. Se pleaca incet la
urechea mea.

— Oare cine-o fi? tu nu-1 cunosti?

— Nu... de ce ma-ntrebi?

— Grozav seamana cu tata.

Intrebam pe chelner si aflim ci-i consulul
de la Salonic.

Poetul ma sfatuieste sa traduc in versuri
Cei sapte de la Teba si lauda seninatatea si ma-
retia tragediilor clasice.

O fetita, cu un paneras de flori, se tot mi-
logeste pe langa noi, cu un aer de sfasietoare
mizerie. Aleg o garoafa si o dau poetului, ca-
re-mi spune ca-i plac florile. Eminescu ridica
garoafa cu un gest delicat, se uita ganditoriu la
petalele Tnvoalte, de un rosiu inchis, si, ca si
cum ar relua sirul unei discutiuni intrerupte un
moment, imi spune:

— Degeaba, ne trebuie un poet care s-0




ia peste campi, nebuneste... ne trebuie ceva
nou, cu totul nou... un nebun, doar un nebun
de geniu, care sa-si croiasca, el, o faima a lui
si un chin neincercat de nimeni...

Eu il privesc lung, nedumerit; astept sa
vad cu ce sa leaga asta.

— Cine?

— Mile. Da, da, nu te uita. Mile e poet...
In Caetul rosu al lui am gasit lucruri minuna-
tel...

Acum prind legatura: rosata garoafei a
chemat Caietul rosu.

E tarziu, aproape miezul noptii. Afard
ploud, si, cum n-avem umbreld, o tinem mai
mult o fugd pana la hotel Metropol.

— Rémai la mine-n noaptea asta...

— Nu pot, am de facut gazeta pe maine...
si mie nu-mi vine Indemana sa scriu decat aca-
sd la mine. Da hai, cd ma sui §i eu pentru un
sfert de ceas, poate-a mai sta ploaia.

Eminescu are chef de vorba. Imi poves-
teste o dragoste a lui, o intdmplare curioasa,
care i-a inspirat poesia Luceafarul, si care nu
se poate spune aici...

— Dar stii ca sunt doua aproape. Isi ia
palaria si pleaca grabit.

Ma culc. Ascult cum rapaie ploaia pe
acoperis; si ma gandesc la Eminescu, cét ii de
sarac si de chinuit. Am un bilet de loterie, si
fac planuri generoase pe castigul cel mare, de
100.000 de lei. — Aud pasi pripit pe sala... o
bataie discreta la usa.

— Cine-i?

— Eu... Mi-am uitat garoafa.

Aprind lumanarea. Eminescu, ud leoarca,
isi ia floarea de pe masa si sgribulit, cu un ras
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copildresc, imi zice noapte buna si pleaca.

Pentru prima oara poetul imi da de gan-
dit”.

In paginile ,,Dreptatii” si-au dat intélnire,
prin bunavointa lui Valeriu Braniste si Corne-
liu Diaconovici, carmuitori ai publicatiei, cei
mai cunoscuti scriitori din Transilvania, Banat
si dincolo de Carpati. Despre contributia lor
literara, la aceasta publicatie timisoreana, in
editiile viitoare ale revistei.

1 ,,Dreptatea”. Gazeta politica si literard, apare zilnic
la Timisoara (25 decembrie 1893/6 ianuarie 1894 — 31
decembrie 1897/12 ianuarie 1898), editata de dr. Cornel
Diaconovici (si director, martie-iulie 1894). In mod
succesiv, isi dau concursul redactorii Valeriu Braniste
(s1 editor, noiembrie 1894 — aprilie 1895), Elie Daianu,
G. Candrea, Adrian P. Deseanu, Aurelian Trief, D.
Voniga, G. Cédtana. Colaboreaza Silvestru Moldovan,
Victor Onisor, Em. Maglasiu, Aurel Ciato, Sextil
Puscariu, Victor Vlad Delamarina, Elena din Ardeal,
Aurelia Pacdtian, Maria Baiulescu s.a. Reproduceri din
G. Cosbuc. Traduceri din E.A. Poe, Zola, Merimée,
Maupassant, Moliere, H. Zschokke, Kipling, Jokai
Mor, Dostoievski, Tolstoi, M. Milanov, K. Popovici, L.
Sacher-Masoch s.a.



TEATRUIE

CASA IACdB HIRSCHL ARAD

Teatrul este un monument de istorie si
arhitectura ridicat de Iacob Hirschl, negustor
vienez asezat in Arad —un veritabil mecena al
miscarii teatrale

1. Teatrul ii poartda numele, astdzi este
cunoscut ca ,, Teatrul Vechi”. El este articulat
resedintei Hirschl. Acest edificiu cultural fiind
ridicat in anii 1816-1817 1n stil
stil reprezentativ al acelor ani, avand ca arhi-
tect pe vienezul Ieronimus Platzger

2. Elurmeaza forma clasica a teatrelor din

neoclasic —

secolele XVII-XVIII care aveau, atat sala cat
si scena, sub acelasi acoperis, formand astfel
un volum unitar. Este formula utilizata, Inca,
la cumpana secolelor XVIII si XIX la unele
cladiri teatrale vieneze. Dat fiind amplasa-
mentul si frontul ingust al parcelei, arhitectul a
optat pentru o fatada simpla dar monumentala,
structuratd prin patru coloane angajate (de tip
,»ordin colosal”) cu capiteluri inspirate de or-
dinul ionic. Frontonul simplu, dreptunghiular,
completeazd si da grandoare fatadei perfect
simetrice.

Pentru amenajarea si mobilarea silii tea-
trului, arhitectul a colaborat cu pictorul Fran-
cisc Knee care decoreaza interiorul in stil
vienez, de aceea etajele I si Il erau legate prin-
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Un alt eveniment important legat de acest
edificiu este acela ca in 27 februarie 1818, pe
scena teatrului este prezentat primul specta-

col In limba romana dat de elevii Preparandiei
Aradene. Teatrul isi incheie activitatea in anul
1873, pentru ca in 1874 urma sa se deschida
Teatrul Municipal

3. Sala va continua sd functioneze ca spa-
tiu auxiliar al Casei Hirschl si, din 1907, ca
cinematograf - ,,Urania”- printre primele din
spatiul romanesc. Aici, In 16 aprilie 1913,
are loc prima reprezentatie din Arad a filmu-
lui romanesc ,,Razboiul Independentei”, care
avusese premiera cu doar un an Tnainte in Bu-
curesti. Sala a functionat pana acum cateva



decenii, cand, ruinata fiind, a fost Inchisa din
motive de securitate si salubritate.

Casa Hirschl, care face corp comun cu
Teatrul si rezolva coltul pietei, este organizata
in jurul unei curti interioare rectangulare, in
care se accede printr-un gang lipit de teatru.
Este posibil ca un al doilea acces sa fi existat
in axul fatadei dinspre piatd, proba fiind bal-
conul care Inca marcheaza axul fatadei. Initial
ambele fatade erau unitare, utilizand elemen-
te neoclasice (pilastraturd, registre repetabile,
ancadramente, braie si cornise), prin care col-
tul se rezolva simplu, prin marirea traveelor,
fira dominante sau diferente de iniltime. In
cladire, la etaj, si in corpul dinspre strada Ghe-
orghe Lazar, functioneazd Casa de Cultura a

Municipiului Arad, accesibild din curtea inte-
rioard, iar in spatiile dinspre piata sunt diverse
functiuni comerciale. In timp, datorita functi-
onarii diverse, registrul inferior al fatadei din-
spre piata a fost puternic modificat.

Ansamblul Casa si Teatrul Hirschl, este
unul dintre cele mai vechi arhitecturi civile
aradene, teatrul fiind, in plus, un reper impor-
tant in istoria culturii arddene: este primul tea-
tru permanent, construit din materiale durabi-
le, de pe teritoriul actual al Romaniei.

Surse (eventual): Gheorghe Lane-

vschi, Aradul vremilor de mult apuse, Cluj-Na-
poca, Editura Polis, 2005, p 26-27.

Lizica Mihut, Arad, monografia orasu-
lui, Ed. Nigredo, Arad, 1999, pp. 283-287.
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ISTORIE






lumii vechi

Umanismul, Reforma si Iluminismul
vor schimba, In nici doua sute de ani,
intreaga arhitecturd economica, social-
politicd si cultural-spirituala a batranului
nostru continent. Incetul cu incetul, saloanele
aristocratice in care se faceau si se desfaceau
marile strategii politice continentale incep
sa-si piarda influenta, la fel cum 1isi pierdeau
din privilegiile de odinioard si cabinete
arhiepiscopale din subordinea Cetdtii Eterne.
In acelasi timp, de-a lungul si de-a latul
Europei creste constant numarul stiutorilor de
carte, dupd cum cresc si aglomerdrile urbane.
Daca spre sfarsitul secolului al XVIII-lea doar
2% dintre europeni locuiau in cele 20 de orase
care depaseau pragul de 100.000 de locuitori,
in nici o suta de ani 6 orase europene sareau de
impresionanta cifrd de un milion de locuitori
fiecare, 55 de aglomerari urbane depaseau
numarul de 250.000 de locuitori, iar 180 de
orase treceau de suta de mii. In total, 15%
dintre europeni locuiau in mediul urban.'

Concentrarile urbane vor aduna la un loc

si un numar pe masurd de intelectuali, astfel

1 Berstein Serge, Milza Pierre, Istoria Europei,
Institutul European, lasi, 1998, vol. 4, p. 233.
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ca marile curente artistice, filosofice sau
social-politice vor cunoaste o dezvoltare fara
precedent. Revolutia Franceza si libertatile
democratice desprinse de aici vor mdtura, ca
un tavalug, intregul continent. Daca Franta
napoleoniand cunostea doar patru ziare, in
doar trei decenii vor intra pe piatd 25 de ziare,
cu un numar de 180.000 de abonati. Cabaretele
pariziene, la fel ca tavernele londoneze sau
berdriile din Prusia devin veritabile spatii
de libertate, unde intelectualii se intalnesc si
dezbat marile probleme ale zilei. Nu acelasi
lucru se intampla in Monarhia Habsburgica,
unde aproape cd nu exista presd politica
independentd inaintea Revolutiei pasoptiste,
iar Tn anul 1789 toate sélile de lecturd fusesera
inchise de teama propagarii ideilor iacobine.
In Ungaria, primul ziar liberal independent,
Pesti Hirlap, fondat de catre Lajos Kossuth,
avea sa fie autorizat abia Tn anul 1841, iar
in scurtd vreme ziarul va atinge un tiraj de
5.000 de exemplare, cifra nemaiauzita pentru
aceasta tara.” Peste tot in Europa intelectualii

2 Dedk Janos, The Lawful Revolution: Lajos
Kossuth and the Hungarians, New York, Columbia
U.P. 1979, p. 71.



se aseaza in fruntea luptei politice, iar spatiile
neconventionale devin adevdrate tribune
de exprimare a noilor idei. La Pesta, tdnara
generatie radicald, condusd de catre poetul
Petoffi Sandor se intalneste la cafeneaua
Pilvax si promoveaza un program politic
apropiat idealurilor revolutionare franceze.
La Berlin, Tinerii Hegelieni — printre care
Arnold Ruge, Ludwig Feuerbach, Moses
Hess, Bruno si Edgar Bauer, Karl Marx — sunt
exclusi din mediile academice pentru ideile
pe care le promoveaza si se vor intalni prin
berdriile studentesti sau in redactiile ziarelor,
tranasformandu-le in tribune publice de
dezbateri politice si filosofice. Nici in Franta
mediul academic nu este ocolit de opresivitatea
puterii restauratoare, care fusese patentata inca
din vremea Congresului de la Viena din anii
1814-1815, astfel ca in preajma Revolutiei
pasoptiste profesorii Adam Mickiewicz,
Jules Michelet si Edgar Quinet — supranumiti
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de catre studenti ,.cele trei catedre ale
democratiei” — sun indepartati de la College
de France, dupa cum fusesera indepartati in
Germania anului 1837 si ,,cei sapte corifei de
la Gottingen”, respectiv istoricul Friedrich
Christoph Dahlmann, juristul Wilhelm Eduard
Albrecht, istoricul Georg Gottfried Gervinius,
celebrii scriitori lacob si Wilhelm Grimm,
orientalistul Heinrich Georg August Ewald si
fizicianul Wilhelm Eduard Weber.

In preajma Revolutiei pasoptiste, numarul
studentilor europeni crescuse considerabil,
numai in Ungaria vremii depdsindu-se cifra de
10.000. Acest ,proletariat cu bacalaureat”,
cum il denumea Bismarck, avea sa constituie
germenul viitoarelor schimbari in ceea ce

democratia,
nationalismul,

priveste politica europeana,
liberalismul,  socialismul,
libertatea presei sau votul universal fiind
cateva dintre argumentele tinerei generatii.



Care este legatura dintre

Masonerie s1 Unirea de la 1859?

Autorul spu-
ne ca 1n occidentul
european, maso-
neria s-a afirmat
ca un veritabil
militant Tmpotriva
a tot ceea ce ingra-
dea libertatea in
multiplele ei va-
lente. Pe palierul
politic, masoneria a militat impotriva orica-
rei forme de tiranie, Impotriva absolutismului
monarchic. In multe cazuri, lojile masonice au
desfasurat o activitate subversiva, subterana,
secretd, planuind lovituri de palat, puciuri mi-
litare si revolutii. Cultura secretului, exersata
in timp, a permis membrilor lojilor sa duca o
activitate de tip conspirativ impotriva autorita-
tilor epocii.

,ininteriorul lojilor s-a dat semnalul revo-
lutiilor europene de la 1848, masonii fiind cei
care au elaborat petitii, proclamatii si progra-
me revolutionare reformiste. Marea majoritate
a liderilor politici roméani din a doua jumatate
a secolului XIX, s-a format la ,,scoala maso-
nica franceza”. Proiectul Romaniei moderne,
liberale, a fost plamadit in lojile masonice de
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la Paris, Bucuresti
si lasi, chiar daca,
pentru a se prote-
ja, acestea au Tm-
bracat haina unor
societati cultura-
le. In contextual
post-revolutonar

pasoptist masonii

romani au desfa-
surat o intensa activitate pentru promovarea
idealurilor nationale in marile capitale euro-
pene. Este cazul lui Ion C. Brétianu si C. A.
Rosetti, personalitati care s-au implicat deci-
siv si in actul de la 24 ianuarie 1859. Faptul
ca viitorul domnitor Alexandru loan Cuza a
apartinut vreunei loji masonice nu este asa de
important, avand in vedere ca aproape toti cei
implicati in evenimentele politice de atunci au
fost masoni”, sustine Antoniu Martin.

Acesta mai spune cd desi masoneria
promova la nivel european abordari de tip
internationalist, masonii romani au folosit
mecanismele oferite de aceasta societate
initiatica in beneficial proiectului national.
In jurul anului 1859, s-a petrecut un fenomen
de dinamizare a activitdtii unor loji din



Principatele Romane, ca sd exemplificam doar
prin ,,Steaua Dunarii” si ,,Steaua Romaniei”.
Mecanismele existente deja din perioada
revolutiei pasoptiste si retelele cvasisecrete de
factura masonica au fost folosite exemplar de
catre liderii politici unionisti pentru a transa
unele decizii de importantd majord. Astfel,
in pregatirea momentului dublei alegeri
a lui Alexandru loan Cuza, omul politic
Ion C.Bratianu a mobilizat in secret toate
componentele amintite mai sus.
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,Ca masoneria a jucat un rol central — cel
putin marea majoritate a masonilor romani im-
plicati — este un fapt istoric atestat. Nu intam-
plator in 1859 s-a creat prima obedienta maso-
nica romaneascd: Marele Orient al Romaniei.
Si prin acest fapt proiectul masonic romanesc
a pus Europa si chiar masoneria europeand in
fata faptului Tmplinit”, mai adauga instoricul.



Viziunea lui

TIoan Slavici s1 Vasile Goldis

despre stat si natiune

de la sfarsitul

secolului al XIX-lea s-au implicat in politica

Intelectualii  romani
si au avut diferite pareri privind organizarea
romanilor din Monarhie. Scriitorul Ioan
Slavici, format pe bancile scolilor din imperiu
si considerat un ,,germanofil”, a ajuns redactor
sef la Tribuna si a sustinut ca Soarele pentru
toti romani de la Bucuresti rasare. Este cel
care a contribuit la consolidarea legaturilor
dintre intelectualii romani din Transilvania si
cel de peste Carpati. Este autorul a numeroase
articole prin care cere drepturi pentru romanii
din Transilvania fapt ce-1 va duce in inchisoarea
de la Vat.

La inceputul secolului al XX-lea, Slavici
face parte din gruparea moderata a P. N. R.,
alaturi de Eugen Brote, Vasile Mangra si
Roman Ciorogariu. In 1910. Slavici sustine
candidatura lui Mangra pe listele Partidului
National al Muncii a lui Tisza, fapt ce-1 va
determina pe Octavian Goga sa scrie articolul
A murit un om. loan Slavici.

Dupa inceputul razboiului Slavici ramane
un germanofil convins care considera ca
marele pericol pentru romani il reprezinta
Rusia. Este cel care in perioada 1914-1916 a
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scris mai multe articole unde pledeaza pentru
neutralitate sau daca nu este alta solutie atunci
intrarea Romanie in razboi de partea Puterilor
Centrale, nu pentru Austria, nu pentru
Germania, ci pentru a ne salva neatarnarea in
fata pericolului rusesc. Referindu-se la situatia
romanilor din Transilvania dupa 1914, Slavici
considera ca dupd terminarea razboiului
romani trebuie sd aiba drepturi depline si sa
faca parte dintr-un stat ,,poliglot in care toate
popoarele sa fie egale”. Nu susfinea unirea cu
Romania pentru ca ,.teritoriul romanesc nu e
strict romanesc iar ungurii $i germanii sunt
majoritari in orase si in activitdfile economice”.
Considera ca unirea Transilvaniei era un
pericol pentru cd Romania risca sa-si piarda
caracterul de stat national, datoritd orientarii
sale Tn 1916. Dupa intrarea Romaniei in razboi
a fost arestat, dar ramane In continuare un
germanofil convins. Dupa intrarea trupelor
germano-bulgare in Bucuresti, devine liber
si is1 continud activitatea scriind o serie de
articole unde vorbeste de pericolul rusesc si
a devenit un sustindtor al pacii incheiate intre
Romania si puterile Centrale. Dupa unire,
Slavici a fost judecat si condamnat datorita



orientarii sale.

Dupa 1905 in randul P. N. R. se fac
unele transformari iar puterea este preluata de
0 noud generatie cea a activistilor, politicieni
care nu s-au mai multumit cu autonomia
Transilvaniei si libertatea
romanilor. Din generatia activistilor, Vasile
Goldis s-a remarcat ca doctrinarul generatiei,
cel care prin activitatea desfagurata la Arad siin

au  sustinut

parlamentul maghiar, a demonstrat ca romani
din monarhie sunt o natiune si trebuie sa aiba
drepturi. Vasile Goldis considera ca monarhia
a intrat intr-o perioadd de crizd datorita
problemei nationalitatilor, problema care nu se
putea rezolva decat pe cale diplomatica, atunci
cand politicienii maghiari renuntau la ideea ca
Ungaria va putea fi vreodata un stat national iar
romani trebuie sa-si dea seama ca nu vor putea
alcatui niciodatd un stat in stat. Politicianul
aradean propune ca solutie democratizarea
vietii politice din Ungaria §i aratd ca prin
incercarea clasei politice maghiare de a crea un
stat national, este ,,distrugatoare progresului
uman”. In 1911, la Arad, Vasile Goldis pune
bazele ziarului Romanul, publicatia oficiala
a PN.R. In jurul ziarului a reusit a aduna
numerosi intelectuali romani. In paginile
acestui ziar a publicat numeroase articole prin
care critica masurile dure luate de Budapesta
in scopul deznationalizarii si maghiarizarii si
isi manifesta simpatia fata de politica facuta
la Bucuresti. Dupa interzicerea ziarului
Vasile Goldis, a publicat numeroase articole
in ziarul maghiar din Arad Aradi Hirlap. in
septembrie 1918 Vasile Goldis scria in ziarul
Aradi Hirlap articolul Reforma constituanta
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in Ungaria unde vorbeste de Intocmirea
unui plan la Viena prin care se propune
federalizarea monarhiei. In noiembrie 1918,
Vasile Goldis era adept al ideilor wilsoniene,
luptand pentru dreptul de autodeterminare
al romanilor din monarhia dualistd. Apare
printre liderii Consiliului National Roméan
Central, implicat in negocierile de la Arad
cu reprezentantii guvernului maghiar. La
1 Decembrie, la Alba-Iulia, Vasile Goldis
citeste Rezolutia Unirii prin care propune
organizarea tarii pe principii democratice prin
recunoasterea drepturilor tuturor minoritatilor
dar si o reorganizare sociala prin realizarea
reformei agrare si electorale. Dupa realizarea
Marii Uniri, Vasile Goldis a detinut si functii
in parlamentul de la Bucuresti dar s-a aratat
dezamagit de clasa politicd romaneasca, iar in
ultimi ani ai vietii retras la Arad, considera ca
prin activitatea sa de dupa 1 decembrie 1918,
a urmarit respectarea si punerea in practicd a
Rezolutiei Unirii.

Atat Ioan Slavici cat si Vasile Goldis,
intelectuali aradeni, au avut o viziune proprie
in privinta romanilor transilvaneni. Ambii
au luptat pentru drepturile romanilor din
monarhie dar in cazul unirii s-au pronuntat in
mod diferit.



STIINTA - EDUCATIE
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CAPCANELE
SOCIETATII DE CONSUM

Lumea in care traim se schimbd intr-un
ritm uluitor. Nu doar mediul social si economic
sufera transformari uriase, ci intreg universul.
Frecventa de vibratie a pamantului ascensio-
neaza, si, concomitent avem senzatia ca timpul
se accelereaza. Comportamentul individului n
particular si al societatii in general a suferit si
el schimbari. Am devenit aproape peste noap-
te o societate de consum care oferd oamenilor
tot mai multe atractii. Tentatii de tot felul sunt
la fiecare pas, chiar daca cele mai multe dintre
ele stralucesc numai in forma, lipsite fiind de
esentd sau continut. Se consuma orice: nopti
pierdute, libertinaj accentuat, violenta, poluarea
sub toate formele sale, excese de alcool, tutun,
droguri si substante etnobotanice. Odata cu ex-
tinderea tehnologiei si cu accesul lesne la infor-
matie, consumatorii au ajuns sd cada in plasa
stimulentelor si placerilor de tot felul, aproape
fara discriminare. Nu este de mirare ca in acest
mediu, trairea profunda, valorile spirituale, cul-
turale, stiintifice, traditiile, modelele de com-
portament decent, moralitatea si verticalitatea,
sunt toate considerate a fi perimate, ca atare,
sunt de cele mai multe ori ignorate.

Consumam deoarece publicitatea a ajuns
inima comertului. Publicitatea inselatoare si su-
bliminala (care teoretic sunt interzise prin legis-
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latie) au stimulat in cel mai inalt grad tendinta
populatiei de a consuma. Aceasta a devenit un
fel de boald contemporand a omului: chiar daca
nu are nevoie de ceva anume, el totusi trebuie
sd cumpere, sa consume, si iar s cumpere, de
cele mai multe ori lucruri lipsite de importan-
ta, sau, pentru a-si face provizii in exces. Dan
Puric facand referire la societatea contempora-
nd de consum sublinia cd aceasta ar fi o socie-
tate a lui ,,a supra-avea”. Daca pana acum omul
de rand care avea ,,frigiderul plin” era consi-
derat a fi ,,consumator unidimensional”, omul
contemporan - pionul central al societatii de
consum - este un ,,consumator a-dimensional”,
ceea ce semnifica faptul ca acesta ,,aleargd” in
toate directiile s1 mereu dupa noi bunuri si ser-
vicii, de parca satisfacerea necesitatilor primare
ar trebui sa fie principala preocupare aflatd in
centrul vietii sale cotidiene. In acest fel, con-
sumatorul din zilele noastre devine ,,cersetor”,
adica ,,dependent economic”, pentru ca solicita
acut si mereu noi produse, adesea fara a avea
nevoie reald de acestea.’

Societatea de consum nu este oare in con-
tradictie flagrantd cu strategiile de dezvolta-

1 Puric, D. (2008). ,, Cine suntem?”, Editura
Platytera, Bucuresti.



re durabild? Sistemul actual de promovare a
intereselor consumatorilor este orientat catre
sandtate, umanitate si protectia mediului in-
conjurator, sau mai degrabd spre exploatarea
oamenilor si a naturii? De ce sunt sustinute de
catre guverne acele firme care furnizeaza si co-
mercializeaza produse daunatoare sdnatatii si
mediului? Scopul final al acestor actiuni sa fie
doar asigurarea de noi locuri de munca?

Un vechi proverb incas spune ca broasca
nu bea toatd apa din balta in care trdieste. Dar
omul sau societatea noastrd de consum se com-
portd cu atata responsabilitate fata de natura si
fata de sine nsusi ca si acest mic animal? Ras-
punsul il gasim daca analizam realitatile de zi
cu zi ale mediului socio-economic in care tra-
im.

Modul in care am ales sa vietuim oglindes-
te o viatd risipitoare si dezechilibrata, in care
puterea si banii sunt mai importante decat lega-
tura cu natura, cu D-zeu si cu iubirea adevarata.
Sistemul nostru de valori este complet rastur-
nat. Oamenii si-au pierdut respectul de sine din
cauza compromisurilor facute si a inlaturarii
atdtor oameni capabili din tot atatea domenii.
Relatiile interumane sunt de cele mai multe ori
de suprafata, fiind conduse de mandrie, intere-
se si nevoi. In loc si domine iubirea, domina
placerea, egoismul si adesea chiar ura. Poludm
natura nu doar prin activititile noastre zilnice
cu caracter mai mult sau mai putin industrial, ci
mai ales prin ceea ce poarta denumirea de ,,po-
luarea umana”, adicd modul in care ne compor-
tam cu semenii nostri. Ura, barfa, rdutatea, min-
ciuna, umilirea, denigrarea, ipocrizia, aroganta,
indreptate spre oamenii puri agresati pe nedrept
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doar pentru ca nu rezoneaza cu mediocritatea,
sunt una dintre principalele cauze pentru care
Mama Terra este tot mai dezechilibrata. Aceste
energii negative create de oameni se rasfrang
nu doar asupra planetei, ci impacteaza nefavo-
rabil atat pe autorul lor, cat si persoanele caro-
ra le sunt destinate. In aceste conditii, sufletele
deosebite nu mai indraznesc sa-si investeasca
increderea, isi joaca doar rolurile ca actorii pe
scend, si isi uitd nazuintele si visele.

Preocupati de binecunoscutele probleme
cotidiene, suntem agitati si nelinistiti, nu mai
avem timp sa-i ascultdm pe cei din jur, si nici
nu mai suntem capabili sa petrecem timp cu
noi insine. Trdim in mod superficial in umbra
destinului nostru. Multi oameni simt un gol in
viata lor, pe care incearca sa il umple cu bunuri
materiale oferite de societatea de consum. in-
cercam sa refacem contactul cu propriul nostru
corp sau spirit, contact pe care l-am pierdut de
mult. Avem impresia gresitd ca daca ne permi-
tem un Smart TV, un Smart Phone, un laptop
etc, ne rezolvdm toate problemele si suntem
cineva. Insi tocmai banii, tehnologia, viteza
informatiei, avalansa de marfuri si servicii, au
fost create drept refugiu cetateanului frustrat de
golul existentei sale, caci aceste bunuri si altele
asemenea lor sunt adevarata capcand a societa-
tii de consum.

Omul este compus din trup, suflet si spirit.
Trupul e materie trecatoare, dar sufletul ramane
vesnic tanar atunci cand este cu adevarat ,,cul-
tivat”. Sufletul este acela care are nevoie sa se
contopeasca cu natura si cu libertatea nemargi-
nitd a cerului. El moare daca este tinut intr-o
lume limitata, pentru ca a fost creat sa zboare li-



ber si sa fie nemuritor. Omenirea trebuie salvata
cu aceeasli stringentd cu care trebuie salvata si
casa noastra: Planeta Pamant. Insa omul cu ve-
chile sale metehne nu le va putea salva; doar un
om purificat, cu Tnaltd constiintd si constienta,
va fi capabil s o faca. Adevarata putere este in
mainile noastre, trebuie sa stim doar cum sa o
folosim. Pentru a avea taria de a-i schimba pe
cei din jur trebuie sd Invatdm sa ne schimbam
pe noi insine si sd gandim pozitiv. Pentru a-i
putea respecta pe altii, trebuie sa te respecti mai
intai pe tine insuti. Pentru a putea iubi un alt
om, trebuie sa accepti si iubesti mai intai pro-
pria ta persoana. Ori noi avem creierele atat de
spalate de informatia negativa care ne secatu-
ieste sufleteste, incat ne este fricd si de ziua de
maine, si totul pentru ca nu vrem sa intelegem
ca adevaratele valori nu inseamna bani si pute-
re, ci faptul de a te regasi pe tine Tnsuti si divi-
nitatea din tine.

Criza pe care societatea actuala o traieste
nu este de naturd economica, nici politica. Este
o criza de sistem, de model social, o criza mo-
rald pentru a carei rezolvare este nevoie de o
constiintd spiritualizata. Ceea ce ne lipseste azi
cu adevarat este contactul cu acea fardma de
divinitate care salasluieste in adancul sufletelor
noastre, dar care fie este atrofiata de turbulenta
societatii de consum, fie nu este luata deloc in
considerare. Viata noastrd comund nu mai tinde
spre calitate, asa cum adesea nici produsele sau
serviciile care ni se oferd pe piatd nu mai au
calitatea si longevitatea din trecut. Obsedate de
castig, afacerile contemporane vehiculeaza cel
mai adesea marfa de care nu avem nevoie cu
adevarat. Multe produse sunt nesanitoase, mo-
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dificate genetic si denaturate de pesticide, con-
servanti, E-uri, iradieri si/sau substante chimice
cancerigene, ori sunt rezultatul unor procese de
productie nocive mediului Tnconjurator.

Acum, societatea umana se afla in plin pro-
ces de transformare spirituald. Omul modern
trebuie sd se opreasca din goana dupd materi-
alism si sa petreaca putin timp in singuratate,
stand de vorba cu Eul sau interior. Doar in acest
fel isi va da seama ca o acutizare a crizei morale
si materiale in care ne aflam ne va apropia mai
rapid de Intelegerea cauzelor sale reale. Pentru
ca omul sd-si poatd regenera spiritul trebuie sa
incerce sa iasa din prizonierat, adica din capca-
nele societdtii de consum actuale.

Stiati cd a cultiva In mod constient lega-
tura cu propriul Sine, cu natura si cu D-zeu,
inseamna a intineri? Stiati cd sufletele inalte,
evoluate, au o aurd de tinerete vesnica? Stiati
ca menirea omului nu este sa stea inchis? Stiati
ca el are nevoie de libertate si de o stransa lega-
turd cu originea sa Divind? Atunci cand stai sin-
gur in naturd, cand asculti ciripitul pasarelelor,
cand simti adierea vantului, cand auzi susurul
izvorului sau susotelile valurilor marii... inima
iti este hranitd. Sunetul vantului care scutura
ramurile copacilor si melodia frunzelor cazu-
te agale pe covorul de iarba imbie la armonie
si iti aduc aminte ca viata trece, trupul decade,
insd lucrurile bune pe care le-ai facut in viata si
iubirea pe care ai daruit-o din tot sufletul, vor
ramane vesnice.

Faceti-va timp pentru evolutia sufletului
vostru, ca sa puteti trai fericiti!






CREDINTA
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PASTORALA

IPS PARINTE TIMOTEI LA
NASTEREA DOMNULUI 2023
INTAIA INSCRIERE A LUMII”

Sarbatoarea Nasterii Dom-
nului, in pragul sfarsitului si in-
ceputului de an, aduce in sufletele
credinciosilor o bogétie de simta-
minte, de la bucuria Tmplinirilor
sau Intristarea neimplinirilor, la
speranta mai binelui si dobandirea
celor dorite in viitor, in legatura fi-
reasca a vietil proprii sau obstesti
avand credinta puternica in ajuto-
rul harului dumnezeiesc.

Rébojul sau inscrierea gandurilor, cuvin-
telor si faptelor sau a tot ceea ce se simte ca
si alte multe Intamplate 1n unitatea timpului si
spatiului ajutd memoria fiecdruia sd cantdreas-
ca totul Intre bine si rau, intuind rasplatirea
dupd dreptatea lui Dumnezeu. Scrisul isi are
rostul in tinerea de minte spre invesnicire, in-
demnand la o cercetare launtricd fara a scapa
ceva din cele petrecute in masura obisnuita firii
omenesti si, totodata, garanteaza ca tot ceea ce
inregistreaza se inscrie si in cartea vesniciei de
catre Cel ce stapaneste toate. lar pentru a Tm-
paca dreptatea divina cu milostivirea de care
fiecare are nevoie, Fiul lui Dumnezeu Insusi
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S-a pogorat din cele inalte la cele de jos asa
cum intoneazda imnul: ,,impératul Cerurilor,

pentru iubirea de oameni, pe pamant S-a aratat
si cu oamenii a petrecut. Ca din Fecioara cura-
ta trup luand si dintr-insa iesind cu luarea Unul
este Fiul indoit in fire, dar nu in fete. Pentru
aceasta pe Acesta desavarsit Dumnezeu si Om
desavarsit, cu adevarat propovaduindu-L mar-
turisim pe Hristos Dumnezeul nostru...”[1]
Anul omagial in curs, ,,al pastoratiei persoa-
nelor varstnice si comemorativ al imnografi-
lor si cantaretilor bisericesti (psalti)” pe care
il petrecem cu ajutorul lui Dumnezeu, indrep-
tateste a recapitula modul in care alcatuitorii



de cantari bisericesti au compus cele privind
“stergerea zapisului”[2], adicd a inscrisului
pacatului stramosesc cum exprima invatatura
Bisericii sau a protopdrintilor neamului ome-
nesc, prin neascultarea poruncii dumnezeiesti
de a nu gusta din pomul cunostintei binelui si
a raului. Faptul este preluat pentru ca partici-
parea credinciosilor la sfintele slujbe sd asimi-
leze invatatura de credinta si din frumusetea
muzicii religioase inchinate slavitului praznic.

Tubiti frati si surori in Hristos Domnul,

Intr-o predica la Nasterea Domnului, re-
ferindu-se si la una dintre dovezile privind
vremea acesteia, Sfantul Ioan Gura de Aur
spune urmatoarele: ,,Este dovada scoasda din
recensamantul care se gaseste scris in Evan-
ghelii: ,,s-a intamplat, spune evanghelistul,
ca in zilele acelea a iesit porunca de la Cezar
August sa se inscrie toatd lumea. Acest prim
recensamant s-a facut pe cand stapanea peste
Siria Quirinius. Si au plecat toti sa se inscrie,
fiecare in orasul lui. S-a suit si losif din Galile-
ea, din orasul Nazaret, in Iudeea, 1n orasul lui
David, care se numeste Betleem, pentru ca era
din casa si semintia lui David, ca sa se inscrie
impreuna cu Maria cu care era logodit, fiind
ea insarcinatd. Si s-a intdmplat pe cand erau ei
acolo, ca s-au implinit zilele ca ea sd nascd; si
a nascut pe Fiul ei Cel intai ndscut si L-a infa-
sat si L-a culcat in iesle, pentru ca ei nu aveau
loc in casa de oaspeti.” [3] Din aceste cuvinte
este evident ca S-a nascut in timpul primului
recensamant. Si cel care vrea sa afle timpul
in care s-a facut recensdmantul, are putinta
sa stie exact acest lucru, citind codicii care se
pastreaza de obste 1n arhivele Romei.”’[4] Pe
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langa trimiterile la scrierile sfintilor parinti,
imnografia bisericeasca a sarbatorii abordea-
za pregnant mentionarea recensamantului in-
tr-o prelucrare ce atestd nu numai istoricita-
tea Mantuitorului, ci si viata si Invatatura Sa.
Astfel, dintre numeroasele imne concludente
la tematica urmatorul intoneaza: ,,Scrisu-s-a
oarecand, cu batranul losif, in Betleem, Ma-
ria, ca cea din samanta lui David, purtand in
pantece sarcina cea fara de samanta. Dar a so-
sit vremea nasterii si nici un loc de séldsluire
nu era; si ca un palat frumos s-a aratat pestera
Imparitesei. Hristos Se naste ca si ridice chi-
pul cel mai inainte cizut.”[5] Inscrierea deci
primeste un sens mai larg, adica ea trimite si
la genealogia Mantuitorului. Un alt imn suna
asa: ,,Cand a fost vremea venirii Tale pe pa-
mant, intaia inscriere a lumii s-a facut; atunci
ai voit sa se inscrie numele oamenilor celor
ce au crezut Nasterii Tale. Pentru aceea, o ast-
fel de porunca de la Cezarul a iesit, ca vesnica
Ta Tmparatie, cea fara de inceput, s-a innoit.
Pentru aceasta si noi aducem Tie, Dumneze-
ului si Mantuitorului sufletelor noastre in loc
de dar de bani bogatia teologhisirii celei drept
credincioase.”[6] Textul, cu toatda adancimea
sa, ¢ graitor de la sine, atat din punct de ve-
dere istoric, cat si dogmatic. Se face trimitere
la cel dintdi recensamant in marea imparatie
romand cunoscutd in vremea de referintd si
simbolizand Imparitia vesnici a lui Dumne-
zeu. Se provoacd, totodatd, si trebuinta cuge-
tarii in lumina invataturii de credintd, bazata
pe Sfanta Scriptura si pe talcuirile parintilor
Bisericii, nu dupa propria inzestrare a fieca-
ruia. Dealtfel, si in imnografia praznicelor ur-



matoare se face precizarea de intdrire a misi-
unii cuvantului dumnezeiesc. ,,... si Duhul in
chip de porumbel a adeverit intarirea Cuvan-
tului...”[7], intelegdnd prin Cuvant Persoana
Fiului lui Dumnezeu. Continuand interpreta-
rea imnelor, le ascultim textele alese care, cu
toatd adancimea lor, se fac intelese, de pilda:
»August, ajungand singur stapanitor pe pa-
mant, a Incetat multimea stapanirii oamenilor;
iar Tu Intrupandu-Te din cea Curata, s-a surpat
multimea idolilor. Sub o Tmparatie lumeasca
cetdtile erau si neamurile au cazut intr-o stapa-
nire a Dumnezeirii. Scrisu-s-au popoarele din
porunca Cezarului; scrisu-ne-am credinciosii
in numele dumnezeirii Tale, a Dumnezeului
nostru Celui intrupat...”[8] Asadar, si aci este
subliniatd in contextul recensdmantului m-
paratesc vremea intrupdrii ca una ce a primit
un nou sens, inchipuind Imparatia lui Dumne-
zeu in care isi inscriu numele credinciosii. In
context se precizeaza si ecoul pe care cintarea
bisericeasca il are in sufletele credinciosilor,
ca de pilda in urmatorul imn: ,,Cu robii Te-ai
inscris, poruncii Cezarului plecandu-Te, si pe
noi, cei ce eram robi vrajmasului si pacatului,
ne-ai liberat Hristoase; saracind cu totul pen-
tru noi si pe cel din tarana prin unire si indum-
nezeire L-ai indumnezeit.”[9] De asemenea
si cantarea: ,,Zicerile proorocilor acum s-au
plinit, cd Dumnezeul nostru vine sd se nasca
din Fecioara Maria mai presus de cuvant si ra-
mane precum a fost mai Tnainte de nastere...;
[10] dupa cum si alta referindu-se la redoban-
direa starii paradisiace: ,,Pe mine, cel ce am
ajuns strdin prin calcarea poruncii, cetatean al
cerului ma arata din nemasurata Sa indurare,
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Dumnezeu-Cuvantul, Cel ce S-a nascut din
Fecioara care nu stie de nuntd;” Tncd si urma-
toarea: ,,Daramatu-s-a acum si a pierit pere-
tele cel din mijloc al vrajbei celei de demult
cu venirea Ta in trup, Hristoase si sabia cea
de vapaie da dosul tuturor; iar din pomul cel
de viata datitor al Edenului ma impartisesc
cu credinta, aratandu-ma iarasi gradinar al po-
milor celor nemuritori.” [11] Colindele, intr-o
paralela atrdgdtoare cu imnele, nu scapa pri-
lejul binevenit al sarbatorii spre a pomeni de
recensamantul din vremea Nasterii Domnului.
O varianta a versurilor cunoscutei colinde ,,0,
glasuieste asa: ,,Mergand
Tosif cu Maria/la Betleem si se-scrie/ Intr-un

",

ce veste minunata

mic sdlag/lang-acel oras/S-a ndscut Mesia...”
La fel aminteste si colinda: ,,Doamne, a Tale
cuvinte care s-au scris mai-nainte/S-au plinit
precum si scrie Moise la cartea Intaie/ O minu-
ne!” [12] De remarcat legatura dintre cuvant
si scris. Cercetarea In domeniul scrierii arata
cd aceasta are origine sacra si se identifica cu
omul. Ea este semnul manifestarii Cuvantu-
lui. [13] Scrierea apare astfel ca un substitut
al vorbirii, desigur pentru eternizare. [14] in
cugetarea teologica socotim scrierea ,,impri-
mare, pe 0 materie oarecare, a exprimarii gan-
durilor sau a cuvintelor cuiva; este forma prin
care oamenii si-au fixat ideile si descoperiri-
le, pentru a se transmite generatiilor viitoare.
Astfel, prin scriere sau scripturd se face adu-
cere aminte de cei ce le-au scris si de faptele si
evenimentele inscrise... Mantuitorul vorbeste
despre Scripturi. Sfanta Scripturd cuprinde
cuvantul lui Dumnezeu; fiecare scriere sfanta
este o mica scripturd. Toate laolaltd se numesc



Stanta Scripturd, iar cele scrise de apostoli si
evanghelisti alcatuiesc Noul Testament. Scri-
erile sfinte care cuprind Legea si proorocii al-
catuiesc laolaltd ceea ce se numeste Vechiul
Testament. Ele poarta fiecare in parte si nu-
mirea de ,,Carte”, iar impreund Biblia... Fi-
ind selectionate ca inspirate si colectionate de
Bisericd, Sfintele Scripturi nu pot fi intelese
si interpretate corect decat de Biserica.”[15]
Lamuritoare in aceasta privintd sunt Sfanta
Evanghelie dupa loan si Cartea Apocalipsei,
in care prologul priveste Cuvantul lui Dum-
nezeu, iar incheierea se refera la carte.[16] Tot
asa se poate vedea ca ,,Scripturile biblice nu
exista nici ele singure, ci pe de o parte, sunt
doar urma scrisa a unui Cuvant divin, viu, in-
vizibil Care le inspiri si pe Care si Il manifes-
ta ca marturie fara a se identifica niciodata cu
ele, ci ramanand mereu deasupra lor, iar, pe de
alta parte ele sunt intotdeauna ca intr-o serie
de cercuri concentrice 1n interiorul comunitatii
marturisitoare si interpretative a Bisericii si a
Traditiei ei, precum si in interiorul culturilor
si sufletelor celor care, deschizandu-se, pri-
mesc prin ele pe Dumnezeu Insusi si intreaga
realitate restauratd.”[17] Se intelege mai bine
aceasta realitate prin simtirea si trdirea prezen-
tei alcatuitorului unei scrieri de cétre cititorii
el.

Dreptmaritori crestini si crestine,

Zilele de Craciun nu pot sd scape din
vedere pe nimeni. De aceea grija mai ales
fatd de cei privati de bucuriile adevarate, cei
varstnici fara de familie si singuri, cei sufe-
rinzi sau ocoliti de posibilitatile multiple ale
lumii trebuie sd fie in obiectivul atentiei celor
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imbiati sa exercite lucrarea unei adevarate fi-
lantropii. Desigur, ca indeosebi acest rastimp
de sarbatori sfinte trait Intocmai este cel mai
potrivit pentru practicarea intrajutorarii cresti-
nesti. Mos Craciun, care pare citeodata uitat,
el Insusi nu-si intrelasd Indatoririle pe care le
are din vremuri si de care s-a achitat cu priso-
sintd. De cei mai multi 1nsd, este asteptat cu
nerabdare si Indeosebi de catre cei mici si poa-
te care invata scrisul spre a-i trimite ravasele
staruitoare. Biserica noastra, ca si in trecut,
priveste spre un nou an programat ,,Omagial
morativ al tuturor Sfintilor taimaduitori fara de
arginti”. Cler si popor, preoti si credinciosi in
bucuria Craciunului cu dreptate vor proceda la
practicarea intrajutordrii spre ajungerea la tin-
tele Indatoririlor crestinesti, cu precddere cele
fata de fratii si surorile in nevoie. Si nu doar
de sarbatori, ci In tot timpul urmator. Sarba-
toarea insasi indeamna la o Tnnoitd lucrare in
aria binelui obstesc din constiinta sincera pen-
tru indltare sufleteasca si pentru a fi Tntocmai
celor pe care Mantuitorul 1i invata asa: ,,Dar
nu va bucurati de aceasta, cd duhurile vi se
pleaca, ci va bucurati ca numele voastre sunt
scrise in ceruri.”’[18] In aceastd atmosfera sar-
batoreascd Indreptdm gandurile spre toti cei ce
sunt una in rugaciune cu dorirea ca darurile
materiale de care au partasie toti sa adauge si
pe cele spirituale, care dau indemnul la ceea
ce imbogateste legdtura dintre oameni prin
intrajutorare frateasca, bunavointa si pace po-
trivit mesajului ingeresc din noaptea sfanta,
inscriindu-se astfel in cartea vietii, potrivit in-
demnului apostolului neamurilor, sfantul Pa-



vel.[19] Intr-adevir, inscrierea la care a ostenit
familia sfanta spre Betleem sa fie pentru toti
si Inscrierea numelor lor, in tot ceea ce repre-
zinta omenia, cu roadele ei. Tuturor cele mai
alese urari. Amin!

Al vostru, catre Domnul rugator si de tot
binele doritor,

+ TIMOTELARHIEPISCOP al
ARADULUI
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Legenda taurului care a descoperit
Icoana Facatoare de Minuni a Maicii Domnului

Manastirea Hodos-Bodrog, Juetul Arad

Intr-una dintre cele mai vechi manastiri
din Romania si anume Manastirea Hodos-Bo-
drog, Judetul Arad, deasupra usii de la intra-
rea in biserica, dar pe dinduntru, se gaseste o
casetd din lemn cu vitrina, pastrand coarnele
taurului din legenda, ce spune cd animalul a
lovit o movila de pamant, dand la iveala Icoa-
na Facdtoare de Minuni a Maicii Domnului.

Pe locul respectiv, credinciosii au ri-
dicat prima manastire, atestatd documentar in
anul 1177.

In biserica se poate vedea icoana cea

sfanta, pastrata intacta secole de-a randul.




Intr-o lume a razboiului, a urii, a intere-

selor de putere si influentd geostrategicd, in
care adeziunile, veniturile si sufletele oameni-
lor sunt acaparate prin odioase si perfide terti-
puri, ne pregatim sa fim si noi aldturi — spec-
tatori ori partasi — unei Fecioare Insarcinate,
dimpreund cu varstnicul ei logodnic, Maria si
losif, ce cauta adapost prin Cetatea Painii lui
Israel si a lui Dumnezeu, Betleem. Sunt veniti
pentru recensdmantul guvernatorului Publius
Sulpicius Quirinius. Si, in acelasi timp, a sosit
ceasul nasterii Pruncului israelit lisus.

Se lovesc de ziduri 1naltate de mai-marii
vremii, cei cdrora nu le pasd nici de supusi,
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nici de semenii sarmani, nici de cei de alt
neam, nici de profetii, nici de evidenta aratata
de vreo stea nemaivazuta pana atunci, nici de
vreun Dumnezeu din cer. Ci doar de propriile
interese, ori de frica de puterile lumii acesteia
cu ale lor armate. Zidurile sunt si sufletesti, ale
celor ce-ar putea primi in casele lor, in inimile
lor Strainul ce, trecandu-le pragul, ar putea sa
le schimbe casa dintr-un loc cu totul nesem-
nificativ al lumii acesteia, in Rai al prezentei
dumnezeisti. Sunt oameni din toate categoriile
sociale (si din toate perioadele istoriei) ce in-
terzic accesul Fecioarei ce da sa nasca pe al
Sau Dumnezeu. Si toti si fiecare, in felul lor,
incearca sa faca sa dispara Pruncul: cu arma-



te inarmate pand-n dinti, cu indiferentd, cu
crime, cu pruncucideri, cu viclene tactici, cu
amenintari...

Sunt, insa si unii care-1 sunt prieteni: pa-
mantul ce ofera o pestera, cerul da o cdlauzi-

toare stea, Ingerii cei buni vin si cantd dar si
vestesc, Israelul niste ciobani, paganii cativa
magi. Geografia — Egiptul, istoria — plinirea
vremii, trecutul — proorociile, prezentul — pli-

nirea lor, viitorul — Biserica.
Noi?
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J 0 Clll variantelor logice in

sistemele religioase si in literatura

In acest eseu, vom porni de la considera-
tiile pe care le face loan Petru Culianu despre
jocurile mintii umane, potrivit carora, de cca.
600000 de ani, mintea umana functioneaza pe
baza unui principiu binar, alegerile omului fi-
ind in acest sens, structuri fractalice sau acte
computationale. Tot acest principiu explica
dualismul in cadrul multor sisteme religioa-
se, adicd postularea la baza existentei a doud
principii antagonice, Binele si Raul. Jocurile
mintii umane se referd, dupa cum ne infatisea-
za istoricul religiilor in cartea cu acelasi nume,
Jocurile mintii, la tot ceea ce mintea umana a
creat sau a inféaptuit, la tot ce tine de existenta
omului si de sfera preocuparilor lui, pe scurt,
la tot ce tine de ceea ce este specific uman.
In sfera jocurilor mintii intra astfel, sistemele
religioase, cele filosofice, creatiile literare si
artistice, stiintele naturii si stiintele spiritului,
cu discursurile lor, precum si toate infaptuirile
de ordin practic-material, impreuna cu proce-
sele sociale, istorice, economice, politice din
cadrul schimburilor de bunuri materiale, atitu-
dinile valorice etc.

Cum explica Ioan Petru Culianu forma-
rea unei religii sau variatiile din cadrul uneia
si aceleiasi religii, pe baza acestei sintagme
de joc al mintii? Ocupandu-se de gnosticism
si crestinism, el aratd cd acestea sunt simple
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variatii logice, la fel de valabile, in cadrul
unuia si aceluiasi sistem originar, in care ele-
mentele, apar de fiecare data altfel structurate,
dupa principiul matematic simplu al permuta-
rilor, aranjamentelor si combinarilor. Nu stim
care este acest sistem originar dar ni-1 putem
imagina In contextul antichitatii pagane im-
pregnate de cultele misterice orientale si cele
mediteraneene, respectiv misterele lui Isis si
Osiris, misterele lui Dionysos, misterele orfi-
ce, misterele lui Mithra, misterele din Eleusis
etc., filosofia greaca, culminand cu cea a lui
Platon (lumea lucrurilor sensibile si lumea
ideilor, transcendente fatd de primele, in dialo-
guri precum Phaidon, Republica, Banchetul,
Phaidros) si cea a lui Aristotel (cele patru cau-
ze: formala, materiald, eficienta si finala, in lu-
crari ca Metafizica, Fizica etc.), neoplatonism
(Plotin, cu teoria emanatiilor si a extazului,
Proclus, Porphyr, Damascius, cu speculatii
asupra primului principiu si asupra inefabilu-
lui de neexprimat care il caracterizeaza), ale-
xandrinism (filosofia lui Filon Iudeul, care
este o sinteza intre religia iudaica si filosofia
greacd, in lucrari ca Despre crearea lumii po-
trivit lui Moise sau Comentariu alegoric al le-
gilor sfinte dupa lucrarea de sase zile si multe
altele), iudaism, mistere eseniene, alchimie si
hermetism etc. In acest context al unor variate



filosofii si miscari cu caracter mistic, se contu-
reaza primele miscari gnostice si crestine.

Stoicismul este de asemenea o filosofie
care si-a pus pecetea asupra formadrii cresti-
nismului. In conceptia stoicilor, omul trebu-
ie sd se supuna destinului si sd accepte ceea
ce 11 este dat, fard sd se sustragd de la ceea
ce 11 scoate in cale providenta. Aceastd con-
ceptie 1si atinge apogeul in cartea Catre sine
a lui Marc Aureliu, reprezentant al stoicismu-
lui roman, care spunea ca in univers exista o
armonie prestabilitd, in care toate lucrurile si
toate evenimentele sunt in corelatie, fapt pen-
tru care ceea ce ni se intampla noua, chiar daca
este ceva rau, ni se intampla spre bunul mers
al intregului univers din care si noi facem par-
te si de aceea trebuie sd acceptam cu bucurie
orice ni se Intdmpla. Stim ca aceasta concep-
tie a trezit ecouri si in crestinism, necazurile,
bolile si toate relele, fiind acceptate de crestin
si considerate trimise lui de Dumnezeu, spre
tamaduire.

Crestinismul nu apare, 1n peisajul religi-
o0s, mistic si spiritual al antichitatii pagane, ca
o rupturd sau ca un salt brusc fata de contextul
epocii sale de aparitie, ci el este, asa cum am
vazut, o sintezd a epocii sale si a tuturor ele-
mentelor care o compun. Ereziologii crestini
de mai tarziu, 1n cadrul apologeticii si patris-
ticii, au fost cei care au fixat cadrele religiei
crestine, delimitdnd-o de toate celelalte religii
si forme de spiritualitate pe care le combateau.

Gnosticismul, desi preia schema Dumne-
zeului manios din Vechiul Testament, il con-
sidera pe acesta Demiurgul cel rau, intrucat
lumea imperfecta pe care a creat-o, nu poate fi
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creatia unui Dumnezeu bun. Dar, la randul sau
si gnosticismul are mai multe variante, fapt
pentru care, ,,miturile gnostice, In virtutea unei
reguli simple de generare, exploateaza un nu-
mar foarte mare de posibilitati logice prezente
in secventele lor, recombinandu-le aproape in-
totdeauna Intr-o maniera noud. S-ar spune ca,
odata pus 1n functiune, sistemul are tendinta
de a-si epuiza toate virtualitatile.” (Ioan Petru
Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului,
Editura Nemira, Bucuresti, 1995, p. 18). In
unele variante, dumnezeul gnostic, adevara-
tul Dumnezeu, este Abraxas, un fel de zeitate
duala, in care sunt imbinate toate contrariile,
inclusiv binele si raul. Atat multora dintre va-
riantele gnostice, cat si diverselor dualisme
care le-au urmat, li se atribuie uneori trasaturi
comune: ,,anticosmismul sau ideea ca lumea
aceasta este rea, antisomatismul sau credinta
ca trupul este rau, encratismul sau ascetismul
mergand pana la refuzul casatoriei si al pro-
creatiei. In cele mai multe cazuri, dualistii par
a fi doceti, adica, dincolo de nenumaratele va-
riatiuni doctrinale, par sa nu creada in reali-
tatea patimilor si a mortii lui Isus Cristos pe
cruce. In sfarsit, unele dualisme practica vege-
tarianismul complet ori partial. Din punct de
vedere al moralei romane in primul rand, iar
apoi din punct de vedere al moralei iudaice si
crestine, aceste curente au fost definite ca «an-
tinomiste», ele opunandu-se in multe feluri
ordinii (nomos) comune.” (Ioan Petru Culia-
nu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Editura
Nemira, Bucuresti, 1995, p. 15-16).
Crestinismul il preia pe Dumnezeul Ve-
chiului Testament care, cand Moise, pe mun-



tele Sinai il intreaba Cine esti?, acesta, fara
sa 1si arate fata Tnaintea unui muritor precum
Moise, 1i raspunde din rugul aprins, Eu sunt
cel ce sunt! (Ehieh aser ehieh!), prin care isi
reveleazd esenta incognoscibild, Cel ce este,
Fiinta in sine, To On. Pe masura ce crestinis-
mul devine mai bine conturat ca religie, bino-
mul Dumnezeu-Satana sau lisus-Cel Viclean,
Ispititorul, std la baza existentei, prin cele
doua principii incarnate, al binelui si al raului.

Reintorcandu-ne la gnosticism, putem
spune ca specificul acestuia ,,deriva in parte
din faptul cd vehiculeazd doua mituri depen-
dente unul de celalalt. Perspectiva dualista
care decurge de aici dd loc unui sistem parti-
cular de exegeza care se aplicd unui al treilea
mit — cel al Genezei biblice -, rasturnandu-i
datele. Toatd aceastd operatie se dovedeste
foarte complexa, datorita libertatii de care se
bucura interpretii gnostici in a exploata gama
posibilitatilor logice continute de fiecare sec-
venta a celor trei mituri, ceea ce duce la un
numar foarte ridicat de combinatii si rease-
zari.” (loan Petru Culianu, Gnozele dualiste
ale Occidentului, Editura Nemira, Bucuresti,
1995, p. 16). Gnosticii cunosc si ei un princi-
piu al raului care este altul decat Demiurgul
cel rau, un fel de demon ale carui trasaturi il
individualizeaza ca trickster, adica o zeitate
(denumirea de trickster provine din mitologi-
ile australiene) ridicola care incearcd sa faca
binele si iese rdul sau invers, cu o viatd sexu-
ala dezordonata, care se opune autoritdtii in-
cetatenite, Incercand sa submineze creatia. ,In
povestirile dualiste, Demiurgul cotcar, anta-
gonist al Creatorului, este rdspunzator pentru
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tentativele nereusite de reorganizare a lumii,
in urma carora conditia umana este alterata si
degradata pentru totdeauna.” (Ioan Petru Culi-
anu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Editu-
ra Nemira, Bucuresti, 1995, p. 33). In diferite
variante gnostice, ca trickster, se afld Sophia,
o zeitate coasociatad la guvernarea universu-
lui, principiu feminin in acelasi timp. ,,Doua
mituri imbracd o importantd majorda in gnos-
ticism: mitul Mamei, care-l introduce pe cel
al Demiurgului ignorant si ldudaros. In gene-
ral, Mama este Intelepciunea celesti (Sophia),
ipostaza ei cea mai frecventa fiind una de de-
cadere — trecatoare insad.” (loan Petru Culia-
nu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Editura
Nemira, Bucuresti, 1995, p. 97).

Putem compara si drumurile spirituale
gnostic si crestin, pe care le parcurg adeptii
celor doud grupari spirituale, in drumul spre
desavargire sau mantuire sau eliberare. ,,Ca
aparator inversunat al individualitatii umane
si al liberului arbitru impotriva a tot ce le poa-
te primejdui, gnosticismul cultiva o polemica
sustinuta contra astrologiei. Doar prin conven-
tie vorbim de o «religie gnostica»: in intentia
producatorilor si a beneficiarilor lor, mituri-
le gnostice au un continut stiinfific, in ciuda
aparentei lor relativ naive sau imature.” (Ioan
Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occiden-
tului, Editura Nemira, Bucuresti, 1995,p. 17).
Le fel, crestinismul este impotriva astrologiet,
deoarece pentru crestini, mantuirea nu poate
fi adusa prin cunoasterea unui destin prefigu-
rat de astre, ci prin indumnezeire si har. Telul
spiritual al gnosticului este acela de a se eli-
bera de materie si de a iesi din lume, care este



creatia Demiurgului celui rau si de a ajunge
la adevaratul Dumnezeu. ,,In contextul cultu-
ral al epocii, gnosticismul face figura aparte.
Daca este considerat ca un fenomen relativ
unitar, este din pricina atitudinii sale de fond”.
El neagd bunitatea Creatorului, inteligenta
ecosistemica ce ordoneaza universul vizibil.
Lumea — chiar cand nu formeaza obiectul unor
aprecieri de-a dreptul negative — este totdeau-
na rezultatul unei erori, iar Demiurgul este in
orice caz ignorant in momentul creatiei, chiar
dacad pe urma poate primi iluminarea. Doctri-
nele religioase ale epocii cunosc trei variante
ale principiului antropic: lumea a fost crea-
td pentru om, omul a fost creat pentru lume
(varianta biblicd), lumea a fost creatd precum
omul, omul a fost creat precum lumea (varian-
ta platonicd) si o combinatie a celor doud (in
iudaismul platonizant, in crestinism).” (loan
Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occiden-
tului, Editura Nemira, Bucuresti, 1995, p. 17).

Pentru acest lucru, in lupta cu materia,
gnosticul are de luptat cu fel de fel de entitati
rele, numite arhonti si numai dupa ce va trece
de toti arhontii, el va ajunge la psihanodie sau
extaz mistic care presupune accesul la lumea
supramateriald, adevarata lume si integrarea
in Pleroma (totalitatea si plindtatea puterilor
divine). Ca si piedicd in calea evolutiei sau
a desavarsirii, mai existd asa-numitul anti-
mimon pneuma sau spiritul contrafacut care
il impiedica pe ascetul gnostic s depaseasca
materia si totodata impiedicd aceasta lume sau
creatia, si devind mai buni. In mod similar,
ascetul, calugarul, misticul, sfantul sau nevoi-
torul crestin Intoarce la randul sdu, spatele lu-
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mii sau materiei care este stricdciune, pacat si
o stare departatd de Dumnezeu. In drumul lui
ascetic, are de luptat cu ispite si demoni, simi-
lari arhontilor gnosticilor. Dupa ce, cu ajuto-
rul lui Dumnezeu, Invinge demonii si ispitele,
ajunge la starea de har si de indumnezeire, iar
psihanodia sau extazul mistic echivaleaza cu
mantuirea si desavarsirea, cu dobandirea vie-
tii vesnice. Ascensiunea crestind, in varianta
ortodoxa, este redata foarte sugestiv in Scara
Raiului a Sfantului loan Scararul, in care ulti-
ma dintre cele 32 de trepte, Dragostea, virtu-
tea supremd, echivaleaza cu extazul mistic si
indumnezeirea prin har. Sacara Raiului amin-
teste de scara lui lacob din Vechiul Testament,
cand patriarhului Iacob, in drum spre socrul
sau, i-a iesit in cale un inger cu care el s-a lup-
tat, avand viziunea unei scari indreptata spre
cer, pe care urcau $i coborau ingeri. Scara este
asadar un simbol ascensional, care face lega-
tura intre cele trei ordine de existenta, Infer-
nul, Pamantul si Cerul.

Putem observa asadar, cum anumite ele-
mente, aranjate sau combinate altfel, in cele
doua sisteme, dau doud forme de spiritualitate
diferite, gnosticismul, respectiv, crestinismul.
,»Irasaturile distinctive atribuite gnosticis-
mului — anticosmism, antinomism etc. — sunt
rezultatul unui procedeu incorect de inductie
aplicat majoritatii relative a textelor, fara a se
tine seama de faptul ca alte texte, care merita
in egala masurd sa fie numite «gnostice», nu
impartisesc aceste trasaturi. Intr-adevir, spec-
trul de tolerantd al gnosticismului este foarte
larg: el merge de la anticosmism la procos-
mism (atitudine favorabild lumii), de la as-



cetismul encratic la libertinismul in aparenta
cel mai Indraznet, de la fantaziasm, doctrina
potrivit careia Isus Cristos n-a asumat un trup
fizic, pana la admiterea existentei acestui trup
si a suferintei sale pe cruce, de la o atitudine
anti-iudaica la respectul pentru divinitatea din
VT, de la acceptarea metensomatozei (reincar-
narea sufletului Tn corpuri noi) pana la negarea
ei si acceptarea doctrinei Bisericii (suflete noi
pentru corpuri noi) etc.” (Ioan Petru Culianu,
Gnozele dualiste ale Occidentului, Editura
Nemira, Bucuresti, 1995, p. 16-17).

Analiza lui Culianu insa nu se opreste aici.
Sintagma de jocuri ale mintii nu este folosita
doar pentru a descrie cum apar gnosticismul si
crestinismul ca variante logice la fel de valabi-
le, in cadrul unuia si aceluiasi sistem originar.
Crestinismul nu este totusi un dualism. Ugo
Bianchi, istoric al religiilor si maestru al lui
Culianu, nu plaseaza religiile biblice sub ter-
menul de dualism deoarece, fiecare dintre cele
doud principii ale religiilor dualiste, binele si
raul, trebuie sa contribuie la crearea unei parti
determinate a lumii. Fapt pentru care noi pu-
tem spune ca, in folclorul romanesc, de exem-
plu, doar variantele folclorice de crestinism,
pot fi dualiste, nu si crestinismul oficial. ,,Pen-
tru a preciza diferenta dintre doctrinele dualis-
te si doctrina Bisericii, Ugo Bianchi a recurs la
acest cuplu de opozitii: «pdcat originar/«pa-
cat antecedenty. In timp ce dualistii ar explica
situatia decaderii actuale a lumii si a omului
printr-un eveniment dezastruos care precede
creatia omului sau a cuplului uman primordial
(«pacat antecedent»), iudeo-crestinismul pune
decaderea in legatura cu liberul arbitru al lui
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Adam si al Evei , acest «pacat originar» care-1
scuteste pe Dumnezeu de orice raspundere”
(Ioan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Oc-
cidentului, Editura Nemira, Bucuresti, 1995,
p. 27-28).

Pentru a ilustra cum elemente crestine,
din Evanghelii, suscitd multiple posibilitéti
de interpretare, altfel decat pe filiera oficiala
a crestinismului, amintim aici tratatul gnostic
Pistis Sophia care este o variantd 1n care per-
sonajele biblice ale Noului Testament, precum
Isus si apostolii, apar si in altd lumina decat
in Noul Testament. In Pistis Sophia, Isus, la
un anumit timp dupa Inviere, le impartaseste
apostolilor invataturile tainice care nu sunt
redate in Biblie si in care, o figura de mare
importanta este cea a Sophiei, Intelepciunii,
entitate gnostica, de fapt, pe care Isus o sal-
veaza de rautatea arhontilor care voiau sa o
izgoneasca din pleroma.

Gnosticismul a fost analizat de
Henri-Charles Puech, un istoric francez care
a avut o catedra de Istoria religiilor la College
de France, din 1952 1a 1972 si care a fost preo-

s

cupat de filosofia greaca, indeosebi de herme-
tism si neoplatonism, avand o mare influenta
asupra studiilor de Patristica in a doua juma-
tate a secolului al XX-lea. Recunoasterea sa
internationala se datoreaza descoperirii de noi
documente pentru studiul manicheismului si a
variatelor sisteme ale gandirii gnostice.
Paralel cu evolutia civilizatiei crestine
occidentale, incepand din secolul al X-lea
mai ales, se dezvolta Cabala, doctrina ezote-
ricd a religiei iudaice, care a avut raporturi cu
crestinismul, ducand la unele inovatii logice.



Preocupari de cabald existau si inainte de se-
colul al X-lea insa doar incepand de acum, ea
devine o preocupare semnificativa in diverse
tari occidentale, precum Franta, in Provence si
Langue d'Oc, si Spania. Moshe Idel, in Expe-
rienta mistica la Abraham Abulafia, distinge
intre doua tipuri de cabald: o cabala mistica,
centratd pe experientele extazului si o caba-
13 teozoficd, ezotericd. In cadrul acesteia din
urma, distingem cele zece sephiroth-uri sau
arborele sephiroth-ic: Keter (Coroana), Hoh-
mah (Intelepciunea), Binah (Intelegerea),
Hesed (Compasiunea), Gheburah (Severita-
tea), Tiferet (Frumusetea), Netah (Victoria),
Hod (Slava, Gloria), Yesod (Temelia), Mal-
kuth (Impdrdtia). Franciscus Mercurius van
Helmont, in Cabala crestina sau sincatabaza
ebraica, identificd primele trei sephiroth-uri
cu Sfanta Treime crestina, Tatal, Fiul si Duhul
Sfant, iar pe urmatoarele sapte, cu cele sapte
biserici mentionate in Apocalipsa Sfantului
Ioan Teologul: din Pergam, Smirna, Efes, La-
odiceea, Filadelfia, Sardes, Tiatira. Este un fel
de suprapunere a doctrinei cabalei teozofice
si a doctrinei crestine expusa in Noul Testa-
ment. Doctrina cabalei teozofice este expusa
in Zohar (Sefer-ha-Zohar sau Cartea Splendo-
rii), una dintre cartile de cdpatai ale Cabalei,
alaturi de Sefer Yetsirah (Cartea formdrii). In
Zohar, ordinea cosmica si spirituala se desfa-
soard intre Macroprosopos (Marea Fatd) (din
grecescul ,,prosopon” = fatd, persoand, avem
in limba romana cuvantul ,,prosop”), identi-
ficat cu primul sephiroth, Keter (Coroana) si
Microprosopos (Mica Fatd), identificat cu sase
sephiroth-uri: Hesed (Compasiunea), Ghebu-
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rah (Severitatea), Tiferet (Frumusetea), Netah
(Victoria), Hod (Slava, Gloria), Yesod (Ie-
melia). Un alt aspect in cabala teozofica este
Tetragramaton, format din literele /HVH care
constituie numele lui Dumnezeu, Yahve, cel
mereu identic cu sine 1nsusi, dupa cum reiese
din raspunsul pe care Yahve i I-a dat lui Moise
pe muntele Sinai, cand acesta 1-a intrebat cine
este: Eu sunt cel ce sunt! (Eheieh aser ehe-
ieh!).

Putem aminti si steganografia si cripto-
grafia, ca fiind in relatie cu diverse grupari
crestine, cabalistice, alchimice etc., prima o
tehnica de criptare a ceea ce se dorea sa rama-
nd secret In doctrinele ezoterice si a doua, o
tehicd de decriptare sau decodificare a acesto-
ra. Relevanta in acest sens este lucrarea Stega-
nographia a abatelui Tritemius, scrisa in 1499
si publicata la Frankfurt in 1606.

Analiza lui Culianu merge mai departe
si ne spune care sunt jocurile mintii care se
desfasoara doar in cadrul sistemului crestin
insusi. Pentru aceasta, el analizeazd fenome-
nul crestin in etapa lui de la Inceput, cand apar
variantele Monofizismului, Nestorianismului,
Arianismului, Docetismului etc., pe care pa-
rintii bisericii le-au catalogat drept erezii. Cu-
lianu spune cd in termeni de istoria si filosofia
religiilor, termenul de erezie este impropriu,
intrucat, toate acestea, nu sunt la randul lor de-
cat jocuri ale mintii in cadrul sistemului cres-
tin, variante logice la fel de valabile in cadrul
acestui sistem, care au luat nastere prin simple
operatii matematice de permutare, aranjari sau
combindri ale anumitor elemente date in siste-
mul crestin originar. Ceea ce a determinat ca,



in istorie, sd se impund o anumita varianta ca
oficiala si celelalte sa fie considerate eretice,
sunt anumiti factori istorici si nu numai, care,
in functie de nevoile de moment au decis ca o
anumita varianta sa fie cea valabila si singura.
Pentru a vedea cum se permuta in cadrul
sistemului crestin anumite elemente, sa ve-
dem, ce inseamna, pe rand, fiecare din cele
patru ,erezii” amintite. Astfel, Monofizismul
spune ca lisus nu are decat o singura natura,
cea divina, natura umand fiindu-i atribuita
doar Tn mod aparent, In timp ce varianta cres-
tind oficiala spune ca lisus are ambele naturi,
atat pe cea divind, cat si pe cea umana, fiind
Dumnezeu si om in acelasi timp. Nestorianis-
mul sustine ca cele doua esente ale lui lisus,
cea divina si cea umand, sunt separate, caz in
care avem de a face cu doud persoane: omul
lisus Hristos si Logosul divin. In varianta ofi-
ciald, nu avem decat o singura persoana. Ari-
anismul considera ca lisus are caracter divin
dar ar fi ndscut candva 1n timp, fiind subordo-
nat Tatdlui, cd Fiul si Tatal sunt de substanta
similara, in timp ce varianta oficiald sustine ca
Fiul este egal Tatalui, améandoi fiind de ace-
easi substanta. Docetismul sustine cd existenta
istoricd si trupeascd a lui lisus este o simpla
aparenta, in timp ce varianta oficiala spune
ca varianta trupeasca a lui lisus este la fel de
valabila ca si cea divind. Putem asadar obser-
va cum anumite diferente, in litera, ca simple
variante logice diferite, au avut o semnificatie
teologica enorma, ducand la formularea versi-
unii crestine oficiale, acceptata si astdzi.
Dupa aceeasi schemd, putem spune ca
si variantele pe care le avem astazi, respec-
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tiv, Ortodoxie, Catolicism si Protestantism
sau Neoprotestantism, sunt variante logice
in cadrul sistemului crestin si ca, practic, ar
mai fi posibile multe altele, sistemul originar
crestin nu este nici pe departe epuizat in ma-
terie de inovatie logica, dar atita vreme cat
existd deja variantele oficiale, ar fi greu sa
mai apara astfel de inovatii fara ca ele sa fie
investite cu caracter sectar sau parareligios.
De fapt, intelesul cuvantului secta, este acela
de grupare care practica un cult independent
de doctrina oficiala si un fenomen pe care il
putem observa 1n cadrul tuturor marilor reli-
gii, este ca toate au produs la randul lor secte.
De ce? Tocmai pentru ca posibilitatile mintii
umane sunt practic nelimitate si inovatia este
posibila si chiar are loc, nu numai in marginea
unor doctrine religioase sau spirituale de mult
acceptate si devenite oficiale, ci si in cazul in
care la ora actuald, omenirea poseda un tablou
stiintific riguros asupra existentei, care nu ar
trebui sa permita aparitia de noi mituri si inter-
pretari, ci sa fie apodictic. Acest lucru nsa este
responsabil tocmai de Tnaintarea cunoasterii si
largirea campului semantic in materie chiar
si de cunoastere stiintifica, lucru care duce la
reformularea teoriilor stiintifice sau la aparitia
de teorii noi, pe masurd ce se diversifica cu-
noasterea.

Mutandu-ne pe terenul filosofiei si al li-
teraturii, putem considera un fel de variante
logice care combina altfel elemente ale sis-
temului crestin, si gandirile lui Nietzsche sau
Cioran, cea a lui Nietzsche fiind o varianta in
care Dumnezeu a murit, iar cea a lui Cioran,
una 1n care aspirantul, in cazul acesta Cioran,



nu se apropie cu pietate de instanta dumneze-
irii, ci o invocd de pe pozitiile unui ateu care
are nevoie de aceasta prezentd, cu care se cear-
ta, dealtfel, tocmai pentru a-si alunga singu-
ratatea metafizica provocata de insomniile ce
deriva din constitutia lui fiziologic bolnava.
Tot astfel, poate fi invocat Tudor Arghezi care,
in Psalmi, strigd Vreau sa te pipai si sa urlu:
,,Este!”, necrezand 1n existenta lui Dumnezeu
pana nu se convinge cu propriile simturi de re-
alitatea ei desi, potrivit crestinismului oficial,
nu simturile sunt garantul care sa dea seama
de prezenta divinitatii. Arghezi este asemana-
tor lui Toma necredinciosul, discipolul mereu
sceptic al lui lisus care nu credea pana nu in-
voca propriile simturi ca proba. Astfel, dupa
ce lisus, Tn urma crucificarii a inviat, discipo-
lul si apostolul Toma, nu este convins de exis-
tenta trupului de slava sau de glorie dobandit
de lisus dupa inviere, decat dupa ce se asigura,
punand propriul deget pe trupul lui lisus. Ar-
ghezi 1l trage si el la raspundepe pe Dumnezeu,
in Psalmii lui, cum a facut mai tarziu, Cioran,
in operele sale. Doctrina oficiald crestina este
rezumatd in credinta neconditionatd, al carei
specific a fost relevat de Sfantul Augustin in
formula credo ut inteligas et non inteligas ut
credo, adicd mai intai crede si dupa aceea in-
telege si nu mai Intai intelege si dupa aceea
crede. Dictonul Crede si nu cerceta, preluat de
mari grupuri de oameni, tocmai acest aspect
il ilustreaza, pe care Toma Necredinciosul il
contrazice incd in Sfanta Scripturd, iar Ar-
ghezi il contrazice de asemenea de pe poziti-
ile poetului carnal, mai mult decat de pe cele
ale calugarului care ar trebui sa respecte litera
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scripturii dupa canoanele impuse de biserica.

Permutari, inversiuni sau diverse com-
binari exercitd asupra sistemului crestin si
scriitori ca Leonid Andreev, la inceputul seco-
lului XX, in operele Jurnalul Satanei si luda
Iscarioteanul si postmodernul portughez Jose
Saramago, In Evanghelia dupa lisus Hristos.
Leonid Andreev (un scriitor foarte apreciat de
Petre Tutea), in Jurnalul Satanei, ne infatisea-
za un Satan decazut din ,,grandoarea” statutu-
lui pe care il ocupa in Scripturi si in Invatatura
Bisericii, neavand ferocitatea, agresivitatea,
samavolnicia si caracterul malefic si demonic
al prototipului sau biblic, ci apare intr-o pos-
turd sentimentald, umanizatd pana la ridicol,
de Satan indragostit de fiica escrocului care
il ia banii si care 1l dezarmeaza de atributele
sale de Satan, punandu-1 intr-o postura umila
si defavorabila. In Juda Iscarioteanul, Tisus ne
este prezentat ca un narcisist, iar Tuda sufera
pentru ca lisus nu il iubeste in acelasi fel in
care 1i iubeste pe ceilalti ucenici care, de altfel,
la randul lor, nu trdiesc n pace si concordie
asa cum ar trebui conform literei Evangheliei,
ci Intr-un razboi al tuturor impotriva tuturor.
Ceea ce nu inteleg ucenicii este cum poate un
om frumos si luminos precum lisus, sd stea in
compania uratului si pocitului Iuda. Si aici, bi-
nomul [isus-Iuda este incarcat de adanci cono-
tatii jungiene, luminosul lisus avand o parte
intunecata a sufletului, iat intunecatul Iuda, o
deschidere spre lumina.

In Evanghelia dupa lisus Hristos de Jose
Saramago, de asemenea, avem o varianta cres-
tind modificata. Aici, Dumnezeu, prezentat ca
o divinitate Tnsetatd de sange si de suferinta, i



propune lui lisus sa se lase martirizat, tocmai
pentru a putea face sa ia nastere institutia Bi-
sericii care a dat atatia martiri si a martirizat la
randul ei pe altii, de alte confesiuni, in decur-
sul istoriei.

Nicolae Achimescu, in Noile miscari re-
ligioase diferentiazd religiile necrestine de
crestinism, aratand cd singura varianta de ur-
mat ar fi crestinismul. Tot Nicolae Achimescu,
in cartea Budism si crestinism, arata ca desi
s-au identificat unele asemanari intre budism
si crestinism, cum ar fi similitudinea dintre
meditatia zen sau exercitiul zazen din budism
cu rugaciunea inimii din crestinismul isihast,
diferentele sunt mult mai multe, in sensul ca
in crestinism, spre deosebire de budism, man-
tuirea nu se poate face prin propriile forte,
decat prin Cristos si prin cruce, crestinismul
aducand astfel un element unic care nu se ga-
seste in celelalte religii. Achimescu considera
celelalte religii trepte pana la un anumit punct,
asimilandu-le oarecum doctrinei crestine, dar
numai crestinismul poate sa aducd cu adevarat
mantuirea.

Consideratii ale Iui Culianu despre jocu-
rile mintii, le-am folosit pentru a ardta, impre-
na cu el, ce se petrece in cadrul sistemelor re-
ligioase. Dar aceastd schema poate avea, cum
vom vedea mai departe, un camp de aplicabili-
tate mult mai larg. Evenimentele politice, eco-
nomice, istorice, fenomenele psihice, fenome-
nele morale, atitudinile valorice, alegerile pe
care suntem nevoiti sa le facem zilnic si, nu
in ultimul rand, campul artelor, al literaturii si
al poeziei sunt pasibile de interpretari pornind
de la aceasta schema. Permutdri, aranjamen-
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te si combinari se petrec si in aceste domenii
de realitate. In campul literaturii, de exemplu,
putem sa ludm in considerare numeroasele va-
riante ale Mioritei, cunoscute atat pe teritoriul
tarii noastre, cat si pe teritoriile tarilor din ve-
cindtate, dupa cum si al altor creatii populare.
Similitudinile legendei romanesti a mesterului
Manole cu un mit chinezesc care are in centru
jertfa creatoare si, la fel ca in Mesterul Mano-
le, o fiintd umana vie trebuie sd fie ingropata
la temelia unui zid pentru ca creatia sd aiba
durabilitate in timp. In legenda chinezeasci
Meng Jiangnii, care este o legenda a Mare-
lui Zid chinezesc, sunt ziditi de vii 10000 de
victime si, la sfarsit, unul mort, Wan Xiliang
care nu a rezistat la lucrarile istovitoare care
se faceau in vederea ridicdrii zidului. Daca in
Mesterul Manole este zidita o femeie vie, Ana,
sotia mesterului, in legenda chinezeasca este
zidit un barbat, mort, sotul indureratei Meng
Jiangnii care a pornit sd il caute. La sfarsitul
legendei Mesterului Manole, mesterul, arun-
candu-se de pe acoperisul manastirii Argesu-
lui, se transforma intr-o fantana cu apa lina,
iar Meng Jiangnii, sotia sacrificatului, dupa ce
se arunca Intr-un rau, nu se ineaca, ci ajunge
in imparatia Dragonului, iar de acolo in Cer,
unde devine zeita.

Exemplele abunda si in cazul literaturii
culte, pentru a aminti numai variantele emi-
nesciene la poezia Mai am un singur dor, ea
insdsi, Impreuna cu Baltagul de Sadoveanu,
fiind variante culte ale Mioritei. Romanul Li-
tera stacojie al scriitorului american Nathaniel
Hawthorne este reluat in variantd postmoder-
na de scriitorul John Updike, in seria de roma-



ne Roger s Version, S., A Month of Sundays
si, desigur, exemplele pot fi multiplicate. De
asemenea, ne putem opri asupra temei eroului
initiatic esuat, arhetip prezent in diverse vari-
ante logice In mai multe mitologii si literaturi.
Astfel, Ghilgames, eroul sumero-babilonian
care In fata evidentei mortii prietenului sau
Enkidu, are revelatia propriei finitudini, por-
nind astfel in cdutarea nemuririi. Esueaza insa
la toate probele pe care ar trebui sd le treaca
pentru a accede la statutul unei fiinte nemuri-
toare. Kulervoinen, erou din epopeea populara
finlandeza Kalevala, un fel de Esau finlandez
care, la fel ca si biblicul Esau, a fost pagubit
de propriul frate in legatura cu anumite prio-
ritati de ordin etic-existential. Si, in fine, doua
figuri din folclorul romanesc, Fat-Frumos din
basmul Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte, care dupa ce trece cu succes diverse
probe initiatice, ajungand in taramul zanelor,
nu ascultd sfatul acestora de a nu célca in Va-
lea Plangerii si, urmarind un iepure la vana-
toare, calca tocmai acolo. Dorul de parinti si
de meleagurile natale il apuca subit si desi za-
nele 11 spun ca parintii lui sunt morti de sute
de ani, el incalecd si porneste spre tardmurile
natale. Inca din departare, nu vede decat rui-
ne si paragini, iar el Imbatraneste subit. Ajuns
in casa parinteasca, deschide o lada (capacul
chichitei), unde il astepta moartea. Astfel,
Fat-Frumos din basmul romanesc este, la ran-
dul lui, un erou initiatic esuat. Acest motiv se
intalneste si in literatura japoneza din perioa-
da Nara (710-794), la personajul poetului Ta-
kahashi Mushimaro Urashima din Mizunoe,
care are un traseu similar lui Fat Froumos din
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basmul romanesc, fiind, de asemenea, un erou
initiatic esuat. Cealalta figura a folclorului ro-
manesc asupra cdreia ne vom opri, este Petca-
na, personaj care ilustreaza foarte bine tema
ratarii existentiale, la fel ca si Kulervoinen din
epopeea populard Kalevala. Petcana, femeie
sarmand care are de hranit copii, 1si depases-
te atributiile si, dorind sa facd mai mult decét
poate pentru ei, sd acopere tot registrul de ac-
tivitati specifice muncii de la tard, ba chiar sa
facd mult mai mult decét are resurse fizice si
morale, 1si frange destinul sub poveri.

Putem aminti si alte personaje istorice
sau literare care ilustraza acest prototip al ero-
ului esuat, fie ca este el initiatic sau nu: Tm-
paratul Carol Quintul care toatd viata a luptat
pentru o cauzd care din start era pierduta si
anume, incercarea de a raspandi catolicismul
intr-o Europd care era de mult protestanta;
alchimistul Trevisan care in decursul intregii
sale vieti a Incercat s gaseasca piatra filoso-
fala si a avut numai deceptii si esecuri; Orfeu
care desi 1l convinsese prin dulci acorduri de
lira pe zeul Hades sa 1i inapoieze iubita din
lumea mortilor, cu conditia ca Orfeu sa nu se
uite inapoi cand se indrepta spre iesirea din In-
fern, el totusi se uita, iar Euridice este atunci
din nou absorbita in tenebre, de data aceasta
pentru totdeauna; Zahei Orbul, personajul lui
Vasile Voiculescu care, incercand sa isi reca-
pete vederea cu ajutorul unui preot facator de
minuni, obtine rezultate vagi; biblicul Samson
care, tradat de Dalila a fost orbit de filisteni si
a ajuns de batjocura piticilor; regina Niobeea
din mitologia greaca, laudandu-se ca are copii
mai frumosi decat cei ai zeitei Leto, Artemis



si Apollo, acestia i-au ucis Niobeei toti fiii si
fiicele, iar ea, de durere, s-a transformat intr-o
stand de piatrda, numai ochii acestei statui var-
sand lacrimi; biblicul Esau, caruia fratele sau
geaman, lacob, i-a furat dreptul de intai-nas-
cut.

Amintim si de fetita cu chibrituri din bas-
mul lui Andersen. Ea este nu este propriu-zis
o eroind esuatd. Ea patrunde, prin moartea de
frig, in lumile superioare, aidoma emirului
din Noaptea de decemvrie, patrunde in lumi-
nd aidoma sfintilor, martirilor si mucenicilor
crestini.

O opera literara precum Exercitii de stil de
Raymond Queneau, o amintim aici pentru ca,
in cadrul ei, tema unei calatorii cu autobuzul,
in care un prieten ii spune protagonistului ca ar
trebui s isi mai coase un nasture la pardesiu,
este reluatd mereu si mereu, pe tot parcursul
cartii, de fiecare data altfel reformulata, ca tot
atatea variante logice, la fel de valabile ale
uneia si aceleiasi teme.

Putem aduce si un exemplu din artele
platice, mai exact din sculptura, valorificat si
in literaturd. Este vorba de Pygmalion, sculp-
torul care se indragosteste de propria opera,
de propria plasmuire, pe care zeita Afrodita,
din mila pentru sculptor o insufleteste, opera
transformandu-se astfel intr-o femeie vie. Mo-
tivul este valorificat in literaturd de George
Bernard Show, in Pygmalion, unde profesorul
Higgins, lingvist, transforma o vanzatoare de
flori dintr-un cartier marginas, Elisa DooLitle,
care vorbea n jargon cookney, intr-o femeie
cultd si educata. Tema sculptorului Pygmalion
este dezbatuta pe larg de Victor Ieronim Stoi-
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chita n tratatul Efectul Pygmalion.

In legitura cu artele si literatura, putem
releva autononomia lor fatd de realitatile de
ordin economic, social si religios, pe de o par-
te, dar si fata de filosofie, psihologie etc., pe
de alta parte. Imaginea artistica sau cea litera-
ra 1si au specificul lor, fapt pentru care ele nu
pot fi judecate cu masurile deja amintite. Daca
Gaston Bachelard considera literatura forma
emergentd a imaginatiei si privilegia fluxul de
imagini fatd de toate celelalte ordine, intele-
gem de ce chiar si rigoarea conceptuald filo-
sofica este o cenzurd pentru imaginatie si de
ce un critic de arta spaniol, Eugenio d'Ors, nu
era de acord cu psihologismul in artd. Arta nu
poate fi explicata nici psihologic, ea este auto-
noma si fata de psihologic. Mergand in urma
la Platon si Aristotel, putem spune cé acestia
au definit arta ca imitatie (mimesis). La Platon,
arta fiind o imitatie a lucrurilor sensibile care
la randul lor sunt o imitatie a ideilor, este o
imitatie a imitatiei, fapt pentru care Platon fi
izgoneste pe artisti, deci si pe poeti din cetatea
lui ideala. Aristotel, in Poetica, se deosebeste
de Platon in ceea ce priveste imitatia, aratand
ca artistii, deci si poetii, imitd realitatea, deo-
sebindu-se fie prin faptul ca o imita cu mijloa-
ce diferite, fie ca lucrurile pe care le imita sunt
mereu altele, fie ca felul imitatiei este deose-
bit. Faptul de a imita, este, dupa Aristotel, un
dar firesc inndscut al oamenilor, ei putand imi-
ta oameni In actiune, merituosi sau mediocri,
infatisandu-i mai buni sau mai rdi decat sunt
in realitate sau obisnuiti, cum fac pictorii. La
Aristotel, imitatia, chiar daca este o copie a
realitatii, nu Infatiseaza pur si simplu ceea ce



este, ci ceea ce ar putea sa fie. Dupa conceptul
de mimesis (imitatie), la Aristotel mai apare
si conceptul de catharsis, purificare, despre
care el spunea ca 1l poseda muzica si tragedia.
Noi putem spune astdzi ca si poezia si celelal-
te arte, il poseda. in vremurile mai noi, arta a
fost reabilitata, fatd de conceptiile antice ale
lui Platon si Aristotel, care o considerau imi-
tatie, reabilitatd in sensul amintit mai sus, cu
Gaston Bachelard sau Eugenio d"Ors si multi
altii, care ii relevau autonomia.

Daca in sistemul cunoasterii, Arta repre-
zinta unul dintre domenii, celelate domenii
sunt Filosofia, Religia si Stiinta. Toate patru
acopera intreaga cunoastere, dupa cum spune
Gabriel Liiceanu, in Incercare in politropia
culturii s1 nu mai existd nimic altceva in afara
lor. Arta se bazeaza pe imaginatie, perceptie,
intuitie, exercitiu, cunostinte, iar trairile artis-
tice au totdeauna o finalitate estetica. Filoso-
fia este o conceptie generald si totalizatoare
despre existentd, implicand si conditia uma-
na. Religia are in vedere legatura omului cu
Sacrul. Stiinta incearcad sa dea o imagine cat
mai exacta despre lume bazata pe observatie si
experiment, folosindu-se de proceduri logice
in demersurile ei metodologice si constituin-
du-se in teorii care se pot verifica in practica.

Vrem sa ne oprim aici asupra unui basm
cules de Eminescu de la un autor german si
asupra a patru poeme din literatura romana, in
care vedem variante logice la fel de pertinen-
te, cu privire la una si aceeasi tematica, siste-
mul originar pe care il putem deduce, In care
acestea sunt jocuri ale mintii care se exerci-
ta asupra elementelor date ale acestui sistem:
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Fata in gradina de aur de Richard Kunisch,
Luceafarul Tui Mihai Eminescu, Noaptea de
decemvrie a lui Alexandru Macedonski, Riga
Crypto si Lapona Enigel de lon Barbu si Poe-
ma Chiuvetei a lui Mircea Cartarescu.

Inainte de a analiza propriu-zis cele patru
poeme, sd comparam acest sistem originar din
care provin toate patru, cu o structura algebri-
ca. Daca o structurd algebrica este un sistem
si dacd un sistem este mai mult decat suma
partilor sau elementelor sale, in sensul ca intre
aceste parti sau elemente se stabilesc diverse
relatii si totodata relatii intre ele si sistemul
propriu-zis, sa vedem prin ce este relevanta
o structura algebrica: intai de toate, ea are un
camp sau set de elemente care sunt intersanja-
bile sau permutabile sau care pot fi inlocuite cu
alte elemente similare. in al doilea rand, aceste
elemente au anumite caracteristici sau propri-
etati dintre care, cel putin unele, pot fi atribuite
altui sau altor elemente decat celor originare.
In al treilea rand, intre aceste elemente se pot
stabili anumite operatii sau relatii. Si in al pa-
trulea rand, la baza constituirii sistemului si a
proceselor care se petrec in cadrul lui, se afla
un set de axiome si reguli. Aceasta structura
algebrica este fondul pe care se grefeaza toate
variantele particulare care pot lua nastere in
cadrul ei, In cazul nostru basmul si cele patru
poeme amintite, fiind posibile, pe langa aces-
tea, 0 gama nelimitatd de inovatii.

Luceafarul este un poem pe care Eminescu
l-a compus dupa ce, ca si culegator de basme,
a ajuns In posesia basmului Fata in gradina
de aur a germanului Richard Kunisch. In acest
basm se prefigureaza tema din Luceafarul,



fiind si aici vorba de o fatda de imparat care,
este considerata unica de catre propriul ei tata
care nu voia, pentru acest motiv sa o dea de
sotie nimanui, fapt pentru care a sechestrat-o
intr-un palat cu ferestrele acoperite, sub
porunca pedepsei cu moartea catre slujitoare,
sa nu deschida niciodata aceste ferestre.

Crescand, fetei i-au sporit farmecul si
dragalasenia, iar faima i s-a raspandit in toate
tarile. Atunci impdratul se gandi in trufia lui:
,fata e prea buna ca sa ajunga nevasta unui om
obisnuit, de aceea nu o va lua nimeni, $i € prea
frumoasa pentru ochii altor oameni, de aceea
nu trebuie s-o vada nimeni; am sa-i daruiesc
insa un palat si o gradina, mai frumoase decat
toate celelalte palate si gradini, ca sa locuiasca
acolo.”

De fata de imparat se indragosteste un
fiu de imparat care, auzind de frumusetea ei,
doreste sau sd si-o faca sotie sau sd moara.
Drumul feciorului de imparat este plin de pe-
ripetii si de pericole. El este ajutat de sfinte-
le Miercuri si Duminica, dupd cum si de alte
entitati fermecate. Sfanta Miercuri, migcata de
dragostea lui pentru fata de imparat, 1i spuse:
,, I rimite-{i inapoi tofi calaretii si toate comori-
le si incaleca pe acest cal; el zboara ca vantul,
ca fulgerul si ca gandul, si stie drumul catre
Valea Galbena. Dar mai Tnainte ai sa ajungi la
Valea Amintirii; acolo sa nu cobori si sa nu te
opresti, caci mai apoi o sa-{i pard rau“.Ajunse
astfel intr-o vale mandra care semana cu gra-
dina tatdlui sau, incat i se paru ca e din nou
acasi. Isi aminti de batranul siu tatd, cit de
trist fusese la despartire si cu cata ingrijorare
se va fi gandind acum la el. Si cu cat privea
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mai mult valea, cu atat prinful se mahnea mai
tare si cobori de pe cal si se intinse sub un co-
pac. Auzi atunci cum frunzele copacului vor-
beau intre ele si povesteau ca batranul rege se
imbolnavise de suparare si cd era pe moarte.

Si porni calare spre Sfanta Vineri, sa-i
ceard ajutor. Aceasta il mustrd ca zabovise in
Valea Amintirii, desi fusese oprit s-o faca; la
sfarsit insa 1i dete o floare si-i spuse: ,,Cand ai
sa vezi o fereastra deschisa la palat, da-i dru-
mul florii sa zboare; dar inainte de-a ajunge
acolo trebuie sa treci prin Valea Deznadejdii;
pazeste-te sa nu zabovesti acolo, altminteri o
sa-t1 pard rau‘.

Astfel ajunge feciorul de impérat la pala-
tul fetei care, neputand suferi singuratatea, a
deschis geamurile.

Deschizand geamurile, o vede si un zmeu,
nemuritor, care la randul lui se Indragosteste
de ea: ,,Esti cea mai frumoasa dintre femei si
nici un barbat nu este vrednic sa-ti desfaca
cingatoarea vesmantului; dar eu sunt mai pu-
ternic decat toti muritorii §i impardfia mea nu
are margini. Urmeaza-ma si fii a mea, te voi
duce acolo unde este pururea zi, sus deasupra
norilor, in apropierea soarelui. Urmeaza-ma si
fii a mea, te voi duce acolo unde nu patrunde
raza de soare, adanc sub fundul marii; acolo iti
voi darui palate de rosu margean si alb marga-
ritar®.

Ea, care simtea cand vapaie, cand frig in
prezenta zmeului, ii cere acestuia sa renunte la
nemurire $i sa fie muritor ca si ea, ca sa 1l poa-
td iubi. Zmeul céldtoreste pana la Dumnezeu
si 11 cere acestuia sa 1l elibereze de nemurire
si sa il facd la fel de slab cum era fiica paman-



tului pe care o iubea. ,,Doamne, iti dau ina-
poi toata stralucirea si puterea ce mi-ai daruit.
Tubesc o copila a pamantului, de aceea nga-
duie-mi, o, Doamne, sd fiu vremelnic si slab
ca ea!” (George Calinescu, Opera lui Mihai
Eminescu, vol. 1, Editura pentru literatura, Bu-
curesti, 1969, p. 262). Dumnezeu 1i spune ca
nu stie ce cere si ca acest lucru nu se poate, de-
oarece oamenii muritori pier tot asa de fulge-
rator precum apar, nefiind altceva decat boabe
de spuma si 1i aratd pe fata de imparat, fugind
impreuna cu feciorul de imparat, catre Tmpa-
ratia tatalui acestuia. ,,Tu nu stii ce ceri. Copiii
pamantului sunt ca spuma marii, o adiere de
vant 1i nimiceste. Si iubirea lor e ca o stea ca-
zatoare, vine din cer, mersul ei este luminos,
dar se stinge cum atinge pamantul, si viata ei
tine numai o clipa.” (George Calinescu, Opera
lui Mihai Eminescu, vol. 1, Editura pentru lite-
raturd, Bucuresti, 1969 p. 262).

Atunci, Domnul i zise: ,,Priveste in jos!”
,»91 zmeul vazu cum frumoasa fata de imparat,
care-1 ceruse jertfa puterii si nemuririi, fugea
in bratele unui fiu al pdmantului. Atunci o la-
crima cazu din ochii celui fara de moarte, inta-
ia de la inceputul vesniciei, si lacrima, cdzand
in fundul marii, se facu margaritar.” (George
Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1,
Editura pentru literatura, Bucuresti, 1969 p.
262).

Indurerat, zmeul pravileste o stinca peste
fata de imparat, zbrobind in acest fel pe veci si
inima fiului de Imparat. Desi acest basm, Fata
in gradina de aur, nu este nici el acel sistem
originar pe care vrem sa il imaginam, fiind, la
randul lui, tot o varianta logica in cadrul aces-
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tui sistem, putem prefigura sistemul, cu ele-
mentele lui, caracteristicile acestor elemente,
relatiile care se stabilesc intre ele si regulile
jocului.

Exista insa, si astazi pe scard larga, si per-
ceptii critice la adresa lui Eminescu si a ope-
rei lui. Astfel, Nicolae Manolescu, nu este de
acord cu aprecierile superlative ale lui Nicolae
Iorga si Constantin Noica la adresa lui Emi-
nescu, pe care l-au mitizat: ,,Dincolo de date-
le stricte, doud sunt momentele principale ale
impunerii mitului: definitia data lui Eminescu
de catre Nicolae lorga, in 1929, «expresie inte-
grald a sufletului roménescy, si aceea din 1975
datorata lui C. Noica, «omul deplin al culturii
romanesti». Ambele au la baza conceptia unui
Eminescu paradigmatic si anistoric, neschim-
bator si pururi exemplar pentru toatd suflarea
romaneasca. [ ... |. definitiile lui lorga si Noica
sunt lipsite de masura si potrivnice spiritului
critic. Si una si alta sunt expresia relnnoirii
nationalismului” (Nicolae Manolescu, Istoria
critica a literaturii romane. 5 secole de litera-
tura, Pitesti, Paralela 45, 2008, p. 377).

Oprindu-ne acum asupra Luceafarului
eminescian, putem spune ca acesta este din
start, o prelucrare a acestui basm, fiind redat
in ,,limba lui Eminescu” despre care Tudor Vi-
anu spune ca ,,pare in acelasi timp foarte noua
si foarte romaneasca” (Tudor Vianu, Studii
de stilistica, Editura didacticd si pedagogica,
Bucuresti, 1968, p. 24). O fata de imparat, in-
zestratd cu toate atributele frumusetii, se in-
dragosteste de o stea a noptii pe care o vede pe
fereastra, un Luceafdr, dupd care tinjeste cu
dor. ,,Luceafarul este un demon pentru inima



femeii. Numele lui traduce pe al lui Lucifer,
marele spirit razvratit si aducdtor de lumind”
(Tudor Vianu, Scriitori romani, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1970, vol. I, p. 252). El adre-
seaza fetei de imparat doud chemari. In prima
chemare, Luceafarul, fiu al cerului si al matrii,
i1 ofera fetei palate de margean in ocean si o
investeste cu autoritate fata de fiintele care tra-
iesc acolo:

,»-Din sfera mea venii cu greu
Ca sa-ti urmez chemarea,

Iar cerul este tatal meu

Si muma-mea e marea.

Ca 1n camara ta sa vin,

Sa te privesc de-aproape,
Am coborat cu-al meu senin
Si m-am nascut din ape.

O, vin’! odorul meu nespus,
Si lumea ta o lasa;

Eu sunt luceafarul de sus,
Iar tu sa-mi fii mireasa.

Colo-n palate de margean
Te-o1 duce veacuri multe,
Si toatd lumea-n ocean
De tine o s-asculte.”

In cea de-a doua chemare, Luceafirul
este fiul soarelui si al noptii si 11 oferd fetei
locul cel mai de seama pe cer, intre stele, mai
mandra decat oricare dintre ele:

,»- Din sfera mea venii cu greu
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Ca sa te-ascult s-acuma,
Si soarele e tatal meu,
lar noaptea-mi este muma;

O, vin’, odorul meu nespus,
Si lumea ta o lasa;

Eu sunt luceafarul de sus,
Iar tu sd-mi fii mireasa.

O, vin’, in parul tdu balai
S-anin cununi de stele,
Pe-a mele ceruri sa rasai
Mai mandra decat ele.”

Aici, Luceafarul este elementul care se
substituie zmeului nemuritor din basmul lui
Kunisch. La fel ca si acesta, Luceafarul, dupa
un zbor de mii de ani parcurs 1n cateva clipe,
catre Demiurg, 1i cere acestuia sa il elibereze
de nemurire pentru a o putea iubi pe fata de
imparat.

Drumul Luceafarului catre Demiurg,
duce la o destinatie care este in afara spatiului
si a timpului:

,Caci unde-ajunge nu-i hotar,
Nici ochi spre a cunoaste,

Si vremea-ncearca in zadar
Din goluri a se naste.

Nu e nimic si totusi €
O sete care-l soarbe,
E un adanc asemene
Uitarii celei oarbe.”

Demiurgul aminteste de primul motor



imobil al lui Aristotel, care toate le misca, in
timp ce el ramane nemiscat, cu care filosofii
si teologii medievali I-au identificat pe Dum-
nezeu. Demiurgul din Luceafarul, totodata,
nu este lipsit de accente gnostice, iar drumul
Luceafarului poate fi asemanat cu cel al unui
gnostic 1n Incercarea lui de a se elibera de ma-
terie.

Lumea Luceafarului, impreuna cu De-
miurgul si esenta nemuririi, o lume a perfec-
tiunii imateriale, aminteste de un arhetip, de
frumosul 1n sine care nu este vreunul dintre
lucrurile frumoase particulare care doar par-
ticipa la acest atribut al frumosului in sine,
general si dincolo de orice lucru frumos indi-
vidual, atribut al perfectiunii tocmai de aceea,
amintit de Platon in Banchetul, in discutiile lui
Socrate cu Diotima si reluat de Marsilio Fici-
no in perioada Renasterii. Lumea Luceafarului
aminteste de lumea ideilor sau formelor pure
ale lui Platon, de Unul lui Plotin si de inefabi-
lul Iui Damascius, Plotin si Damascius fiind,
primul si ultimul din ,,lantul de aur” al filoso-
filor neoplatonici. Faptul cd Eminescu insusi
este inefabil, nu poate fi contestat, chiar daca
perceptiile unor intelectuali consacrati de as-
tazi la adresa lui sunt in general negative. De-
scrierile paradisiace din zborul Luceafarului si
lumea Demiurgului, amintesc si de Paradisul
lui Dante sau de muzica sferelor a lui Pitago-
ra, ceea ce releva caracterul inefabil amintit.
Totodata, cadrul romantic german al poemului
eminescian, ca si al basmului lui Kunisch, si
cel desprins din temele predilecte ale filosofiei
clasice germane, sunt aici evidente.

Drumul Luceafarului spre destinatia din
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afara spatiului si a timpului, echivaleaza cu
o initiere mai inalta, a unuia care a fost deja
initiat, din moment ce face parte din lumea
nemuritorilor. El poate fi asemanat unui ji-
van-mukta, care traieste simultan in timp si In
afara timpului, amintind de prezentul etern.
Daca Faust efectueaza un opus alchemicum in
sens descendent catre Mume, zborul Luceafa-
rului poate fi asemanat unui opus alchemicum
in sens ascendent catre Demiurg. Atunci cand
Iulia Hasdeu, in copilaria ei, era intrebata cat
de sus vrea sd ajungd (stiindu-se aspiratia ei
spre 1nalt), raspunsul ei a fost ,,Pand la Dum-
(Excelsior). Putem
asemana drumul Luceafarului, in zborul catre

',’

nezeu si chiar mai sus

Demiurg, cu etapele din drumul spiritual al
alchimistului. Totusi, ,,transmutatia” Luceafa-
rului se face fara ca ,,nunta alchimica” a lui
cu Catalina, ceea ce ar fi trebuit sd fie nunta
dintre sulf si mercur, sa aiba loc. Luceafarul
ramane, iremediabil, inchis In nemurirea lui
rece si, desi ar fi parcurs drumul de la treapta
nigredo (melanosis), la oricare din etapele su-
perioare, albedo (leukosis), citrinitas (xanto-
sis), rubedo (iosis) sau viridis (cauda pavonis,
coada de paun) sau de la metalele inferioare
ca plumbul, fierul si staniul, la cele superioare
ca arama, mercurul, argintul, aurul, el rama-
ne iremediabil in faza nigredo (melanosis), in
faza plumbului, element saturnian care il ca-
racterizeaza atat pe el cat si pe Eminescu.

La fel ca si in basmul lui Kunisch, De-
miurgul i aminteste Luceafarului, numit aici,
Hyperion, cel care merge deasupra, cd nu 1i
poate oferi nemurirea pentru o ora de iubire.
Si 1i arata pe fata de imparat, impreund cu pa-



jul Catalin, ,,viclean copil de casa”. Asemana-
rea lor de nume, Catalina si Catalin, reflectd
aceeasi ordine de existenta, spre deosebire de
cea a lui Hyperion. Daca in basmul german
zmeul pravdleste o stanca asupra fetei de im-
parat, ucigand-o, aici, Luceafarul se multu-
meste doar sd o blesteme, Intdrindu-si astfel,
propria calitate de a fi nemuritor.

Perceptiile la adresa Iui Eminescu si, prin
urmare $i asupra Luceafarului, penduleazd de
la cele favorabile, ale vechilor critici literari
si ale romanilor 1n constiinta carora Eminescu
inca este viu, la cele ale demolatorilor mitului
eminescian, foarte critice la adresa poetului.
Astfel, Zoe Dumitrescu-Busulenga, spune ca
»acum Hyperion a inteles opozitia ireductibila
dintre cele doud lumi, cea vesnica a spiritului,
a creatiei, a cunoasterii absolute, si cea nestiu-
toare, marunta si trecatoare a pamantenilor su-
pusi destinului. Si cuvintele care rostesc con-
stiinta acestei conditii diferite, rasuna superior
si indurerat:

,,Traind in cercul vostru strant

Norocul va petrece,

Ci eu in lumea mea ma simt

Nemuritor si rece” (Zoe Dumitrescu Busulen-
ga, Valori §i echivalente umanistice. Excurs
critic si comparatist, Editura Eminescu, Bu-
curesti, 1973, p. 260).

La fel, George Calinescu, este favorabil
poetului: ,,Astrul traieste intr-o «sferd» supe-
rioard, de unde se smulge cu greu, si e firesc
sd nu poata fi inteles de o femeie, data fiind,
principial, lipsa de genialitate a acesteia. |[...]
Din alt punct de vedere, Luceafarul trateaza
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o Incercare de operatie alchemicd asupra Ca-
talinei, care vrea sa se transporte pe un plan
de existenta superior, fard a avea taria s su-
porte desprinderea de teluric.” (George Ca-
linescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. I,
Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1970, p.
91). ,,Catalina are [ ... ] gusturi marunte, sta
la indoiala intre sluga si geniu si alege sluga.”
(George Calinescu, Istoria literaturii romane
de la origini pana in prezent, Editura Vlad &
Vlad, Craiova, 1993, p. 475).

Tudor Vianu, de asemenea, are o percep-
tie favorabila: ,,Idila dintre un astru i o muri-
toare se termina prin simtirea singurdtdtii de-a
pururi a astrului: un mit al propriei solitudini
a poetului in societatea vremii lui” (Tudor Vi-
anu, Studii de stilistica, Editura didactica si
pedagogica, Bucuresti, 1968, p. 376).

Titu Maiorescu, desi nu este potrivnic lui
Eminescu, anticipa perceptiile nefavorabile la
adresa poetului, avand o remarca foarte in-
teresanta in studiul Eminescu si poeziile lui,
despre pesimismul si misoginismul lui Emi-
nescu: ,,Ca si Leopardi in Aspasia, el nu vedea
in femeia iubita decat copia imperfecta a unui
prototip nerealizabil. Il iubea intimplitoarea
copie sau il parasea, tot copie ramanea, si el,
cu melancolie impersonala, isi cauta refugiul
intr-o lume mai potrivita cu el, in lumea cuge-
tarii si a poeziei.”

Atat basmul german, cat si poemul
Luceafarul, pot fi privite dintr-un punct
de vedere psihanalitic, marea slava de
fiintd nemuritoare si ruptd de omenesc a
Luceafarului, fiind pusa in contrast cu umanul
si materialul Catélin, ancorat in structurile



vietii, ale firescului si trairii clipei.

Criticile la adresa lui Eminescu se con-
tureaz inci si la Eugen Lovinescu: ,,Intreaga
«filozofie» a lui Eminescu nu se deosibeste,
deci, intru nimic de «filozofia» lui Theognis
sau a lui Mimnermos si se poate rezuma in
simpla propozitie: «Viata e o nefericire, moar-
tea o fericiren, care, cat timp nu devine princi-
piul configurator al unei activitéti psihice, nu
are nici o valoare.” (Eugen Lovinescu, Scrieri
1, Editura pentru literaturd, 1969, Bucuresti, p.
201).

Tema renuntdrii la nemurire sau a pier-
derii nemuririi, se mai intalneste in literatura
universala. Astfel, Luceafarul eminescian poa-
te fi comparat cu Zanoni, eroul din romanul
Zanoni — o poveste rosicruceana a Lordului
Edward Bulwer-Litton, in care rosicruceanul
Zanoni 1si pierde nemurirea din cauza ca ne-
socoteste sfaturile maestrului sdu care ii spune
sd nu se casatoreasca.

Un poem nu lipsit de complexitate, este
Noaptea de decemvrie a poetului simbolist
Alexandru Macedonski, poem considerat de
unii drept Luceafar macedonskian. Cadrul
simbolist al poemului este relevant pentru te-
maticd. Un Emir care vrea sa meargd in pe-
lerinaj la cetatea sfantd a Islamului, Mekka,
intr-un feeric cadru oriental. ,,Noaptea de de-
cemvrie” cu acele vesnice repetitii, care sunt
refrenuri liturgice, e capodopera lui Macedon-
ski, poemul delirant al mirajului:

Si el e emirul, si toate le are ...

E tanar, e farmec, e trasnet, ¢ zeu,
Dar zilnic se simte furat de-o visare ...
Spre Meca se duce cu gandul mereu,
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Si-n fata dorintei — ce este dispare —

Iar el e emirul, si toate le are.” (George Cali-
nescu, Istoria literaturii romane de la origini
pana in prezent, Editura Vlad & Vlad, Craio-
va, 1993, p. 527).

,Pustie si albd e camera moarta...

Si focul sub vatra se stinge scrumit...

Poetul, alaturi, trasnit sta de soarta,

Cu nici o scanteie in ochiu-adormit...

[ar geniu-i mare e-aproape un mit...
Si nici o scanteie in ochiu-adormit.

Si flacara spune: ,,Aduc inspirarea...
Asculta, si canta, si tanar refii...

In slava-nvierii ineac oftarea...
Avut si puternic emir, voi sa fii.”

Si flacara spune: ,,Aduc inspirarea
Si-n alba odaie alearga vibrarea.

Spre Meka-1 rapeste credinta — vointa,
Cetatea preasfanta 1l cheama in ea,

i cere simtirea, i cere fiinta,

li vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea
Din talpi pana-n crestet 1i cere fiinta.”

Nelinistile emirului, legate de calatoria
pe care vrea sa o faca spre Mekka, amintesc
de cele ale lui Buddha care, dupa ce a vazut
un batran, un bolnav si un mort, nu a mai do-
rit sa ramanad in palatul sau, ci a luat drumul
pustiului pentru a afla cum poate pune capat
suferintei existente n lume.

In Noaptea de decemvrie, elementul fe-
minin este absent, ceea ce conteaza este doar



aspiratia spre ideal. Luceafarului si lui Catalin
sau zmeului si feciorului de impérat, le cores-
pund aici, pe de o parte, Emirul, preocupat de
adevarata Mekka, cea cereasca si drumul cel
mai autentic, mai pios si mai sfant de a ajunge
la cetate si de a realiza astfel psihanodia sau
extazul mistic, ascensiunea la cer, agsa-numitul
miraj, islamic, act de participare la supremul
miraj sau zbor magic al profetului Mahomed,
asa cum l-a trdit acesta in pestera in care i
s-au revelat surele Coranului de catre ingerul
Gabriel. Pe de alta parte, personajul ghebos si
malefic, antiteza emirului, alege drumul cel
mai scurt $i mai usor.

,»E tot cum o stie, — dar, searbad la fata,
Sub magica-i umbra, un om se rasfata...
Mai slut e ca iadul, zdrentos, si pocit,
Hoit jalnic de bube, — de drum prafuit,
Viclean la privire, si searbad la fata.

De nume-1 intreaba emirul, deodata,
S-acesta-i raspunde cu vocea ciudata

— La Meka, plecat-am a merge si eu.

— La Meka? La Meka?... — si vocea ciudata
— La Meka! La Meka! rdsund mereu.

Si pleacd drumetul pe-un drum ce coteste...

Pocit, schiop si searbad, abia se tareste...

Si drumu-ocoleste mai mult, tot mai mult,

Dar mica poteca sub pomi serpuieste,

O tandra umbra de soare-I fereste,

Auzu-i se umple de-un vesel tumult,

Si drumu-ocoleste mai mult — tot mai mult.”
Drumul drumetului pocit este asigurat, el

ajunge sigur la Mekka, fard primejdii si fara

contorsionari ale fiintei, ca Intr-un joc diabolic
in care victoria este asigurata si tinta atinsa pe
cele mai usoare cdi. Nu tot acesta este drumul
Emirului. Pentru Emir, drumul la cetatea
Mekka, nu avea semnificatia pur materiala pe
care o avea pentru drumetul pocit. Pentru Emir
conteazd semnificatia spirituald a drumului,
investirea lui cu sacralitate. Emirul, cuprins
pe drum de fata morgana, delirdnd, infometat
si insetat, ratacit in desert, moare fara sa mai
ajungd vreodata la Mekka pamanteascd, in
schimb el ajunge la Mekka cereasca, moartea
lui echivaland, de fapt, tocmai cu o psihanodie
sau ascensiune la cer sau extaz mistic sau zbor
magic.

»Spre albele ziduri, alearga — alearga,
Si albele ziduri, lucesc — stralucesc,
Dar Meka Incepe si dansa sa mearga
Cu pasuri ce-n fundul de zari o rapesc,
Si albele ziduri, lucesc, — stralucesc!

Ramane naluca in zarea pustiei

Regina trufasa, regina magiei,

Frumoasa lui Meka — tot visul tintit,

Si vede pe-o iasma ca-i trece sub poarta...

Si moare emirul sub jarul pustiei

Si focu-n odaie se stinge si el,

Iar lupii tot urld pe-ntinsul campiei,

Si frigul se face un brici de otel...

Dar luna cea rece, s-acea dusmanie

De lupi care urld, — s-acea saracie
Ce-aluneca zilnic spre ultima treapta,
Sunt toate pustia din calea cea dreapta,
S-acea izolare, s-acea dezolare,



Sunt Meka cereasca, sunt Meka cea mare...
Murit-a emirul sub jarul pustiei.”

Observatia critica a lui Eugen Lovinescu
este pertinenta: ,In viziunea unei Mece ce-si
indeparteaza zidurile dinaintea emirului dor-
nic de a ajunge la ea, vedem tragedia idealu-
lui in veci neatins si, limitatd aci, poezia s-ar
fi oprit in lumea contemplatiei senine si im-
personale. Langd emirul idealist ce nu intra
niciodata Tn Meca, poetul imagineaza insa si
un drumet «pocit si schiop» ce intrd in Meca,
apucand pe cai cotite:

Si vede pe-o iasma ca-I trece sub poarta,
Pe cand sovaieste camila ce-1 poarta ...
Si-n Meka strabate drumetul pocit,

Plecat, schiop si searbdd pe drumul cotit —
Pe cand sovaieste camila ce-l poarta.

Ce fel de «ideal» poate fi insd o Meca in
care intrd «o iasmay» pe drumuri piezise? De-
sigur, nu un ideal spiritual, ci un ideal marunt,
marginit la bucuriile vietii. Numai acolo se
poate ajunge si pe cdi cotite; unde nu intra cei
mari si drepti intrd piticii prin mijloace abi-
le. Conceptia poeziei este, deci, micsorata,
deoarece 1n aripd ii atdrnd plumbul aceleiasi
nemultumiri Tmpotriva celor ce reusesc in via-
ta — revoltd meschina si fara valoare poetica.”
(Eugen Lovinescu, Scrieri 1, Editura pentru
literatura, 1969, Bucuresti, p. 282).

De o psihanodie poate fi vorba si in bas-
mul Fata in gradina de aur si in Luceafarul
eminescian, in drumul pe care zmeul, respec-
tiv, Luceafarul, 1l parcurg catre Dumnezeu,
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respectiv Demiurg. Insa aici, psihanodia sau
ascensiunea la cer nu sunt in vederea unei de-
savarsiri spirituale pe care oricum si zmeul si
Luceafarul o detin a priori. Ei vor sa renunte la
aceasta desdvarsire, tocmai pentru a fi aidoma
fiintelor muritoare, supuse efemerului si arbi-
trariului, intocmai ca boabele de nisip sau de
spuma. Cu alte cuvinte, ei vor sd renunte la
Marele Extaz pentru a trai extazul celor anco-
rati in clipa trecatoare si n simplitate. Postu-
ra lor se aseamanad intrucdtva cu aceea a unor
Avalokiteshvara, adica eroi spirituali care re-
nuntd la mantuirea proprie pentru a-i ajuta pe
altii sa se mantuiasca. In budismul Mahayana,
Avalokiteshvara este un Boddhisatva care ra-
diind compasiunea universala, karuna, asupra
tuturor fiintelor, desi este la un pas de a intra In
Nirvana, nu face acest pas pana cand nu ajuta
sa se desavarseasca toate fiintele care se afla
pe trepte spirituale mai putin evoluate decat a
sa.

Revenind la Noaptea de decemvrie, ob-
servam si aici posibilitatea de decriptare psi-
hanalitica, in sensul ca binomul emir-drume-
tul pocit este similar celui zmeu nemuritor
- fecior de imparat muritor sau binomului
Luceafar-Catalin din creatiile literare aminti-
te Tnainte. Drumetul pocit este de fapt partea
intunecata a sufletului Emirului, umbra aces-
tuia, germenele fatal al pierzarii Emirului. Ei
formeaza, la randul lor, un fel de coincidentia
oppositorum. ,,Douazeci de ani despart Noap-
tea de decemvrie de inca eminesciana Noap-
tea de noiembrie si singura legatura dintre ele
consta in polemica, de data aceasta alegoriza-
ta, a poetului cu detractorii sdi, mai bine zis in



simbolistica in fond eronata a poemei, fiindca
niciodata calea dreapta, a emirului, nu este
calea adevaratd a poetului; din contra, aceea
ocolitd a drumetului slut ar sluji mai bine ide-
ea. Nota morald care complica optiunea este o
reminiscentd romantica, de care Macedonski
nu s-a eliberat cu totul. Frumusetea Noptii de
decemvrie std mai putin in calatoria spre Meka
a poetului care se viseaza emir pentru o noap-
te al Bagdadului decat in splendidele imagini
floral-coloristice care Tmpanzesc fantezia liri-
ca.” (Nicolae Manolescu, Istoria critica a lite-
raturii romdne. 5 secole de literatura, Pitesti,
Paralela 45, 2008, p. 534).

Intr-un mod la fel de interesant stau lu-
crurile cu cel de al treilea poem, Riga Crypto
si lapona Enigel, al poetului matematician Ion
Barbu. Acest poem a fost considerat de exe-
geti, Luceafarul lui Barbu si, dat fiind cd aici,
nu o femeie muritoare este cea care aspira la
o entitate masculina nemuritoare, ci invers, un
muritor, regele Ciupearca, aspird la o entitate
feminind nemuritoare, solara, lapona Enigel,
poemul lui Barbu a fost considerat un Lucea-
far intors.

,In tari de gheata urgisita,
Pe-acelasi timp trdia cu el,
Lapona mica, linistita,

Cu piei, pre nume Enigel”

Nimic mai plastic din punct de vedere
comparativ pentru a releva cum in cadrul sis-
temului originar sau a structurii algebrice de
baza, se permutd anumite elemente, propri-
etati ale lor si relatii dintre ele. Cadrul bala-

dic-oriental este evident in poezia barbiana, in
care poetul este orientat spre concretul lumii,
spre deosebire de Eminescu si Macedonski, ai
caror protagonisti intorc spatele lumii, pentru
Absolut. ,E in poezia d-lui Barbu un dyna-
mism, o conceptie energeticd, o frenezie de
simtire, redate prin elemente obiective si, mai
ales, cosmice si, deci, statice intr-o forma as-
pra, care-i constituie o originalitate.” (Eugen
Lovinescu, Scrieri 1, Editura pentru literatu-
ra, 1969, Bucuresti, p. 469). Regele Ciupear-
ca, din postura lui modesta, simpla, vrea sa
isi depaseascd conditia, aspirdnd la dragostea
evanescentei Enigel care trece pe langa el, in-
dreptandu-se catre soare.

»-Enigel, Enigel,

Scade noaptea, ies lumine,
Daca pleci sé culegi,
Incepi, rogu-te, cu mine.

-Te-as culege, riga bland...
Zorile Incep sa joace

Si esti umed si plapand:
Teama mi-e, te frangi curand,
Lasa. - Asteapta de te coace.

Ca daca-n iarna sunt facuta,
Si ursul alb mi-e varul drept,
Din umbra deasa, desfacuta,
Ma-nchin la soarele-ntelept.

Ma-nchin la soarele-ntelept,
Ca sufletu-i fantand-n piept,
Si roata alba mi-e stapana,

Ce zace-n sufletul-fantana.,,



Nicolae Manolescu sesizeazd dramatis-
mul inerent poemului: ,,O balada neoromanti-
ca este si Riga Crypto si lapona Enigel, in care
un «menestrel trist mai aburit» spune, la spar-
tul nuntii, povestea unei nunti care n-a fost sa
fie. Remarcam din nou contratimpul tragic in
stare a face din chemarea la viatd un bocet si
dintr-o idila nevinovata, cum este aceea dintre
Crypto si Enigel, un prilej de pierderea minti-
lor.” (Nicolae Manolescu, Istoria critica a lite-
raturii romdne. 5 secole de literatura, Pitesti,
Paralela 45, 2008, p. 690). Crezand ca o poate
urma in lumina, regele iese la soare, unde cal-
dura prea puternica il devasteaza. ,,Riga Cryp-
to este craiul imparatind peste bureti, caruia
dragostea pentru Enigel, lapona calatorind cu
renii ei catre soarele Sudului, 11 devine fatala.
Fiintd a umbrei si racoarei, soarele surprinzan-
du-l langa aceea care 1l cautd cu o nostalgie
nutritd Tn Nordul polar, 1i invenineaza sufletul
si-l Innebuneste. [ ... ]

,Dar soarele, aprins inel,

Se oglindi adanc in el,

De zece ori, fara sfiala,

Se oglindi in pielea-i cheala;

Si sucul dulce inacreste!
Ascunsa-i inima plesneste,
Spre zece vii peceti de semn
Venin i rosu untdelemn

Mustesc din funduri de blestem” (Tudor
Vianu, Scriitori romdni, Editura Minerva, Bu-
curesti, 1971, vol. II1, p. 429).

Riga Crypto este astfel muritorul care
vrea sa 1si depdseasca statutul, crezand ca se
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poate integra intr-o altd ordine a lucrurilor, su-
perioara conditiei lui.

,»- Plangi, preacuminte Enigel!
Lui Crypto, regele-ciupearca.
Lumina iute cum sa-i placa?

El se desface usurel

De Enigel,

De partea umbrei moi, sa treaca...

Ca la nebunul riga Crypto,
Ce focul inima i-a fript-o,
De a ramas sa rataceasca
Cu alta fata, mai craiasca:

Cu Laurul-Balaurul,

Sa toarne-n lume aurul,

Sa-1 toace, gol la drum sa iasa,
Cu masalarita-mireasa,

Sa-i tie de imparateasa.

Pe de alta parte, lapona Enigel, nu repre-
zintd vreun ideal metafizic sau spiritual. Ea
dobandeste aceastd semnificatie doar pentru
Riga Crypto. Impreuni, formeazi si ei un fel
de coincidentia oppositorum. Pe poetul lon
Barbu il ajuta foarte mult matematicianul Dan
Barbilian, adeviratul nume al poetului. In ma-
tematica, el este cunoscut pentru asa-numite-
le spatii barbiliene care presupun o metrica
a spatiului, ocupandu-se de oricare distante
intre oricare doud puncte, ca fiind definite in
geometriile noneuclidiene. Stim cd in geome-
triile noneuclidiene, orice linie dreapta este un
caz particular al unei linii curbe. Pentru poetul
Ion Barbu, poezia, care este o prelungire a ge-



ometriei, nu este decat o manifestare particu-
lard intr-un spatiu matematic si, in cazul aces-
ta, noneuclidian. Poezia este in felul acesta
explicabila cu ajutorul matematicii.

Cea de a patra poezie, Poema chivetei de
Mircea Cartarescu, procedeaza la o rasturnare
de perspectiva. ,,Mircea Cartarescu este, indis-
cutabil, un poet al orasului si fara lui imagina-
ra se intinde de la Piata Obor la Universitate
si la Aleea Circului. Este inimaginabil cat de
multe Intamplari, lucruri, institutii, drame, re-
verii pot intra in acest perimetru.” (Eugen Si-
mion, Scriitori romani de azi, vol. 1V, cartea
Romaneasca, 1989, Bucuresti, p. 483). Alex
Stefanescu spune cd Mircea Cartdrescu este
denumit impropriu un postmodern: ,,Altd idee
preluata necritic este aceea ca poezia lui Mir-
cea Cartarescu ilustreaza perfect postmoder-
nismul. [ ... ]. Nimic mai departe de adevar.
In afara de faptul ci postmodernismul nu este
postmodernism, ci neoavangardism, Mircea
Cartarescu nici nu ilustreaza in mod special
acest neoavangardism, ci este un romantic de
scoald noud, un Eminescu in blugi, care in-
tr-o singura carte, Levantul, si numai in unele
poeme din celelalte carti face demonstratii de
postmodernism. Corect ar fi sa se spuna altce-
va: ca Mircea Cartarescu este singurul scriitor
important dintre cei care se considera repre-
zentanti ai postmodernismului.” (Alex Stefa-
nescu, Istoria literaturii romdne contempo-
rane 1941-2000”, Bucuresti, Masina de scris,
2005, p. 908). Cartarescu se situeaza pe pozitii
diametral opuse fata de Eminescu, Macedon-
ski sau Barbu, atitudinea sa fiind aceea de de-
constructie sau demolare a cliseelor literatu-
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rii si artei oficiale. Poema chiuvetei relateaza
despre o chiuveta care era indragostita de o
mica stea galbena din coltul ferestrei, pe care
0 roaga sd nu isi mai reverse lumina asupra
centralei electrice Intrucat cei de acolo, avand
generatoare puternice, nu au nevoie de lumi-
na ei, ci sa vina pe taramul ei, sa fie craiasa
a gandacilor care ies din vasele nespalate din
chiuveta.

»intr-o zi chiuveta cazu in dragoste

iubi o0 mica stea galbena din coltul geamului
de la bucatarie

se confesa musamalei si borcanului de mustar
se planse tacamurilor ude.

in alta zi chiuveta 1si marturisi dragostea:

- stea mica, nu scanteia peste fabrica de paine
si moara dambovita

da-te jos, cdci ele nu au nevoie de tine

ele au la subsol centrale electrice si sunt pline
de becuri

te risipesti punandu-ti auriul pe acoperisuri

si paratraznete.

stea micd, nichelul meu te doreste, sifonul
meu a bolborosit

tot felul de cantece pentru tine, cum se price-
pesiel

vasele cu resturi de conserva de peste

te-au si indragit.

vino, §i ai sa scanteiezi toata noaptea deasu-
pra regatului de linoleum

craiasa a gandacilor de bucatarie.”

Mica stea galbend nu raspunde insa avan-
surilor chiuvetei deoarece era in dragoste cu
o strecurdtoare din casa unui baron de Pome-



rania. Simtindu-se neglijata, chiuveta ii face
avansuri unei musamale, care este omologul
lui Catalin din poemul Luceafarul:

»dar, vai! steaua galbena nu a raspuns acestei
chemari

caci ea iubea o strecuratoare de supd

din casa unui contabil din pomerania

si noapte de noapte se chinuia sorbind-o din
ochi.

asa ca intr-un tarziu chiuveta incepu sa-si
puna intrebari cu privire la sensul existentei
si obiectivitatea ei

si intr-un foarte tarziu ii facu o propunere
musamalei.”

lar aceasta poveste este spusa de o gau-
ra din perdea care in tineretele sale a iubit o
Dacie crem dar acum acest lucru este de do-
meniul visului deoarece acum are copii pre-
scolari.

»-.. candva in jocul dragostei m-am implicat
sieu,

eu, gaura din perdea, care v-am spus aceasta
poveste.

am iubit o superba dacie crem pe care nu am
vazut-o decat o data...

dar, ce sa mai vorbim, acum am copii presco-
lari

si tot ce a fost mi se pare un vis.”

Parodie? Senzational? Subiectul Poemei
chiuvetei ca altd variantd logica 1n sistemul
originar amintit, este evident. Cliseul omului
superior sau al geniului care aspira spre Abso-
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lut, din Luceafarul eminescian si din Noaptea
de decemvrie a lui Macedonski este banalizat,
transformat in tema prozaica, Mircea Carta-
rescu folosind imagini din viata cotidiana. Un
morman de vase nespalate zace in chiuveta,
gaura din perdea are copii prescolari etc. Daca
Luceafarul o invitd pe Catalina sa 1i fie mirea-
sa 1n palate de margean si Tn ocean, unde toata
lumea va asculta de ea, intr-un cadru solemn
si feeric, Catalinei revenindu-i astfel un statut
de regind cosmica, chiuveta lui Cartarescu nu
poate sd 1i ofere altceva micii stele galbene din
coltul ferestrei, de care este Thamorata, decat
prozaicul statut de craiasa a gandacilor care se
plimba pe vasele nespalate de bucatarie.

Nu ne propunem sa ludm atitudine nici in
defavoarea lui Eminescu, a carui deconstruc-
tie a realizat-o Lucian Boia in Mihai Eminescu
sau romdnul absolut, nici in defavoarea lui
Cartarescu care, in campania lui de decon-
structie, propune ca limba si literatura romana
sd nu mai fie proba de Bacalaureat intrucat,
modul cum este ea predatd in scoli este, dupa
Mircea Cartarescu, moartea pasiunii i o crima
culturala. Cartarescu trebuie inteles din acest
punct de vedere al deconstructiei dar acest lu-
cru nu inseamna ca literatura romana ar trebui
sa steargd din indexul ei autori ca Eminescu,
Macedonski, Barbu si multi altii pe care nu
i-am amintit aici. S& gésesti o formuld prin
care sa Tmpaci si vederile traditionale si pe
cele actuale, este o sarcind anevoioasa intr-o
epistema precum cea de astazi si doar un punct
de vedere istoric, al literaturii comparate, poa-
te trece 1n revista toate momentele literaturii
romane, de la creatiile populare, la literatura



veche 1n slavona si limba romana, trecand prin
cronicari, literatura modernista, pana la autori
ca Mircea Cartarescu sau Filip Florian, Radu
Cosasu, Adriana Babeti, Mircea Mihaies sau
autori din generatiile postoptzeciste, intele-
gandu-i pe fiecare ca moment care isi are locul
fixat 1n istoria literaturii.

Exista o unitate a literaturii romane, de la
inceputurile ei si pana la scrierile postmoderne
sau postpostmoderne de astazi, unitate care nu
poate fi intrezarita decat printr-o privire istori-
ca si care dainuie in pofida ludrilor de pozitie
contrare fatd de ceea ce s-a facut in literatura
romana pana la un anumit moment. Noica vor-
bea despre Sentimentul romdnesc al Fiintei,
iar in vremuri mai apropiate de zilele noastre,
Luca Pitu despre Sentimentul romdnesc al urii
de sine. Acesta este un nou exemplu despre
cum sunt deconstruite cliseele literaturii sau
culturii oficiale. Raporturile Esenta-Existen-
td sau Unitate-Diversitate din filosofie, nu
puteau sd nu fie la un moment dat inversate
din moment ce un reprezentant al directiei din
filosofie, numitd Analiza logica a limbajului,
si anume Ludwig Wittgenstein a spus ca pro-
pozitiile metafizicii traditionale sunt lipsite de
sens si a aratat ca nu unitatea, ci diversitatea
constituie motorul existentei. La fel procedea-
za Rudolf Carnap, reprezentant al cercului de
la Viena. Mircea Cartarescu aduce din nou o
rasturnare de perspectiva fata de tot ce s-a fa-
cut pana la el in literatura romana si, odata cu
el, apare in campul semantic, o mare dilema:
sa aderi la literatura oficiala si traditionala? Sa
aderi la Mircea Cartarescu? Sa aderi la ambele
in acelasi timp? Sa nu aderi la niciuna? Mo-
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mentele traditionale amintite 1si au si ele locul
bine precizat si functia lor pe care au avut-o
in literatura romaneascd. Pe de altd parte, se
poate vorbi despre o revolutie a lui Mircea
Cartarescu si a altor intelectuali actuali, fata
de maniera traditionala de a se scrie.

Pornind de la notiunea de spatiu logic pe
care Ludwig Wittgenstein, amintit mai sus,
a emis-o in lucrarea Tractatus Logico-Philo-
sophicus, putem spune ca sistemul originar pe
care l-am teoretizat, este spatiul logic in care
se desfasoara cele cinci variante amintite: bas-
mul Fata in gradina de aur al germanului Ri-
chard Kunisch, Luceafarul eminescian, Noap-
tea de decemvrie a lui Alexandru Macedonski,
Riga Crypto si lapona Enigel de Ion Barbu si
Poema chiuvetei de Mircea Cartarescu. Desi-
gur ca in acest spatiu logic, sunt posibile multe
alte variante care inca nu au fost scrise. Dar
inovatii stilistice pe aceasta tema pot fi facute
intr-un numar inepuizabil.

Lumea Luceafarului poate fi asemuitad
unei lumi de monade, asemenea celei a lui
Leibniz dar, spre deosebire de Leibniz, la care
monadele comunica unele cu altele, avand
transparentd una fatd de alta, In Luceafarul,
monadele sunt inchise, in sensul ca Luceafarul
nu poate comunica cu Catalina, nici transgresa
ordinea cosmica fixatd de Demiurg. Luceafa-
rul si Catalina apartin unor ordine diferite de
existenta. Pluralismului monadic leibnizian si
intregii lumi spiritualizate din care face parte
Luceafarul, i se opune, in poemul eminescian,
un fel de principiu unic natural, dat fiind fap-
tul ca elementul paméantean, Catalin, castigd in
final. Pana la urma natura si, am putea spune,



materia, iese victorioasd, spiritul fiind con-
damnat sa ramanad in transcendentul sdu intan-
gibil, in nemurirea rece care prin Insusi acest
fapt se opune naturii trecdtoare, dar Insufleti-
te. La fel, in Notre-Dame de Paris de Victor
Hugo, in care alchimistul era inchis in lumea
sa nepamanteana, fapt pentru care Esmeralda
il respinge dragostea. Pentru Leibniz, lumea
in care trdim este cea mai bund dintre lumile
posibile dar, am adduga noi, este si cea mai rea
dintre lumile posibile si acest lucru pentru ca
numai aceastd lume o cunoastem de fapt, atat
cu binele, cat si cu raul ei.

Pentru a caracteriza dragostea in basmul
lui Kunisch si in poemul eminescian, conceptia
lui Leibniz despre iubire (preluatad din cartea
Summa Theologiae a Sfantului Toma din
Aquino), expusd in corespondenta lui cu
Claude Nicaise si cea cu principesele Sophie si
Sophie Charlotte, este relevanta: Leibniz face
distinctie intre iubirea-cupiditate si iubirea-
bundvointa, ceea ce aminteste de conflictul
dintre pasiune si datorie la clasicii francezi
Pierre Corneille sau Racine. In Luceaférul
eminescian, dragostea fatd de persoana iubita,
Catalina, este iubirea-cupiditate, iar aceasta
intra in conflict cu dragostea fatd de Demiurg,
Dumnezeu si ordinea cosmicd stabilita,
iubirea-bunavointa.

Pentru a ilustra cum se deruleaza imagi-
nile artistice In operele literare, preluam dis-
tinctia pe care Gaston Bachelard o face intre
cele doud componente ale gandirii umane, ire-
ductibile una la alta: o componenta care este
responsabila de gindirea logica, rationala, sti-
intifica si una imaginativa, simbolica, artistica.
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Daca in prima nu se admit imaginile, pentru a
indeplini dezideratul preciziei si al exactitatii,
in cea de a doua, fluxul imaginilor incalca re-
gulile logicii si descopera prin reverie $i Vis,
plenitudinea lumii in ordinea artei.

Ne-am putea pune intrebarea cum este
posibila multitudinea de variante logice, la fel
de valabile, atat in cadrul sistemelor religioa-
se, cat si in sistemele artelor si literaturii, in-
clusiv in cel al poeziei? In primul rand, facem
observatia ca aceste domenii nu sunt unele de-
notative. Atat in religie, cat si in arte si litera-
turd, ne intalnim cu simboluri si semnificatii,
ele fiind prin excelentd, in acest fel, domenii
ale conotativului. De aceea, instrumentul de
decodificare al simbolurilor si semnificatiilor
lor, este hermeneutica, iar ele nu pot fi coro-
borate (confirmate, dovedite) in acelasi fel in
care, In termeni popperieni, sunt validate teo-
riile stiintifice. Tocmai din cauza ca ele sunt
pe scara mult mai larga decat in domeniul sti-
intelor, un domeniu al posibilitatilor, cAmpul
lor de intrerpretare este mult mai larg decat in
cadrul stiintelor, al caror limbaj si rigoare logi-
ca si metodologicd, se impun apodictic, iar in
arte si literaturd mai mult chiar decat in cadrul
religiilor.

In Logica cercetarii, Karl Raymund
Popper spune cd o teorie stiintificd trebuie sa
faca fatd unui test al falsificabilitatii pentru a
se putea stabili daca este valida sau nu. Daca
trece cu succes testele de falsificare, ea va
rimane o teorie validi. Insi dacd nu, ea va
trebui fie sd fie inlaturatd si inlocuita cu o alta
teorie, fie sa fie modificata, astfel ncat campul
ei sa aiba o aplicabilitate mai larga, in functie



de rezultatele testelor la care este supusa.
Religiile, literaturile si artele ar putea fi mult
mai usor falsificabile dintr-un punct de vedere
popperian decat teoriile stiintifice de la care
ne asteptam sa intruneasca cerinta de rigoare
logica.

Mergand pe aceasta linie de acest tip a fal-
sificarii, putem spune ca se situeaza si filoso-
ful pragmatist american William James (desi
anterior epistemologului Karl Popper) care, in
Tipurile experientei religioase (The Varieties
of Religious Experience) identifica experiente-
le religioase cu niste manifestari psthomentale
patologice. Tot 1n linia aceasta se situaza un
autor ca Paul Kurz care, in Ispita transcenden-
tei. O critica a religiei si a paranormalului, nu
da credibilitate manifestarilor religioase si ce-
lor din registrul paranormalului, tocmai pentru
ca nu pot fi dovedite stiintific. Astfel, spunem
noi, in sistemele religioase, al literaturii si al
artelor, variantele logice posibile merg de la
afirmarea unei anumite variante ca fiind singu-
ra valabila (dogma), pana la negarea tuturor,
in spirit stiintific. Intre acesti doi poli exista
gama foarte variatd de inovatii, interpretari,
atitudini critice. In religii, literatura si arte,
sunt posibile mult mai multe valente seman-
tice pentru cd, asa cum spunea John L. Austin
in How to Do Things with Words, propozitiile
literaturii, din punctul de vedere al adevarului
logic, se sustrag schemei binare adevarat-fals
din logica formala, ele nu pot satisface crite-
riile adevarului-corespondentd, de adecvare a
enunturilor la realitate, pentru ca ele sunt o fic-
tiune, ceva ce nu este dar ar putea sa fie, fapt
pentru care nu pot fi considerate nici adevar,
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nici minciund. Putem invoca si logicile n-va-
lente care au mai mult decat doud valori de
adevar si care ar putea sta la baza discursurilor
religios sau artistic si, desigur, paradoxele lo-
gice. Sau geometriile neeuclidiene.

Am putea spune, laolalta cu ceea ce i s-a
imputat lui Culianu, ca perspectiva folosita
de el pentru a explica variantele logice sau
jocurile mintii in cadrul sistemelor religioase,
pe care noi o extindem aici la sistemele
literare si artistice, este una pur cognitivista
care reduce toatd gama de nuante legate de
semnificatii, simboluri, procedee si imagini
artistice, figuri de stil, metafore, metonimii,
analogii, corespondente etc., la instante de
ordin pur mental, traductibile in secvente
logico-matematice. Pe baza procedeelor
de permutdri, aranjamente, combinari, s-ar
obtine efectele artistice pe care incercam
sa le explicam. Dar pot fi intuitiile noastre,
sentimentele, trairile  mistice, afectele,
dispozitiile afective si volitive, reductibile la
secvente de ordin logico-matematic intr-un
sistem binar? Despre intuitii stim ca, de fapt,
sunt lanturi de rationamente logice foarte
lungi, care se desfasoard foarte rapid, astfel
incat, de la primele premise, este sesizatd ca
intr-o strifulgerare, concluzia ultima. Insa, asa
cum am aratat mai sus, toate acestea, comporta
un nivel emergent fatd de simplele secvente
logico-matematice de ordin binar, facandu-le
sa fie si altceva pe langa acestea.

Pentru a nu eluda un aspect subliniat de
Culianu 1n legaturd cu gnosticismul, el spune
ca in afara sistemelor gnostice cunoscute n an-
tichitate si ale celor de mai tarziu, acestea din



urma, numite de Culianu, gnoze dualiste ale Oc-
cidentului (marcionismul, maniheismul, pauli-
cianismul, bogomilismul, religiile catharilor),
gnosticismul subzistd pand in vremurile noas-
tre. Astfel, curente precum romantismul, exis-
tentialiamul sau nihilismul de tip nietzschean,
sunt de factura gnostica. La fel, am spune noi,
laolalta cu criticul literar Stefan Borbély, post-
modernismul. Religiile, spune Culianu, sunt
acte computationale, In care informatia se orga-
nizeaza sub forma unor programe, aidoma ce-
lor de la calculatoare. Am putea spune ca acest
lucru se extinde si In cazul artelor si al litera-
turilor, inclusiv in cadrul poeziilor, toate fiind
manifestari ale spiritului in care informatia se
organizeaza in structuri emergente. Secventele
de ordin logico-matematic despre care am afir-
mat ca ar sta la baza tuturor proceselor umane
(si am adduga ca si la baza realitatii fizico-chi-
mice), sunt dublate de un substrat informational
care, prin salturi de emergenta, este responsabil
de diversele trepte ale realitatii: cea fizico-chi-
mica, cea biologica, cea psihologica, cea soci-
ala, cea lingvistica, pana la cea informationala
din nou, ca intr-un proces in care informatia,
trecand prin diverse stadii de realitate, se re-
intoarce la sine 1nsasi, mult imbogatita. Yuval
Noah Harari este istoricul care vorbeste despre
Internetul Tuturor Lucrurilor, in sensul ¢ nu va
exista nimic din ceea ce este omenesc, nici ma-
car o poezie sau 0 melodie de Bach sau o reli-
gie, am adauga noi, care sa nu poata fi produsa
prin procese computationale, astfel Incat Inter-
netul Tuturor Lucrurilor devine o noua zeitate
atotputernica, capabila sa reproduca orice este
specific uman. In termeni de determinism, am
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putea sa ne Intrebdm unde mai raméane atunci
libertatea omului? Sau poate fi si ea reprodusa
prin procese computationale? Registrul dome-
niilor spiritualitatii si al artelor poate varia, in
primul caz, de la afirmarea totald a unei varian-
te logice ca dogma care devine oficiala, a carei
extremd este fundamentalismul religios, pana
la negarea totala a religiei in cadrul ateismului,
iar In domeniul artelor si literaturilor se intdm-
pld fenomene similare, unele opere devenind
canonice, altele fiind imitatii, altele fiind puse
la index de critica literara, altele fiind respinse
complet. Daca ne referim la cazul particular al
culturii si literaturii romanesti, atitudinile vari-
aza intre afirmarea romanismului radical si de-
magogic, gen Corneliu Vadim Tudor sau Ghe-
orghe Funar, trecand prin variante de romanism
ca traire autentica si pana la antiromanism ra-
dical, gen Lucian Boia sau Mircea Cartdrescu.
Interesanta a fost si pozitia lui Eugen Ionescu
care, In culegerea de eseuri Nu, afirmd ca nu
exista de fapt o literaturd romana, ca noi roma-
nii nu detinem o literaturd. Astfel, el critica cu
vehementa operele lui Camil Petrescu, Tudor
Arghezi si lon Barbu dar admira pe Eminescu
spre deosebire de istoricul contemporan Luci-
an Boia care demoleaza cu tot atata vehementa
ceea ce el numeste ,,mitul” eminescian.

In cadrul intervalului semantic cuprins in-
tre romanism si antiromanism, ne retin atentia
si atitudinile fatd de balada Miorita, elogiata
la inceput de catre Alecsandri si Alecu Russo
(cel care a descoperit-o la Soveja), comparata
cu misterele cabirilor (potrivit ritualurilor ca-
rora, din trei frati sau trei prieteni, doi se aso-
ciaza totdeauna impotriva celui de al treilea si



il elimind sau 1l ucid simbolic sau la propriu)
de catre Th. D. Sperantia, pand la negarea ei
totala de catre criticul literar Eugen Lovinescu
care o considerd voluptate a stingerii si de ca-
tre Horia Roman-Patapievici care o considera
o rusine a neamului romanesc, identificand-o,
obscen si ... deliterios, cu fecalele. Ultimii doi
autori mentionati considera ca o balada pre-
cum Miorita, nu este potrivitd cu o societate
capitalistd, anchilozand Romania in structuri
vechi, premoderne si impiedicdnd-o sa se in-
tegreze armonios in circuitul european si uni-
versal, atat pe plan cultural, cat si tehnico-sti-
intific.

Mircea Eliade spunea ca orice cultura a
unui popor este organizata in jurul a doi poli:
un pol metafizic si unul pragmatic, schema de
la care nu face exceptie nici cultura indiana
care nu 11 are numai pe ascetii care cautd o
Nirvana sau un extaz undeva in fara acestei
lumi, ci si pe cei care traiesc bucuria clipei
plenar, in sanul acestei lumi, careia nu ii Intorc
spatele. In cultura romana, polul metafizic este
reprezentat in principal de Eminescu, iar cel
pragmatic de Caragiale. Toti ceilalti autori sau
trasaturi ale culturii romane, se origineaza in
jurul unuia dintre cei doi poli. Polul metafizic,
eminescian, si-ar avea originea In modul de
a fi agrar, care era sedentar, din perspectiva
caruia, a-fi parasi casa si muncile campului
pentru a cdldtori era un motiv de jale, de
desradacinare. Polul pragmatic, caragialesc,
isi are originea in modul de a fi pastoral. In
timpul transhumantei (fenomen care apare si
in Miorita), ciobanii isi pardseau, temporar
sau nu, habitatul pentru a vedea si alte tinuturi,
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intrau in contact cu alti oameni, astfel incat,
pentru ei, strainul, cel care este altul, nu
mai era perceput enigmatic, nu mai aducea
superstitia unui rau iminent, cum se intdmpla
in societatile agrare. Cunoscand oameni $i
tinuturi noi in calatoriile sale, pastorul se
deschidea catre un univers mai vast, catre
o comunitate cu valente de universalitate,
economia se misca intr-un registru mai larg
decat in societatile agricole, putandu-se realiza
cu mai mare usurintd schimburi comerciale si
totodatd schimburi de idei, impresii sau trairi.

Pornind de la aceste premise ale lui Elia-
de si incercand sa aplicdm aceasta grila peisa-
jului romanesc intelectual de astazi, am putea
spune ca 1n cadrul lui se valorifica polul cara-
gialesc, pragmatic al culturii romane, ducand
pe de altd parte la o minimalizare sau chiar
indbusire totald a polului metafizic, eminesci-
an. Se stie cd o societate realistd, orientatd
eminamente economic, are oroare de spiritul
romantic, de visatorii cu capul in nori, de cei
care se pun in garda fatd de lume sau ii intorc
spatele sau se ascund de ea. Insa trebuie ob-
servat un lucru, impreuna cu istoricul Frangois
Furet care spunea ca omul romantic este pro-
dusul unei cenzuri pe care o societate de tip
pragmatic, realist, o exercita asupra regimului
aristocratic-nobiliar, existent inainte de Revo-
lutia franceza sau alte evenimente similare din
alte tari, evenimente odatd cu care a luat avant
burghezia si vechile structuri nobiliare au fost
modificate in unele de tip pragmatic, realist,
comercial. Constiinta romantica este asadar o
reminiscenta a vechiului regim nobiliar care
a supravietuit, intr-o formuld nostalgica, in



noul regim pragmatic-realist. Ea este produ-
sul unei refulari, al unei cenzuri. Fapt pentru
care, 0 societate eminamente pragmatica si
realistd care incearca sa izgoneasca constiin-
ta romanticd din mijlocul ei, exercitd in felul
acesta o dubla refulare sau o dubla cenzura.
Asistdm aici la disputa dintre spiritul prag-
matic, realist si spiritul romantic. Eminescu,
un romantic, este expulzat din lumea noastra
pragmatica si realista de astazi, pentru cd in
epistema actuald, el nu si-ar mai gasi locul. Nu
negam Realitatea care este eminamente eco-
nomicd si pragmaticd si suntem constienti ca
o0 societate moderna nu se poate constitui fara
acest pol. Dar, sociologic vorbind, productiile
comerciale si creatiile spiritului, merg aldturi

unele de altele. Admiram eforturile lui Mircea
Cartarescu de a crea o literatura legata organic
de Realitate dar suntem de parere ca structuri-
le noi nu trebuie sa la Inlature pe cele vechi, ci
sa le asimileze printr-o noua grila. Psihanalitic
vorbind, nu putem renunta la Eminescu, poet
adanc inrddacinat in inconstientul nostru co-
lectiv si nu trebuie sa ne fie rusine ca il avem.
In tipul de societate actuald, nu ne putem in-
tegra armonios, amputand parti din noi. Daca
facem acest lucru, integrarea nu va fi decat una
fortatd si nu va fi propriu-zis o integrare. Nu-
mai aceptandu-ne pe noi insine, cu toate parti-
le, cu toate calitatile si defectele, putem sa fim

cu adevarat moderni




ROLUL SI IMPORTANTA
RATIUNII IN CUNOASTERE

(De la Sacrosanctae... la Compendiolum...)

Dimitrie Cantemir a fost primul ganditor
roman care a abordat la nivel filosofic proble-
mele cunoasterii. In limpezimea progresiva a
gandirii lui, afirmarea tendintei rationaliste in
domeniul gnoseologiei, se savarseste pe ma-
surd ce izbuteste sd se departeze de misticis-
mul operei de tinerete Sacrosanctae Scientiae
Indepingibilis Imago (Icoana de nezugravit
a stiinti sacrosante). Prima carte a acestei lu-
crari reprezintd ,,cheia gnoseologica a intregii
opere”(1). Aici respinge in intregime stiinta
profana sau stiinta senzitiva. Pentru Cantemir,
cunoasterea nu poate proveni nici din ratiune,
cum au sustinut in general filosofii greci, nici
din simturi, cum considerau invatatii timpului,
care spuneau cd stiinta omeneasca isi are 1zvo-
rul in simturi. Mai tarziu, el adopta idei pro-
gresiste, laicizante. In aceasta ordine de idei,
considera ca izvorul stiintei se afld in simturi,
si mergand mai departe, adauga: ,,experienta
si ispita lucrurilor mai adevarata poate fi decat
toatd socoteala mintii si argumenturile aratarii
de fatd mai tari sunt decat toate chitelile.”(2)
Prin urmare, stiinta isi are originea in experi-
enta faptelor mai mult decat in rationamentele
rupte de observatie.
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Vasilica Grigoras

Este necesar sa precizam ca intre Isto-
ria ieroglifica si Sacrosanctae... se observa o
schimbare intervenitd in pozitia lui Cantemir.
De fapt, in Sacrosanctae... nu se poate vorbi
propriu-zis de gnoseologie, deoarece categori-
ile gnoseologice nu se despart de cele etico-re-
ligioase. Formula ,stiinta omeneascd, adica
viciul”(3) exprimd lapidar aceastd relatie.
Aceasta dovedeste o maturizare a spiritului
care trece la o conceptie stiintifica, inaintata
pentru timpurile si zona europeand in care tra-
ia filosoful.

Dupa Cantemir, adevarata cunoastere nu
se bazeaza nici pe datele senzoriale, nici pe ra-
tiune, singurul ei izvor fiind revelatia, descri-
sd ca o ,,Jumind imateriald”, pe care omul nu
o poate avea decat in parte si In cazuri rare,
dar care il pune in legatura directa cu creato-
rul. Cantemir antisenzualist si antirationalist
nu este nsd un agnostic. El pretinde doar ca
stiinta profana este inferioara celei sacrosanc-
te si susceptibilda de neadevar. Credinta a de-
monstrat cd stiintele care au la baza simturile
sunt crude, necioplite in cele mai multe cazuri
mincinoase. Se observa aici ca autorul lucrarii
Sacrosanctae... se tine destul de departe de un



scepticism principial pentru care orice cunoas-
tere ar fi inselatoare.

In conceptia filosofului roman existi o
stiintd sacrd, o stiintd infuza a intelectului, al
carei uz, omul l-a pierdut savarsind pacatul
stramosesc, dar dacd intra in functiune asigura
o cunoastere absolutd si perfectd, si o stiinta
profand, o stiintd senzitiva si rationald data
omului dupa savarsirea pacatului. Desi inferi-
oard, stiinta senzitiva nu este lipsita de valabi-
litate.

In lucrarea Sacrosanctae..., Cantemir do-
vedeste o Tncercare ambitioasd de a concilia
stiinta cu religia, conciliere profitabila exclu-
siv religiei. Nu este de acord cu aceia care
admit un adevar al fizicienilor si un adevar al
teologilor despre acelasi obiect. Nu este per-
mis s se cerceteze si sd se considere adevarul
cu doua fete. Adevarul este simplu asemenea
lui Dumnezeu. Despre acelasi adevar, fizicie-
nii vorbesc fiziceste, iar teologii vorbesc teo-
logiceste si chiar trateazd adevarul simplu in
diferite moduri, dar parerile si ,,axiomele” lor
,»hu stau in picioare”(4). Recomandand aceas-
ta impdcare, 1n acelasi adevadr, stiinta senzitiva
capituleaza, caci prin pasii ce-i face in vederea
unei apropieri, intelectul se dedica stiintei sa-
crosancte si foarte mult 1si inclina fruntea la
genunchii stiintei sacre si invatd atat fizicienii
cat si teologii sa vorbeasca despre acelasi ade-
var.

Cunoasterea prin ratiune si prin simturi
nu are acelasi caracter simplu de iluminare su-
bita si nemijlocita, de privire directa pe care
nu o poseda decat intuitia intelectiva, inspi-
ratia care cuprinde evidenta adevarului, in ea
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insasi. Ratiunea cu toate imperfectiunile ei, nu
cedeaza nicio clipa de a fi o geamana a inte-
lectului care trebuie sd-i vind 1n ajutor si sa
o supuna controlului sau. Ratiunea omeneasca
isi zugraveste ca imagine viata si considera in-
clinatia spre natura ca fiind coruptibila si intu-
necatd de simturi. Din cunoasterea senzitiva,
nimic nu e bun si perfect si de aceea ea trebuie
subordonata cunoasterii prin intelect.

In operele de mai tarziu ale filosofului se
afirma drepturile ratiunii si se justificd logica
si insemnatatea ei. Nu mai vorbeste de ,,ne-
norocitul intelect omenesc, prins in valea mi-
zeriilor, in creasta indoielilor si in negura lu-
crurilor ce nu se pot cunoaste de lumina ima-
teriald”(5), ci de cunoasterea logica rationala,
neumilita, pe care Cantemir o va numi ,,cheia
portilor cele mai bine ferecate ale filosofiei”.
(6) Logica lui Cantemir este o glorificare a ra-
tiunii, ceea ce se aseamdnd cu conceptia nu-
mai aparentd pe care o face stiintelor naturii
si metodei experimentale folositd de acestea.
Micul compendiu de logica (1700) este o apo-
teoza a ratiunii.

Teoria dublului adevar are radacini inde-
partate in filosofia medievala. Toma d’Aquino,
cel mai mare teolog catolic, a admis principiul
concilierii ratiunii si a dogmei. In conceptia
lui, filosofia nu poate sa admita nimic care sa
nu fie accesibil ratiunii si sa fie demonstrabil
prin puterea ei. Dogmele, dupa Toma d’Aqu-
ino, ar apartine unei ordini de fapte suprana-
turale si s-ar exprima prin formele ce nu pot
fi intelese decat pe baza de revelatie. Relua-
td de reprezentantii Renasterii, teoria dublu-
lui adevar este dezvoltatd in sens progresist.



Este necesar insa sa precizam ca civilizatia si
cultura rasariteana se aflau la nivelul primelor
dibuiri, In timp ce in Occident, stiintele profa-
ne 1si manifestau stralucirea intr-un sir intreg
de opere marete care si-au gasit ecoul final 1n
conceptia despre stiintd a lui Bacon si 1n filo-
sofia lui Descartes.

Daca pana acum, biserica era sigura de
puterea ei si teologia stdpana pe situatie, in
epoca modernd, filosofia a dobandit un credit
care este pe punctul sa-i asigure o pozitie do-
minanti. In ciuda influentelor noi, Cantemir se
strdduieste sa interpreteze teoria dublului ade-
var de pe vechile pozitii, crezandu-se dator sa
actioneze in sprijinul teologiei, nu al filosofiei.
in acest sens, duce o polemica cu ,,balbaielile
paganesti” in ceea ce priveste conditia uma-
nd, domeniu in care influenta bisericeasca ur-
meaza s fie mentinuta cu orice pret. Filosoful
roman observa ca in Occident s-a intensificat
cercetarea naturii ceea ce sldbeste credinta
religioasd, dar nu sesizeazd faptul cd trecu-
tul ramane mai teologic, fiind atins de spiritul
profan abia la suprafatd. Isi inchipuie ca orto-
doxismul nu este susceptibil de a fi afectat in
mod serios de noua stiinta, ci se poate acomo-
da cu ea, asimiland-o in masa lui de dogme.

In problema referitoare la valoarea logicii
formale, Cantemir dovedeste o totala schim-
bare de front, de care nu este strain nici ca-
tolicismul scolastic. Situatia filosofului roman
se complica cu atat mai mult cu cat singura
sursa profand pe care o foloseste este teozo-
fia lui Van Helmont, care este ostila logicii.
Sub aceasta influentd deosebeste o facultate
de cunoastere directd a esentelor numita inte-
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lect, careia i se opune o facultate de cunoastere
indirecta, discursiva, de ordin inferior — ratiu-
nea. Distinctia isi are originea in deosebirea
pe care o faceau grecii antici, mai ales Platon
si Aristotel, Intre cunoasterea intuitiva, imedi-
ata si cunoasterea discursiva, mediata, ultima
folosind rationamentul. Dupa Aristotel, prima
formd a cunoasterii este superioara celeilalte.
De aceeasi parere este si Platon, iar dogmatica
crestind descrie aceasta ,,pretinsd” cunoastere
intuitiva, directa ca fiind un dar special de care
omul nu se va bucura decat in mod exceptio-
nal. Stiinta infuza nu poate fi dobanditd nici
prin studiu, nici prin experientd, Adam a pri-
mit-o Tnainte de pacat, iar dupa pacat i s-a luat.
Credinta in stiinta perfectd daruitd de divinita-
te si pierduta mai tarziu se pastreaza mult timp
la scriitorii catolici.

Cantemir sustine ca stiinta infuza, reve-
latoare a celor naturale si supranaturale este
singura perfectd. Urmasii lui Adam dispun de
lumina ratiunii care inlocuieste intr-o oareca-
re masurd lumina infuza. Providenta i-a da-
ruit omului puterea si ,,leacul” de a descoperi
adevarul, de a pune stapanire pe el, cunoscand
lucrurile de la mici la cele mari, de la cele in-
ferioare la cele superioare, de la cele de pe pa-
mant la cele din cer, ajungand chiar pana la
»adevarata intelepciune”.

Ratiunea ca si imaginatia (phantasia) este
o facultate obscura, tenebroasad fata de lumi-
na intelectului, o facultate a spiritului ani-
mal, a sufletului vital. Rolul ratiunii ar fi sa
demonstreze ceea ce inteligenta stie (von tam
ad inveniendum scientiam quam ad demon-
strandum inventam), neputand sd descopere



adevarul. Din premize date inainte, iluminate
de inteligenta, ratiunea extrage ceea ce acestea
contin deja. Van Helmont a luat pozitie impo-
triva logicii formale pe care o gaseste in stiinta
de factura scolastica. El va proclama ca nicio-
datd un arbore al minciunii nu va da fructe ale
adevarului (nulla arbor mendocii facit bonum,
fructum veritatis). Dialectica scolastica fiind
un asemenea arbore, practicaind argumentatia
si logomabhia sterild si pretinzand sa hotarasca
prin asa zisa logica, legile cugetarii si ale cu-
noasterii uzurpd cu nerusinare un loc ce nu-i
apartine. Adevarata stiinta, aceea a inteligentei
e o iluminatie care duce la o evidentd subita,
nemijlocitd si simpld, de caracter indivizibil
(intelectus in se sit totus pusus, simplex unicus
et indivisus). Si la Cantemir intdlnim opozi-
tia: stiinta izvorata din intelect care cunoaste
adevarul simplu, nemijlocit si stiinta rationala
compusd, discursiva si mediata. In Sacrosanc-
tae... el este ecoul tuturor curentelor mistice
care discrediteazd ratiunea ca si cunoasterea
prin simturi. Atacurile adresate stiintei profa-
ne sunt ale scolii pdgane. Cantemir nu ataca
scolastica pentru legaturile ei cu biserica, ci
pentru cd o considerd un izvor $i un inspirator
al ateismului. Vorbeste adesea de scolasticii
atei, Infierandu-i astfel pe catolici care s-au in-
departat de credinta adevarata. La ortodocsi,
lupta Tmpotriva scolasticii ,,imbraca forma ra-
celii dusmanoase a unor straini”.(7)

Asadar, Compendiolum universae logices
institutionis (Mic compendiu asupra intregii
invataturi a logicii) reprezintd o totald schim-
bare de conceptie a filosofului romén, pentru
ca nu numai ca restaureaza logica in drepturile
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sale, dar o prezinta apologetic. Dupa el, logi-
ca este data omului pentru a-l consola in urma
pierderii stiintei infuze si de aceea ea este cheia
stiintei. Dimitrie Cantemir este mai Increzator
in puterea logicii in lucrarea Compendiolum...
decat in Istoria ieroglifica, operda mai tardiva
in care afirma: ,,cu cheia mestersugului mes-
tersugurilor (cdci logica-i acest lucru a-i da
m-am obicinuit) usile a deschide si lacdtile a
descuia pociu, iar nici luntrurile camerilor firii
nici a intra, nici a cauta pociu.”(8) Se semna-
leaza aici o marginire a puterii ratiunii, pe care
Cantemir o fixeazd de pe pozitii net idealiste.
Concepe operatiile logicii dupa aspectul lor
pur formal, rupt de orice materie si ca atare de
o cunoastere a lucrurilor in esentialitatea lor.
In Compendiolum... rolul logicii este al-
tul. In tratatul al I1l-lea al cartii, unde se inspira
din Cacavelas, Cantemir afirma ca obiectul lo-
gicii este intelectul, caci logica este aceea care
conduce intelectul in lucrarile sale, ferindu-le
de greseli. Intelectul nu numai ca e subiectul
inerent al logicii, dar este supus indrumarilor
ei. Orice exercitiu al intelectului care nu intra
in ordinea intuitiva si imediatd este de natura
logica. Deci, in conceptia cantemiriand, inte-
lectul este fie intuitiv, fie discursiv. In cadrul
intelectului discursiv activitatea este contro-
lata de logica. Ratiunea nu este altceva decat
intelectul in actul sdu constructiv si discursiv
si nu actul de pricepere imediata. Descope-
rim la Cantemir o dubla atitudine prezentata
in doud lucrari diferite — Sacrosanctae... si
Compendiolum.... Nu se poate spune ca aceste
doua opere insumeaza doua variante ale une-
ia si aceleiasi teorii sau ca inféatiseaza o teorie



cu un amendament ori cu o completare. Cert
este ca lucrarea Compendiolum nu revolutio-
neaza logica si ca preocuparea autorului este
sa pund la indemana tineretului studios ceva
mai precis care sa se integreze cu unele date
de filosofie generala Tmprumutata de la Caca-
velas. Remarcabil este ca filosoful roman nu
se multumeste sd accepte Tn mod pasiv logica
traditionald, ca un bun castigat pentru totdeau-
na derivand din mostenirea aristotelica, ci 1i
cauta o justificare gnoseologica.

Dimitrie Cantemir pune in corelatie con-
stiinta umand cu stiinta lucrurilor. Dacd in
Sacrosanctae... face mari concesii stiintei sa-
cre, in Compendiolum... si Istoria ieroglifica
exprima o puternica Incredere in posibilitatile
de cunoastere ale omului. In gnoseologie se
straduieste sa realizeze o sinteza intre linia ra-
tionalista si cea empiristd. Aflarea adevarului
prin cunoasterea rationald nu este cale spe-
culativa, ci are la bazi experienta. In ceea ce
priveste originea empiricd a cunostintelor se
apropie de gandirea empiristd moderna, dar
nu merge mai departe. Cantemir considera ca
datele senzoriale sunt numai punctul de pleca-
re Tn cadrul procesului de cunoastere, pe cand
ratiunea are misiunea de a cunoaste cauzele si
a conduce la adevar. Numai o cunoastere care
vizeazd cauzele si necesitatea lucrurilor are
valoare de universalitate si este explicativa,
numai aceasta poate face posibila previziunea.
Pentru a ajunge la cunoasterea adevarului, tre-
cand de la simplu la complex, de la singular la
general, de la efecte la cauze, intelectul trebuie
pregatit prin Insusirea stiintei functiilor logice.
Aceste considerente corespund spiritului gan-
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dirii moderne si denota o clara orientare realis-
ta si antiscolastica.

Cele doud puncte de vedere, acela din
Sacrosanctae... si acela din Compendiolum...,
rationalist si stiintific, manifestd o desavarsi-
ta lipsa de contact intre ele si reprezinta doua
orientdri spirituale in opozitie radicala. S-ar
putea spune ca operele apartin la doi autori
strdini unul de altul. Nu este vorba de o evo-
lutie n timp a unui ganditor, pentru ca cele
doua opere sunt contemporane: ,,Cugetarea lui
Cantemir prezintd asadar doud stiluri incon-
ciliabile, care nu sunt altceva decat cele doua
mentalitdti antagoniste ale vremii.”(9)

Care este adevarata pozitie a lui Cantemir?
Filosoful roman influentat de sentimentele cres-
tine proprii feudalismului, s-a 1asat antrenat la
un moment dat de curentul teozofic, socotind
cd acestei scoli i revenea datoria de a restaura
crestinismul, curdtat de alterdrile platonice si
peripatetice, pe care le adusese scolastica. Dupa
Cantemir, aceste alterdri aveau o coloratura pa-
gana si contineau un sambure ateist. Teozofia in
antilogismul ei putea fi consideratd o posibilita-
te de refugiu a misticismului crestin medieval.
Ataca scolastica pe toate fronturile si fard prea
mult discernamant, se asaza Intr-o pozitie cu to-
tul paradoxald. Pe de o parte, teozofii luptau sa
doboare prestigiul fizicii vechi, aristotelice, defi-
ciente, iar pe de altd parte criticau logica clasica,
adoptata de scolasticd, instrument de munca in-
telectuala intemeiata pe ratiune. Intr-o perspecti-
va irationalista retrograda isi afirmau reprobarea
si scepticismul fata de aceastd metoda.

Cantemir a facut eforturi de a gandi si a
scrie in stilul acestui amalgam al stiintei in-



fuze teozofice care pretindea sd regaseasca
adevarul pur printr-o vedere directa intuitiva.
Acest climat al epocii a facut ca in conceptia
sa sa fie doar lumina crestina epurata de toate
denaturarile ,,de odiosul verbalism si in vanul
rafinament scolastic avand ca fundal stiinta
profana a antichitatii si metoda acesteia”.(10)
Aceastd pozitie concretizatd in Sacro-
sanctae scientiae indepingibilis imago are
caracter fortat in momentul in care teozofia
isi intindea ultimele raze. Atunci, spiritul laic
putea sa gaseasca in teozofie un exemplu nu
un model. Lucrarea Sacrosanctae... prin ca-
racterul sdu teozofic ocupd un loc izolat in
opera filosofului. In ciuda limitarii teologice,
presimte adevarata metoda de cercetare mo-
dernd care nu are nimic comun cu stiinta in-
fuza, afirmand ca fenomenele trebuie vazute,
observate si explicate. Cantemir se pronunta
ca adept al cunoasterii pe calea experimentu-
lui si a ratiunii pe care stia sa le desparta atunci
cand socoteste ca oamenii simpli cunosc lu-
crurile precum sunt, iar filosoful le cunoaste
din ce sunt si pentru ce sunt intr-un fel si nu in
altul. A cunoaste in mod stiintific inseamna a
da explicatie rationala faptelor observate. Nu
orice cunoastere este rationala, insa Tn masura
in care nu e rationald, nu este nici stiintifica.
In conceptia lui Cantemir exprimati in
Compendiolum... cunoasterea poate fi rationa-
la sau nerationald, particulard sau universala,
dar conchide ca numai prin cunoastere ratio-
nald si universald se poate ajunge la arta si sti-
intd adevarata. Exista o metoda de cunoastere
empirica si una explicativa, aceasta din urma

conducand la adevdr stiintific. Din cele de mai
sus s-ar putea trage concluzia ca intelectul
are o functie mediatd exercitata de logica si o
functie imediatd intuitiva.

1 Dan Badarau, op. cit., p. 13

2 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica,
ed. cit., vol, I, p. 36

3 Dimitrie Cantemir, Sacrosanctae, ed.
cit., p. 137

4 Ibidem, p. 21

5 Ibidem, p. 24. 28

6 Dan Badarau, op. cit., p. 306

7 Ibidem, p. 312

8 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica,
ed. cit., vol. I, p. 64

9 Dan Badarau, op. cit., p. 313

10 Ibidem, p. 315

100



LITERATURA: POEZIE, ESEU, PROZA,
CRITICA SI ISTORIE LITERARA,
TRADUCERI



102



Ovidiu Pecican (cu I scurt, vd rog!)

DE CE MERGE PROST
LITERATURA ROMANA ACTUALA?

Pentru cd eu nu scriu mai bine de atét si tu nu
citesti mai mult decat chiar citesti.

Pentru ca editorul ar publica volume mult mai
bune decat cele cu care vin autorii lui, dar nu
1 se aduc.

Pentru ca scoala, statul, biserica nu dau mai
mult pe literatura romana decat chiar dau.

De aia.

DE CE MERGE BINE
LITERATURA UNIVERSALA?

Ca sa nu mearga literatura noastra!
Scriitorule, scrie la altii, nu scrie acasa, in ro-
mana, si publicul snob te va citi cu entuziasm,
chiar daca scrii nicicum!

*

Am bagat Romania In Schenggen cu aripile si

cu coada de sirena. sd vedem acum ce facem
cu restul acareturilor - sani, ombilic, coapse...
ma rog, tot ce nu-i prisoseste omului.
Ochii spre cer, sa nu va pice in cap kerosen
cand trece Schenggenul pe deasupra.
Incepand de anul 4sta ma voi deplasa oriunde

numai in zbor sau inot.

Mana intinsa oboseste repede.
k

Ma dor salele cand la propriu, cand la figurat.
%

Ma bate gandul numai la cap.

Numai moartea e democrata si punctuala.

%
Interjectia ne aminteste ca, pana la urma, tot
dintre animale am plecat.

%
Proorocii spun ca vine o vreme cand nu mai
conteaza cum scrii ci ca e bine cd totusi mai
scrii...
Unii sunt suporterii lipsei de educatie pretin-
zand ca astfel apard traditia impotriva modifi-
carilor abuzive si facand pe apologetii consec-
ventei impotriva nevoii de autoperfectionare.

%
Ce sa fac?! mie-mi plac unirile, nu invrajbi-

rile!

Dupa parerea mea am dreptate.
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STEFAN AUG. DOINAS
pe drumul mari1 culturi:
de la Arad la Cercul Literar de la Sibiu

Conferinta sustinuta la Biblioteca Judeteana ,, Alexandru D. Xenopol” din Arad in 24 noiembrie 2022,
in cadrul Anului Centenar Stefan Aug. Doinas.

Aradul ramane locul de unde a inceput
drumul spre marea culturd in care se inscrie
intreaga activitate si opera literard a lui Ste-
fan Aug. Doinas, poet de valoare nationala,
membru prestigios al Cercului Literar de la
Sibiu si al Academiei Romane. La inceput,
prin anii de formare la scoala din localitatea
natala — Caporal Alexa (Cherechi/Chirechi)
- si la Liceul ,,Moise Nicoard” din Arad. In-
stitutie prestigioasd de Invatamant, unde i-a
avut colegi pe Deliu Petroiu, Ovidiu Cotrus,
Ilie Maduta, desigur si pe altii care au devenit
remarcabili oameni de cultura, dar i-am nu-
mit doar pe aceia care vor fi in Cercul Literar.
In perioada interbelic, Aradul era un centru
cultural puternic, sa amintim fugitiv si selec-
tiv cd aici au aparut publicatii prestigioase ca
,Salonul literar”, ,,Hotarul”, ,,Solidaritatea”,
,,Iribuna Noua”, ,,Tribuna Romana”, ,, Tribu-
na Aradului”, ,,Arader Zeitung”, ,,Genius”,
,Periszkop”. Elevul Stefan Popa, cel care se
va consacra ca poet sub numele Stefan Aug.

Alexandru Ruja

Doinas, desi scria versuri incd de la aceasta
varsta a adolescentei, cunostea destul de putin
miscarea literara existentd in Aradul interbe-
lic, fiind mai mult preocupat, cum era de altfel
normal, de activitatea scolara. La liceu era mai
apropiat de profesorul Mihai Paun, care stia ca
scrie poezie si cu care avea discutii literare in
afara orelor de curs. Intr-un interviu cu poetul
din anul 1999, Stefan Aug. Doinas ne-a preci-
zat: ,,Atmosfera culturala a Aradului, intre anii
1933 — 1941, am cunoscut-o prea putin, fiind
prea tanar. Desi cu preocupari literare in ulti-
mii ani de liceu, clasele VII si VIII, n-am avut
contacte scriitoricesti cu niciun scriitor. N-am
colaborat la ,,Hotarul”, revista aradeana con-
dusa, la un moment dat, de Al. Constantinescu
(tatal lui Paul Everac), care mi-a fost profesor
de Romana si diriginte (clasele V si VII). Sin-
gurul profesor care, in 1940, stia ca scriu si
cu care am avut discutii literare, a fost Mihai
Paun.” Insi daca n-a colaborat la revista ,,Ho-
tarul”, a fost in proximitatea revistei, pentru ca
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aflam, dintr-un alt interviu pe care i l-am luat
lui Deliu Petroiu, la Timisoara, urmatoarele
despre cei doi, din perioada liceului: ,,Anii de
liceu petrecuti in Arad (la ,,Moise Nicoara”)
sunt pentru mine saraci In amintiri literare.
Faceam impreund cu Doinas (pe atunci Stefan
Popa) corecturi la revista ,,Hotarul”, pe care o
chivernisea impreuna cu altii Alecu Constan-
tinescu, profesorul nostru de limba romana,
aveam vreo 16-17 ani”. Nu stim adevaratele
motive pentru care elevul Stefan Popa nu a pu-
blicat, nu a debutat in presa literara din Arad si
nici nu facem supozitii, cert este cd a scris po-
ezie, elev fiind la ,,Moise Nicoard”. A preferat
sa trimita poezii la alte reviste, cu o circulatie
mai larga: ,,Jurnalul literar” si ,,Viata Roma-
neascd”. Ambele reviste 1i publica poeziile tri-
mise, in anul 1939, dar debutul este considerat
cel din ,,Jurnalul literar”, revista condusa de G.
Calinescu, deoarece apdruse putin mai repe-
de decat ,,Viata Romaneasca”. Deci, Doinas a
debutat 1n ,,Jurnalul literar’ din 10 decembrie
1939, cu poezia intitulata Optsprezece ani.

991

Initial poezia purta titlul Scrisoare de tinerete,
dar a fost modificat in redactie de G. Ivascu.
Debutul 1n ,,Jurnalul literar” este momentul
cand elevul aradean Stefan Popa devine poe-
tul Doinas, deoarece si-a semnat poezia: Ste-
fan A. Doinas. Este o poezie de sensibilitate
adolescentind, am putea spune de majorat, cu
o ritmica bine controlata si cu o structura pro-
zodica echilibrata, fapt ce dovedeste ca tanarul
poet avea deja un exercitiu al versificatiei.

1 ,Jurnalul literar”, foaie saptamanala de critica
si informatie literara, lasi, anul I, 1939, nr. 50, 10
decembrie, p. 4. Director: G. Calinescu.

., Optsprezece ani care mi-au batut la poarta
Conducdnd o caravana de placeri;

Poarta peste frunte cununi de visari,
Stapdnind in frauri a vietii soarta...

I-am primit in casa sa serbam sosirea,
Fiecare basmu-i sa mi-1 povesteasca;

Le-am suflat in plete lumnia cereasca

lara ei in schimb mi-au daruit...

Ratacind pe coasta dealurilor, singuri,
Am tesut pe inimi vraja zilei albe;

Ne-am facut din doruri sunatoare salbe
Si parfumul verii I-am sorbit din cranguri.

Strdngi in fericirea clipelor de-atunci
Ne-am simtit cenusa beznei peste noi:
Disparuti in noapte ca niste strigoi
Imi auzeam anii haulind, pe lunci.”

Cu aceastd zestre culturald, primitd la
scoala din Arad, a inceput drumul lui Stefan
Aug. Doinas spre marea culturd. Devine stu-
dent al Universitatii clujene, care, in urma
Dictatului de la Viena a fost nevoita sa se refu-
gieze la Sibiu, unde Doinas Tmpreuna cu alti
tineri studenti a fost intre fondatorii Cercului
Literar.

Doinas s-a impus prin activitatea sa lite-
rard inca din primul an de studentie, astfel ca
este ales membru in Comitetul cercului literar
studentesc, un Cerc literar premergator celui
care va deveni mai cunoscutul dar si prestigio-
sul Cerc Literar de la Sibiu. ,,in ziua de 25 no-
iembrie 1942 a avut loc, in sala mare a Facul-
tatii de Drept, sedinta de constituire a noului
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comitet al Cercului literar studentesc de sub
presedintia D-lui Prof. Lucian Blaga™. Alaturi
de Doinas, au mai fost alesi in Comitet: Deliu
Petroiu, 1. D. Sirbu, Radu Stoichita, toti vii-
tori membri ai Cercului Literar de la Sibiu. La
initiativa Rectorului Universitatii, Profesorul
Iuliu Hatieganu®, s-a hotdrat premierea celor
mai buni studenti din diverse domenii de cre-
atie si interpretare, Doinas aflandu-se pe Lista
premiatilor in anul universitar 1942/1943, la
sectiunea poezie, creatie (,,compozitie”) pro-
prie. Juriul era unul prestigios, format din pro-
fesorii Alexandru Rosca*, Lucian Blaga si Ste-
fan Pasca®, dupa cum aflim din comunicatul
publicat in ,,Vieata universitarda”. Studentii din
Cercul literar studentesc au organizat intalniri
literare 1n Sibiu si in alte orase, la care a par-
ticipat si a citit poezii si Stefan Aug. Doinas.
Astfel au avut loc intalniri literare la Timisoa-
ra (21 februarie 1942) si la Arad (23 februarie
1942), la care a participat si Doinas, alaturi de

2 ,Vieata universitara”, organ al Universitatii
»Regele Ferdinand” din Cluj-Sibiu, condus de
Prof. dr. I. Hatieganu, Rectorul Universitatii, anul
11, 1943, nr. 2-3-4.

3 luliu Hatieganu (14.1V.1885, Darja, jud. Cluj —
4.1X.1959, Cluj) fost profesor si decan al Facultatii
de Medicind din Cluj. Intemeietorul Scolii de
Medicina Internda de la Universitatea clujeana.
Rector al Universitatii din Cluj.

4 Alexandru Rosca (23.VIII.1906, Calata, jud.
Cluyj — 17.11.1996, Cluj), profesor la Universitatea
din Cluj, unul dintre intemeietorii scolii clujene de
Psihologie

5  Stefan Pasca (20.111.1901, Criscior, jud.
Hinedoara — 6.X1.1957, Cluj), profesor Ila
Universitatea din Cluj. Director al Muzeului
Limbii Romane (1945).

Radu Stanca, Eugen Todoran, I. Negoitescu,
I. D. Sirbu, Ion Oana, Ovidiu Drimba, Cornel
Regman, Romeo Dascélescu s.a. ,,Parasind
Timisoara, studentii Cercului Literar au popo-
sit in seara zilei de 23 februarie 1942 la Arad,
unde au repetat, cu identic succes, sezatoarea
de la Timisoara. Sezdtoarea s-a tinut in sala
Palatului Cultural.”

Daca nu a publicat in revistele sau ziarele
din Arad in perioada liceului, Doinas va face
acest lucru 1n perioada studentiei. Din septem-
brie 1943 a inceput o fructuoasd colaborare
la revista ,,Tribuna Romana”, unde publica
poeziile Anotimp, Seara de toamnd, Amiaza
pe mare, Noaptea florilor, Noudsprezece ani,
Echinox de toamna, Noaptea, Atac in zori,
Goeleta, Ora tarzie, Amanta, Langa izvoare,
Portul, Orase launtrice, Invitatie, Nimeni,
nimeni, Istoria se repeta. Siguranta scrisului
este de-acum evidentd, scrisul se consolidea-
za fard ezitdri, marca unei poezii impregnata
de culturd este tot mai clara. Se poate cita din
oricare poezie, am ales Ora tarzie:

., Mai stai putin sa ne-asezam, ca niste miri
cari vor muri curand, sub frunzisurile serii
sd scoata lin, din frunze neguratice, merii
Sfuioarele tristetii fluide si subtiri.

Vom fi lipiti, ca doua zile, umar la umar.
Noaptea, noaptea fara nume va sta-ntre noi,
Vor muri soapte si vor muri nadejdi, apoi
aducerile-aminte vor creste fara numar.

6 Cf. Anuarul Universitatii ,, Regele Ferdinand
17, Cluj — Sibiu, in al doilea an de refugiu, 1941 —
1942.
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Si ne vom incalzi, bldanzi langa aceste focuri
interioare. Poate, lunateci, vom surade...
Sub cerul clar, departe, un stol de nereide
va oglindi in suflet imaginare jocuri.

Mai stai putin! Ramuri de mai ne-au inconju-
rat...

Parfumuri vagi se culca peste gradini interne.
Sa nu vorbesti... fnceti,sor prin trup se cerne
o bura argintie de dor si de pacat...””

Stefan Aug. Doinas a ramas atasat de
Arad, de aceastd zond a copildriei si adoles-
centei sale, unde a revenit de mai multe ori. In
ce ma priveste impart acest timp al revenirii
la Arad si in arealul judetului in doud perioa-
de distincte (exceptand perioada liceului si a
intalnirii literare despre care am vorbit), care
sunt antinomice, antagonice, avand cauze si

7 ,,Tribuna Romana”, Arad, anul II, 1944, nr.
32, duminica, 13 februarie, p. 2.

motivatii total diferite. Se stie ca dupa schim-
barea de regim politic in Romania, Tmpotriva
membrilor Cercului Literar de la Sibiu s-a dez-
lantuit o adevaratd prigoana politicd, iar cei
mai multi au fost nevoiti sa paraseasca Clujul.
Au intrat 1n atentia organelor de represiune,
au fost urmariti, li s-a interzis sa publice, unii
dintre ei au fost arestati si condamnati. Nu mai
era vremea despre care poetul se va exprima
intr-un vers memorabil: ,,E vremea sa vie po-
etii”. Dimpotriva, adevaratii poeti trebuiau sa
se retragd, ei nu mai aveau drept de semnatura
in publicatiile vremii. Poetul va scrie cu ironie
si tristete, facand trimitere la poezia proletcul-
tista si la aceia care scriau un asemenea tip de
pseudo poezie, care, evident, nu era literatura
ci erau texte de propaganda:

., Ce dulce-i, Doamne, mierea limbii mele
dar nu in gusa falsilor poeti...”
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Doinas s-a retras la Caporal Alexa si in
perioada 1948 — 1950 a fost profesor de limba
si literatura romana la scoala din satul natal.
Evident ca era foarte bine cunoscut in sat, dar
mereu sicanat, pus mereu la zid pentru origi-
nea sa sociala (era fiu de ,,chiabur”), de aceea
Doinas cere plecarea din satul natal la o scoala
din alta localitate. Astfel, ca intre 1950 -1953
va functiona ca profesor la Halmagiu, apoi
pana in 1955 la Gurahont, an in care paraseste
invatdmantul si pleacd la Bucuresti. Trebuie
sa amintim cd Doinas nu paraseste existenta
in marea culturd nici cand a fost la Halmagiu
sau Gurahont, cu toate dificultatile pe care le
intampina; astfel In aceastd perioada incepe
traducerea unei importante opera din literature
europeanad, tragedia Faust de Goethe, pe care
o va finaliza mai tarziu si care, aldturi de tra-
ducerea realizatd de Lucian Blaga, reprezinta
cele mai bune traduceri facute in limba roma-
na.

De asemenea, tot la Halmagiu si Gura-
hont, scrie piesa de teatru Brutus §i fiii sai si
ciclul de poezii Sonetele maniei, ultimele doua
scrieri de sertar, cu evident substrat de critica
sociald. Sonetele maniei vor fi refacute, mult
mai tarziu, din amintire si publicate in volu-
mul Ovidiu la Tomis, versuri ,, din exil”. Sunt
noudsprezece sonete, toate cu accentuat carac-
ter pamfletar, de atitudine critica, cu o altfel de
pozitionare etica si poetica fatd de majoritatea
poeziilor sale, caracterizate prin reverberatia
baladesca si echilibrul clasicismului poetic.
Citez doar un sonet (VII):

,, O, sa se schimbe-n tunet i vapai
acest sonet modest, — ca tradatorii
sa clantane din dintii falsi in zorii
care denunta tarfe si lingai!

Nimic sa nu rosteasca-n ritm feciorii
care se duc la nunti cu zurgalai
decdt sudalme hohotind pe vai

si strigate din bezna inchisorii!

Precum i-e dat poetului sa strige
cu glas de-alarma, ca pe catalige,
durerea si speranta lumii-ntregi,

asa e scris acestor limpezi rime
sa smulga adevaru-atator crime
si masca unor mari faradelelgi!”

A doua este o perioadd mai cunoscuta,
este perioada de dupa relansarea lui Doinas
in literatura, cand isi publicd volumele, cand
devine o voce distincta, o personalitate deose-
bita in spatiul literar. Este perioada cand vine
destul de des la Arad.

Acum in anul Centenar al nasterii sale ne
dam tot mai mult seama ca trecerea timpului
profileza si stilizeazd mai exact imaginea po-
etului irepetabil, a intelectualului de anvergu-
rd, a eseistului si teoreticianului incércat de
marea cultura, a omului afabil si distins care
este (nu, a fost) si ramane Stefan Aug. Doinas.
L-am cunoscut personal pe poet in primava-
ra anului 1976. Agreabil in dialog, poetul se
manifesta cu un normal respect pentru conlo-
cutor, cu modestia omului rafinat de 1nalta cul-

108



turd, fara vreo pretiozitate in vorbire dar si fara
sa coboare discutia ori dezbaterea vreunei idei
sub un anume standard cultural. Am publicat
dupd aceea mai multe articole in presa litera-
ra despre poezia sa, ii cunosc bine opera, fapt
ce mi-a permis sa realizez editia de Opere, in
doud volume, care cuprinde integral poezia
sa din volume (plus un mare numar de poezii
care nu au fost incluse in volume si pe care
le-am recuperat din reviste), editie aparutd sub
egida Academiei Romane (2016). Editia are o
extindere de peste doud mii sase sute de pagini
a aparut in colectia Opere fundamentale, seria
Pleiade, coordonata de regretatul academici-
an Eugen Simion.

Drumul lui Stefan Aug. Doinas spre ma-
rea cultura s-a consolidat si s-a stilizat in
perioada studentiei, culminand cu momentul
Cercului Literar de la Sibiu. Anii petrecuti la
Sibiu au reprezentat o perioada fasta din punct
de vedere cultural, cand cerchistii au devenit
cunoscuti la nivel national, mai ales datorita
scrisorii trimise lui E. Lovinescu®, pe care cri-

8 ,Viata®, ziarul de dimineata al tuturor
cetatenilor; Bucuresti, anul III, 1943, nr. 743, joi
13 mai. Director: Liviu Rebreanu. Pe pagina a
2-a a ziarului — Viata artistica — este publicata
scrisoarea cerchistilor catre E. Lovinescu, sub
titlul (scris cu majuscule) ARDEALUL ESTETIC
si cu subtitlul O scrisoare catre d. E. Lovinescu a
,, Cercului literar din Sibiu . La sfarsit este semnat:
,»Cercul literar din Sibiu* si sunt trecute urmatoarele
nume: Victor Iancu, E. Todoran, Corneliu
Regman, Damian Silvestru, Ovidiu Drimba, Ion
Oand, Radu Stanca, Romeo Dascalescu, Stefan
Aug. Doinas etc. Nu stim dacd mentiunea etc.
apartine cerchistilor sau redactiei, facuta din
ratiuni de spatiu. Nu stim cui apartine scrierea
gresitd a unor nume: Todoran este scris Tudoran,

ticul de la ,,Sburatorul”, in raspunsul dat’, a
catalogat-o drept un adevarat manifest literar,
iar gruparea de la Cercul Literar a numit-o a
patra generatie postmaioresciand. Astfel, cu
autoritatea sa de critic si istoric literar, E. Lo-
vinescu i-a asezat pe membrii Cercului Literar
de la Sibiu intr-o ilustrd descendenta.

Prin poezia sa, prin textele de exegeza li-
terard, de poetica si estetica, de filosofie a cul-
turii, prin articolele de atitudine civica, Stefan
Aug. Doinas a dovedit ca se afld pe coordo-
natele marii culturi. Despre poezia lui Stefan
Aug. Doinas am scris de-a lungul timpului si
cred, in continuare, ca el ramane poetul em-
blematic pentru literatura romand actuala, cu
o poezie care a deschis un alt orizont liricii
romanesti si a statuat un alt mod de raporta-
re la marea literatura, in care factorul cultura
a devenit dominant. Doinas trebuia sa debu-
teze editorial in anul 1944, la o varsta tanara
de doudzeci si doi de ani, cand avea gata pen-
tru tipar volumul Manual de dragoste, dupa

Regman este scris Ragman, Stanca este trecut
Stancu, Oana este trecut Oana. Deci, scrisoarea
cerchistilor nu este publicatd sub pseudonimul
colectiv Damian Silvestru, cum se mentioneaza in
unele studii, ci cu numele pe care le-am amintit.
Inainte de textul propriu zis al scrisorii existd un
preambul (text) semnat de Dan Petrasincu, scris si
publicat probabil din anumite ratiuni redactionale.
Pe aceeasi pagina este publicatd o fotografie cu E.
Lovinescu la Cenaclul ,,Sburatorul. in fotografie:
Sorana Topa, Ana Luca, loana Postelnicu, Ion
Ojog, Lucia Demetrius, P. Constantinescu, loana
Tautu (Monica Lovinescu), VI. Streinu, Stefania
Zottoviceanu-Rusu, Dan Petrasincu, Maura Prigor,
I.L. Postolache.

9 ,Viata“, anul III, 1943, 23 mai.
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cum rezultd dintr-un anunt publicat in ziarul
,Natiunea Romana™. In anul 1947 primeste
Premiul E. Lovinescu pentru volumul in ma-
nuscris Alfabet poetic, dar nici pe acesta nu-1
poate publica. Vremurile i-au fost potrivnice
poetului inca mult timp, a trebuit sa treaca alte
doud decenii de la aceastd incercare, pentru a
debuta cu volumul Cartea mareelor (1964).
De aici pana la ultimul volum de autor aparut
in timpul vietii poetului — Ovidiu la Tomis:
versuri ,,din exil ”,(1998) — se intinde activi-
tatea poetica a unuia dintre poetii irepetabili ai
literaturii romane, cu o poezie in care solem-
nitatea ritualului poetic se uneste cu farmecul
unei limbi rafinate prin filtru cultural.

Stefan Aug. Doinas a intuit cd odata cu
schimbarea regimului politic in Romania se va
rasturna scara valorilor, ca va Incepe un proces
de epurare si de marginalizare a valorilor. Din
perioada sibiand a Cercului Literar dateaza
articolul Epuratia in arta", publicat de Doinas
in ziarul ,Natiunea Romand”, articol mai
putin cunoscut, recuperat de noi din colectia
publicatiei sibiene. Acest articol de tinerete
ca si calitatea studiului Tragic si demonic
aratd ce beneficii ar fi avut literatura romana
daca schimbarea de regim nu l-ar fi exclus
pe Doinas din spatiul literar, la fel ca si pe
colegii sai de generatie, scriitorii din Cercul
Literar de la Sibiu si dacd nu ar fi facut loc,
in schimb, carierismului, oportunismului si
veleitarismului literar. Curajul tanarului Doinas
de a dezvalui intentia de masacrare a culturii

10 ,.Natiunea Romana”, Sibiu, 1944, nr. 5.
11 Stefan Aug. Doinas, Epuratia in artd, (in)
»Natiunea Romana”, Sibiu, 1944, nr. 2.

romane prin actiunea de epurare poate fi privit
acum, prin grila istoriei si trecerea timpului, ca
un act aproape sinucigas. Dar un act de curaj,
in primul rand, de care nu stiu cati dintre aceia
care astazi 11 dau ,lectii” scriitorului Doinas
ar fi fost in stare. Scris si publicat la o varsta
tanara, la nici doudzeci si doi de ani, in articolul
Epuratia in arta Doinas ia atitudine publica
fata de eliminarea unor personalitati culturale si
stiintifice din institutiile publice, a unor scriitori
si jurnalisti din presd, a unor academicieni
din Academia Romana. Doinag ia apdrarea
scriitorilor, a oamenilor de cultura, a dreptului
acestora la opinie, Intr-un timp al bulversarii
valorilor, al etichetelor politice puse pe anumiti
scriitori, care deveneau acte de acuzare si
conduceau la procesul de epuratie. Procesul
de epuratie, care va porni ca un tavalug peste
cultura romana, peste cativa ani la rand a fost
intuit, a fost prevazut de poet, care atentioneaza
din timp asupra lui. ,,Uneori in coloane intregi,
semnate de nume fard nicio rezonantd sunt
atacati vulgar unii dintre fruntasii scrisului
romanesc. [...] Un scriitor este Tnainte de toate
un factor care imbogateste patrimoniul spiritual
al unei natiuni, o valoare, care promovatd in
vesnicie ramane intangibild. Lovind la un
moment dat in institutiile de cultura care l-au
rasplatit la modul relativ si adiacent, — daca
au binevoit sd o faca! — si cerand inlaturarea
lui de la un foarte Tnalt scaun, nu se realizeaza
altceva decat denigrarea autoritatii spirituale a
unei institutii ca, de pilda, Academia. in aceasta
lume a valorilor, epuratia nu se poate face in
fiecare clipa, de catre oricine, pe baza unei
simple etichete politice.” Stefan Aug. Doinas
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si numeste categoria celor care indemnau la
epuratia valorilor, pregatind atmosfera pentru
un asemenea proces, care, din pacate, s-a produs
in anii postbelici in cultura romana. ,,Anume,
remarcam ca cei ce indeamna, vociferand la
epuratie sunt tocmai elementele cele mai labile
ale scrisului romanesc, elementele ocazionale
si spdlacite, care incearca in felul acesta sa-si
facd o trambulina pentru salturi politice. Sau
mai sunt o serie de tineri, insuficient educati
pentru un stil cultivat, si prea putin copti pentru
seriozitate, care compromit gazetdria prin
oportunism domestic si vulgaritate.” Spunea
aceste lucruri despre tineri tot un tanar, care,
insd spre deosebire de ceilalti care sustineau
epuratia, el era educat si cizelat de marea
cultura.

Articolul lui Doinas aratd o conduitd mo-
rald, civicd si culturald pe care scriitorul si-a
conturat-o incd de atunci si, dacd nu cumva
este prima atitudine publica de acest fel a unui
scriitor, este cu certitudine Intre primele. Din
pacate, Doinas a avut dreptate in intuitia sa.
Dupa incheierea razboiului, din 1945, a ince-
put epurarea marilor personalitati din institu-
tiile publice, din Academie, din Universitati,
din redactiile revistelor, iar prin Legea nr. 364
din 2 mai 1945 s-a hotarat infiintarea unei co-
misii care a stabilit lista cu cartile si publicati-
ile care trebuiau epurate, din ,,biblioteci, anti-
carii, librarii...”.

In anul Centenar al nasterii sale si la doua
decenii de la moarte, alaturi de inconfundabila
sa poezie si de articolele de atitudine civica se
asaza sub semnul mai inalt al culturii si opera
de exegeza literara, de cultivare a unei atitu-

dini distincte fatd de problemele modernitatii
si neomodernitatii poetice, de constientizare a
conditiei adevaratelor valori literare. Sa rama-
nem In aceastd interventie, in aceastd comu-
nicare la un studiu tot din perioada tineretii
universitare, — Tragic si demonic — pentru
ca aratd ansamblul de culturd in care se misca
scriitorul inca din acei tineri ani, pe un drum
al constientizarii marii culturi, pornit din peri-
oada scolii la Arad si consolidat in cadrul Cer-
cului Literar, atat la Sibiu cat si la Clu;.
Studiu din perioada Universitatii, Tragic
si demonic dezvolta problematica despre cele
doud paradigme culturale/filosofice/literare si,
daca Stefan Aug. Doinas ar fi reusit sa largeasca
demersul exegetic aducandu-1 in relatie cu
cercetarile mai noi in domeniu, ar fi ramas o
lucrare de referinta nu doar in cultura romana.
Si asa este unul dintre cele mai importante
studii despre tragic si demonic. Studiul a fost
publicat tarziu, in volumul Lectura poeziei®
(1980), dar a fost lucrat, initial, ca teza de
licentd, in coordonarea lui Lucian Blaga. Nu a
putut finaliza teza cu Lucian Blaga, deoarece
acesta a fost dat afara din Universitate, a fost
»epurat”, iar Doinas a fost nevoit sa opteze
pentru o altd tema, o cercetare despre intuitie
si sd o sustind cu D. D. Rosca. La aceasta
dificultate, apasatoare pentru un tanar aflat la
anii incheierii studiilor universitare, se adauga
dificultatile de ordin material. Aflam dintr-o
scrisoare a lui I. Negoitescu cdtre Radu Stanca,
publicatd in volumul Un roman epistolar”

12 Stefan Aug. Doinas, Lectura poeziei. Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1980.
13 1. Negoitescu — Radu Stanca, Un roman
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ca ,,Doinas, din lipsad financiard, nu a apdrut
sa-si dea licenta si se aude cad nu proiecteaza
sd vind pana la primavara” — (Scrisoare datata:
Cluj, 23 octombrie 1948). Parintii sai, Florita
si Augustin Popa, au fost declarati ,,chiaburi”,
0 duceau din ce in ce mai greu din punct
de vedere ale resurselor materiale. Intr-o
scrisoare, tatal lui Doinas 1i scria: ,,Eu sunt
sandtos asa cum ar putea fi un om la virsta
mea, dar nu stiu cum voi putea rezista pana la
capat. Tribunalul Cris a aprobat sechestrarea
casei si a gradinei si acum urmeaza sd fac
predarea statului, vreau sa fac recurs, nu stiu
cum voi reusi.”

Cercetarea tanarului student nu era doar
rezultatul unor obligatii de nivel universitar
in vederea incheierii studiilor, ¢ci se incadra
in preocupadrile tinerilor din ,,Cercul Literar”,
dupd cum martriseste chiar autorul: ,,Atunci
cand au fost scrise ele se Incadrau perfect
in atmosfera Cercului Literar, 1n care
problematica tragicului a constituit, poate,
obiectul teoretic cel mai indelung dezbatut:
tineri scriitori, in plin proces de edificare
interioard, noi vedeam 1n tragic o dimensiune
a vietii si artei. In problema tragicului artistic,
lucrarea mea inerca sia ajunga la o solutie
personald, prin corelarea fenomenului in cauza
cu demonicul, notiune goetheeana, frecventata
prin intermediul unor lucrari ale lui Blaga.”

Inainte de a ajunge la exemplificarea prin
opere literare, autorul opereaza fine disocieri

epistolar. Editie integrala. Coordonare, note si
postfatd de Ion Vartic. Editie Ingrijitd de loan
Cristescu si lon Vartic. Editura Muzeul Literaturii
Romane, Bucuresti, 2021.

de ordin teoretic pentru clarificarea concep-
telor, tragic (folosit cu valoarea adjectivald),
tragicul (substantiv), ideea de tragic, demni-
tatea tragica, constiinta tragica, eroul tragic,
fenomenul tragic, vointa tragica, functia tra-
gica, atmosfera tragicd, nodul tragic, poate
mult prea multe concepte pentru a putea fi lim-
pezite Intr-o vreme ea insdsi incarcata de tragic
(in sensul obisnuit al termenului) cum a fost
vremea In care Doinas si-a elaborat studiul.
In discutia asupra destinului eroului tragic,
a personalitatii sale, esentiald rdmane identi-
ficarea constiintei tragice; nu orice personaj
al unei opere care sfarseste prin moarte este
un personaj tragic. El trebuie sd-si asume si
sa-si constientizeze conditia tragica. ,,Este in-
discutabil ca trebuie sa deosebim personagiul
care are constiinta tragica, de cel ce nu o are,
— s totodatd sa lamurim acest concept; ope-
ratia este necesara pentru a putea disocia intre
prabusirea plind de sensuri a eroului tragic si
moartea nesemnificativd a unei victime.” Ar-
gumentarea merge in acest sens al intelegerii
si al demonstrarii tragicului. Tragicul nu poate
exista Intr-un ,,cosmos monist $i mecanic”, ca
urmare a unei oarbe fatalitati, ci pentru ca tra-
gicul sa existe ,,lumea trebuie s cunoasca li-
bertatea, iar individul uman s se miste intr-un
plan in care actele sale sa fie determinate de
propria vointa.”

Stefan Aug. Doinas trece dincolo de ide-
ea tragicului fixata pe personaj, lucru oarecum
mai cunoscut, si isi extinde comentariul si
analiza inspre tragic si sfera morala. Nece-
sitatea tragica este mai mult decat o simpla
determinare in destinul eroului, al persona-
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jului, ea transcende existenta chiar existenta
sub forta destinului si reprezintd o ,.expresie
metafizica”. Poate sa existe o interferenta in-
tre sfera tragicului si sfera morala, nu se poate
nega cd ,,tragicul si moralul se intdlnesc si se
influenteaza reciproc”. De aici, 1nsd, pana la
a stabili o cauza directd intre moral si tragic,
de tipul cauza si efect, o echivalenta de tip ma-
tematic Intre fapta si raspundere distanta este
mare si nu are justificare. Conditia tragica a
unui personaj ramane dincolo de conditia mo-
ralitatii lui. Dupd contemplarea tragicului —
afirma eseistul — sfera morala se reduce la o
dimensiune si importantd minime, iar concep-
te ca vind, pedeapsa (din sfera morald) raman
simple notiuni, fara o relevantd majora in de-
finirea tragicului. Raul din fenomenul tragic
existd dincolo de simpla intelegere si definire
a unor notiuni ca drept si nedrept, vinovat si
nevinovat manifestate in sfera morala. Acest
dincolo s-ar putea localiza 1n ceea ce autorul
studiului numeste zarea metafizica. Fenome-
nul tragic are, deci, o semnificatie metafizica.

Partea a doua a studiului se ocupa de fenomenul
demonic. Directia asupra demonicului a des-
chis-o Lucian Blaga, avand in vedere opera lui
Goethe, in care gasea mai multe sensuri: meta-
fizic, istoric, estetic, etic, psihologic, biografic,
filosofic (in teoria geniului si filozofia culturii).
Stefan Aug. Doinas urmeaza aceastd directie,
dar Tmbogateste comentariul, chiar daca fata
de partea dedicatd tragicului, sectiunea despre
demonic este mai redusa si arata cd Doinas nu
a mai avut timpul necesar pentru a-si definitva
studiul. Cu toate ca argumentarea nu a putut
fi suficient de consolidata, ideile lansate sunt

importante si ne arata cat de complexa putea fi
0 exegeza asupra demonicului, ca paradigma
esentiald in literatura pornitd din romantism
spre modernitate. In argumentarea sa, eseistul
depaseste definitiile limitate ale demonicului,
cum ar fi semnificatia religioasa care identifica
demonicul cu diabolicul, sau aceea care fixea-
za demonicul strict intr-o problematica morala,
vazand lucrurile ntr-o logica de suprafata prin
simpla antinomie pozitiv/negativ, rau/bun.
Eroarea unei asemenea viziuni asupra
demonicului ar consta in faptul de ,,a cobori
demonicul din vastul spatiu cosmic si a-1 si-
tua ca o fortd imanenta in fiinta umana”. Daca
pana la un punct Stefan Aug. Doinas merge pe
linia deschisa de Lucian Blaga prin a discuta
semnificatia metafizica a demonicului, el lar-
geste discutia asupra demonicului, analizand
relatia demonic si antinomic, demonic si des-
tin, evidentiind elementele contradictorii 1n
manifestarea fenomenului demonic, caracterul
sau enigmatic, prezenta paradoxului in mani-
festare, dar si in Incercarea de definire. Pe ur-
mele lui Goethe dar folosind si concluziile lui
Lucian Blaga din studiul sau despre gandirea
magicad, Doinag discuta si relatia demonicului
cu magicul, consideratd importantd pentru a
configura cit mai exact esenta demonicului.
,Fara a putea distinge daca demonicul este un
component al magicului, — scrie Doinag —
sau daca fenomenele, in izvorul lor vag, iratio-
nal, sunt independente, indrdznim a sustine ca
existd manifestari magice lipsite de calitatea
demonica, dar nu exista manifestari demonice
fard un anume dozaj, o sarcind magica.*
Partea studiului despre Tragic si demonic
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in istoria tragediei aramas neterminata. Stefan
Aug. Doinas a reusit sa scrie doar despre
tragic §i demonic la Eschil, (probabil urma si
Sofocle si Euripide, toti tragicii vechii Elade)
desi intentia era sa cuprinda istoria tragediei,
sd identifice in fiecare ,,epoca istorica prezenta
paralela a simtamantului tragic alaturi de ideea
traita a demonicului, ambele contribuind,
ca eclemente de dozaj, sa stabileasca
Weltanschauung-ul timpului respectiv; pentru
a surprinde expresia acestei conceptii despre
lume si cristalizarea ei artistica, in tragedie”.
Tragicul a fost o problema care i-a
preocupat pe tinerii studenti din Cercul Literar
si chiar dacd nu au scris atunci despre tragic
desi studiau intens tema, problema a reverberat
mai tarziu n studiile lor aplicate operelor din
literatura roméana. Intr-o scrisoare, din iulie
1948, 1. Negoitescu 1i scria lui Radu Stanca
despre cercetarea sa referitoare la a-tragicul
fenomenului romdnesc, despre preocuparile
celorlalti pentru cercetarea tragicului : ,,Dupa
plecarea ta, aici s-a continuat discutarea
Tragicului. Eu am cercetat pe Volkelt (studiul
cel mai complet), pe Iulius Bahnsen, pe
Maulnier, pe Scheler, pe Leopold Ziegler si
Paul Ernst. Volkelt ca estetician, Maulnier
ca critic literar, Paul Ernst ca artist, Scheler
ca axiolog, iar Bahnsen si Ziegler ca
metafizicieni. Am recurs in cele din urma,
in mod foarte fecund, la pozitia filosofica
existentialista: Kierkegaard si Karl Jaspers
(in prezent strabat chiar sistemul integral al
lui Jaspers). In legiturd cu teza mea despre
a-tragicul fenomenului romanesc, din motive
de structura, si banuiala ce am semnalat-o mai

demult ca s-ar putea face in aceastd directie o
apropiere intre noi si chinezi, am chiar acum In
mana studiul lui Alfred Weber Das Tragische
und die Geschicte (mi l-a adus Enescu), unde
gasesc un capitol foarte semnificativ: ,,China
— Das antitragische Land”. [...] Doinas 1isi
pregateste, In concluzie, teza de licenta despre
Tragic, pentru la toamna. E de fapt prima teza
euphorionista.”

Pentru a vedea amplitudinea fenomenu-
lui ar fi suficient sa amintim studiul lui Ovidiu
Cotrus despre Eminescu si constiinta tragica
a existentei” sau studiile lui Eugen Todoran:
Realismul tragic in proza lui loan Slavici si
Tragicul ,, sufletelor simple* in ,, Napasta,, lui
Caragiale'®. Eugen Todoran analizeaza pro-
blema tragicului si In opera eminesciana, in-
tr-un capitol extins din impozantul sdu volum
dedicat lui Eminescu: Istoria, eroul, tragicul".

Ne-am oprit Tn aceasta comunicare doar la
un segment din viata si activitatea literara ale
lui Stefan Aug. Doinas, cel al tineretii (de elev
la Arad si student la Cluj — Sibiu) dar relevant
pentru a putea vedea cd Doinas a pasit pe dru-
mul marii culturi Inca din perioada tineretii.

14 1. Negoitescu — Radu Stanca, Un

roman epistolar, ed. cit., p. 210.

15 Ovidiu Cotrus, Meditatii critice. Editie ingrijita
si studiu introductiv de Stefan Aug. Doinas.
Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 158 — 169.
16 Eugen Todoran, Sectiuni literare. Editura
Facla, Timisoara, 1973, p. 87 — 137, 138 — 161.

17 Eugen Todoran, Eminescu. Editura Minerva,
Bucuresti, 1972, p. 242 — 260.
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PANZA DE PAIAJEN

iesirea la liman din acest joc al intereselor e dragostea
ei nu-si fac procese de constiinta

mizeaza pe rdbdarea noastra

0 voce ma cheama in larg

sa vaslesc prin lacrimile celor plecati sa se odihneasca
panza de paianjen e tesutd cu viclesug

un scenariu cu autori necunoscuti noua

intr-o zi dragostea isi va scrie singurd poemele

de ména cu noi asimptomaticii

vom deveni fosnet al umbrelor noastre

intuindu-ne dorintele

panza de painjen e mestesugita din fibra de sticla

in ea atipesc din cand 1n cand maresalii vremii

lampa de veghe ne lumineaza chipurile

facem dragoste pe ascuns

intr-o calimara de unde ne curg poemele

panza de paianjen ocupa prima pagina

comunicatul starii de urgenta

se transmite din gurd in gurd

pe buzele noastre decojim timpul

1 E,

Gheorghe Vidican

LACRIMA MAMEI

o umbra Intoarsa pe dos trupul tau

nu stiu nimic despre spirit gi altruism

metodic ma Intorc pe urmele mele

mainile rup razele lunii ca niste surcele

am invatat distantarea folosindu-ne de colturile incaperii
de un punct sacru se leaga sperantele noastre

ne tremurd soaptele ca piftia pe buze

lasam problemele cotidiene sa se rezolve singure

poate maine nu mai folosesc nimanui

imperfectiunea ne devine ghid

acolo unde incepe noaptea asfintitul se transforma in
cenusd

pasarea phoenix renaste prin erori digitale

ne transportdm amintirile in containere de plumb

sa nu contamineze pe nimeni

ne fubim pe un vas naufragiat in lacrima mamei
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CAMERA DE RESAPAT POEME

ma furisez adesea In umbra unui copac

urmaresc conversatia ta cu trecatorii

duminica sta cataratd-n copac

asteapta dangatul clopotului

in camera de resapat poeme numai noi

ne topim amintirile in lingouri

trupurile ne-au ramas fara frunze

desfrunzirea

este 0 operatiune invers proportionald cu dragostea
pe scara de incendiu urca trupurile noastre de rezerva
locuite de niste infractori ambulanti

disperarea mea iti inunda coapsele

impartim poemul in subpoeme

subpoemele devin soapte monosilabice

cioplite in sudoarea trupului meu

niste infractori ambulanti

agata pe un perete al camerei de resapat poeme
cenusa ultimului zbor al pasarii phoenix

ma furisez uneori in umbra ta Tn cardasie cu poemul ne-
scris

PRIN LIVADA CU VISINI

inainte de a stinge mucul de tigara de pielea poemului
prin livada cu visini poetul 1si plimba in lesa singuratatea
cu lacrima mamei tata spald vitraliul plin de taceri al
nasterii mele

tocmai imi trece prin trup un colb de amintiri dresate de
soaptele tale

ecoul ma dezbracé de umbra actorilor ambulanti

ma priveste Indelung si seducator

pe obrazul tau plansul nu are lacrimi

intre mine si tine e un gol inflorit

pielea poemului se pregiteste sa innopteze in soaptele
tale

esti femeia ce incatuseaza rasaritul soarelui

pe un curcubeu iti usuci dorintele

inainte de a stinge mucul de tigard de cantatul cocosului
ma rostogolesc prin intunericul devenit luméanare
mirosul cafelei arde in noi

ne dezbraca de dorinte

parintii vorbesc in soapta despre viitorul nostru
adormim Imbratisati in pielea poemului

IN SPATELE USII

in spatele usii e o altd usa prin care intra si ies trisorii
femeia de serviciu de la gradinitd a renuntat la durerea
de spate

ca sa scape de ghilotina zambetul regizorului

in curtea gradinitei e zarva mare

s-a necat educatoarea cu sarutul unui trecétor
fericirea e o perpetud ticere

precum trecerea timpului ne macina oasele

stim cu totii cd a devenit un cliseu rasaritul soarelui
trisorii vin si pleaca

inscenarea cu inecul educatoarei face parte din regie
e o stare de fapt ca dragostea susnumitei

trece prin garderoba si stomac

nu exista motiv sa cada cortina

spectacolul are priza la public

miorlaitul pisicii face toti banii

se aud voci ce se hranesc cu soaptele noastre
linistea noastra e linsata de zambetul cinic al educatoarei
trisorii vin si pleaca

isi pun umbrele la uscat

in debaraua salii de spectacol

fericirea noastra a adormit in scartaitul usii
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EXERCITIUL DE ADMIRATIE

trecerea prin urechile acului

a exercitiul de admiratie pentru dora stanescu

€ un capriciu

alarma telefonului urca pe scara de incendiu

sd ne elibereze de vise

fiecare chicotim pe limba lui

cocostarcul de pe stalpul de telefonie stie alfabetul mor-
se

e un truc prin care isi hipnotizeaza prada

sarutul tau Tmi sapa in carne apartamente sub forma de
tabacherd

fumul de tigara trece clandestin granita dintre infern gi
rai

hai sa ne iubim pe fosnetul timpului

respiratia acelor de ceasornic e anacronica

masoara eronat clipa de dragoste

e cinic cand ne fluturd batista

altii larand

timpul costa bani

se vinde in talciocul de pe centura pe multi creitari
exercitiul de admiratie pentru dora stanescu

€ un capriciu

totul se termina Tn coada de peste

iubirea exista atata timp cat exista scartitul usii

E FRIG IN ACEST RASARIT DE SOARE

e frig in acest rasarit tomnatec

ne rastim la prometeu sa aprinda focul

panza de paiajen e distrusa de fumul virtual al tigarii
electronice

nu gasim vreascuri sa ne incalzim sangele

prin vene ne curg Intrebari fara raspuns

facem dus cu lumina solara

inchidem ochii sa nu vedem curgerea soarelui

peste trupurile noastre hamisite de dragoste

in interiorul camerei curentul electric arde uitarea
tu stii unde e Intrerupatorul

stinge lumina lasa sa ne inunde intunericul

sa lasam sa ne caute pe orbeasca trecutul

ne purificim recitand din nichita

prosopul de baie e pielea poemului

ne sterge de sudoare trupurile

jocul de-a baba—oarba e plin de erori

nu stim sa@-i calculam minusurile

e frig n acest rasarit tomnatec

caloriferul chicotind imortalizeaza clipa
sarutdrile luate pe furis ne incalzesc Imbratisarile
prin vene ne curge o toamna plina de riduri

SOMNAMBULII

te uitai in ochii mei cu un zambet

ma iscodeai ca o dascélitd de tara

nelinistile tale se impletesc cu nelinistile mele

facem funii de spanzurat timpul

somnambulii coloreaza copacii

ii Incarca cu flori

ne aduc in dar o plasa de fluturi

ma nelinistesc batdile inimii tale

bat precum toaca in urechea mea

s-a instituit starea de urgenta

o piatra azvarlita la intamplare face cercuri concentrice
in lacrimile mamei

pe obraji ti se rostogolesc amintirile

freamatul lor trezeste trecatorii

stai cu bratul intins inspre mine

nu vrei sa-mi spui nimic

tacerea ta a Inflorit in copaci

somnambulii fac echilibristica

pe linia virtuala dintre buze si sarut

cercurile concentrice sunt o capcand in lacrima mamei
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COCHILIADE MELC

ai simtul umorului

tai fumul de tigara in spirale virtuale

vad ca iti place sa locuiesti intr-o cochilie de melc
e distractiv sa fii sarutata prin efractie

in causul palmei iti asezi caloriferul

comunici cu exteriorul prin suieratul unui sarpe
te hranesti cu lumina cruda a diminetii

iti inghesui amintirile in buzunarul unui palton
dorintele tale fac casd buna cu curcubeul ivit dupa ploaie
privirea ta sparge pojghita de pe luciul apei

ni s-a salbaticit sarutul

ma duci de mana prin tine

in cochilia de melc s-a inserat

ma speli in sangele tau

oasele ne scartaie din incheieturi

ma iubesti n privat

in privirea ta ard dorintele ca niste licurici
le-am putea salva specia

printr-o inseminare artificiala

in linistea noastra e semiintuneric

se zareste luminita de la capatul tunelului

FOAMEA CERSETORULUI

stam clandestin in poruncile milei

parasiti de umbre

ne Inghesuim sub masca destinului

vremuri de pandemie

o abundenta de dorinte

am uitat gustul porumbului fiert

in mansarda se taie in felii mirosul cafelei

il impéartim chibzuit trecatorilor

pe strada proaspat spalata de ploaie

foamea cersetorului infulecd umbra covrigaresei
din capul locului scara de incendiu a plecat in sihastrie
pentru un trai mai decent

din strada ne striga batranul anticar

poet de profesie

céd ne-a vandut trecutul pe doi sfanti
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Mircea Micu

Portret (aproape) sentimental

Context

Mai putin cunoscut generatiilor actuale,
Mircea Micu este un nume de referinta in lite-
ratura arddeana, in special, si in literatura ro-
mana, in general.

Traditionala prin formula, lirica lui Mir-
cea Micu se distinge printr-o sensibilitate
aparte, absorbind filonul modernismului. Pro-
za scrisd de Mircea Micu aminteste de proza
slaviciand, insa predomina enigmaticul, fabu-
losul real si insolitul realului fabulos din tinu-
turile transilvane.

Date despre autor

S-a nascut la Varsand, tinut la Grani-
ta de Vest, judetul Arad, la 31 ianuarie 1937
(din parintii: loan Micu, ofiter, mort In razboi
s1 mama, Ecaterina, din partea cdreia avea o
multime de neamuri printre romanii din Gyu-
la). A trecut in vesnicii la 18 1ulie 2010, la Bu-
curesti.

A copilarit si a facut scoala primara in sa-
tul vecin Graniceri, unde a adastat la un unchi
dinspre mama. Va urma cursurile Liceului
Moise Nicoard din Arad (un an), dupa care se
inscrie la Scoala Pedagogici de Invatatori, din
Timisoara (1952-1956).

Este absolvent al Facultétii de Filologie,
cu Examen de Definitivat in surdo-pedagogie

Florica R. Cindea

mircea
micu

Foeme

eniru
e%amcz

editura
eninesci

(de fapt, a fost profesor la Scoala de profil din
satul lui [oan Slavici, Siria).

In anul 1965 se va stabili la Bucuresti, unde
va ocupa, pana in 1989, diferite functii adminis-
trative (atat la Uniunea Scriitorilor, unde a fost
membru din 1970, cét si la Asociatia Scriitorilor,
unde a editat o multime de almanahuri).
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Dupa 1989 a fost acelasi infocat sustind-
tor al culturii, devenind inspector-sef la Direc-
tia pentru Cultura a Capitalei. A fost presedin-
tele Fundatiei Internationale pentru Cultura,
Arta si Morala Civica Mihai Eminescu.

Mircea Micu: Gazetar

Dupaun dicton careise potriveste, Logos-
ul ramane in esenta lui obscur (Heidegger),
Mircea Micu isi recunoaste prezenta in presa,
inca din perioada arddeand, ca si redactor la
ziarul Flacara Rosie, dar si la Studioul de
radioficare arddean de atunci. Dupa anul 1989
a fost director al revistei Viata Capitalei si
director (din anul 1992) al revistei Cronica
romdna (aici va publica o serie de articole si
eseuri, ce se vor fi regasit in diferite volume).

A condus, in calitate de redactor-sef, 4/-
manahul Literar si revista Romdnul. A fost
redactor-sef si editor al revistei Literatorul
(2005-2010, alaturi de Fanus Neagu). Sa sub-
liniem aici si sedintele Cenaclului Literatorul
(omonim cu revista), care se tineau la Biblio-
teca Metropolitana Mihail Sadoveanu din capi-
tald, sub directia lui Mircea Micu. In tot acest
timp a realizat programe de radio si televiziune
cu aplomb si mare priza la public.

A fost prezent In mai toate aparitiile re-
vuistice ale vremii (de exemplu: la revista Lu-
ceafarul a avut o rubrica permanentd numita
Rememorari, pana in 1989, vreme de aproape
douazeci de ani).

S& nu uitam prezenta plind de sarm la
posturile actuale de televiziune, unde a reali-
zat emisiuni cu un generic aparte: Cafeneaua
literara si Ateneul artelor (fiind, in acelasi

timp, si realizatorul unor scenarii radiofonice
de certa valoare).

Mircea Micu: Scriitor

A debutat in anul 1962 cu volumul Poezii
(volum de poezii pentru copii). Cu toate aces-
tea, stiindu-se un romantic incurabil, la varsta
de saisprezece ani, la indemnul profesorului
de atunci de limba romana, a trimis un poem
la ziarul local din Arad si fost publicat (si chiar
remunerat), devenind poet oficial, dupa pro-
pria marturisire (dupa care va urma, in 1955,
un debut in Scrisul banatean).

Se cuvine sd amintim un fapt esential cu
privire la volumul mai sus amintit de debut: la
implinirea a cincizeci si cinci de ani de la primul
volum, (/zvorul, Editura pentru Literatura, tiraj
15120, tipar Combinatul Poligrafic Casa Scan-
teii, 2017), un aradean, Mircea Iovi, membru al
Cenaclului Luceafarul, a reeditat acest volum
(26 poeme) redand fidel patina acelui timp.

Mircea Micu a publicat peste treizeci si
cinci de volume, dintre care amintim: Nop-
tile risipitorului (1968), Teama de oglinzi
(1970),Vanatoarea de seara (1971), Murind
pentru prima oara (1972), Poeme pentru
mama (1973), Cu inima in palma (1974), vo-
lume de parodii: Dracul verde, Parodii de la
A la Z, Cetiti-le ziua s.a. In anul 1972 a publi-
cat romanul Patima, care a fost reeditat, volu-
mul al doilea, 1975, aparand cu primul titlu:
Semnul sarpelui, urmat in proza de Secretul
doamnei de zapada (1976), Singur in Mongo-
lia (1989), precum si o serie de Intdmplari cu
scriitori (in trei volume).

120



Scriitor plurivalent, Mircea Micu a de-
butat in anul 1978 in dramaturgie, cu piesa
Avram lancu (iatd un nimerit omagiu in Anul
Craisorului), piesa ce a fost pusa in scena la
Teatrul National din Cluj.

Dupa revolutie, Mircea Micu a publicat
(dar a si reeditat) alte volume, dintre care spi-
cuim: Viata in pijama (1999), Singur in Mon-
golia (1991), Poeme pentru mama (2000), As-
cuns in lacrima (2002), dar si un inedit Dicti-
onar sentimental de poezie (volumul 1, 2002),
care se constituie a fi un serial in portrete.

In anul 2003 apare cartea de rememorari
literare cu un titlu oximoronic: Intdmpldri
vesele cu scriitori tristi, o anume deschidere
prin amuzament inspre viata scriitorilor sapte-
zecisti/optzecisti.

O parte din opera lui Mircea Micu a fost
tradusa in alte limbi, el insusi fiind un traduca-
tor iscusit din lirica universala.

Scriitor de eseuri si portrete, de poves-
tiri fantastice, parodist si romancier, in filiera
marilor parodisti si romancieri romani (Topir-
ceanu, Sorescu, Agarbiceanu, Slavici), drama-
turg si om de o rafinatd cultura (romanul Pa-
tima fiind ecranizat cu titlul Semnul sarpelui,
de Mircea Veroiu), istoric literar prin paginile
de o izbitoare naturalete despre Intamplari cu
scriitori, Mircea Micu a fost apreciat de nume
de seama ai criticii literare: Mihai Ungheanu,
Nicolae Manolescu, Laurentiu Ulici, Marian
Popa, Cornel Ungureanu.

Desigur, a fost, in acelasi timp, rasplatit
cu distinctii i premii, opera sa fiind nu numai
citita, dar a aparut intr-un tiraj de peste un mi-
lion de exemplare.

Marturisiri in loc de concluzii

Fara a avea pretentia unui complet portret
literar, acest Portret (aproape) sentimental se
vrea o verigd in lantul de scriitori aradeni (care
meritd inca un studiu de aproape).

Marturisirea vine de aproape, de acolo
de unde l-am cunoscut: odata, ca munceam in
acelasi sistem al scolilor ajutatoare din judetul
Arad, apoi, cd a fost la Castel Macea, 1nsotit
de Gheorghe Pitut, Mircea Dinescu ori alti
scriitori aradeni si, sub Teiul eminescian, au
tinut speciale regaluri sau, de ce nu?!, i-am as-
cultat cateva lansari de carte la Libraria loan
Slavici, din Arad, lantul participantilor intin-
zandu-se atunci, anii,74-75, lung, pe frumosul
corso aradean, de dincolo de usile librariei.

E adevarat ca a cunoscut Boema de Bucu-
resti si la Arad a mai fost insotit (aprilie, 2010)
de Bardul Tudor Gheorghe (cand a fost distins
cu Premiul de Excelentd), dar eu am continu-
at sa il cunosc si sa il urmez prin pasi zilnici.
Pe strada care ma ducea acasa, in cartierul
Micalaca, era casa parinteasca, unde Mama
0 pazea pe lavita de scanduri. Zilnic ne da-
deam binete. Care binete mergea cu versurile
aromate de dor, de glas ardelean, de noian de
ganduri si griji pentru zilele ce vor veni, cand
totul se va opri (pentru ca din lirica lui Mircea
Micu se razbate dragostea, sentimentalul, doi-
na glasurilor, deziluzia, cotidianul, aerul unui
rasfat pentru prietenia literard, dar si teama de
moarte si de gramada de lut, mut, teme si sim-
boluri pe care poetul le exprima prin scrisori
versificate, imaginare sau monologuri interi-
oare, de o rard simtire, pentru fiinta de acasa,
mama, care, la randu-i, 1i raspunde prin liricul
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din poeme): Sade mama si vegheaza/ pe un
scaun langa foc/ si oftand rememoreaza/ in-
sotind in golul zarii/ zborul berzelor de sus/
bate visinu-n fereastra/ se ridica mama iute/ si
deschide usa larg/ dar nu-i nimeni...; Imi scrie
mama: ti am facut mormant/ ca nu se stie,/ ce
si cum §i cand...; Ti-am pus compot de vigini si
gutui/ i, daca vrei sa ti-l trimit, sa-mi spui...;
Noroc si sanatate dragul meu/ mormantul de
beton l-am platit eu...; Mama sapa-n gradina
lata cadt o batista/ exista si hdrlete, si mame
mai exista..., Mama, esti mai frumoasd, ca o
Duminica fara sfarsit(...) sa nu adormi prea
mult... (volumul Poeme pentru mama a fost
premiat in 1979).

Scriitorul Mircea Micu a practicat toate
genurile literare cu succes, avand in palmares
un glas propriu si inimitabil, o exprimare in
culoare locald, omul cu spirit ludic si proteic,
blagian si melancolic, cu un fel de a simti si
de a fi (mai) altfel: Am o rugaminte/ mult mai
inainte de inainte/ de a ma furisa in pamantul
fierbinte...; Sa crezi ca nu exista moarte/ ca
mortii sunt numai un fel/ de fluturi adormiti de
muzici...,; ea vine seara i n-o chem/ si de veni-
rea ei md tem... sunt doar cateva din surzeniile
de care se temea Poetul caruia nu-i placea Pa-
sarea de acasa!
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[eme

Iarna rea de frig

Ca o grapa Intoarsa cu dintii in sus,
vine iarna. Poate ca nici nu s-a dus...
Ascunsa a stat Intr-un beci incuiat,
vorbele verii - pamflete - le-a ascultat.

Ca o reclama la noi cearsafuri de in,
vine iarna. Intarziat-a putin,

dar, invaziva, stapanire apus

si pe ieslea in care dormit-a lisus.

Ca o Inmormantare de Ingeri in cer,
vine iarna - cu doliu alb, cu mister...
Ea 1nsasi gropar al vietii de-apoi,
ne evalueaza, e cu ochii pe noi.

Nascuta din apa, solzos neam de peste,
la focurile noastre, ea se incalzeste.

Paltonul

Pe pamant se lasa ceata, ca o stare de-agre-
gare,

ingeri parca mana turme spre cerestile aba-
toare.

Trenuri cad Tmpotmolite Tn noroiul cetii
surde,

Lazdar Magu

un nor s-a lovit de-o stanca si un geamat se
aude.

Avioane prabusite ce-au lovit un zid de ceata
schiopateata pe-aratura, un terestru mers
invata.

Sta multimea sa 1si arda setea la fantana-n
piata,

cand, deodata 1n galeatd a-nceput sa curga
ceata.

Insusi Domnul, parci trece, calitor spre alti
viata,

imbracat la patru ace, purtand un palton de
ceata.

Indiscretie

Traim aplecati peste marginea lumii,
ca niste ghirlande de flori cafenii.
Zidita e viata pe verbul - a sti -
Tragand cu urechea se indoaie alunii.

Traiesc cei de jos aplecati in afara,
spunand ca sunt alte sicrie sub ei -
sicrie de ingeri, iar ingerii acei
lucrat-au la forja in plind Sahara.
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De sus, din mansarda coboara baloane...
Arhanghelii numai au ochii in mana,
si-1 pot cobori pana jos in tarana

sa vada cum frica se-ascunde-n cotloane.

De sus pana jos, o boala bizara
apleaca privirea spre lumea de-afara.

Podul

Cu multe aprobari, cu munca multa,
ei podul l-au zidit Intr-un tarziu.
Podul parea a fi o barza muta,

cu aripile-ntinse peste rau.

Parea ca vine podul din balada,
cu ziduri care noaptea s-au surpat.
Si-un tanar curios, venit sa vada,
in groapa cu beton s-a inecat.

Foc in decembrie

Ca un ecou al unui fost dezastru
inmugurit-au turfurii pe ram

in noaptea vietii stramtd ca un ham

in care mugca gerul - armasar albastru.

E iarna vietii noastre o trasura
care transportd-n lume frigidere.
Din ele frigul unei alte ere

ne palmuieste zdravan si ne-njura.

Ieri am aprins un foc de felinare
si-am asteptat caldura de la el...

Un foc subtire - plansul unui miel.
Ingheatd agheasma in altare.

Ma incalzesc 1n iarna vietii mele
la focul Lui de ingeri si de stele.

Ninsoare

Sunt urma care fuge pe-alee...
Viata spre moarte ma-mpinge,
dar carnea ta alba ma ninge

- ninsoare cu gust de femeie.

Aud in cer o stea care plange

- 0 doamna de-un inger sedusa.
Simt firea zvacnind nesupusa
si lupii imi urla 1n sange.

Un caine o rand imi linge,

din unele rani fumega crime...
Domnul zideste biserici in mine,
dar carnea ta alba ma ninge.

Mai umblu o vreme, eu, urma pe strada
si fac din ninsoare femei de zapada.

Cand a venit deschiderea festiva,

toti vorbitorii, resemnati, au spus:
Comemoram azi moartea constructiva
a celui ce fundatie s-a pus.

Trec oamenii azi raul, prin torent,
putin mai jos de podul monument.
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In universul lui

JMW

Dorin N. Uritescu m-a bucurat cu o
noua carte: ,,Jon Creanga magician al cu-
vantului”

In urma cu cativa ani, am fost surprins sa
primesc de la prof. Dorin N. Uritescu, o per-
sonalitate complexa — filolog, cercetator, critic
literar si scriitor — patru carti: ,,Firimituri li-
terare”, ,,Pe Rio Costa”, ,,Pentru o lectura
adevarata si o percepere corecta a temei”,
»<MATO-GROSSO>-ul social si politic
postrevolutionar”. Domnia sa si-a exprimat
dorinta sa scriu si eu cateva randuri despre
aceste lucrari, sa le fac cunoscute cititorilor
arddeni prin intermediul presei din judetul
nostru. Ceea ce am si facut...

Satul natal, marea iubire

Spuneam atunci ca pentru Dorin N. Uri-
tescu respectul pentru inaintasi, dragostea
pentru Vinerea - pe Rio Costa (adica Raul
Cugir) - locul unde s-a ndscut si s-a format -,
raman vesnic 1n suflet. Am remarcat, in ,,Firi-
mituri literare”, un buchet cu povesti pline
de talc, spuse de oameni ai locului si cd, in
acesta carte. gasim ,,mici perle literare” cu o

Vasile Filip

impresionanta galerie de personaje - cuvanta-
tori sau eroi ai intamplarilor pe care le spun
celor ce 1i asculta.

Anul trecut, profesorul Dorin N. Uritescu
m-a surprins cu o noud carte: ,,Cronica pic-
tata antocomunista a copiilor scolari din
comuna Vinerea, raionul Orastie, regiunea
Hunedoara, ROMANIA, 1950-1961”

De aceasta data, eroii lui nu mai povestesc
in cuvinte ci prin desenele pe care le-au facut
in copilarie, in care gasim ,,imaginea tragica a
societatii romanesti surprinsa sub teroarea in-
doctrindrii comuniste” ,,Este vorba — cum pre-
cizeaza autorul in ,,Cateva lamuriri” — de dese-
ne facute 1n secret in perioada scolii primare si
generale...” care reprezintd ,,cateva aspecte de
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incontestabild importantd pentru cunoasterea
atitudinii protestatare, partizane, a fiilor (copi-
ilor) celor bantuiti de <ciuma rosie>"

De la Vinerea, la Humulesti

Zilelele trecute, am primit iardsi un pa-
chet de la profesorul Dorin N. Uritescu. Mi-a
trimis ultima lui carte: ,,Jon Creanga magici-
an al cuvantului”, aparuta recent la Editura
Academiei Oamenilor de Stiinta din Romania.

Privind coperta, mi-am zis, in prima faza,
ca domnul profesor e fascinat de universul co-
pildriei chiar daca, de aceasta data, este vorba
de cel prezentat de marele clasic al literaturii
romane Ion Creanga.

De asemenea am fost socat de indraznea-
la Iui de a cauta comori (noutati) pe un ,,teren”
atat de cercetat (de critici literari) precum ope-
ra humulesteanului.

Dar, deschizand cartea, am remarcat ca
autorul e constient ca demersul sdu este la li-
mita aventurii si, intr-un capitol, ,,Critica li-
terara fatad de opera prozatorului” isi justifica
,,indrazneala”

Farmecul scrierilor lui Creanga

»Multi contemporani — scrie autorul —
s-au referit la opera literara a lui Ion Creanga
caracterizand-o 1n fel si chip (...) s-au expri-
mat in formulari cu caracter general mai mult
sau mai putin — si acelea — indreptétite, dar, n
orice caz, departe de ceea ce constituie trasatu-
ra esentiald, prin excelentd marcatd de geniul
creativitatii, adica manuirea, cu un profund si
original simt artistic, al cuvantului romanesc —
cel literar si cel divers colorat regional, intr-o
sintezd a limbii, de armonie si de o frumusete
inegalabile”.

Dorin N. Uritescu se opreste apoi asupra
scrierilor unor analisti care ,,s-au referit mai
insistent asupra operei prozatorului”. Cu pre-
cizia metodicd a unui dascal de marca, prezinta
contributia catorva critici literari n intelege-
rea universului lui Ion Creanga: Tudor Vianu,
George Calinescu, Zoe Dumitrescu-Busulen-
ga, Vladimir Streinu, Valeriu Cristea, Gheor-
ghe Mitrache, sau... chiar manuale.

Despre arta cuvantului

,Multe dintre caracteristicile definitorii
ale artei cuvantului, care l-au impus pe lon
Creangd ca pe un scriitor genial ne Intampi-
na, la tot pasul, strabatandu-i chiar cea dintai
lucrare literard” — spune Dorin N. Uritescu in
capitolul ,,Arta cuvantului In opera prozatoru-
lui”.

»Amintesc, continud profesorul, pe unele
dintre ele: debitul fluent al istorisirii celor pe
care autorul si le aduce aminte si pe care le
infatiseaza cu un lexic, pe cat de colorat, pe
atat de original. Apoi, interceptarea povestirii
obiective a celor intamplate, esential, in anii
copildriei, fie cu propriile observatii adiacente
momentelor evocate, fie cu unele expresii din
bogatul patrimoniu paramiologic al poporului,
fie prin apelul frecvent la la interjectii de ui-
mire, de mirare, implantate In functie de Insasi
semnificatia celor istorisite”.

Acest capitol este dedicate analizei celor
mai de seama scrieri ale marelui clasic lTon
Creanga. Evident, incepe cu ,,ampla fresca
epica” ,,Amintiri din copildrie” si continua
cu povestiri (adesea numite nuvele) ori po-
vesti precum ,,Mos Nichifor Cotcariu”, ,,Popa
Duhu”, ,,Soacra cu tri nurori”, ,,Prostia ome-

126



neascd”, ,,Povestea unui om lenes”, ,,Povestea
porcului”, ,,Povestea lui Stan Péatitul”, ,,Déni-
l1a Prepeleac”, ,,Ivan Turbinca”, Povestea lui
Harap Alb”...

Nu mi-am propus sa fac o analiza a anali-
zei lui Dorin N. Uritescu. Poate ca ar fi fost si
plictisitor. Nu am dorit sa intru in laboratorul
de cercetare al domnului profesor pentru ca las
aceastd placere celor pasionati de litetarura, fi-
lologi (adevarati), profesori, studenti si chiar
elevi. Randurile mele se vor a fi doar o deschi-
dere spre aceasta carte deosebita.

Ceva din concluzii

in »Concluzii”, prof. Dorin N. Uritescu
arata ca a ,,strabatut de cateva ori opera litera-
ra a lui Ion Creangd” pana i s-a dezvaluit ,,tot
mai seducator, viziunea unei creatii artistice
bogate in actiuni fascinante, in personaje cap-
tivante, prin gandirera si sensibilitatea lor, to-
tul infatisat in formele noi, originale ale limbii
manuite cu acel geniu, fard seaman, in specifi-
citatea sa complexa, greu sondabild, care mi-a
dat indreptatirea sa-1 apreciez drept fauritor al
frumusetii stilistice inedite, sau, cu o formula
mai expresiva, drept un magician al cuvantu-
lui.

El spune cd ,.este vorba de a patrunde —
atat cat este cu putintd unei anume judeciti
stiintifice — In tainele acestui miracol creator
al inegalabilului nostru prozator”.

O personalitate complexa

Ultimele patru pagini ale cartii vorbesc
,Despre autor”. Aflam despre copilaria d-lui
Dorin N. Uritescu, despre scolile facute, des-
pre studii si cdrti publicate, despre titluri, di-

plome si medalii, toate intregind o personali-
tate complexa.

Dar cel mai mult m-a bucurat cand am
primit (recent) un e-mail cu adresa de confir-
mare ca prof. dr. Dorin N. Uritescu a devenit
membru onorific al Academiei Oamenilor de

Stiintd din Romania. Felicitari dom academi-
cian!
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P(r)oza zilei: A fost prins enigmaticul terorist,
ce intentionase sa detoneze o bomba langa fosta
casa de protocol a lui Nicolae Ceausescu la Arad

Prin eforturile conjugate ale Politiei, Jandar-
meriei, ISU (pompierilor) si, normal, ale Po-
litiei Locale, totul coordonat, asa cum se cu-
vine, din umbra de catre SRI, in noaptea de
marti spre miercuri a fost localizat si ulterior
incdtusat misteriosul individ care, pozitionat
la etajul al III-lea al unei case conspirative de
pe strada Horia (pentru a avea tot cAmpul tac-
tic sub observatie!), intentionase sa declanseze
mecanismul unei bombe artizanale (facuta pe
baza de azot imbunatatit, suruburi si cuie) si sa
arunce 1n aer fosta resedintd a celui mai iubit
fiu al poporului”, care, iata, umilire a neamu-
lui, ajunsese pe maini straine.

Insolitul personaj, cu o biografie demna

de un roman de aventuri, nu este altul decat
Lucian A., proaspat expulzat din Coreea de
Nord, unde indeplinise anumite misiuni spe-

Vasile Sarandan

ciale pe langd tovarasul presedinte Kim Jong-
un, pand in momentul in care a fost gasdit la
granita dintre cele doua Corei cu valiza diplo-
mat cicastita (burdusitd) cu stick-uri de me-
morie in forma de Secera si Ciocanul, pe care
se gasea copiat filmul sud — coreean ”Somnul
Calamarului” si cu care Lucica al nostru facea
bani frumosi, vanzandu-1 pe sub mana la Phe-
nian.

Prins cu cioara vopsitd de catre temuta
politie politicd nord — coreeand, se pare ca
”Lucien”, cum il alinta sora providentialului
presedinte, a reusit sd scape de plutonul de
executie numai datoritd povestii de dragoste
cu tanara femeie, ce era literalmente innebu-
nita de burta impozanta a concetateanului nos-
tru, pe care, in clipele lor de intimitate erotica,
il compara cu veneratul Buddha, altminteri un
tip la fel de burduhanos.

Ejectat din patria “comunismului birui-
tor”, Lucien nu si-a plans prea mult de mila,
ci s-a angajat rapid ca muncitor necalificat la
Centrul de Colectare si Reciclare a Hartiei din
Carierul Gai, unde, cat era el de ateu, i-a pus
Dumnezeu mana in cap, caci intr-o buna zi s-a
poment la centrul de colectare cu mai multi
saci de plastric, in care se gasea nici mai muilt,
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nici mai putin, decat arhiva de cadre a Comite-
tului Judetean PCR Arad.

Atunci dolofanul nostrui personaj a atins
o stare de iluminare aidoma avatarului sau asi-
atic Buddha si l-a strafulgerat imediat ideea
geniald de a reface structura PCR din Judetul
Arad, sub forma unei organizatii anarho — co-
muniste.

Asa ca, patruns de noua lui misiune,
din acel moment Lucien a batut la pas toate
orasele, comunele si satele aradene, cu
tabelele fostilor membri PCR 1n buzunar si,
colaborand rodnic cu asociatiile locale ale
pensionarilor, a reusit sd intemeieze peste tot
celule anarho-comuniste, compuse din seniori,
pardon, tovardsi nostalgici dupa tinereti de
mult apuse...

La momentul incidentului cu bomba de pe
strada Horia, Organizatia Anarho — Comunista
era deja functionald in tot Judetul Arad si SRI-ul
descoperise planuri si documente din care rezulta ca
biroul de conducereal organizatiei, in care diabolicul
Lucian reusise sd coopteze si doi pensionari
matusalemici, ce fusesera candva colonei In armata
romana, elaborase un plan strategic, ce prevedea ca
in seara de Craciun nostalgicii anarho — comunisti
sd dea o loviturd la Primarie, apoi sa cucereasca
Cetatea Aradului si odatd instalati acolo, sd preia
fraiele conducerii judetului.

Din pacate pentru nostalgicii anarho - co-
munisti, s-a adeverit Inca odatd ca Diavolul se
ascunde 1n detalii, caci intreaga conspiratie a
cazut datorita faptului ca artificierul ce con-
struise dispozitivul exploziv, fiind la o varsta

inaintata, a uitat efectiv sa punad baterii in tele-
comanda cu care Lucica ar fi trebuit sa declan-
seze bombal!
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Poems by Maggie Butt (from everlove | Torn | First sequence) | Poeme de Maggie Butt

(din volumul iubirefarasfarsit | Rupta | Prima sectiune)

everlove | Torn | First sequence

This sequence is inspired by the work of
American painter Mary Behrens in her se-
ries of distorted and reassembled photo-
graphs of refugees called Run. ‘RUN is a
series of images created from photos taken
from the internet, history books and oth-
er media sources. They are laser prints on
bond paper, and the images are re-created
by fragmentation and distortion, re-assem-
bled in a grid and then wrapped in plas-
tic ‘bandages’ which gives each piece a
reflective surface. Each piece is approxi-
mately 22° x 34’. | am interested in making
work which through its raw materiality,
conveys the ragged and terrifying condi-
tion of refugee flight. However intangible
these experiences are for me, the series is
an attempt at empathy with the plight of
families and citizens who are on the run
from some trauma and/or dislocation be-
yond their control.’

Mary Behrens 2019.

Butt, Maggie. everlove. The London Mag-
azine Editions, 2021. ISBN 978-1-5272-
8623-8.

iubirefarasfarsit | Ruptda | Prima sectiune

Aceastd sectiune este inspiratd de lucrarea
pictoritei americane Mary Behrens din se-
ria de fotografii cu refugiati, distorsionate
si reasamblate, intitulatd Run. ,,Run este o
serie de imagini create din fotografii pre-
luate de pe internet, din carti de istorie si
din alte surse media. Sunt imprimate pe
hartie groasd, iar imaginile sunt fragmen-
tate si distorsionate, asamblate intr-un fel
de retea si apoi invelite in «bandaje» din
plastic care dau fiecarei piese o suprafata
de reflectie. Fiecare piesd are aproximativ
56 cm x 86 cm. M3 intereseazd sd fac o
opera care prin simpla ei materialitate sa
sugereze conditia de neglijare terifianta a
celor aflati In refugiu. Oricat de intangibile
sunt aceste experiente pentru mine, seria
este o incercare de empatie cu soarta fami-
litlor si a cetatenilor care sunt pe drumuri
din pricina vreunei traume ori a dislocarii
asupra carora nu au niciun control.”

Mary Behrens 2019.

130



Torn

someone
someone took your life

your life and tore it down the middle
down the middle then crossways into
smaller

smaller pieces as if it was a letter

a letter from an unfaithful lover

pieces flying to the wind.

So now you know that the gods, the fates
the fates, the gods

care less for you than a scrap of paper

a scrap of paper.

And though you run about

run about and catch them all

all blowing and raining about you

like ticker-tape

tickertape

you can’t see how

how you could begin

begin to stick them together

stick them together

to make a life again.

So you tuck them carefully

carefully into your pocket and walk

and walk

and walk.

Butt, Maggie. “Torn.” everlove. The Lon-
don Magazine Editions, 2021. ISBN 978§-
1-5272-8623-8.

Rupta

cineva

cineva a luat viata

viata ta si a rupt-o Tn mijloc

in mijloc apoi in bucatele
bucitele ca pe-o scrisoare

o scrisoare de la un iubit infidel
bucati ce zboard in vant.

Asa ca acum stii ca zeilor, sortii
sortii, zeilor

nu le pasd de tine nici cat de o fardma de
hartie

o farama de hartie.

Si desi alergi

alergi ca sa le prinzi pe toate
toate zburand in jurul tau

ca niste confetti

confetti

nu vezi cum

cum le-ai putea

le-ai putea lipi impreuna

lipi impreuna

ca sa faci din nou o viata.

Asa ca le indesi cu grija

cu grija in buzunar si mergi

sl mergi

s1 mergi.
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Toil

You used to work once.

In a bank perhaps, a school,

or on a building site.

Your work had name and status

in which you dressed every morning.

[ am a carpenter, you’d say,

a mathematician, a housewife,

an HR consultant.

Now your work is laying a bedsheet
on the floor, heaping it with the objects
you can’t bear to leave behind:

family photographs; letters; addresses;
a candle-holder your daughter made;
your favourite book; a change of clothes;
if you are lucky, some money

and jewellery, stuffed into a sock;

your phone; food which won’t moulder.
Your job is to tie this sheet

corner to corner, and carry it.

Your new work has a name too:

the one who seeks refuge

and is reviled.

But you clothe yourself in it

because you have no other.

Butt, Maggie. “Toil.” everlove. The Lon-
don Magazine Editions, 2021. ISBN 978§-
1-5272-8623-8.

Muncad

Candva lucrai.

Intr-o banci, o scoala

pe santier.

Si munca ta avea un nume, un statut
cu care, dimineata, te Tmbracai.
Sunt tamplar, spuneai,
matematician, casnica,

consultant Tn resurse umane.

Acum munca ta e s-asterni un cearceaf
pe podea, sa-1 umpli cu obiecte

pe care nu le poti lasa Tn urma:
poze de familie, scrisori, adrese,

un sfesnic facut de fata ta,

cartea favorita, un schimb de haine,
daca ai noroc — ceva bani

si bijuterii inghesuite intr-un ciorap,
telefonul, alimente care nu se strica.
Jobul tau e sa cari cearceaful

legat colt la colt.

Noua ta munca are un nume:

cea care cauta refugiu

si este ocdrata.

Dar te imbraci cu ea

caci alta nu mai ai.
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Walk

First pulling herself up on the furniture
edging along the sofa, or with someone
bent to hold her hands, and one day
setting out across the expanse of carpet,
one step, two, three, into waiting arms.
A life in steps: to school, to work,

to market, to meet a friend, for exercise,
to breathe, to think, to see the seasons
chase each other, greening again.

Always with purpose, with a place to go.
But not this. To put one foot before the oth-

er
towards an un-named abyss, following

Pasi

La inceput, tinandu-se de mobila

de-a lungul canapelei ori

cu cineva de mana, si intr-o zi

facand un pas, doi, trei,

de-a lungul covorului, spre brate-ntinse.
O viatd in pasi: la scoald, la munca,

la piatd, la intalnire, la jogging,

sa respiri, sd gandesti, sd privesti
anotimpurile.

Mereu cu un scop, spre ceva.

Nu ca sé faci un pas dupa altul

spre un abis fard nume, sa pasesti dupa
sirul de oameni ca si cum 1n fatd

the stream of people as if there was a lead- ar fi un ghid ce imagineaza

er o destinatie.

at the front with a destination held Fugind de ceva 1n loc sa mergi spre ceva.
in her imagination like a display at a mu-

seum.

Walking from. Not to.

Butt, Maggie. “Walk.” everlove. The Lon-

don Magazine Editions, 2021. ISBN 978§-
1-5272-8623-8.
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Shoes

I think about shoes.

Just that.

If I had to choose just one pair
to yank on quick

to leave right now

to run from the rubble

which was my home

to who knows where

no time to think

I’d grab the comfiest

but they are houseshoes
townshoes

calling-on-friends shoes

with soles I can already feel
uneven pavement through

and they may be starting to leak.
How far would I have to walk?

How long would they need to last?

Butt, Maggie. “Shoes.” everlove. The Lon-
don Magazine Editions, 2021. ISBN 978§-

1-5272-8623-8.

Pantofi

Ma géandesc la pantofi.

Atat.

Daca ar fi sa aleg o pereche
ca sd o zbughesc

sa plec acum

fara zabava,,

sd fug de daramatura

care a fost casa mea

spre cine stie unde

1-as lua pe cei mai comozi
dar aceia sunt pantofi de casa
de oras

de vizita

cu talpi prin care simt deja
pavajul

or care iau apa.

Cat de departe trebuie sa merg?
Cat trebuie sd ma tina?
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Own

Not very long ago

maybe days or weeks

there would have been things you owned
a watch a radio a bed a car

an apartment or a house
belonged to you.

And you belonged too

to a club a mosque a business
a village a town a country.
You had papers to prove it.
Now you own the limp clothes
hanging off your body

the smell of your own sweat.
And you belong

nowhere

certainly not here

hurried on by their soldiers and police
who resent even their mud
sticking to your feet.

You belong only to the land
of dogged determination

own the language of survival.

Butt, Maggie. “Own.” everlove. The Lon-
don Magazine Editions, 2021. ISBN 978§-
1-5272-8623-8.

Apartin

Nu de mult

— doar acum cateva zile
aveai lucruri

ce 1ti apartineau

ceas de mana aparat de radio pat masina
apartament ori casa.

Si apartineai si tu

de un club moschee afacere
sat oras ori tara.

Puteai dovedi.

Acum 1ti apartin hainele

ce atarna pe tine

mirosul sudorii tale.

Iar tu nu apartii

de nicaieri

sigur nu de aici

de unde te zoresc soldati si politisti
ce urasc si noroiul

de pe télpile tale.

Iti apartine doar

tenacitatea

de a trai.
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Intre durere si

bucuria de a tra

Cristian Mladin

Recenzie a volumului
»wdyarutul mortii - profilul unui pacientneurologic”

Uneori alegem sa urmam carari care
au fost batatorite deja, alteori deschidem
drumuri noi. Si totusi, liberul-arbitru pare
uneori sd nu fie cel care ne conduce. Viata
pare sa nu tind cont de acest concept si ne
surprinde de multe ori.

Perceptia noastra este insd subiectiva
in ceea ce priveste acest aspect. Pe
termen lung, ceea ce consideram a fi
rau, se dovedeste a fi bun, iar ceea ce
este perceput a fi bun se dovedeste a
fi cu impact negativ asupra noastra.

Pentru Geanina Sabdu Popovici, viata
a pregatit incercari dure, ce ar fi putut
infrange pe multi dintre noi. ,,Sarutul mortii
- memoriile unui pacient neurologic’este
rezultatulinteractiuniiom-naturadivinitate.
O carte-jurnal, o carte de memorialistica, un
exercitiu de sinceritate asumata, continuat
ulterior, pe care Geanina Sabau Popovici il
face pentru a (se) explica pe sine, rezultatul
alegerilor sale si a consecintelor acestora.
Structurata pe doud nivele, (,,Spitalul” si
,Lrecutul”) cartea este asterne tacutd, ca
o confesiune din spatele usilor de spital,

care uneori pot fi intrarea spre un alt nivel
al existentei, nu intotdeauna dorit sau
acceptat.

Ceea ce primeaza insd dupa lecturarea
cartii, este mesajul sau, intrucat autoarea
a folosit o abordare pragmatica si sincera
a subiectulur abordat. Pentru multi dintre
noi, viata cotidiand, cu toate provocarile
sale, poate fi un catalizator diferit. Daca
pentru unii dintre noi, monotonia vietii de
zi cu zi duce la o suficienta insusitd, pentru
altii, in schimb, provocarile si obstacolele
reprezintd doar un mediu favorabil pentru
a se descoperi si a deveni mai puternici.

Lecturand paginile cartii, asistdm la un
exercitiu de expulzare a traumelor cauzate
de boala, folosind puterea taumaturgica
a cuvantului. O carte-confesiune, o carte
motivationala, care doreste sd schimbe
perceptia cititorilor o carte care vorbeste
despre experienta personald a autoarei,
despre luptd si dorinta de a trai.

Se spune ca durerea este slabiciunea
care pardseste corpul. Dar este in acelasi
timp si un semnal de alarma atunci cand
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alegerile nu sunt cele potrivite pentru
trup si suflet. Autoarea incepe o calatorie
initiatica practic odata cu declansarea bolii,
o caldtorie care continua si In prezent.

Limbajul folosit este frust, simplu
dar tintit, autoarea dorind sd accentueaze
etapele si concluziile cu care se confrunta
pe parcursul acestei cdldtorii numita viata.

Realitatea este distorsionatd, nimic nu
este ce pare a fi, caci uneori boala tinde
sa preia controlul asupra mintii, nu numai
asupra corpului. In partea a doua a cartii,
paradigma narativd se schimba, intrucat
autoarea accentueaza cauzalitatea si
legdtura sine qua non intre trecut si prezent.

Cu totii ne indreptdm spre amurg
dar sfarsitul nu este sfarsit decat pentru
oamenii care cred Intr-un sfarsit.
Autoarea prefera sa nu fie o ,,rand” care
aleargd, desi in urma ei se Intrevede o
nesfarsitd dara de ,,sange”. Astfel ca,
,Sarutul mortii” nu trebuie cititd ca o carte
de beletristica, ci se impune a fi abordata
intr-o cheie soteriologica.

Desi acest exercitiu creativ este
energofag, scopul final meritd aceasta
jertfa asumatd, intrucadt autoarea se
vindeca pe sine si pe cititorii sdi comitent.
Asa cum pot exista cincizeci de nuante de
gri, la fel si oamenii sunt diferiti, tiparele
corpului si ale sufletului reprezentand o
plaja care poate baleia intre cer si pamant.
Ori, unii oameni, care au trait o experienta
de moarte clinicd de exemplu, au obtinut
un bilet dus-intors, putand vedea destinatia

finald dar alegand sd ramana aici jos, pe
pamant printre noi.

Pamantul ne suportd pe toti, doar
Cerul ne triaza. Ce facem 1nsa atunci cand
ne doare ceva? Un posibil raspuns ar fi: ce-
am facut ca sa ne doara? Ori aceasta carte,
care pleaca spre cititor astdzi da multe
raspunsuri desi naste concomitent si multe
intrebari.

Un prim semn auctorial al Gianinei
Sabau Popovici, o carte care educa, o
carte care ne aratd care sunt lucrurile
care conteazd cu adevarat in viata:
sanatatea, familia, bucuria de a trai.

Construim ziduri de aparare, purtam
masti multiple, dar iatd ca in acest volum,
autoarea renuntd la orice precautie, alegand
libertatea de exprimare.

Multumesc Divinitdtii, care in felul
sau discret ne trimite semne pentru a ne
aduce aminte ca nu e totul pierdut, chiar
daca orice ordine distruge o altd ordine si
orice actiune naste interactiune.

Nu zidurile si nici mastile sunt cele
care ne unesc ci umanitatea din noi, caci
ceea ce este nu poate inceta sa fie!
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., ...cred ca lucrurile trainice se construiesc incet, cu sacrificii, daca sunt necesare.”

Eli Laslean

un brand recunoscut acasa si peste hotare

Rodica Oros - Sunteti absolventd a Fa-
cultatii de Stiinte Economice din Timisoara,
deci economist, ca formatie profesionala ini-
tiald. In anul 1991 ati parasit lumea cifrelor,
plonjand intr-o lume complet diferita. A crea-
tivitatii, a inovatiei, a provocarii permanente.
Timpul a dovedit ca v-ati gasit adevarata vo-
catie. Ar fi interesant, pentru Tnceput, sa faceti
un exercitiu ingineresc de memorie si sa se-
lectati din activitatea dumneavoastra de desig-
ner, de peste 30 de ani, acele etape pe care le
considerati salt calitativ de exceptie in lumea
modei. Care sunt, Tn opinia dumneavoastra,
aceste etape? Va rugdm sa argumentati.

Eli Laslean - Povestea ELLIS a ince-
put la Arad, in anul 1991, asa cum ati preci-
zat dumneavoastrd. Cu o tanara economista,
la 0 masina de cusut din bucataria casei si cu
multd, multd dragoste. Prima colectie, pe care
am lansat-o la Sala Polivalenta din Arad, am
realizat-o cand fiul meu, Marius, avea 7 ani,
iar modelele au fost Marius si prietenii lui, fe-
tite si baieti. A fost primul succes din cariera
mea, la care a pus umarul si sotul meu, care
m-a sustinut Intotdeauna si a crezut in visul
meu. Au urmat alte prezentari, primii angajati
si, pas cu pas, brandul ELLIS, nascut la Arad

Rodica Oros

intr-o sala de sport, a cucerit noi admiratori,

doamnele fiind incantate de stilul vestimentar
propus de noi.

Cu primii bani castigati am plecat la Mi-
lano, la un targ international, si, de aici, din
capitala mondiala a modei, mi-am cules infor-
matiile necesare dezvoltarii afacerii, pe care
am inceput-o in Arad. Hainele create si pro-
duse in orasul de pe Mures au inceput sd se
vanda cu succes in peste 20 de magazine din
tara, brandul ELLIS fiind apreciat si preferat
de femeile de cariera din Romania.

Ca o recunoastere a activitdtii mele, in
1996, ziarul ,,Adevarul” mi-a conferit titlul
»Femeia Anului”, iar In 1998, am primit pre-
miul ,,Steaua de Aur pentru Calitate” la Gene-
va.
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Totul parea ca merge bine pana cand, in
acelasi an, 1998, l-am pierdut pe sotul meu,
Adrian, intr-un tragic accident pe Valea Oltu-
lui, mergand spre Bucuresti pentru a cumpara
doud masini de cusut. A fost o loviturd cumpli-
ta, care m-a dezechilibrat pe moment, dar do-
rinta de a continua visul frumos, pe care l-am
avut impreuna, a fost mai puternica.

Mi-am adunat puterile si am reusit sa in-
ving acolo unde parea ca totul se naruise. Cre-
dinta in Dumnezeu, dragostea pentru fiul meu
si pentru frumos, solidaritatea clientelor, au
fost pilonii pe care m-am bazat si, In anii care
au urmat, firma ELLIS a crescut uluitor. Am
reusit sd construiesc un sediu nou de firma,
am deschis trei noi magazine, in zece zile, in
Oradea, Craiova si Bucuresti — Calea Victori-
ei. Am Inceput sa vindem creatiile ELLIS si in
Bucuresti si sa ne dezvoltdm tot mai mult, de
la an la an.

Rodica Oros - Pentru ca Eli Laslean sa
devind brandul ELLIS, intre granitele Roma-
niei si peste granitd, credem cd a fost nevoie
,»sa aruncati In luptd” céateva ingredinte pro-
fesionale si personale speciale. Ca sa fiti un
creator de moda cunoscut si recunoscut — se
impunea sa faceti diferenta — sd va construiti o
identitate artistica unica, deci, recognoscibila.
Asadar, in ce consta tusa specifica, care deo-
sebeste brandul ELLIS by Eli Laslean, de alte
branduri nationale?

Eli Laslean - Recunosc cd toatd viata am
cautat o anumita armonie, care sa fie amprenta
tinutelor create de mine, un echilibru al forme-

lor si al culorilor. Cred ca tinutele care poarta
eticheta ELLIS au o notd de feminitate si de
prestanta, in acelasi timp. O atentie speciala
indreptata spre detalii, o calitate ireprosabild a
materialelor si a executiei.

Rodica Oros - Imbricati, nu de putini
ani, femei importante din mass-mesia, sfera
politicului, cea artistica. In speta, persoane pu-
blice. Potente, atat din punct de vedere profe-
sional, cat si financiar. Exista, deci, un anumit
profil al clientei care solicita sa poarte creatiile
dumneavoastra vestimentare?

Eli Lislean - In general, clientele ELLIS
sunt femei de carierd, care iubesc succesul
profesional, dar si personal. Femeia care poar-
ta creatiile noastre este o femeie superba, care,
in primul rand, are un suflet deosebit. Este o
femeie inteligenta, preocupata de bine, de ca-
rierd, de succesul autentic. Intr-adevar, de-a
lungul anilor, mi-au purtat creatiile femei ce-
lebre si femei traind discret si elegant. Modele
profesioniste, dar si tinere fericite sd sarbato-
reascd cele mai importante momente din viata
lor prin creatiile Ellis. Femei din media, din
lumea artistica, precum Angela Similea, Anca
Turcasiu, Monica Davidescu, Bianca Brad,
Mihaela Tatu, Alessandra Stoiecescu, Andreea
Marin sau Denise Riffai, dar si de pe cel mai
inalt podium al sportului international. Nadia
Comaneci, Simona Amanar, Simona Halep,
Laura Badea sau Maria Olaru sunt doar cate-
va dintre personalitatile care au ales ELLIS.
M-am bucurat si m-am simtit extrem de ono-
ratd cand, in anul 2015, chiar si prima doamna
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a Romaniei, Carmen Iohannis, a optat sa-mi
poarte creatiile pentru intalniri la nivel inalt,
intalniri oficiale.

Rodica Oros - Presupunem ca specialis-
tul propune, sfatuieste, consiliaza omul care 1i
cere serviciile. Badnuim ca ati trait si situatii
in care sa Intdmpinati rezistenta, iar clienta sa
nu vrea sa tina cont de sfaturile primite. Cum
gestionati asemenea momente?

Eli Laslean - Cu delicatete, incerc sa imi
exprim punctul de vedere, dar, Intotdeauna,
las la latitudinea clientei sa primeasca sfatul
sau. nu. Ea are ultimul cuvant.

Rodica Oros - Drumul spre excelenta
este, In fiecare domeniu de activiatate, sinuos.
Necesita, de fiecare data, talent, curaj, deter-
minare, sacrificii, creare de oportunitati, sanse
fructificate, nesfarsita rabdare. Consideram ca
si In moda se Intampla la fel. Ai demonstrat.
Esti valorizat. Esti sus. Ce este mai greu, sa
ajungi in varf sau sa te mentii acolo?

Eli Laslean - Eu cred ca lucrurile trainice
se construiesc incet, cu sacrificii, daca sunt ne-
cesare, bineinteles. Ar fi minunat ca totul sa se
intample fard a depune vreun efort. In viata re-
ala, insa, nu prea e asa. Pentru a ajunge sus si
pentru a construi ceva trainic trebuie sa mun-
cesti si sa fii serios. Doar asa ai rezultate pe
termen lung. ELLIS reprezinta triumful unui
lung sir de eforturi, succesul cladit pe multe
esecuri.

Istoria ELLIS este povestea frumosului
care nu vrea sa se dea batut in fata tuturor ob-
stacolelor.

Pentru a te mentine in top, trebuie sa de-
pui eforturi, sd corectezi mereu acolo unde
vezi cd ceva nu e bine. Trebuie sa ai disponibi-
litatea de a face tot ce e necesar pentru a atinge
perfectiunea. Consider ca, pana sa ajung unde
sunt acum, am parcurs toti pasii ca sa pot fi
cunoscutd si recunoscuta de oameni de valoa-
re.

Rodica Oros - Sunteti un om bogat?

Eli Laslean - Am o bogatie de care sunt
foate mandra. De-a lungul timpului, am adus
multd fericire in viata clientelor mele, care,
stiu cd ma iubesc — iar lucrul acesta nu se poa-
te cumpara cu bani.

Rodica Oros - Femeia este, in general,
preocupatd de moda. Sa fie in pas cu moda.
Daca se poate. Dar, moda vine si pleaca. Se
schimba mereu. Haina — materialele, linia,
conceptia — se demodeaza. Ce ne facem, insa,
cu stilul? Inseamna acesta vesmantul sau in-
clude si o chestiune de atitudine, conduita,
limbaj, cum porti haina? Ce credeti despre
asta?

Eli Laslean - Stilul este un limbaj
non-verbal, evident. Prin felul in care te Im-
braci exprimi o laturd a personalitatii tale.
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Rodica Oros - Am inteles ca anul in curs
este foarte prolific pentru dumneavoastra si
ca va solicitd implicarea intr-o serie de eveni-
mente majore. Suntem deja in luna octombrie,
asa cd va propunem sa faceti sinteza rezultate-
lor celor mai notabile, in acest sens.

Eli Lislean - In acest an am aniversat
30 de ani de ELLIS, prin doua gale extraordi-
nare, care au avut loc la Bucuresti si la Arad.
Aceste gale au reprezentat o evocare a clipelor
frumoase, care stau in spatele celor 30 de ani
de cariera in lumea modei. Au fost multi ani
dedicati frumusetii, elegantei, gratiei, femini-
tatii, rafinamentului si bunului gust, pe care nu
puteam sa 1i trec cu vederea, si sd nu ii cele-
brez alaturi de prieteni, colaboratori, oameni
remarcabili, pe care i-am cunoscut intr-o ca-
rierd de-o viatd. Am adus pe podium doamne
remarcabile, de toate varstele, din televiziune,
arte, business sau alte domenii. Acestea au de-

filat, intr-un show de exceptie, plin de emo-
tie si culoare, atat la Bucuresti cat si, acasa, la
Arad.

Tot in acest an, am implementat la Arad
proiectul Elli’s Cool — DISCOVER YOUR-
SELF, prin intermediul caruia imi doresc sa
promovez artele si meseriile in randul copiilor
si tinerilor, pentru a-i ajuta sd se dezvolte si
sd-si descopere talentele. Consider ca ,,mese-
ria este bratard de aur” si omul care stie sd faca
ceva, din orice material, este deja un creator
si un invingdtor. Sunt foarte fericita cand vad
ca in jurul meu debuteaza tineri creativi si fa-
uritori de frumos. Vreau sa dau copiilor si ti-
nerilor curajul de a crede in talentul lor, de a-1
manifesta si de a gasi energia necesara pentru
ca visul lor sa devina realitate. Marea mea bu-
curie este ca Tmi e alaturi fiica Andreei Marin
si Stefan Banica Jr. - Violeta Banica, care este
ambasadoarea acestui proiect si impreuna ne
dorim sa inspiram copiii si tinerii, astfel incat
arta de a face lucrurile sa fie respectata si sa
fie ceva nobil. In acest an am primit si titlul
de Cetatean de Onoare al Aradului, orasul
meu natal, pe care il reprezint cu mandrie si
bucurie oriunde merg 1n tard sau in striinatate.
Sunt foarte fericitd pentru cd, pana la urma,
cursa mea cu obstacole a ajuns aici, in acest
moment, n care nu pot decat sa fiu recunosca-
toare celor care au contribuit la formarea mea.

Rodica Oros - Parcurgand traseul dum-
neavoastra profesional, ce insumeaza trei de-
cenii de activitate — asa cum s-a mentionat de
mai multe in cadrul acestei discutii — ne dam
seama ca ati bifat cam tot ce v-ati propus. Ce
tinte au mai rdmas de atins pe termen mediu si
lung pentru designerul Eli Laslean?



Eli Laslean - Povestea brandului ELLIS,
nascut la Arad, merge mai departe si mi-as dori
mult sa scriu o carte despre asta. De aseme-
nea, mi-ar placea sd pot s reabilitez meseria
de croitor / croitoreasa, care in acest moment
este un fel de Cenusareasa.

Rodica Oros - Romancele noastre sunt
interesate de aspectul lor, de proiectia lor ex-
terioard. Sunteti o buna cunoscatoare a gustu-
rilor si cutumelor vestimentare, a psihologiei
acestora. Ce sfaturi sau sugestii gasiti cd ar fi
de folos pentru ca femeia romana sa etaleze o
imagine placuta si reprezentativa pentru feme-
ia secolului 21? Clienta a casei Ellis sau nu.

Eli Laslean - Recomandarea mea pentru
orice femeie este sa poarte haina care 1i sta
bine, sa nu fie subjugatd de anumite cutume
sau tendinte ale modei, ci sd se priveasca in
oglinda si doar daca 1i place ceea ce vede sa
accepte sa poarte o haina cu care sa iasd in
societate. In acest sens, as vrea sd mentionez
un citat al marelui creator de moda Yves Saint
Laurent: ,,De-a lungul timpului am invatat ca
mai importanta decét rochia este femeia care o
poarta”.

Rodica Oros - Vi multumim. Mes da-
mes, la mode passe, mais le style reste.
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Horia Medeleanu s-a ndscut la data de
9 aprilie 1933 in localitatea Rachita, judetul
Timis, intr-o familie crestina, tatil sau fiind
preot ortodox. A copilirit in satul natal,
unde a si parcurs cursurile scolii primare.
Frecventeaza clasele de gimnaziu si cele
de liceu la ,,Moise Nicoara” din Arad.
Dupa absolvirea liceului s-a inscris initial
la Facultatea de Teologie din Sibiu, dar a
renuntat dupa primul an si a optat spre o
cariera laica, devenind student al Facultatii
de Filologie-Istorie din cadrul Universitatii
»Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, promotia
1958.

Dupa absolvirea facultatii, lucreazd un
an ca profesor in comuna Chesint, apoi ca
muzeograf la Muzeul de Istorie din Lipova, iar
pentru o scurtd perioada activeaza si la Muzeul
Banatului din Timisoara. Din 1963 si pana la
pensionare In 1993 va fi incadrat ca muzeograf
pricipal la Muzeul Judetean Arad, unde se
va axa pe cercetarea fenomenului cultural si
artistic manifest in zona de vest a tarii. Cu
ochi sensibil si spirit rational, se remarca

PORTRET INCOMPLET
HORIA MEDELEANU (1933 - 2019)

Florea Lucaci

prin modul de ,citire” a monumentelor de
arhitecturd bisericeasca si a esteticii operelor
de artd care impodobesc licasurile de cult. In
acest sens, publica numeroase studii in reviste
de specialitate si de cultura, iar in 1986, scoate
la Editura Episcopiei Aradului cartea Valori de
artd veche romdneascad.

In paralel cu activitatea de muzeograf,
Horia Medeleanu se incadreazd in miscarea
artisticd aradeana, vernisand expozifii si
scriind despre artisti si arta lor in ziarul local
si In revistele literar-artistice din Timisoara,
Cluj-Napoca si Bucuresti. Totodata,
elabora si lucrari de sinteza, precum Profiluri
plastice, Culoare si forma, Arad Art 2007: 50
de ani de activitate artistica, dar si monografii
ale artistilor reprezentativi din Arad. In

va

calitate de istoric si critic de artd a mizat pe o
accentuata sensibilitate estetica si, mai ales, pe
certitudinile unui spirit rational si o cercetare
temeinica.

A decedat la data de 24 Septembrie 2019
in Arad, unde este inmormantat.
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Opera. Referinte estetice si filosofice

Horia Medeleanu profeseaza critica de arta
operand intre istoria artei si estetica, cu trimiteri
la filosofia artei. Nu-si expune in mod sistematic
in nici o lucrare principiile In raport de care isi
justifica judecatile de valoare, dar in descrierile
si analizele sale se resimt lectiile de la Cluj,
respectiv sensibilitatea estetica a istoricului de
artd Virgil Vatasianu si profunzimea gandirii
logice a lui D.D. Rosca. De altfel, marturisea
ca are un cult pentru logica, pentru necesitatea
argumentarii in discursul aferent istoricului si
criticului de arta.

Sensibilitatea estetica nativa il determina
pe istoricul Horia Medeleanu sa se orienteze
spre cercetarea artei vechi romanesti din
bisericile din judetul Arad si zona de vest a
Romaniei. In cercetarea de teren, recurgand la
logica analogiei, Horia Medeleanu descopera
similaritati intre elemente arhitectonice si de
compozitie din frescele bisericii mandstirii
Hodos-Bodrog si cele de la Cozia. De
asemenea, interpretand dovezile date de pictura
murald din biserica ortodoxd voievodala din
Halmagiu si din cea din Lipova, el afirma
existenta unei unitati culturale intre tarile
romanesti in acel veac indepartat. Interesante
constatdri sunt legate de secolele XVIII si
XIX, si anume analitica perspectivei istorice
a evolutiei elementelor estetice 1i permit lui
Horia Medeleanu sa descopere si sa pund
in lumind modul in care traditia ortodoxa
din zond a fost afectatd de influentele artei
occidentale, in special barocul cultivat in
Imperiul Habsburgic. Aceste aspecte se

regasesc bine documentate in Valori de arta
veche romdneascd, cartea care-l consacra ca
istoric de arta.

De-a lungul vietii a fost profund interesat
de elementele care dau seama de firea poporului
roman, cu precddere axandu-se in cercetarile
sale pe evenimentele social-politice din
secolul al XIX-lea si secolul XX. O riguroasa
documentare de arhiva, care a scos la lumina
aspecte inedite, constituie continutul a doua
carti de eseuri, si anume ,,Simbolul Portii” si
,,De la Eminescu la zilele noastre”.

In calitate de critic de artd, de promotor
estetice, Horia Medeleanu
a adoptat principiile profesorului Virgil
Vitasianu. Astfel, pune accent pe esenta
artistic, respectiv
ideea

al wvalorilor

istorica a fenomenului

abordeazd analitic relatia dintre
artisticd si sentimentul estetic, pe de o parte si
materialitatea specifica, tehnicile de executie,
pe de alta parte. Pornind de la aceste aspecte,
de la receptarea empiricd a obiectului artistic,
al doilea pas este evaluarea frumosului,
evidentierea semnificatiilor cognitive si
estetice, impactul asupra receptorului, a
publicului iubitor de arta. Prin actul evaluarii
critice, spontan la vernisaje, elaborat in
cronicile publicate in revistele de specialitate
din tard, Horia Medeleanu a contribuit la
cunoasterea si afirmarea artistilor aradeni,
implicit la educarea sensibilitatii estetice a
publicului larg. In acest sens, cartile Profiluri
plastice, dar mai ales Culoare si forma, sunt
exemplare pentru modul in care dau seamad de
viziunea culturald si artisticd a istoricului si

criticului de arta Horia Medeleanu.
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Pentru contributia sa la afirmarea culturii
romane i-a fost acordate mai multe premii si
distinctii:

- Titlul de Excelenta din partea
Ministerului Culturii si Cultelor in cadrul
Premiilor Nationale pentru Patrimoniu
Cultural 2003

- Titlu de Excelenta din partea Primariei
Municipiului Arad in 2009

- Premiul de Excelentd din partea
Directiei Judetene pentru Culturd, Culte si
Patrimoniu Cultural National Arad (in cadrul
Galei Culturii Aradene, 2009),

- ,,Premiul Principesa Margareta” din
partea Casei Regale a Romaniei, in 2015.

Lista lucrarilor publicate
Carti

- Profiluri
Timisoara 1979.

plastice, Editura Facla,
- Valori de arta veche romdneascd,
Arad, Editura Episcopiei Aradului, 1986.

- Culoare si forma, Arad, Editura
Mirador, 1996.

- Arad Art 2007: 50 de ani de activitate
artistica, Editura Mirador, Arad, 2008,

- Arad Art 2001: Monografia artistilor
profesionisti din domeniul artelor vizuale,
asociati in cadrul Filialei din Arad a Uniunii
Artistilor  Plastici din Romdania, Editura
Mirador, Arad, 2001.

- Emil Vitroel (1929-2001), Monografie
critica, Editura Fundatia ,,Emil Vitroel”, Arad,

2001.

- Gravura Lia Cott, Editura Fundatia
,,Moise Nicoara”, 2001.

- Monografia Aradului in
Editura Mirador, Arad, 2004.

- Simbolul Portii, Editura Karavalahia,
Arad, 2006.

- Biserici de lemn din judetul Arad,
(coautor cu loan Godea), Editura Scara,
Bucuresti, 2007.

- Frumuseti de langa noi,
Mirador, Arad, 2008

- Rezonante ale sufletului — loan Kett
Groza, Uniunea Artistilor Plastici Arad, 2008.
- Aradul in viziunea pictorului Mihai
Takacs, Editura Carmel Print, Arad, 2008

- Biserici de lemn din judeful Arad,
(coautor cu loan Godea) editia a II-a, Editura
Brumar, Timisoara, 2009

imagini,

Editura

- Judetul Arad — monografia in imagini,
Editura Mirador, 2010.

- Aradul intre mit si adevar istoric,
Editura Flacara Rosie, Arad, 2010.

Articole In reviste / volume colective
(selectiv)

- ,Pictorul Sever Frentiu”, in Orizont,
12 iulie 1973

- ,HArtistii plastici aradeni”, in Tribuna,
11 iunie 1978.

- »Ladea si Brancusi”, in Orizont, 11
februarie 1979

- ,Ladea si vitalismul banatic”, in
Orizont, 19 aprilie 1979
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- ,Consideratii estetice si istorice asupra
portului popular din Ineu”, in Ziridava, XI,
1979.

- ,,Romul Ladea - lumina si forma”, in
Orizont, 20 septembrie 1979.

- ,Perspectivd noud asupra picturii
din biserica romand Lipova (judetul Arad)”,
in Revista muzeelor si monumentelor -
Monumente istorice si de arta, Anul L, nr. 1,
1981.

- ,Lirism si culoare”, in Orizont, 11 mai
1984.

- ,»Noi precizdri in legatura cu Nedelcu
Popovici si pictura murala de la Lipova”, in
Mitropolia Banatului, anul XXX, nr. 4-6,
(1980)

- ,Documente referitoare la pictorul
banatean Stefan Tenetchi”, in Studii si
Cercetari de Istoria Artei, tom 30, 1983, pp.
72-81.

- ,Pictorul Stefan Tenetchi. Viata si
opera”, in Ziridava, XV-XVI, 1987, p 269-370
/ pp. 357-378.

- ,Lumind si umbra”, in Orizont 29
aprilie 1988.

- »opiritul artei moderne la sfarsit de
veac”, In Arca, nr. 1-2-3, 1995.

- ,Onisim Colta si spiritul apolinic”, in
Arca, nr. 1-2-3, 1996, p. 71.

- ,Geometrism liric, Stefan Oroian”, in
Arca, nr. 4-5-6, 1996, p. 39.

- ,Noutate si experientd in artd”, in
Arca, nr. 7-8-9, 1997, p. 28.

- ,,Un nou onirism”, in Arca, nr. 7-8-9,
1997.

- ,Universul pictorului Onisim Colta”,
in Arca, nr. 7-8-9, 2000.

- ,Iriumful unui sculptor arddean in
tara piramidelor”, in Aradul Cultural, nr. Tunie
2000, p.54

- ,Pictorul Vasile Varga si revitalizarea
traditiei coloristice romanesti”, in Arte Vizuale,
2001.

Referinte / recenzii

- Notaros, Lajos, Ne-a parasit Domnul
Horia Medeleanu, in ziarul Special Arad
(2019)

- Balint, Ovidiu, Horia Medeleanu. Un
portret in penita, in ziarul Special Arad (2016)
- Asociatia ,,Arad Capitala Culturala
Europeana 20217, reportaj video ,,Horia
Medeleanu critic de arta”, in cadrul seriei
de prezentari ale personalitdtilor Aradului
(https://youtu.be/l[EXc H-TaAO), in cadrul
dosarului de candidaturd a municipiului Arad
pentru titlul de Capitala Culturald Europeana.
- Ilica, Anton, [IN MEMORIAM] Horia
Medeleanu — cel mai important istoric al artei
plastice aradene, in ziarul Critic Arad.

- Mihut, Lizica, Atitudini si confesiuni,
Bucuresti, Editura Palimpsest, 2022.

- Simandan, Emil, Dictionarul
jurnalistilor  ardadeni,  Arad,  Editura
,Gutenberg Univers”, 2011.
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,Totul este vibratie!

Si muzica si vorbirea si culoarea”

Cristian Mladin in dialog cu dirijorul aradean Dorin Frandes

Calea spre lumina cuprinde si umbre. Im-
portantd e insd cdlatoria 1n sine, ce ne poate
defini si contura ca trestii ganditoare. Se spu-
ne ca la inceput a fost Cuvantul. Dar ce este
cuvantul? Sunet si vibratie. El poate da via-
tad unui limbaj ca forma de vorbire articulata.
Poate da forta si mesaj muzicii. Avem bucuria
de a discuta astazi cu un om de culturd al carui
specialitate este muzica. Invitatul noastru de
astazi este dirijorul si profesorul Dorin Fran-
des, fost director al Filarmonicii Arad timp de
peste un deceniu.

Cristian Mladin

Cristian Mladin: Se spune ca muzica re-
prezintd un limbaj universal. Ea este o vibratie
si emite, la randul ei vibratii ce se propaga ase-
meni undelor rezultate in urma aruncarii unei
pietre intr-un lac. Ce v-a determinat sa alegeti
muzica in detrimentul altor forme ale artei?

Dorin Frandes: Totul este vibratie si
muzica si vorbirea si culoarea si temperatu-
ra si incd alte aspecte ale ambiantei. Pentru
foarte multa lume, muzica a devenit si este un
limbaj in masura In care membrii unei comu-
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nitati sunt cat de cat obisnuiti / familiarizati /
instruiti pentru a o percepe 1n acest fel. Ace-
lasi fragment dintr-un Concert brandemburgic
de J.S.Bach are o anume semnificatie pentru
un locuitor dintr-o zona a Europei fatd de cea
pe care o percepe un aborigen australian, un
membru al unui trib african sau un absolvent
de studii muzicale dintr-o tara est-europeana.
Sistemul actual de invatamant, coroborat cu
politicile repertoriale ale majoritatii mijloa-
celor mass-mediei audiovizuale au ,,produs”
imense decalaje de percepere chiar si intre ge-
neratiile aceleiasi comunitdti. Urmarind ,,evo-
lutia” muzicii de entertainment in ultimii 50
de ani se poate observa cu usurinta deplasarea
interesului de la muzica de dans de sorginte
populara (hora, sarba, vals, tango) la diverse
mixaje realizate si impuse de feluritele forma-
tii la moda (gamelan, mariachi, tarafuri sau
trupe vocal instrumentale) care au impus aten-
tiei si gustului public de la ,,anticile” cantece
de pahar la contemporanele manele.

Ca sa poti alege trebuie sd ai o paleta de
oferte. Din cauza situatiei in care se aflau pa-
rintii mei In vremea copilariei mele (mama
lucra si tata avea repetitii dimineata si seara
spectacole, facand parte din orchestra Operei
Romaéne din Clyj (inca nu era Cluj-Napoca),
in loc sa ma joc pe strazile centrului orasului
natal, stateam zilnic ore intregi in intunericul
imensei sali a Operei. Din cand 1n cand, in pa-
uzele repetitiei, pentru putin timp, sala era mai
luminata, ingaduind zérirea sclipitoarelor or-
namente rococo imprastiate peste tot pe peretii
randurilor de balcoane si in jurul monumen-
talului candelabru care era suspendat in cu-

pola plafonului si care, impreuna cu zecile de
aplice din fiecare 10ja, se aprindea si se stingea
treptat, total diferit de toate luminile artificiale
de care am avut parte pand atunci. Eu eram
scufundat intr-unul din impunatoarele fotolii
capitonate cu plus rosu si urmaream ciudate-
le situatii care se desfasurau ba in transeea in
care era adapostitd orchestra, ba pe scena pe
care se derulau tot felul de actiuni. Locuiam
foarte aproape de Opera, iar pe drum, tata ma
tinea strdns de ména, cd aveam de traversat
cele doud axe rutiere hipercirculate care nu
aveau la acea ora nici treceri de pietoni nici
semafoare. Cu cealaltd mana tinea probabil la
fel de grijuliu pretioasa vioara cu care castiga
necesarul traiului. De regula, discutiile se de-
rulau fara referiri la ceea ce se va intampla in
incinta somptuoasei cladiri care inchidea piata
Catedralei ortodoxe. Cu atat mai surprinzitor
si interesant mi se pdrea tot ceea ce se desfa-
sura pe scend dupa ridicarea cortinei. Uneori,
intr-o lumind neutrd, veneau diferiti oameni
imbracati ca pe strada, dar care nu vorbeau
ci cantau diferite fraze. lar dirijorul trebuia sa
il urmdreascd cu intreaga orchestrd, care insa
trebuia strunitd sa cante in asa fel incét cei 60
de instrumentisti sd nu acopere vocea celui
de pe scend. Uneori, pe scend erau mai mul-
te persoane care vorbeau, se certau ba chiar
se pupau, alteori era o inghesuiald mai mare,
veneau mult mai multi, care canta fiecare in
felul lui, dar dirijorul ii coordona in asa fel in-
cat dupa multe repetari totul suna frumos. Pe
fundalul acesta mi se parea absolut natural ca
si eu sd fiu indrumat sa ma pregatesc sa fac
parte in vreun fel din aceasta lume.
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Asa ca parintii mi-au cumpdrat cu un
mare efort financiar un pian si am inceput stu-
diul la acel instrument. Am constatat mai apoi
ca modalitatea abordatd la inceput a fost, ca
sd ma exprim in limbaj contemporan, cea de
performanta. Era perioada de meritocratie in
care, ca si in sport, totul trebuia sa se petreaca
intr-un efort continuu si sustinut. Mai tarziu
am constatat si alte motivatii total diferite de
cele artistice. Pe vremea aceea 1n care absol-
ventii de facultati erau repartizati in te miri ce
colt al tarii, un artist bun, raimanea in oras, si
in timp ce oamenii in general primeau pasa-
port doar pentru tarile socialiste, odata la 2-3
ani artistii (si sportivii, daca erau buni) puteau
face turnee de concerte ceva mai des. Oricum
priveai problema, intelectualii aveau un statut
social preferential. Dupa 4-5 ani de munca asi-
dua la pian (studiu zilnic de cel putin 3-4 ore,
fara vacante sau duminici) nici nu mi-am ima-
ginat o altfel de continuare a pregatirii mele.
Au trecut astfel cei 12 ani la scoald si, dupa un
cumplit examen de admitere la Conservatorul
,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, am ince-
put perioada de studii superioare avand parte
ca profesori de o elitd a muzicienilor din tara.
Desi am cochetat si cu taramul artelor vizuale,
acestea mi-au ramas doar ca hobby.

Cristian Mladin: Unii artisti, In Incerca-
rea lor de a se exprima si de a transmite mesajul
lor, adopta mai multe forme de artd in creatia
lor. Care este opinia dumneavoastra vis a vis
de acest aspect? Ar trebui sd continue pe linia
plurivalentei sau ar fi mai bine sa abordeze un
singur aspect al artei, ca mod de exprimare?

Dorin Frandes: Ca practicant al unei
arte speciale, sunt din ce in ce mai constient
de dihotomia care s-a creat in muzicd. Forma
de exprimare sonord, la fel ca si dansul sau
poezia live este extrem de ,,fluida”. In aceasta
modalitate sunt ,,produse” doar unicate irepe-
tabile. In muzica sunt doui nivele de practica,
complementare si indispensabile una fata de
alta: creatia/compozitia si interpretarea. Daca
tehnica nregistrarii sonore si a redarii acesteia
este din ce In ce mai utilizata, contactul live cu
actul interpretativ este unic si irepetabil fiind,
in realitate o ,,colaborare” intre cele doua par-
ti In planul subtil al feedback-ului emotional.
Interpretul si rezultatul actiunii lui este intot-
deauna conditionat/determinat si influentat de
reactia celui caruia i se adreseaza!

Fiecare artist, indiferent de arta pe care
o dezvolta si de care se slujeste pentru a co-
munica cat mai elocvent cu semenii sdi este
stdpan pe toate tehnicile proprii acelei arte.
Renasterea a fost o perioada in care au existat
personalitdti artistice care stipaneau mijloace
de exprimare Tn mai multe domenii. Miche-
langelo este considerat si azi in aceasi masura
un geniu al picturii, al sculpturii, al poeziei si
chiar al muzicii. Si atunci de ce, pentru rea-
lizarea unei capodopere, vis a vis de o idee,
sau de o persoand, el a recurs uneori la penel,
alteori la dalta, la pensula ori la sunete? Exis-
ta esteticieni care sustin cad comunicarea este
specifica artei 1n care a fost incifratd. Mesa-
jul transmis de ,,Pieta” nu poate fi pictat sau
cantat, autorul este mester in toate domeniile
enumerate, totusi a ales forma spatiald. Mai
nou, actul comunicational-artistic este o nou-
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tate care de multe ori este in beneficiul atat al
artistului sau colectivului de creatori, cat mai
ales celor carora li se adreseaza.

Cristian Mladin: Timpul este o conven-
tie umana, se spune. Daca ati putea calatori cu
masina timpului, unde ati alege sa patrundeti
in spatele usilor inchise, in trecut sau in viitor
si de ce?

Dorin Frandes: As apela la o astfel de
calatorie doar din curiozitate. Ar fi extrem de
consumptiva din cauza regulii de neinterven-
tie. Probabil, daca ar fi voie sa céldtoresc de
mai multe ori m-as intoarce acolo si atunci, in
functie de starea de spirit in care m-as afla in
momentul ludrii deciziei. Acum trdim intr-o
vreme in care, avem posibilitatea macar par-
tial sd ,,facem” calatorii temporale apeland la
,,consumul de cultura specifica”. Avem deja la
dispozitie depozite gigantice de muzica, des-
cifratd si sonorizata, ,,doar la un clic distanta”.

Cristian Mladin: Omenirea progreseaza
accelerat din punct de vedere al stiintei si teh-
nicii. Suntem contemporani inteligentei artifi-
ciale. O inteligenta aflata in continua expansi-
une. Multe domenii vor fi revolutionate prin
intermediul IA, inclusiv in artd. Vedeti acest
lucru ca pe o amenintare sau ca o posibilitate
de perfectionare, asemeni unui implant artifi-
cial inserat unei structuri organice?

Dorin Frandes: Pand la un anumit punct
poate sa fie de folos. Pericolul consta in fap-
tul ca ,,produsele” TA nu ar mai reprezenta o

comunicare sincera a unor sentimente umane
autentice. S-ar simti artificialul (asta doar din
partea celor obisnuiti sd asculte muzica ca si
o dublad confesiune, cea a autorului, pe de o
parte, si a interpretului, pe de alta parte).Traim
insd vremuri in care muzica tinde sd nu mai
fie comunicare ci factor de mediu, parte a unei
ambiante mobilizatoare, specific unor zone de
entertainment, de petrecere a timpului liber
sau ca interfatd de ,,protectie” pentru urechiile
traitorului in medii mari producatoare de zgo-
mote.

Cristian Mladin: Toti oamenii au har si
talent. Unele talente sunt evidente, altele sunt
descoperite tarziu iar altele niciodata. Consi-
derati ca talentul nativ este superior exerci-
tiului si repetitiilor? Sau, prin munca asidud
si travaliu intens se poate ajunge la o forma
superioara a exprimarii artistice?

Dorin Frandes: Nu cred ca poate fi emis
un verdict general valabil. Este constatat fap-
tul cd majoritatea copiilor au disponibilitati
practic pentru cele mai variate domenii, manu-
alitate, fantezie, memorie muzicala, dotari na-
tive pentru crearea unor combinatii de culori
si forme, expresivitate In gestica si exprimare
lingvistica etc. Ar fi ideal ca cei din preajma
lor, in special parintii, s ajute la dezvoltarea
acestor abilitdti. Din nefericire, foarte putini
dintre parinti constata prezenta acestora, iar si
mai putini isi fac probleme din felul in care
ar putea contribui la dezvoltarea acestora. Ac-
tualmente poate fi observata o ingrijoratoa-
re lipsd de pregédtire a parintilor in relatia cu
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proprii copii. Ocuparea unei foarte importante
parti ale timpului copildriei propriilor copii
este transferatd, cu o inconstientd condam-
nabila, atractivelor si prea accesibilelor ter-
minale electronice: de la televizorul smart cu
diagonala coplesitoare, la feluritele gadgeturi
portabile, tablete sau telefoane. Copilul este
abandonat in tovardsia acestora, iar parintii...
Rolul educatiei artistice este rodul conlucrarii
dintre elev si mentor. Am absolvit o forma de
invatdmant vocational, tatal meu a fost cadru
didactic intr-un astfel de invatamant, frate-
le meu este produsul si mai apoi promotorul
acestuia ca profesor inclusiv pentru perioada
universitara a educatiei. Una dintre primele
constatari constientizate a fost aceea a faptului
ca in cazul invatdmantului artistic, profesorul
conduce si stimuleaza evolutia celui mentorat
absolut personalizat, in functie de o multitudi-
ne de factori, dintre care nu lipseste adaptarea
programelor la particularitétile psihice si fizi-
ce ale elevului sau implicarea In programarea
vietii cotidiene a acestuia in cadrul comunitatii
din care el face parte impreuna cu familia. Re-
zultatele concrete apar doar In masura in care
eforturile pedagogului sunt puse 1n practica de
binomul elev-parinti. Indiferent de la ce var-
sta, dar este mai eficienta cea din preajma gra-
dinitei, munca, studiul individual si ambiental
(concerte, auditii sau productii scenice etc.)
sunt esentiale pentru a ajunge ca aptitudinile,
talentul, sa fie cultivat si valorificat.

Desigur, starea actuald a vietii muzicale
in genere este dominatd de componenta ,,dis-
tractiva”. In prim planul atentiei, in special al
tinerilor, sunt vedetele, fie ele manelisti, ro-

ckeri, Dj, etc., eventual formatii din aceleasi
nise ale muzicii. Ele sunt rodul unei politici
nechibzuite ale mass-mediei si ale diverselor
medii digitale, asa numitele retele de sociali-
zare, care toate exalta parti cu totul nesemnifi-
cative ale muzicii ca si arta.

Cristian Mladin: Daca la Inceput ati stu-
diat pianul la Liceul de Muzica din Cluj-Na-
poca, ati continuat apoi studiile In domeniul
dirijoral, (domeniu care v-a si consacrat de
altfel) in cadrul Conservatorului de muzica
,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, orasul
dumneavoastra natal. Intrucit a compune, a
crea, este diferit de interpretarea unei compo-
zitii create anterior, cum apreciati posibilitatea
de exprimare artistica in cele doua domenii?

Dorin Frandes: Muzica, in acceptia ge-
nerala, este un limbaj. Pentru a compune. tre-
buie sa ai ceva de transmis si evident, compe-
tente de a transpune mesajul ideatic Intr-unul
sonor. Am asistat la un concurs de admitere
la clasa de compozitie. Unul dintre maestrii
care facea parte din juriu l-a intrebat pe cel
aflat pe banca aspirantilor. ,,De ce vrei sa de-
vii compozitor?” Tandrul nu a dat nici un ras-
puns. Maestrul i-a explicat cu blandete cd un
compozitor se apuca sa compund doar atunci
cand ceea ce ,,este in el si nu poate fi spus”
nu il mai lasa nici sd doarma nici sd manance.
Ca interpret, practic traduci si actualizezi un
mesaj verificat si validat deja. Pentru aceasta
este nevoie sa descifrezi mesajul continut de
lucrarea interpretata si sa ,,il traduci” nu doar
din niste semne grafice in senzatii sonore ci
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si in situatii sonore, care, pentru mentalitatile
contemporane sa semnifice aproximativ ace-
lasi lucru care-l transmitea compozitorul pen-
tru contemporanii sai. Acest tip de adevar se
referd nu doar la timp ci si la spatiile culturale
in care circuld respectiva interpretare. In cur-
sul anilor, am avut preocupari cu precadere n
domeniul interpretativ, atat la un instrument -
pian - cat si la colectivitati de surse sonore, for-
matii camerale, orchestre simfonice, formatii
corale mixte sau compuse din voci egale, ori
colective gigantice, vocal-simfonice, corelate
cu mijloacele tehnice cele mai sofisticate din
diverse perioade ale dezvoltarii aparaturilor de
captat, transmis, toaletat, redat si inmagazinat
sonorul.

Un alt domeniu pe care continui sa-1 apro-
fundez, este cel aparut tarziu in viata, odata cu
descoperirea nevoii relatiei cu Creatorul. Ape-
lul inevitabil la principala bibliografie a cres-
tinului, Biblia, mi-a deschis un teren pe care
nu contenesc sa-1 observ si s ma minunez de
practic neabordarea lui in cadrul diverselor
forme ale practicarii crestinismului. Partea so-
nord a Cartii Cartilor este total neglijata, desi
ea cuprinde o multitudine de referinte la sonor.
De pilda, partea centrald, aflatd la mijlocul ce-
lor 66 de carti care formeaza Biblia, Psalmii,
este constituitd din texte de cantece, de la care
nu ne-au ramas decat versurile. lar Biblia este
plina de astfel de cantece ,,fara melodie”, de la
Cantecul lui Moise dupa trecerea Marii Rosii
la cantecul Mariei dupa momentul Bunei ves-
tiri, celebrul ,,Magnificat”. Dar acestea sunt
doar sunetele organizate in cantece, Biblia
este plind de sunete ale naturii, ale diferitelor

personaje, sau ale altor fiinte vii, pomenite pe
fiecare cele peste 1200 de pagini a celei mai
traduse si tiparite surse de invatatura din toate
timpurile.

Cristian Mladin: Vremurile sunt tulburi,
lumea e ntr-o continud schimbare, progresul
tehnic este accelerat, dar in aceeasi masura
si stress-ul cotidian este tot mai accentuat si
ne acapareaza implacabil. Considerati ca arta
este un panaceu, un antidot ce se opune greului
cotidian? Mai putem vorbi de o revolutie artis-
tica? Sau, dimpotriva, arta este o reminiscenta
a ceea ce a fost in Renastere, de exemplu, si
nu mai are un impact major in viata noastra, a
tuturora?

Dorin Frandes: Constat faptul ca ceea
ce numeam artd a devenit o parte din ce 1n ce
mai nediferentiatd a unui continuum cotidian.
Muzica de orice fel a devenit excesiv de ac-
cesibild datoritd posibilitatii de a putea fi in-
magazinata ca atare, reprodusa de cate ori se
doreste, fragmentata ,,imbunatatitd”, in orice
situatie, la orice ora din zi sau noapte in orice
postura te-ai afla. Una dintre atractiile muzicii
era unicitatea contactului live cu o interpre-
tare. Pentru astfel de ,,contacte”, de-a lungul
timpurilor, s-au depus eforturi imense, de la
cele arhitecturale, prin construirea unor spatii
speciale pentru accesul la opere de arte tem-
porale (muzica, teatru, balet), pana la sacrifi-
cii materiale (achizitionarea biletelor, a vesti-
mentatiei adecvate participarii, a transportul
la putinele locatii unde se petrecea actul artis-
tic,etc). Contactul cu muzica, in alte vremuri,
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era incomparabil mai rar decat in prezent si
facea parte dintr-o situatie aproape sincretica.
La biserica, la hora sau sezatoare, la nunti, bo-
tezuri, Inmormantari, la crasma, la chefuri, sau
de prin secolul XIX, in sali special construite.
Nu cred ca se va vorbi de o revolutie artistica
ci de una sociologica. Muzica era doar o mica
parte a mediului sonor, una cu caracteristici
distincte. Majoritatea contemporanilor nostrii
au intrat intr-o adevarata nebunie a automode-
larii propriului abient sonor, in coplesitoarea
majoritate a cazurilor, fard a avea nici traditie
ori educatie, doar/dar cu minuscule gadgeturi
legate wi-fi de depozitele globale, sau de pro-
priile lor ,,memorii externe”. Dezideratul tu-
turor este acela de a ,,umple” totul cu sunete
comandate de ei care sa le domine pe cele na-
turale, produse de altii, ori de tehnologie. In
momentul de fata suntem in situatia in care ar
fi nevoie de resetarea comportamentului ince-
pand de la primele luni de viata. Se neglijeaza
faptul ca viitorul fat reactioneaza la sunetele
care se petrec in jurul mamei deja dupa prime-
le cinci saptamani de la conceptie. De regula,
se incepe cu constatarea unei zestre genetice.
Ar trebui luatd Tn seama si ceva ce seamana
cu acea zestre dar care se referd la mosteni-
rea unor situatii sonore petrecute in preajma
mamei. Nu dupa multa vreme de la inceputul
vietii aeriene, la o varsta din ce in ce mai fra-
geda, noul om intrd Intr-un adevarat malaxor
de situatii institutionalizate: familie, cresa,
gradinita, scoald etc. Cei din jur sunt deja vic-
time/beneficiari si manipulatori ai celor mai
eficiente inventare/parcuri/depozite de surse
sonore si de sunete singulare sau gata ordo-

nate, diverse limbaje lingvistice ori muzicale,
rod al civilizatiilor de pe Intreg mapamondul
si a cel putin 200 de ani de schimbari de gus-
turi ale diverselor civilizatii. Noii membrii ai
oricdror colectivitdti intrd si vor trdi in acest
vacarm sonor fard nici cea mai vaga pregatire
sau protectie. Aria de accesibilitate voluntara
sau involuntara a informarii sonore a depasit
chiar sistemul solar. Din nefericire ea nu poate
fi stopata nici la nivel individual caci Dumne-
zeu nu ne-a creat pleoape la urechi ca sa ne
intrerupem voluntar relatia sonord cu mediul
in care suntem imersati, nici la nivel comuni-
tar, receptarea retelelor radio si digitale nu pot
fi limitate geografic. Doar o educatie adecvata,
tintita si asidud ar putea repozitiona oamenii
fata de propria sonosfera.

Cristian Mladin: Ati avut prilejul sa
descoperiti la pas caracteristicile artei la nivel
local, national si international. Cum evaluati
prezentul, raportat la realitatea artisticd din
urma cu doudzeci-treizeci de ani, sa spunem?
Cum va fi apreciata si reprezentata arta in vii-
tor, in opinia dumneavoastra?

Dorin Frandes: Total diferit. Imixtiu-
nea, ,,ajutorul” IA va indeparta si mai mult
arta autentica de consumator. Publicul, poten-
tialul adresant traditional al artistilor, tot mai
putin familiarizati si educati pentru a aprecia
arta autentica, se vor deplasa in continuare cu
precadere catre zonele divertismentului, im-
pinsi de mass-media si retelele de socializare,
parasiti practic de scoald si pdrintii formati in
aceleasi tendinte. Traditional, in situatii tradi-
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tionale (in sali de concerte, cu comportament
si vestimentatie adecvatd) muzica asa numita
,,cultd” va evolua tot ca o nisad si mai restransa.
Autenticitatea si valoarea intrinseca a artei va
sustine aceasta situatie care ar trebui dezvolta-
ta nu neglijatd, marginalizata ostentativ chiar.

Cristian Mladin: Inchei periplul nostru
cultural cu o intrebare multipla. Care sunt ar-
tistii dumneavostra preferati si cine sunt men-
torii care v-au format si indrumat pe parcursul
dumneavoastra cultural? Ce proiecte artistice
aveti In viitor?

Dorin Frandes: Este o intrebare extrem
de dificild cu privire la preferintele in dome-
niul creatiei si probabil si al interpretarii, asa
ca doresc sd trecem peste ea. Cat priveste
mentorii acestia se raporteaza la varsta la care
am avut sansa si am acces la ei. In privinta
studiului pianului au fost doar 4: d-na Tulog-
dy Sarolta, in perioada prescolard, profesoa-
rele de pian Szarvady Roézsa Irén si Georgia
Graziela 1n timpul studiilor preuniversitare si
maestrul Harald Enghiurliu la Conservatorul
de muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napo-
ca. Cu foarte mici exceptii, pe toti profesorii
din perioada studiilor universitare 1i consider
mentori formatori in domeniul in care pre-
dau: Emil Simon-diriijat orchestra, Pop Dorin
- dirijat cor, Vasile Herman -f orme muzica-
le, Max Eisicovics - contrapunct palestrinian,
Dan Voiculescu, Junger Erwin si Vermessy
Péter - contrapunct baroc, Ioan R. Nicola si
Traian Marza la folclor, Gheorghe Bus - fi-
lozofie, dr. Celestin Cherebetiu si Hans Peter

Tiirk- armonie, Gerda Tiirk - muzica de came-
ra, Wilhelm Demian - teoria instrumentelor si
orchestratie si nu in ultimul rand, cel care mi-a
condus si studiile doctorale, dr. Angi Stefan.
Un loc special 1-au constituit maestrii cu care
am avut sansa sd fac studiile de stilisticd si
compozitie: dr.Sigismund Todutd si dr. Cornel
Taranu. O importantd contributie la formarea
mea spirituald au avut-o cei cu care am lucrat
in paralel si In domeniul artelor plastice, isto-
ricii de artd Ditroi Thomas si Liviu Véitédsianu,
Dorina Crisan in domeniul sculpturii si cera-
micii, mai apoi Mariana Scherg in domeniul
textile-arte decorative.

Pentru mai departe continud preocuparea
de a gasi metode cat mai eficiente de consti-
entizare in randul tineretului, de la cele mai
fragede varste, cu privire la dimensiunea so-
nord a realitatii in care traiesc si se dezvolta,
precum si a dublei calitati fatd de aceasta: cea
de receptor fara putinta de a se decupla de rea-
litatea sonora si cea de contributor la formarea
si structurarea mediului sonor.

O alta directie de interes este cea a re-
punerii in atentia contemporanilor mei, una
dintre cele mai neglijate zone ale muzicii: cea
sacra, complet neglijata in perioada comunista
iar acum fragmentatd si neadecvata situatiilor
actuale.

Cristian Mladin:Va multumesc pentru
timpul acordat, pentru amabilitate si opinii
constructive! Sa fie Arta!
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despre

DEZRADACINARE

Cand am ajuns in Germania, cu multi ani in
urma, nu mai eram la varsta ideald pentru a ma
adapta usor lumii in care patrundeam, culturii si
civilizatiei germane.

Dupa Incantarea noutatii, care a durat vreo
cateva saptadmani, a urmat socul. Abia atunci mi-
am dat seama ca ma miscam printre oameni fara
sa Inteleg ce spun. Brusc strada devenise un fel
de fund de mare. Urechile imi erau ca infundate.
Sunetele ajungeau la mine fara sens.

Cand ma uitam la televizor sau ascultam
radioul, sunetele se Insiruiau fard nicio noima,
ca un flux continuu, din care nu reuseam sa de-
cupez macar un singur cuvant. Am privit zile in
sir programele de televiziune, intuind despre ce
e vorba, intelegand apoi, pe masura ce Invitam
limba, cate un cuvant, dar incapabila sa deslusesc
o propozitie. Pana intr-o zi, cand uitindu-ma la
un film cu Stan si Bran, am sarit in sus de bucu-
rie. Intelesesem cand Stan i-a spus lui Bran, sau
viceversa, Bran lui Stan, ,,Du bist mein Freund!”
Ce fericire!

Ma gandeam atunci daca o posibilitate de
patrundere intr-o limbad nu ar putea fi Inlesnita
prin refacerea etapelor de crestere, Incepand de
la jocurile copilariei, lectura povestilor, cartilor
adolescentei, pentru a adauga acele verigi esen-
tiale care lipsesc. Dar céti, dintre cei care ajung

Crisula Stefinescu

intr-o tard straina, au rabdarea si, mai ales, tim-
pul necesar pentru refacerea etapelor, cand cei
mai multi dintre noii veniti trebuie sd-si castige
existenta?

Dezradacinarea, spunea cineva, incepe cu
pierderea limbii materne. Patrunderea intr-o alta
limba inseamna intrarea intr-o altd cultura, la
randul ei echivalentd cu patrunderea intr-o alta
lume. Si chiar dacd ajungi in cele din urma sa
vorbesti limba, iti lipseste, dacd nu patrunzi in
acea cultura la o varsta timpurie, descifrarea co-
durilor culturale.

In America, am fost intr-o seara la un ca-
baret literar. Vorbesc limba, am studiat engleza
din clasa a cincea pana la universitate, am facut
cursuri de specializare, inclusiv la University of
Virginia, am trdit luni si luni in medii unde se
vorbea numai englezeste si totusi in seara aceea
am realizat cate lucruri imi raiméneau ascunse,
nedescifrate, pentru ca nu intelegeam aluziile,
jocurile de cuvinte, trimiterile. Am avut atunci
revelatia, as spune, cat de misterioasa este o lim-
ba, o culturd, un popor, cat este de greu de inteles
si de descifrat.

Se mai intampla apoi un fenomen ciudat:
pe masurd ce patrunzi intr-o altd lume, in lumea
noud, lumea ta, din care vii, se Incetoseaza si se
indeparteaza, dar numai superficial, la suprafa-
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ta; In adancul fiecaruia amintirea triieste cu o intram, dar unde nu vom pétrunde cu adevarat
intensitate pe care nu a avut-o poate nici acasa, niciodatd, ratdcim in cautarea unei linisti pe care
iar fantomele trecutului iti dau mereu tarcoale n-o vom regasi poate decat odata cu linistea din
Astfel, la granita dintre doud lumi, una din care urma.

plecam, fard sd iesim, si alta unde am vrea sa
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Valva
Viilor

Pe podgoreanul Victor - Dumnezeu sa-1
odihneascd - l-am cunoscut, coleg fiindu-mi
vreo trei ani. Tanar, inaltut, jovial, boem, opti-
mist incurabil, degustator de vinuri rare, turist
sentimental - ,,albinutd din floare-n floare” si
mai ales farseur de prima mana. Nici o zi fara
o farsa! Nevinovata! Una: Un alt coleg de-al
nostru avea un caine pe care-1 mai hrénea si cu
resturi de mancare de la cantind . Vine intr-o zi
la Victor si-1 roaga: uite aici sacosa ,maine nu
vin la serviciu, umple-o cu resturi de paine si
lasd sacosa la ...

Zis si facut! Victoras a umplut sacosa cu
doud caramizi peste care a presarat resturi de
paine si a dus sacosa la ... Vine stapanul saco-
sei si... o lund n-au mai vorbit.

Isi construise o casutd din lemn, cocheta,
in Podgorie pe terenul mostenit de la o bunica,
pastrand doar ,podrumul din piatra, loc ,,sfant”
pentru ei. Loc unde fierbe mustul, se pritoceste
si imbdtraneste vinul si de unde porneste voia
buna. Avea si 0 mica vie cu butuci de soi, lunga
cat o casd de podgorean, orientata spre Cetatea
Luminoasd. Dupa cétiva ani ,cdutdndu-si alt
loc de munca, ne vedeam din ce 1n ce mai rar.

Era pe la inceputul deceniului noud a

Eugen Padurean

secolului XX cand m-a cautat. Cand il onorez
cu prezenta la casuta lui? Atunci n-am reusit
sa-mi tin promisiunea. Anul viitor, pe la
inceput de octombrie, aceeasi invitatie. Ca
mi-a pastrat el mie un butuc cu struguri numai
al meu ... Satul de batut campii (la propriu!)
am dat o turd pe la Cetatea Luminoasa si
dupd ce mi-am desfétat retina cu imaginea
splendida a Campiei de Vest, am coborat pe
langa capatul gradinii lui. Ma astepta la ulita,
pe banca mesteritd de el din trunchiuri de
mesteacan. M-a privit ciudat ... Gandul meu
era la butucul de vie promis. Am intrat in vie si

Victor ma bombarda cu detalii legate de casa,
vie, gradind, podrum... Nimic despre butucul
de vie...
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Ajunsi aproape ce capatul viei ,dintre
butuci, tasni printre picioarele noastre o vulpe
cu un ciorchine in gurd. Avea vulpea aceea o
culoare ireal de rosie! Parca o dusese cineva la
un atelier de coafura! A facut un salt pana pe
carare, apoi dupa cativa metri, cu ciorchinele-n
gurd s-a Intors linistita spre noi si aproape cu
obraznicie m-a privit direct in ochi. Apoi alt
salt pana la gard unde a gasit o strunga pe unde
strecurandu-se serpeste a luat-o usor la trap,
oblic, pe cararea spre Dealul Cetatii. Langa
mine, Victor se-nrosise parcd nu mai primea
aer... Langd noi, butucul de vie, gol...1 n
iarba, boabele de strugure strivite de vulpea
care se caznise sa ajunga la ultimul ciorchine.
M-a trezit la realitate tunetul hohotului de ras
a lui Victor care a fost atat de puternic ca a
speriat uliul acela gdinar, mare cat o curcd (asa
il vedeam eu) care se rotea deasupra noastra,
hotarat sa plece la puii lui cu o gaina! Rasul
acela, cu diferite tonalitati, cand in cascada,
cand 1n triluri, cand gros cand subtire ca un
behdit parea de neoprit. Si atunci, in fine, am
inteles! Timid la Inceput, apoi din ce in ce mai
tare, am inceput sa rad si eu. De rasul lui, de
naivitatea mea. Am ras amandoi pana ne-au
dat lacrimile. Dar si lacrimile au secat, am ras
atunci pand ne-a apucat sughitul. Dar ne-am
oprit la timp fiindca nu mai puteam respira si
apoi mai era si alt pericol... Victor, vdzand ca
a cam sarit peste cal , m-a luat tandru de umeri
si m-a condus spre punctul forte, Podrumul.
Cele cinci scari coborite mi s-au parut o
vesnicie, parca voiam sd ajung in miezul
Pamantului! Dar, a meritat. In interior o
organizare si ordine desdvarsita . Pe orizontala

si pe verticald fiecare metru chibzuit si utilizat.
Peretii din piatrd si caramida, varuiti simplu,
erau decorati cu o intreagd colectie de unelte
de vindrit. Printre ele, fara a incérca spatiul,
cateva cusaturi pe panza,cu motive populare.
Butoaiele si butoiasele, la locul lor. Sticlele
nu putine, pe stelaj cu anul si soiul... Si
mirosul acela placut de must proaspat, pus la
fermentare, pritocire si apoi la imbatranire...
O masa simpla din trunchiuri de mestea-
can si doud bancute completau fericit interi-
orul. Sursd de lumina nu era alta decat doua
sfesnice de bronz cu picior inalt reprezentan-
du-1 pe Bachus (dar de la o strabunicd) pur-
tand doud lumanari albe, parfumate, groase
cat bratul. Victor a aprins un sfesnic, s-a scu-
zat, a disparut cateva minute si s-a Intors cu un
platou din lemn cu cate ceva de imbucat: car-
nat afumat (ultimul), branza de burduf, ceapa
rosie, paine de casd. Langa ele, o sticluta cu
rachie de piersici din vie... Gustarea a durat
putin, aveam multe de discutat. Victor s-a dus
intr-un colt al podrumului delimitat de un gar-
dulet din lemn si umplut cu nisip fin. A aprins
al doilea sfesnic si cu mare grija - parcd voia
sd neutralizeze o mina terestra - a dat nisipul la
o parte dezvelind gatul unei sticle cu dopul ce-
ruit. Cadarca de Minis, 1960 — a rostit el sec ca
vinul din sticla. A umplut aproape pe jumatate
fiecare cupa cu picior, asteptand cateva clipe
ca parfumul vinului rosu sa se raspandeasca in
valuri discrete n jurul mesei. Ridicand cupe-
le pentru a toasta, lumina sfesnicelor punea in
valoare si culoarea licorii-un rosu-bordo, pro-
iectand-o pe peretii din jur. Parcd si aerul din
jur devenise o nuantd de rosu-bordo iar piatra
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inelului meu, un ametist - piatra zodiei mele
- devenise mai mov cu splendide irizari...
Toastaram si sorbiram cu nedisimulata placere
si nesat licoarea aceea care din cauza imba-
tranirii dobandise parca o anumita viscozitate,
lunecand la inceput mai greu ... Dupd prima
sorbiturd, am clarificat si buchetul .Era acela
a unui vin regesc baut pe vremuri pe la cur-
tile imperiale. Efectul era imediat: o cdldura
placutd, molcoma, care se raspandea 1n toate
madularele, sporind pofta de viata si de a po-
vesti...

A'inceput el... Farsa pe care am gustat-o,
ar fi fost spontana, neplanificata... de vina ar fi
fost vulpea aceea cu care el adevenit... prieten.
Cum adica? - am sdrit eu contrariat. Atunci
mi-a povestit cu amanunte ce s-a intamplat. ..
Spre sfarsitul unei frumoase zile de august, in
urma cu un an, se buluciserd in jurul Dealului
Cetatii Luminoase nori negri-vinetii de
furtund. Ce era de-a dreptul ciudat era faptul
ca se roteau in jurul dealului. Cateva tunete
napraznice, apoi norii s-au risipit razletindu-
se fard nici sa verse vreun strop de ploaie...
Cerul se curatase de tot si numai in departare,
spre valea Crisului Alb se zarea un nor sidefat
conturat pe margini in auriu cu vinisoare
violete de asfintitul sfarsitului de august.
Victor, admirdnd din curte razele asfintitului
proiectate pe zidurile seculare ale cetatii
denumitd cea luminoasa vru sd se intoarca
si sd intre in cdsutd. Atunci, spre uimirea sa
care deveni spaimd, vazu cu coada ochiului
cum un glob nu prea mare de culoarea fierului
topit vine dinspre cetate cu viteza fantastica
spre sat .Ajuns deasupra capatului de vie, isi

schimba brusc directia cazand pe sol. A auzit
o bubuiturd ndpraznica si de la pamant s-au

imprastiat jerbe de scantei.

Mut de spaima, i-au trebuit cateva minute
sd-gi revina... Fie ce-o fi, merg sd vad! in vie,
nimic! Ajuns in capatul viei, langd gard, a
simtit un miros penetrant de par si carne arsa.
A deschis usita din capatul viei si jos langa
stalpul usii a zdrit o vietate, un bot roscat, cu
parul parlit, botul sangerand, gafaind sacadat.

Un pui de vulpe destul de marisor. Trei
zile i-au trebuit pana sa-1 puna pe picioare. L-a
oblojit, 1-a hranit si dupd vreo zece zile i-a dat
drumul de acolo de unde-1 gasise. O luna nu
l-a mai vazut. Apoi, intr-o seara, a dat de el in
vie. Intrase prin strunga aceea din gard. S-au
privit cu interes. Vulpea s-a uitat lung in ochii
lui apoi a disparut prin aceeasi strungd din
gard. Vizitele vulpii au continuat,venea cand
nici nu te asteptai dar nu depasea cadrul viei.
Treptat, treptat s-au Tmprietenit. Cand Victor
trebaluia prin vie, venea si se aseza la vreo doi
metri in fata lui, proptitd-n coada si uitdndu-
se direct in ochii lui asculta la el cum o lauda
ori o dojenea bland, parand cd intelege tot ce-1i
spunea... Numai sa pund mana s-o mangaie
nu suporta... Ce era curios era faptul ca n-o
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simtise cainii niciodata fiindca ar fi latrat-o.
Si nici vreo gaind nu disparuse din ograda
vecinilor. Se naravise in schimb la struguri pe
care nu-i gasea acri... Vulpea raspundea si la
un nume cu care o botezase Victor: ROSA.

Sticla cu vin era pe terminate. Ce crezi
ca s-a intamplat atunci cand ai gasit-o mai
mult moartd decat vie? l-am intrebat. Nu stiu,
vecinilor carora le-am povestit, mi-au spus
mai mult in serios decét in gluma ca-s plin de
must!

O fi vreo VALVA A VIILOR cum
pomenesc batranii? Ceva sau cineva care
pazeste viile podgorenilor? Alt vecin isi
amintea cd Mosu lui 1i pomenea de ceva ca o
pasare de foc care apara viile de hoti, de vulpi,
grauri... Era de ajuns, ne-am ridicat sa plecam.
Cand sa urcam scarile podrumului, privirea
mea a zabovit pe una din piesele expuse
pe pereti, o unealtd de viticultor - clasicul
cosor de vie (cosiriul cum zic podgorenii) de
sorginte dacica. Victor s-a intors, a desprins
din cui cosorul si mi I-a daruit. In clipa aceea,

aproape am tipat: Asta-i, VALVA VIILOR -
Pasirea VALVA VIILOR! Victor a umplut o
cupd cu moare de pe varza, mi-a intins-o si un
pic malitios a rostit: Bea, pand acasd mai ai!

M-a condus pana la statia de tramvai -
faimosul tramvai verde - O tempora... Motoru
cum zic podgorenii. Ne-am imbratisat si i-am
multumit pentru gostie. In tramvai, somnul
m-a biruit o clipd. Visam ca tin iTn mana cosorul
de vie... M-am trezit speriat, tramvaiul oprise
in statia de tramvai din satul in care m-am
nascut, bunicul din poarta bisericii imi facea
semne cu mana... Stiam ca se intoarce fericit
acasa la bunica.

La un an dupa acea vizitd in Podgorie,
m-a sunat Victor. Cu un glas stins, afectat,
mi-a comunicat cd vulpea lui a fost ucisa de
un braconier. O impuscase undeva pe izlaz si
ea sarmana alicitd si cu botul plin de sange
se tarase pana langa gardul viei lui Victor s-o
salveze cumva. Trebuia sa nasca... Pe Victor
nu l-am mai Intalnit niciodata... Suferinta nu
ocoleste pe nimenti !
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Vechi traditii culinare din Nadlac

Griliasul

La Nadlac, traind unii langa ceilalti, mun-
cind cot la cot romani, slovaci, sarbi, unguri,
inevitabil, a inceput sa apara iubirea, ceea ce
a condus la intemeierea familiilor mixte, care
combina traditii, obiceiuri, cutume a doua cul-
turi diferite, formandu-se o nou cultura, mixta,
mai bogata, mai frumoasa: romanii au ,,impru-
mutat” de la slovaci; slovacii au ,,imprumutat”
de la romani, si tot asa. Traditia si arta culinara
nu face exceptie.

Slovacii din Nadlac sunt renumiti prin
anumite produse culinare, adevarate ,,bran-
duri”: ,,carnatul” si ,,salamul”, ,,colacul” (co-
zonacul), ,.griliasul” sau ,kysnute halusky”
(,,gdluste tautasti™).

Din seria deserturilor traditionale face
parte si Griliasul. Acest desert este o delica-
tesd care se prepara in principal pentru nunti,
botezuri sau aniversari, iar faima sa a depasit
demult hotarul Nadlacului.

Griliasul este un preparat din pasta de za-
har ars (caramel) amestecata cu nuca (o parte
nuca macinatd, doud parti zahar). Compozitia
caldd, mai maleabila, se intinde pe sabloane
speciale de diferite forme sau se modeleaza pe
un blat special. Dupa ce se raceste, se Intareste
s isi pastreazd forma. Se orneaza cu pasta de
bezea colorata.

Gabriela Adina Marco
Vasile Alexandru Nica

Griliasul este modelatda in cele mai di-
verse forme: cosuri de flori (mai mari sau mai
mici — 1n functie de buget si de relatia fata de
miri), ,,pantoful miresei”, ,,caleasca mirilor”,
closca cu pui, vapor etc. Caleasca mirilor avea
diverse forme si marimi: era cu doi sau cu pa-
tru cai, era tip postalion sau tip caleasca, tip
caruta etc. De obicei, in caleasca erau trei fi-
gurine din zahar ce reprezentau pe miri si vi-
zitiul. Pentru amuzament, vizitiul avea lipit pe
fatd o fotografie cu cel care oferea griliasul sau
cu o vedetd din muzica, film sau sport. Figuri-
nele care 11 reprezentau pe miri aveau pe fata o
poza care 1i reprezenta pe cei doi.

Conform traditiei nddlacane, mirii pri-
mesc din partea invitatilor un tort si uneori un
grilias, asa cd, cel putin in trecut, organizatorii
nuntii nu 1si faceau griji in privinta desertu-
lui pe care 1l serveau invitatilor. Fiecare fami-
lie care aducea tort primea acasa o parte, iar
cealaltd parte era servit in timpul petrecerii.
Alaturi de ,,tortul miresei”, erau aduse si gri-
liasurile primite de la invitati. Acestea se spar-
geau cu un cutit mai mare sau cu o toporisca
(numita valaska) care face parte din costumul
popular barbatesc, folosita in dansurile specia-
le barbatesti. Fiecare invitat este, mai apoi, in-
vitat sa guste din tortul miresei, oferit chiar de
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mireasd, precum si din grilias, oferit de mire.

Uneori se faceau comenzi de griliag in
forme mai speciale. De exemplu, in septem-
brie 1973, a avut loc la Nadlac o nunta in care
mirele era mecanic de locomotiva, drept ur-
mare una dintre matusi, care era cofetareasa,
a facut un grilias sub forma de locomotiva. in
anul 2006, cu prilejul sfintirii Catedralei Or-
todoxe Romane din Arad, cu hramul ,,Sfanta
Treime”, a participat P.F. Daniel, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane. La agapa care a
avut loc dupa slujba de sfintire, la masa s-a
prezentat ca desert un grilias adus special din
Nadlac sub forma bisericii-catedrale, care a
fost apreciat la superlativ atat ca forma, cat si
ca si gust (,,Uite catedrala dulce!” a exprimat
un participant).

In cazul in care desertul era pregitit pen-
tru petrecerile de botez, formele cele mai po-
pulare erau: leagén, ,,closca cu pui” sau cos cu
flori.

Se pare ca originile desertului traditional
nddlacan — griliasul — se pierd in negurile vre-

mii. Comunitatea slovaca de la Nadlac s-a for-
mat in urma cu peste 220 de ani (1802-1805),
majoritatea reprezentantilor acestui grup etnic
prevenind din Tétkomlos (Comlosul Slovac —
astazi in Ungaria). Exista ecouri ca si in co-
munitatea slovaca de aici se pastreaza traditia
desertului special si delicios numit grilias.




Traditia si cultura populara, specifica zo-
nei, se pastreaza la Nadlac si prin intermediul
artei culinare. Influentele slovace, unguresti,
romanesti au determinat preluarea celor mai
interesante retete si, uneori, Imbunatatirea lor.
Apartenenta la grupul etnic este definita la Na-
dlac si prin arta culinard. Gospodinele se in-
trec in maiestria cu care prepard retete vechi,
invatate de la bunici si care s-au pastrat in for-
me autentice peste veacuri.
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Pentru orice comunitate etnica, pastra-
rea identitdtii etnice reprezintd mult mai mult
decat simplul fapt de a cunoaste date si eve-
nimente ale istoriei trecute sau prezente. Un
simplu si, totodata, complex aspect, il regasim
in pastrarea si continuarea traditiilor culinare
ale stramosilor.
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PATRIMONIUL DE IDEI

chestionarul redactiei

., Cred ca vizibilitatea unei reviste constd in ceea ce reuseste sa transmita atunci cand obiecti-

vul, strategia si viziunea propuse se contureazad, definesc si sustin valoarea.”
Nicolae Panaite —,, Expres cultural”

Intrebari:

rard romaneasca de rang national?

La multi ani!

Am rugat cativa manageri de revistd sa ne rdspunda la doua intrebari referitoare la vizi-
bilitatea si traiectoria periodicelor pe care le conduc si iata raspunsurile primite!

1.Intr-o perioada / lume in care reclama a devenit excesiva si adesea produsul oferit
este mai de slaba calitate decat reclama, cum reuseste sa fie vizibila si dorita o revista lite-

2.Care va fi traiectoria revistei pe care o conduceti in 20247
Va multumim pentru amabilitatea raspunsurilor si pentru deosebit de buna colabora-

re cu revista dvs., urandu-va An Nou cu belsug literar si personal, multa sdnatate si bucurii!

Lucia Bibart - redactor-sef ,,Ateneu Arddean”

Simona Fusaru - secretar de redactie al
Revistei de cultura ,,Arges”

1. Cu greu reuseste, satisfactia insd este
ca are cititori avizati, iar acestia recomanda
,»Arges” unor oameni asemenea lor.

Expediem reviste in tard, punem formatul
electronic al revistei pe internet, avem o pa-
gind de facebook, organizdm anual Premiile
revistei ,,Arges” - intalnire cu cititorii...

2.,,Arges” 1si va pastra traiectoria si prin-
cipiile: calitate, calitate, calitate; apoi, deschi-
dere la nou, fara parti-pris-uri literare.

Un An Nou cu satisfactii si realizari cul-
turale, cu sandtate si oameni de calitate in
preajma!

Zenovie Carlugea - critic si istoric literar
— Directorul trimestrialului de cultura ,,Por-
tal-MAIASTRA”, Tg.-Jiu, fondat in 2005.

l.Indiferent ca este ,,de rang national”,
regional sau local, o revista trebuie sa-si defi-
neascd personalitatea prin programul ce si I-a
asumat, sa tind cumpana dreapta in lansarea
unor judecati de valoare, sa depaseasca parti-
zanatului de grup (sau ,,gasca”, cum se zice)
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si, cel mai important, sd evite eventuala mor-
gd a acelui indigest, totodata resentimentar si
adumbrit, elitism Tncrancenat... Cititorul pasi-
onat si oarecum initiat in astfel de aspecte ale
vietii noastre literare 1si da repede seama daca
are 1n fatd o revista scrisa pe ,,0 voce”, a unui
grup ce si-a trasat si fortificat pozitiile, sau un
periodic care da drept de exprimare si altor
,voci”, oferind o perspectiva mult mai bogata
asupra fenomenelor literare, atat prin creatii
cat si prin evaluari critice. Orice critica, fie ea
si ,,de directie”, nu se impune prin monopol,
ci prin confruntarea judecatilor de valoare si
dezbatere, de unde ideea cd democratizarea
vietii literare este un proces continuu, neintre-
rupt, si nu unul ce tine de arbitrar, de capricii,
de imprejurari, de discontinue relansari, cand
se simte nevoia... Cand tu, Inca tanar critic
literar, ce te prezinti de audienta ,,nationald”,
indeosebi dupd ce ti s-a pus o ,,coronita” pe
frunte si ,,la umbra stejarilor” nu ai nicio tea-
ma, deocamdata, consideri, in baza acelorasi
criterii elitiste asumate, cd numai gustul tau
literar-estetic reprezinta adevarata judecata de
valoare, - atunci nu mai poate fi vorba de o lo-
1ala concurenta a valorilor, de o evaluare exac-
td a fenomenului literar, de un dialog sincer
si firesc. Devii, intr-un fel, un spirit narcisist,
instalat intr-un partizanat egotist, dupa caz,
mandru nevoie mare de ce reprezintad statura
ta ,,profesionald”, si nu-ti dai seama cand, in
fata unor confrati (care au trecut pe acolo pe
unde tu pretinzi a desteleni ogorul!), esti depa-
sit si chiar ridicol in donquijotismul tau intran-
sigent, de un jalnic subiectivism discretionar,
deci exponent al unui fenomen ,,desumflabil”

intr-un viitor nu prea indepartat, cand ,,juca-
ria” ta de azi va fi maine in mana altora... A
pretinde cd unii din confratii tai (de drum lung
s1 mai experimentati, ,,cu drept de semnatura”!
de care te miri tu undeva) ,,delireaza” in mate-
rie de diagnosticare criticd este ca si cand i-ai
jigni in corpore, contestdndu-le gustul estetic
si viziunea literard, ,,exhonerandu-1” de profe-
sionalism, - tu si numai tu, elitist ,,canonic”,
fiind eminenta suprema In materie de validare!
Desigur, intr-un viitor ,,dioptricon” al Timpu-
lui, adevaratul judecator, lucrurile vor fi trecu-
te prin ,,ciur” si ,,darmon”, Intr-o decantare ce
va departaja graul de neghina, sine ira et stu-
dio... Iti doresc sa prinzi acel timp, indiferent
pe ce baricade te vei gasi!

Transeat peste aceste aspecte ciudate,
deloc singulare, si sd incerc a va raspunde
la intrebare: da, mai totdeauna ,,ambalajul”
vinde, chestiune de marketing, cum se stie...
Dar pentru ochiul critic al unui cititor format
—nu ambalajul, nu formula grafica (uneori ca-
utatd cu atata disperare, cum s-a remarcat in
cazul unor reviste!) dau valoare periodicului
respectiv, ci continutul. Cat de ,,reprezenta-
tiv”’ este Insa acest continut pentru o Intreaga
viata literard — asta este o altd chestiune, caci
o revista trebuie sa se vada / sa fie vizibila,
cat mai corect si impartial din toata tara, din
toate directiile, mai ales daca publicatia este
,»hationala”, nu numai din punctul geografic in
care ea apare, scoasa de o mana de oameni,
»inchiriatd” cu rubrici care, dincolo de cerinta
»plurivoca”, sufoca libertatea de exprimare si
de creatie, publicand aceiasi si aceiasi oamenti,
care stim de mult cum gandesc si ale caror op-
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tiuni sunt ,,incremenite”, intr-un vedetism de
incriminant partizanat literar. Desigur, o parte
(in jur de 30 % din continut) reprezinta ,,voci-
le” (atentie, nu ,,vocea”!) diriguitorilor, a celor
ce o fac si a foarte apropiatilor colaboratori,
partea majoritara trebuie sa fie pusa la dispo-
zitia confratilor din breasla, cu o deschidere
reald asupra creatiei propriu-zise, a criticii de
evaluare si Intdmpinare, a confruntarilor si
dezbaterilor pe aspecte reale, de strictd actua-
litate si urgenta... Nu statutul de ,,citadeld”, de
,fortareatd” cu straji in toate posturile si ,,gar-
da varegd” la scara (,,moda” se vede si la unele
periodice din provincie!) — ci reviste literare
,,deschise”, In care sa se Intdlneascd condeie
din toate generatiile, raspunzand asteptarilor
acestora... De aceea cred ca nu numai iubitorii
de literaturd, dar si insisi membri ai breslei nu
se mai regasesc In paginile unor ,reviste-cita-
deld”, preferand publicatii care stiu sa respecte
varietatea punctelor de vedere in judecatile de
valoare. Sunt cazuri concrete si stim ce vor-
bim, nu ,,deliram” in peisaj...

2. Trimestrialul ,Portal-MAIASTRA”
de la Targu-Jiu, care la inceputul acestui an
(2024) a implinit doudzeci de ani de aparitie
neintrerupta, va merge inainte, cu finantare
(doar pentru tiparire, restul e ,,munca patrioti-
ca”) asiguratd de Centrul pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Gotj si cu
sprijinul Consiliului Judetean Gorj. Avem o
echipd de critici si istorici literari, de eseisti
si publicisti, care au toatd libertatea de ex-
primare, precum si colaboratori din intreaga
tard (si nu numai, aparitiile revistei fiind con-

semnate 1n unele publicatii din strainatate).
,Vocile” acestora nu trebuie sd se suprapuna
exact cu ale ,,conducerii” (Gh. Grigurcu, Mir-
cea Popa), dupa cum ne spunea si regretatul
»presedinte al colegiului de redactie”, Ovidiu
Drimba, ceea ce pentru noi de mult nu mai
inseamna deloc ,,controversa”, ,,scindare” ori
»dezidentd”, dimpotriva, asigurd un spatiu
valoric propice manifestarii spiritului creator
liber, dincolo de vreun control ,.tiranic” (am
publicat si articole defavorabile noua, citito-
rii nostri apreciind asta, conform mesajelor!).
Dupa cum se stie, indeobste, revista noastra
si-a asigurat un culoar al ei, aparand intr-o
aleasa formuld graficd si pe hartie de calita-
te (asta pentru posteritate!). Arhiva revistei,
de-a lungul celor doud decenii de aparitie, se
poate consulta si pe o adresa virtuala de word.
press . Din 2007, ea apare ,,sub egida Uniunii
Scriitorilor din Romania”. Ne-am ferit dintru
inceput sa facem o revista ,,localda”, dupa cum
precizam 1in articolul program ,,La inceput de
drum” (Nr. 1/2005), ci una cu deschidere ca-
tre fenomenul cultural-literar national, urma-
rind noutatile Tn materie si miscarea de idei,
promovand deopotriva studiul, eseul, critica
de intdmpinare, publicistica literard (rubrica
,»ZAtitudini”), precum si literatura originala (de
la poezie si proza, la textul dramatic, traduceri
etc.).

Speram cu acest an sa Incheiem seria de
doua decenii, in format tabloid de 52 de pa-
gini, 1n ideea reludrii neintarziate, intr-un nou
format, maneabil (brosat in cel putin 120 p.),
cu aceleasi costuri de editare...
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Daniel Sauca - redactor-sef al revistei
,,Caiete Silvane”

1. Nu stiu exact cat de vizibila si de dorita
e ,,Caiete Silvane” la nivel national. Nu imi
fac mari iluzii in acest sens. Si pentru ca nu
putem, nu avem cum ,,concura” cu publicatii
ce apar in centre culturale mai importante de-
cat Zalaul. Pe ,,nisa” noastra stam, destul de
probabil, onorabil datorita distributiei editiei
tiparite si a dezvoltdrii site-ului caietesilvane.
ro. Apoi, avem un newsletter si suntem atenti
si la pagina noastra de facebook. Organizam
diverse evenimente literare, la Zaldu, in judet
si in tara, prilejuri evidente si de promovare a
revistei. Publicatia noastrd e legatd si de edi-
tura cu acelasi nume, unde am publicat peste
400 de titluri. Cum am spus si cu alte prilejuri,
provocdri au fost tot timpul, mai mari sau mai
mici, dupd mersul vremurilor si a post-tranzi-
tiei, si vor fi si in 2024: resursele financiare
si administrative; legislatia; politicile guver-
namentale si locale; colaboratorii; stabiliza-
rea colectivului de redactie; subiectele de in-
teres cultural; promovarea revistei; gasirea si
mentinerea unui echilibru al publicatiei intre
subiectele istorice, locale si cele exclusiv lite-
rare; abonamentele la revista tiparita; realiza-
rea de suplimente; organizarea de evenimente
culturale sub egida publicatiei; relatia cu aso-
ciatiile de scriitori si publicatiile literare din
tara. Poate cea mai mare provocare: scaderea
accentuata, la nivel national, a interesului ma-
relui public pentru reviste precum a noastra.
Vorbesc de interesul pentru lectura. Internetul,
social media, si nu numai, nu le vad ca solutii

pe termen lung pentru resuscitarea interesu-
lui pentru lecturd a publicatiilor culturale (pe
bune).

2. Sunt destul de prudent: nu am asteptari
»marete”. Sper sa putem continua onorabil, ca
si pand acum. Cum opinam si mai sus, explozia
social media (de pilda, destui scriitori se pro-
moveaza mai degraba aici, decat prin reviste),
apetitul tot mai scazut al marelui public pentru
lectura publicatiilor de felul nostru, finantarile
nu tocmai optime din ultimii ani, faptul ca nu
putini scriitori nu mai au incredere in reviste
ca instante critice, si cate altele, ma fac, cum
spuneam, destul de prudent. Asta nu inseamna
ca nu vom incerca i vom reusi, in continuare,
sa fim macar o publicatie culturala reprezenta-
tiva a Salajului. Poate si a Transilvaniei. Mi-
zez pe mai departe pe implicarea locald a tutu-
ror institutiilor de culturd si ale administratiei
publice, a Asociatiei Scriitorilor din Judetul
Salaj si a Cenaclului literar ,,Silvania”. Si pe
maturitatea colectivului de redactie al revistei
noastre.

Andrea H. Hedes - director al revistei de
culturd ,,Neuma”

La inceput de drum

Intai de toate, permiteti-mi si urez un
An Nou cu bucurii si o viatd frumoasa tinerei
reviste culturale arddene! Multumesc pentru
invitatia de a raspunde acestor intrebari de in-
ceput de drum.

Este vorba de doar doud intrebari insa
raspunsul la acestea este foarte greu de dat.

Traim, Intr-adevar, Intr-o lume in care
reclama nu e doar sufletul comertului ci si al
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culturii. Pe de o parte, e un lucru de inteles, in
vremurile atat mercantile cat si dificile pe care
le traim. Pe de altd parte, nu de putine ori, o
publicitate zgomotoasa aduce facil notorietate
iar acest lucru e suficient, putini sunt cei inte-
resati de fond, si mai multi sunt cei interesati
de forme. Pe de alta parte, revistele de cultura
nu (mai) sunt vizibile decat pentru un public
nisa, cel interesat de domeniul, tot de nisa, al
culturii.

In acest nou an pe care il incepem, 2024,
traiectoria revistei pe care o conduc, NEUMA,
este aceeasi dintotdeauna, adica de la lansarea
ei. Calitate, echilibru, frumusete reflectata in
variatele forme de manifestare a culturii.

Nicolaea Panaite - directorul revistei
,Expres cultural”

1. Se spune ca reclama este sufletul/cheia
succesului! Este Tntocmai asa cand produsul
ambalat se ridica la parametrii calitativi si teh-
nici doriti de cumpdrator. O publicitate ingeni-
os ganditd Tncanta ochiul si mareste interesul
si curiozitatea prezumtivului beneficiar. Din
viatd / practicd stim cd nu intotdeauna-i asa...

Asadar, atunci cand reclama e facuta per-
tinent si cu bun gust, se poate atinge scopul
ce si l-a propus producatorul. Indiferent cat de
reusita-i promovarea, totul se termina cand in-
tri in posesia produsului solicitat, care poate
fi conform asteptarilor sau apare imediat dez-
amagirea. Daca aspectul calitatativ al marfii
este cel sperat, reclama a avut rolul ei benefic.

Dar, din pacate, azi se adevereste, in prea
multe cazuri, rostirea cam nelalocul ei : ,,Afa-
ra-i vopsit gardul, induntru-i leopardul !” Ea

scoate 1n evidenta diferenta dintre real si ima-
ginar, dintre adevarat si fals. ,,Vreau sd te pipai
si s urlu : este!”, spunea Tudor Arghezi. Tot
de la autorul Cuvintelor potrivite a rdmas re-
plica : ,,Una vorbim si alta fumam!” . Poetul
s-a referit , din cate cunosc, la jocurile duble si
fatarniciile dintre condeieri.

Cred ca vizibilitatea unei reviste constd in
ceea ce reuseste sa transmit atunci cand obiec-
tivul, strategia si viziunea propuse se contu-
reazd, definesc si sustin valoarea. Din start,
ne-am propus ca, la Expres cultural, s nu tri-
mitem in lume, sa nu dam BT-ul acelor texte
care nu Indeplinesc minima conditie ce se cer
: aceea de a fi publicabile! Sper ca, intr-o buna
mdsurd, am reusit pana acum.

2. Ne dorim ca directia ,,Expresului cul-
tural”, pentru viitor, sa fie una cu ocolisuri cat
mai putine. Revista va continua sa promove-
ze, prin ce vom trimite la tipar, normalitatea si
adevarul. Vom veghea ca vigilenta si cenzura
calitativa sa nu atipeasca (da, am fost si sunt
de acord cu acest gen de cenzurd si in veacul
trecut, dar si in acesta)! Un rol semnificativ
vor avea comentatorii care vor radiografia car-
tile ce trebuiesc luate in atentie.

Nu vom incuraja sub niciun fel veleitarii
scrisului de acum, care dau buzna prin redactii
(din pacate, nu putini au reusit sd-si publice
una sau mai multe carti!) Alegerea graului de
neghina este o prioritate pentru noi si in viitor.
De aceea vom avea in vedere si in 2024, sus-
tinerea abilitatilor, principialitatii si a transpa-
rentei netrucatd si nepartinicd In binomul au-
tor-editor.
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ialogere

neconventionale

Lucia Bibart

,, Dumnezeu n-ar trebui scos din cetate.

Ca ramanem fara paznic.”

Floare Cindea: Bun regasit, dragd Lucia.
Ai un nume care, iarna, rezoneaza cu Lumina.
Chiar daca, de Craciun, ¢ bine sa ne corinde
un barbat, facem si o exceptie si alegem sim-
bolul acestei lumini intrupat in femeie. Pentru
inceput, te rugam sa te prezinti.

Lucia Bibart: Bun regasit, Floare Candea,
ma bucur de reintalnire! Nu stiu exact ce se
asteaptd de la mine cu aceasta prima intrebare.
Daca un CV, el este accesibil oricui are aceasta
curiozitate. Dincolo de el, sunt fiica unui sat
din Bihor, Véasad, unde am crescut, visat,
scris primele poezii, compuneri, m-am speriat
de tabla Tnmultirii, de matematicd, m-am
infiorat de versurile lui Eminescu, spuse de
tatdl meu, de cantecele pe voci pe care ni le
impunea, de blandetea, spiritul si de hatretea
bunicilor, de situatiile comic-dramatice in care
ii descopeream pe vecinii mei, locul in care
am simtit lumea cu pielea si nu cu mintea.

Copilaria mea ia chipul mamei, a darze-
niei si a statorniciei ei, a unei gospodarii pline,
a unei lumi pe cat de reala, pe atat de mira-
culoasa, cu animale de toate felurile, cu flori,
copaci si vise. Adolescenta se pierde pe cara-

Floare Ciandea

rile Magurii din Simleu-Silvaniei, tineretea isi
incearca puterile in Timisoara si Arad... ma-
tura incerca sa se aseze-ntr-o matca. Lucia...
prenumele meu l-am perceput crescand odata
cu mine. Ma bucura si implineste. Ca si nume-
le tatalui meu, Bibart, descendent din primul
Voievod al Térii Halmagiului, Voievod amintit
documentar intr-o cronica ungureasca (1359):
,,BYBARCH Woevoda olahorum de Halmd”
(Bibart voievodul valahilor din Halmagi). El
este pomenit in anul 1359 intr-un document
dat in Alba Iulia de regele Ludovic al Ungariet,
intr-un proces cu sotia unui orasan din Zlatna”.

Da, ce as mai putea adduga?! Sunt profe-
sor, cronicar cultural, cu experienta in ziarul
letric si de televiziune, colegd cu tine in Uniu-
nea Ziaristilor Profesionisti din Roméania, PR
al Bibliotecii Judetene aradene.

Carina Baba: Vorbiti-ne putin despre
marea dv. pasiune — poezia! Cand a inceput
totul? In ce fel?

Lucia Bibart: De cand ma stiu m-a fre-
matat frumosul sub toate aspectele. Si ca prunc
si azi. Poezia, face parte din Frumosul existent
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in noi si langa, de cele mai multe ori perceput
dar neelucidat — si e mai bine asa, pentru ca
astfel ramane-n starea lui pura si nu se perver-
teste n explicatii. E ,,Corola de minuni” a lui
Blaga. Gata de fascinat! Mereu. M-am nascut
din si cu Poezia. Botezata cu Lumina, Poezia a
venit odata cu prenumele meu, precum o raza
de soare care patrunde prin sticla geamului in
interiorul casei si-o surprinde, scalda, prime-
neste, oferd, infrumuseteaza.

Floare Cindea: Frumos drum! Acum,
noi mergem pe acelasi drum, cam de prin
1983. Cum era Aradul atunci? Cum era tea-
trul, cum era scena? Masca? Aceea, la propriu
si la figurat.

Lucia Bibart: Da, 1983 e anul meu ara-
dean! Ca orice oras romanesc din perioada
dictaturii ceausiste, Aradul m-a respins. Am
simtit aceastd respingere din partea lui de ca-
teva ori in viata mea. M-a respins si m-a infiat,
alternativ.

In 1983, Aradul era printre orasele puter-
nice ale Romaniei, din punct de vedere econo-
mic si administrativ. Nu semana defel cu ceea
ce este azi! Era dezvoltat, curat, promitea!
Avea aproximativ 15 fabrici si uzine... incre-
dibil! O fortd! Nu avea universitati, dar avea
scoli serioase. Filarmonica, Teatru de Stat si
de Marionete, Cinematografe multe, librarii,
Casa de Cultura, biblioteci, galerii de arta,
Zona rezidentiala a artistilor plastici de la ,,Pa-
durice”. Nu era neaparat un oras cultural, nici
universitar, dar avea toate institutiile necesare
educatiei, bunei educatii.

Teatrul...a fost una dintre cele mai fas-
cinante, captivante institutii de cultura in care
m-am nimerit incepand o munca pentru care
zanatica din mine, nu era pregatitd. Sd ai peste
20 de ani si sa deprinzi o meserie de impresa-
riat, ocupata in totalitate de barbati, insemna o
incercare, care, desigur, nu stiam ce presupune
si unde va duce. Din pécate nu exista o scoalad
de impresariat, meseria o invatai furand-o, ca
gazetaria, Florica, care ne-a prins pe amando-
ua!, uitandu-te cum fac ceilalti din preajma ta.
Am sd amintesc cateva persoane de la care am
invatat jobul dur, barbatesc si care a avut ne-
voie, se pare, de sensibilitatea mea, de femini-
tatea mea, ca de un plus de bogatie, consider.

{i amintesc aci pe: Olimpia Nicolae, Ni-
colae Nicolae, loan Bacis, Cornel Duma, Feli-
cia Mezea, Florica Miculita.

Impresariatul cerea, pe langa atentie, dis-
ciplind, ordine si organizare — de fapt asa se
numea pe atunci impresarul: ,,organizator de
spectacole”! — perseverentd si nu in cele din
urma: inventivitate.

Impresariatul a antrenat ambele mele la-
turi: cea artisticd, am intalnit regizori, sceno-
grafi, actori, coregrafi, adevarati artisti, (Cata-
lina Buzoianu, Victor Ioan Frunza, Dan Ale-
xandrescu, Mircea Cornisteanu, loan Ieremia,
Ion Besoiu, Stefan lordanescu, lon Caramitru,
Leopoldina Baldnuta, Valeria Seciu, Zoe An-
ghel Stanca, Stefan lordache, Mircea Albu-
lescu, Radu Beligan, Claudiu Bleont, Gica Pe-
trescu, Beatrice Rancea si actorii, scenografii,
pictorii Teatrului arddean de la acea vreme)
dar si contabili, organizatori, planificatori, su-
praveghetori, personal tehnic, directori. Toti
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prinsi Intr-o Tnmanunchiere invizibild din care
iesea spectacolul de teatru: mirajul care facea
Aradul sa planga sau sa rada, intr-o perioada
de sdracie materiald, dar cu toti porii deschisi
spre cultura. Teatrul hranea, punea pe ganduri
sau relaxa. Inventivitatea mea s-a dovedit vi-
abila intr-o astfel de meserie, cand in afara
spectacolelor pe care le Intdream cu invitatii
si abonamente, cu soldati si elevi, desi se juca
si cu 7 spectatori! am gasit o metoda complet
inovatoare, In vremea aceea. ,,Pe la mijlocul
orei, ma trezesc cd bate cineva in usa clasei.
Spun ,,intrd” si intrd o tandra fermecatoare de
aproximativ 20 de ani, care cere permisiune
sa le vorbeasca copiilor despre... teatru!”- imi
aduce aminte profesorul Florin Didilescu.

Cam asta a fost contributia personald la
marketingul de teatru al anilor 1980, inedita si
singulara la vremea aceea, pentru ca n-am mai
auzit alti impresari sa o fi practicat.

Mai am un pionerat: am fost printre pri-
mele fete in agentiile de impresariat artistic.
,»91 pe cine impresionezi?”’- m-a intrebat cine-
va mucalit.

Stiu eu?!

Carina Baba: Toti avem modele, oameni
pe care ii admirdm si care ne inflenteaza. Care
sunt modelele dv.?

Lucia Bibart: Am amintit mai sus cateva
exemple de oameni care m-au motivat, unele,
modele. Modelele mele pot fi vecini, cunos-
cuti, prieteni, de la oamenii absolut obisnuiti,
la cei exceptionali, ca: Tuliu Maniu, Corneliu

Coposu, preotii, necunoscutii, poetii din in-
chisorile comuniste, Ana Blandiana, Elisabeta
Rizea, Doina Cornea, redactorii de la Radio
,Buropa Libera”, muzica lui ,,Phoenix”, cul-
minand cu MS Regele Mihai I al Romaniei,
MS Regina Maria a Romaniei.

Mama, tata, bunicii mei...

Floare Céindea: Intotdeauna, oamenii
merg unde sunt crescuti. Raman unde sunt iu-
biti si se aseaza la prag, unde sunt asteptati. Sa
metaforizam, putin, aceste ,,popasuri”.

Lucia Bibart: Voi metaforiza cu un poem,
al meu, daca-mi dai voie:

Zatul

Cdndva,

scriai cu insolenta

pielii netede

si jurai

sd faci ferfenita gura sloboda a targului.

Boema

locala imbalsama spusele tale-
pentru sarcofagul cafenelei-
cu rotocoale de fum aromat.
Replicile si paharele scanteiau.

Tu

citeai din dorul cel negru al impertinen-
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Negru
din negrul amar al cafelei.

Citeai

si cuvintele tale

se depuneau pe peretii cestii
ca-ntr-un ghioc al destinului,
ce nu conta.

Cafeneaua
si-a risipit cheflii.

Nimeni.

In cartea ta
depunerile de zat intuneca spatiile albe.
Destinul inca te priveste din ceascd.

Carina Baba: Care sunt cartile dv. de su-
flet?

Lucia Bibart: Niciodata nu voi putea sa
raspund cu siguranta la intrebari de felul aces-
ta! Pentru ca raspunsurile se vor schimba in
functie de starea mea, dar existd carti, Scrii-
tori, care te urmaresc ca amintirile. Voi spu-
ne cateva nume: Eminescu, Dostoievski, Si-
enkiewicz, Kafka, Blaga, Arghezi, Stanescu,
Cioran, Blandiana, Marinescu, Mocuta, Has,
Gheorghe Schwartz, Ion Muresan, Adrian
Alui Gheorghe... etc.

Floare Cindea: Mie 1mi plac foarte mult
florile. Irisii, din lanul de poezie, au spectaco-
lul lor.

Dar culorile?

Lucia Bibar¢: Daaa, sigur ca iubesc flori-
le, ele se integreaza frumusetii lumii, femini-
tatii.

Imi plac florile fara inflorescente si cele
foarte vizibile si insinuante prin minundtia de
forme si culori. Si cele de apartament si cele
din salbaticie. Ador copacii, natura, cu toate
componentele ei. Natura e o explozie de culori
si miracole.

Irisii? Da, in dubla lor ipostaza!

Carina Baba: Ce alte pasiuni aveti, in
afara de literatura? Cum se Tmbind acestea cu
MAREA PASIUNE?

Lucia Bibart: Frumosul, artele, in diver-
sele lor manifestari! Se imbina pentru ca se
completeaza!

Floare Cindea: In opera ta, de fapt s in-
cep cu prima carte pentru copii, la prezentarea
ei, fiind si eu prezentd, prezentare ,,cu usile in-
chise”, deci, in cartile tale zace povestea, bas-
mul, zéna cea buna si...?

Lucia Bibart: Am debutat editorial cu
basme, prima mea carte a fost ,,Zana Padurii”,
continand trei povesti. Se intampla in 1998, la
fosta sald ,,Forum”, pe Alecsandri.

A fost lume multa, adevarat. Cartea a
fost prezentata de Ileana Petrian si Gheorghe
Schwartz, soti si scriitori pe care i-am apreci-
at si 11 apreciez. Au urmat, un an mai tarziu,
»direna Surena”, ,,Nodulet”, (2001), dedicate
fiului meu si au venit, pe rand cartile de poe-
zie: ,,Suvite si irisi”, (Ed. ,,Noul Scrib”, Arad,
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2013); ,,Poetizari tactile”, (Ed. ,,Tiparnita”,
Arad, 2016); apoi ,,O zi de pomina!” (Ed.
,Gutenberg Univers”, Arad, 2019) — povesti;
»Dupa ce-am muscat din mar” (Ed. ,,Napoca
Star”, Cluj-Napoca, 2020) — poezie; ,,Timpul
sparge clepsidra”, (Ed, ,,Neuma”, Cluj—Napo-
ca, 2022) — poezie; ,,Lampa licuriciului” (Ed.
,»Qutenberg Univers”, Arad 2022) — povesti.
La care adaugam cartile profesionale, tipari-
turi bibliografice, monografice, biografice, o
parte din ele sunt: ,,Muschetarul Campiei de
Vest”- bibliografica dedicata scriitorului Flo-
rin Banescu (2005); ,,Momente din istoria Bi-
bliotecii aradene”- monografie (2006); ,,Auto-
grafe si dedicatii in colectia Bibliotecii Jude-
teane ,,Alexandru D. Xenopol Arad” (2016);
,»Catalogul colectiei de carte ,,Vasile Goldis”
de la Arad” (2018), etc.

Am publicat in urméitoarele reviste ale
Uniunii Scriitorilor din Romania: ,,Luceafarul
de dimineata”, ,,Expres cultural”, ,,Poezia”,
,,Familia”, ,,Conta”, ,,Acolada”, ,,Banchetul”,
,Caiete silvane”, ,,Arges”, ,,Rotonda valaha”,
,Litere”, ,,Poesis”, ,,Discobolul”, ,,Hyperion”,
,,.Literatura de azi”, ,,.Litera Nordului”, ,,Nord
Literar”, ,,Portal Maiastra”, ,,Arca”, ,,Irodalmi
Jelen”, ,,Nyugati Jelen”, ,,Clipe albastre”, ,,Pro
Saeculum”, etc.

Eu sunt si povestile, si Poezia!

Floare Candea: Acum, gandul Tmi zboa-
ra la Magia feerica a Craciunului. Cum te-ai
pregatit si ce bucate ai gatit? Stiut fiind, de mai
sus, ca o femeie poate excela in diverse opere.

Lucia Bibart: Craciunul are o forta ex-
traordinara, daca suntem in stare s-o simtim.

Ca riturile, credintele, datinile stravechi. Din
pacate le-am banalizat si diluat, le-am trans-
format in chefuri ale pantecelui. Cu toate im-
plicatiile.

De fiecare data gatesc de Craciun, de sar-
batori, dar fara exagerari si mai nou, si pen-
tru noile generatii. Imi place diversitatea, mai
putin multul: salata de vinete, pasta de peste,
saratele, platoul traditional, un pic adaptat: cu
toba, carnat, lebar, jumari, ciorba / supa, sar-
male, da, fac sarmale bune, nu cozonac, dar
coc o prajitura usoara cu fructe.

Floare Candea: Astazi, mai mult ca ori-
cand, e si despre Revolutia arddeana. Unde
te-a ,,prins” valul?

Lucia Bibart: In Arad, desi gur, in obisnu-
itul meu drum de acasd — atunci de pe ,,Banu
Maracine”, — la Teatru, m-a prins REVOLU-
TIA!

Cand am ajuns in fata Sfatului, se aduna
lumea puhoi. Stiam ce se pregéteste! M-am
apropiat tremurand. Pana la Teatru, abia m-am
tinut pe picioare. Acolo, la Intrebarea putin
tendentioasa si amenintatoare a BoB-istului:
,Pe unde umbli, domnisoard?”, am raspuns:
,Acolo unde ar trebui sa fie toti!”

Fapt care mi-a atras priviri fulgeratoare.

Am fost prezenta pe Platoul Primariei, in
fiecare noapte, de la Inceputul si pana la sfar-
situl evenimentelor arddene din 1989.

Au fost zile si nopti ingrozitoare. Se tra-
gea asupra noastra, sau pe aproape, din poduri,
de oriunde. Se lasase cu morti, raniti, falsi te-
roristi, degringolada si tras pe sfoara din par-
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tea noii stapaniri care se impunea pe un fals
istoric, pe cadavrele romanilor.

E extrem de rusinos cd am fost paca-
liti, chinuiti, omorati de romani nu strdini,
care atunci preluau stapanirea Romaniei: lon
Iliescu & comp., niciodata trasi la rdspundere
pentru acel genocid. In toate tarile fost comu-
niste s-a judecat si condamnat comunismul si
pe conducatorii lui, neocomunismul si emana-
tiile lui, doar in Romania, dosarele se deschid,
ca sa se-nchida, comunismul, in diversele lui
forme, triumfa.

Cei vinovati nu au platit nici macar mo-
ral.

Floare Ciandea: Daca ar fi sa accepti de-
finirea noastra ca Om al cartilor, al literelor,
Promotor cultural, ori al Cetatii, care din aces-
te conotatii, ai alege?

Lucia Bibar¢: Sunt din fiecare cate putin!
Cuvintele vor vorbi in mine mereu si constiin-
ta, de asemenea.

Floare Candea: Acum, un text de corin-
da bihoreana ne-ar scoate nucile din podu’ca-
sii, sd vedem un text inedit si urarea de sfarsit,
cu multumiri.

Lucia Bibart: 1at-o! O corinda cantata de
bunicul meu maternal, Ioan, corinda... care

ma impresiona mult.

Rai, Rai, Rai gradina dulce
Din tine nu m-as mai duce
De-amninosul florilor,

De glasul injerilor.

Moarte ce ti-as sti plati

La mine de n-ai vini.

Ti-as da aur si arjint,

Si nu ma baji in pamant.
Copaciu-i cu radacina
Cdnd ii vin vremurile

1 sa usca crenjile.

Noi atunce ne-om scula
Cdnd injeri-or trambita,

In patru cornuri de lume
Mai mandu puindu-si nume.

Carina Baba: 1ata un text de patrimoniu
imaterial. Un colind pe cat de vechi, pe atat de
autentic din zona dumneavoastrd de referinta!
As dori sa va intreb ce proiecte aveti in minte,
care sd incante cititorii — carte de poezie pen-
tru copii, carte de poeme sau povestiri?

Lucia Bibarg:Multumesc pentru intreba-
re, Carina. Binevenita! Pe langd profesie, care
ma apropie de culturd, intentionez sa editez
0 noud carte pentru copii, voi continua coor-
donarea revistei culturale ,,Ateneu aradean”-
revista Bibliotecii Judetene, initiind cateva
schimbari, benefice sper, voi imbunatati com-
ponenta casetei editoriale, colaborarile si di-
versitatea continutului si dacd voi fi suficient
de inspirata, voi publica, ca pana acum, in ma-
rile reviste de literatura din tara si poate din
striinatate. Imi doresc sa am mai mult timp si
dispozitie pentru lectura.
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Floare Cindea: Frumoase aceste proiec-
te, cu siguranta vor fi si foarte bine apreciate.
E timpul, la final, sa lirizdm putin! Suntem la
ora acestui dialog neconventional, intr-o iarna
a unei veri prelungit de insorite. Cum asteapta
Omul Lucia Bibart imprimavararea?

Lucia Bibart: Da, suntem intr-o iarna
neobisnuit de blanda atmosferic, nemeritat
de blanda, dar cumplit de grea, tot mai grea
politic, economic, familial. Conflicte, dro-
guri, exploatare, razboaie deschise la granitele
noastre, cele de tara, dar si cele personale, ex-
cese, tineri tot mai suferinzi de bolile moder-
ne ale comoditatii, un psihic tot mai torturat,
abuzul si presiunea corectitudinii politice asu-
pra existentei noastre, nesiguranta... uriciuni
omenesti care ies la suprafata din abisul nostru
animalic scormonit, si izgonirea lui Dumne-
zeu din viata noastra... un tablou al vietii con-
temporane.

De ce-1 amestec pe Dumnezeu in discutia
noastra?

E singurul reper pe care umanul nu-l poa-
te macula si de care omul are nevoie ca sa nu
se-ntoarcd-n grota si-n interjectia inceputuri-
lor. Emanciparea crede ca scotandu-1 pe Dum-
nezeu din cetate si din sufletele noastre, va
genera un om liber... Mare eroare! Cea mai
mare. La fel au facut comunistii si-a rezultat o
societate ruinata, degringolada sufleteasca.

,Daca Dumnezeu n-ar exista, ar trebui
inventat”, nu? spunea Voltaire. Exceptionala
cugetare.

De ce e nevoie de instanta superioard?
Pentru ca tot ce construieste Omul urmeaza

sd se compromitd pentru ca muritorul nu stie
sa conserve pe termen lung, pentru vesnicie.
Nu-i e datd perfectiunea.Vezi prabusirea ma-
rilor imperii, marilor civilizatii. Perfectiunea
apartine doar lui Dumnezeu si spre El ar trebui
sa tindem mereu. Fard Dumnezeu... O lume
fara El este una a nesimtirii, a dezumanizarii, a
lacomiei, a dezechilibrului, a obrazniciei ome-
nesti dusd pana la autodistrugere. Si da, cred
cd avem nevoie, specia umand are nevoie de
cineva de care sa ne temem, de cineva care sa
ne pund o frana metafizica, din cand 1n cand.

,,Fara Dumnezeu omul e un biet animal
rational” spune Petre Tutea. Un animal ratio-
nal, dar animal. Atat. Cat de mult, dar cat de
putin. Din aceste pricini si cred ca din multe
altele, Dumnezeu n-ar trebui scos din cetate.

Ca ramanem fara paznic.

Cum astept primavara? Ma leaga multe
sperante de venirea primaverii anului acestu-
ia!

Astept primavara ca pe o noua poezie care
simt cum se-nfiripa-n mine. La un moment dat
cumulul de stari, ganduri, judecati va fi atat de
mare Incat va da pe dinafara, poetic. De aceea
voi incheia dialogul initiat de voi, Florica si
Carina, pentru care va multumesc mult, cu un
poem specific imprimavararii:

Ma mistui

Cu primavara
prinsa-n toc
si-urcata-n simguri
Ma mistui...
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In memoriam

Preot dr. Pavel Vesa
si volumul postum despre
episcopul Procopie Ivascovici

,»Doud decenii din istoria Episcopiei Ara-
dului. Perioada episcopului Procopie Ivas-
covici (1853-1873)” este titlul volumului ce
vede lumina tiparului la sfarsitul anului 2023,
sub semnatura regretatului preot si doctor in
istorie Pavel Vesa (1955-2013), personalitate
marcantd a vietii spirituale si culturale arade-
ne, istoric de prim rang, preot si duhovnic iu-
bit de credinciosii pe care i-a pastorit cu multa
dragoste de parinte duhovnicesc.

Suflet intelept, cu iubire pentru orto-
doxism, istorie, traditie si oameni, Pavel Vesa
s-a ndscut in comuna Dieci, la data de 23 apri-
lie 1955, purtand mereu in inima dragostea
fata de satul natal, fapt demonstrat prin publi-
carea a doud volume monografice ,,Din istoria
comunei Dieci (jud. Arad) Contributii mono-
grafice” (Arad, Editura Stirea, 1999, 219 pag.)
si,,Comuna Dieci Monografie istorica” (Arad,
Editura Mirador, 2009, 298 pag.), iar sufletul
satului sau este eminamente crestin: ,,Eu cred
ca vesnicia s-a ndscut la sat / Aici orice gand e
mai incet, / s1 inima-ti zvacneste mai rar, / ca si
cum nu ti-ar bate in piept, / ci adanc in pamant
undeva” (Lucian Blaga, ,,Sufietul satului”).

IToana Nistor

Pentru relevanta si conturarea vietii si ac-
tivitatii acestui reprezentant de seama al istori-
ografiei aradene, apelam ca reper bibliografic
la volumul ,,Preot Pavel Vesa (1955-2013)
— istorie si teologie”, autori: Marco, Gabriela
Adina, Krizner, Paul (Arad, Editura Tiparnita,
2014):

,Prin activitatea profesionala pe care a
imbratisat-o in anii maturitatii — cea de preot si
de istoric — Pavel Vesa face parte dintr-o ple-
1ada ilustra de inaintasi, care, ca o coincidenta
parca voitad de pronia diving, isi trag radacinile
si seva creatoare din aceeasi zona geografica.
Primul a fost Vasile Mangra, nascut in 1850 la
Saliste-Saldabagiu, jud. Bihor (cu 105 ani Tna-
intea lui Pavel Vesa). Peste 25 de ani, in 1875,
la 23 aprilie (in aceeasi zi calendaristica cu
Pavel Vesa, dar cu 80 de ani inainte) s-a nas-
cut un alt mare reprezentant al istoriografiei
ecleziastice aradene — protopopul si istoricul
Gheorghe Ciuhandu.

Parintii sai, Pavel si Iosana Vesa, s-au
straduit sa-i ofere tanarului Pavel si celorlalti
doi frati, Gheorghe si loan, o educatie in spi-
ritul ortodoxiei. De mic copil a crescut pe lan-
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ga bisericuta din sat. Duminicd de duminica,
sarbatoare de sarbatoare, mergea de mana ma-
mei, si mai apoi singur, la slujbele religioase,
prinzand drag de atmosfera de pietate care se
revarsa intre zidurile locasului de cult.

Dupa clasele primare si gimnaziul urma-
te la Arad (1962-1965) si 1n satul natal, Dieci
(1965-1970), in perioada anilor 1970-1974 1l
gasim elev la Liceul teoretic din Gurahont.
Spiritul de evlavie cultivat din frageda pruncie
a dat roade mai tarziu, cand, dupa absolvirea
liceului, tanarul Pavel Vesa a ales sa urmeze
cariera preoteascd. Imediat dupad absolvirea
studiilor liceale, pleaca la Sibiu, unde urmea-
za cursurile Institutului Teologic Universitar,
specializarea Teologie pastorala in perioa-
da 1975-1979. A avut sansa de a studia cu o
impresionanta elitd a invatamantului teologic
romanesc, printre care amintim pe loan I. Ica
senior, Mircea Pacurariu, Teodor Bodogae si
altii. Studiile le-a finalizat cu lucrarea de di-
plomd avand ca temd Locasurile crestine de
cult si dezvoltarea lor in decursul veacurilor,
sustinuta la catedra de Liturgica si Arta cresti-
nd, sub indrumarea pr. prof. univ. dr. Alexan-
dru Moisiu.

Dupa incheierea studiilor universitare
este sfintit preot pentru parohia Lalagint, co-
muna Barzava din Protopopiatul Lipova, jud.
Arad, unde activeaza in perioada 1979-1989.
In perioada 1990-1991 este preot paroh la
Dezna, Protopopiatul Sebis, jud. Arad, apoi la
Dieci, Protopopiatul Sebis, jud. Arad intre anii
1991-1995. Din august 1995 este numit preot
duhovnic la Spitalul Clinic Judetean din Arad,
unde a activat pana in ultimele clipe ale vietii.

In perioada 1986-1987 a fost angajat ca
arhivist al Episcopiei Aradului, unde a desco-
perit si studiat numeroase documente inedite.
Timp de doi ani (1997-1998) a fost secretar
de redactie la revista ,,Teologia” a Facultatii
de Teologie ortodoxa din cadrul Universitatii
,,Aurel Vlaicu” din Arad.

Pe langa activitatea de preot, a fost si
profesor de religie la licee prestigioase din
Arad: Colegiul National ,,Elena Ghiba Birta”,
(1995-1997), Colegiul Economic (1996-1999)
si Grupul Scolar de Industrie usoara (1998-
1999). in anii universitari 1996-1997 si 1997-
1998 a fost preparator la Facultatea de Teo-
logie ortodoxa din cadrul Universitatii ,,Aurel
Vlaicu” din Arad.

In anul 1998 s-a inscris la programul
de studii doctorale de la Universitatea ,,Ba-
bes-Bolyai” din Cluj-Napoca, indrumator
stiintific fiind prof. univ. dr. Nicolae Bocsan,
tema aleasa spre cercetare fiind Biserica, cul-
tura, mentalitati. Aspecte din istoria protopo-
piatelor aradene (1701-1918). Teza de docto-
rat a fost sustinuta la data de 5 noiembrie 2003,
in fata unei comisii formata din prof. univ. dr.
Toader Nicoara — presedinte, prof. univ. dr.
Nicolae Bocsan — coordonator stiintific, pr.
prof. univ. dr. Mircea Pacurariu, membru co-
respondent al Academiei Romane, P. S. Epi-
scop dr. Timotei Seviciu, episcopul Aradului
si conf. univ. dr. Joan Bolovan — membri. Teza
de doctorat a fost apreciata cu calificativul
Magna Cum Laudae. Dupa sustinerea tezei de
doctorat a rdmas prieten si apropiat colabora-
tor al prestigiosului profesor clujean, Nicolae
Bocsan, fiind angajat in functia de referent sti-
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intific la Institutul de Istorie Ecleziastica de pe
langa Catedra de Istorie Moderna a Facultatii
de Istorie-Filozofie din cadrul Universitatii
»Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca. De aseme-
nea, printre colaboratorii apropiati ai preotului
Pavel Vesa se numara nume de marca ale is-
toriografiei contemporane: Mircea Pacurariu,
Cornel Sigmirean, loan Bolovan si multi altii.

Pe plan familial, a avut o viata Implinita,
fiind casatorit cu Floare Vesa (nascuta Pop),
cu care a avut un fiu, Pavel-Florin (nascut in
anul 1988).

Intensa activitate de cercetare, care a
presupus numeroase ore dedicate studiului
documentelor de arhive, iar mai apoi munca
de concepere a articolelor, studiilor si cartilor,
combinatd cu oboseala, tensiunile si presiu-
nea determinate de mutarea bisericii de lemn
din Groseni pe noul amplasament din curtea
Spitalului Clinic Judetean de Urgenta Arad au
determinat degradarea sanatatii fizice a preo-
tului si cercetatorului Pavel Vesa. In dimineata
zilei de 26 decembrie 2013, zi de sarbatoare
in Biserica Ortodoxa, Pavel Vesa a plecat sa
slujeasca in Altarele Ceresti, parasind aceasta
lume plind de durere si nedreptate. In popor
existd credinfa ca cei mutati la Domnul in zi
de praznic bisericesc au trait o viatad vrednica
si ajung direct 1n rai. Prin Intreaga sa activitate
de preot, profesor sau cercetator in ale istoriet,
Pavel Vesa a demonstrat vrednicia si implini-
rea destinului sdu deosebit.”

skeksk

Volume publicate antum si postum:

1. Biserici de lemn de odinioara, Arad,
Editura Gutenberg, 1997, 141 pag.

2. Din istoria comunei Dieci (jud. Arad)
Contributii monografice, Arad, Editura Stirea,
1999, 219 pag.

3. Varan, lon, Hurezan, Pascu, Popovici,
Mihai (coord.), Arad — monografia orasului
de la inceputuri pana la 1989, co-autor, Arad,
Editura Nigredo, 1999, 457 pag.

4. Biserici de mir aradene intre traditie
si modernitate, Arad, Editura Mirador, 2000,
250 pag.

5. Vesa, Pavel, Ardelean, Radu, Giura,
Lucian, Emilian Micu, pelerinul cultural ba-
natean, Sibiu, Editura Universitatii Lucian
Blaga, 2000, 252 pag.

6. Incursiuni in istoriografia ecleziastica
arddeand, Arad, Editura Gutenberg Univers,
2004, 207 pag.

7. Andrei Saguna, Corespondenta vol. I,
studiu introductiv si note de Nicolae Bocsan,
Ioan-Vasile Leb, Gabriel Gardan, Pavel Vesa,
Bogdan Ivanov, Cluj-Napoca, Editura Presa
Universitara Clujeand, 2005, 568 pag.

8. Episcopia Aradului. Istorie. Cultura.
Mentalitati (1706-1918), Cluj-Napoca, Editu-
ra Presa Universitara Clujeana, 2006, 740 pag.
— teza de doctorat.

9. Episcopii Aradului 1706-2006, Arad,
Editura Gutenberg Univers, 2007, 360 pag.

10.Clerici carturari aradeni de altadata,
Arad, Editura Gutenberg Univers, 2008, 502

pag.
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11. Eparhia Aradului in perioada episco-
pului Gherasim Rat (1835-1850), Arad, Editu-
ra Mirador, 2008, 563 pag.

12.Comuna Dieci. Monografie istorica,
Arad, Editura Mirador, 2009, 298 pag.

13.Vesa, Pavel, Sinaci, Doru, Satul
Botfei, comuna Hasmas — Contributii mono-
grafice, Arad, 2009, 30 pag. (varianta on-line:
https://www.ccja.ro/ccja/monografii/pdf/Mo-
nografie Arad Hasmas Botfei Pavel Vesa
Doru_Sinaci_Satul Botfei contributii_mono-
grafice.pdf)

14.Leb, lIoan-Vasile, Gardan, Gabriel-Vi-
orel, Eppel, Marius, Vesa, Pavel, Institutii
ecleziastice. Compendiu de legislatie bise-
riceasca (secolul al XIX-lea), Cluj-Napoca,
Editura Presa Universitara Clujeana, 2010,
360 pag.

15.Un bibliofil din Tara Zarandului: pre-
otul Nicolae Butariu (1843-1890), Arad, Edi-
tura Mirador, 2010, 117 pag.

16.Episcopia Aradului intre 1786-1830.
De la ultimul Episcop sarb la primul Episcop
roman, Arad, Editura Arhiepiscopiei Aradului,
2010, 324 pag.

17.Protopop dr. Gheorghe Ciuhandu
(1875-1947), Arad, Editura Arhiepiscopiei
Aradului, 2011, 635 pag.

18. Vesa, Pavel, Ardelean, Petru M., Pre-
otul carturar Nicolae Horga Popovici (1767-
1811) al Seleusului, Arad, Editura Arhiepisco-
piei Aradului, 2011, 159 pag.

19.Felea, Ilarion V., Opera vietii mele.
Ziuar personal, editie ingrijita, note si studii de
Cristinel Ioja, loan Tulcan, Pavel Vesa, Nico-
lae Marcu, Filip Albu, Arad, Editura Universi-
tatii ,,Aurel Vlaicu”, 2012, 377 pag.

20.Invatimantul teologic de la Arad
(1822-1948), Deva, Editura Episcopiei Devei
si Hunedoarei, 2013, 546 pag.

21.Eparhia Aradului in timpul episcopu-
lui Sinesie Jivanovici (1751-1768), Arad, Edi-
tura Arhiepiscopiei Aradului, 2013, 250 pag.

22.Clerici ortodocsi aradeni si hunedo-
reni detinuti politici (1945-1989), Deva, Edi-
tura Episcopiei Devei si Hunedoarei, 2014,
184 pag.

23.Parohia Ortodoxa Romana Lalasint.
Monografie istoricd, Timisoara, Editura Eu-
rostampa, 2015, 212 pag.

24, Spiritualitate ortodoxa aradeana. Isto-
ricul Parohiei Ortodoxe Roméane Arad-Centru,
Arad, Editura Arhiepiscopiei Aradului, 2015,
267 pag.

25.Episcopul Marii Uniri: loan Ignatie
Papp (1903-1925), Arad, Editura Tiparnita,
2018, 101 pag.

26. Arhimandritul
(1809-1862) — dupa documente, manuscrise,
corespondentd, Arad, Editura Arhiepiscopiei
Aradului, 2019, 277 pag.

27. Doua decenii din istoria Episcopiei

Patrichie  Popescu

Aradului. Perioada episcopului Procopie Ivas-
covici (1853-1873), Arad, Editura Mirador,
2023, 116 pag.

Anul acesta se implinesc zece ani de
cand sunetul clopotelor s-au auzit sunand la
plecarea dintre noi a marelui carturar aradean
dr. Pavel Vesa, prezent insa in constiinta si in
istoria acestui colf de tard prin tot ceea ce a
realizat si a 1dsat ca mostenire spirituald si cul-
turald, care se intregeste in acest an prin apari-
tia volumului postum ,,Doua decenii din isto-
ria Episcopiei Aradului. Perioada episcopului
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Procopie Ivascovici (1853-1873)”, semnat de
Preot dr. Pavel Vesa, aparut la editura Mira-
dor, lansat cu prilejul Zilei Culturii Nationale,
la Biblioteca Judeteana ,,Alexandru D. Xeno-
pol” Arad. Cuvinte de apreciere si recunostin-
ta au fost rostite de pr. prof. univ. dr. Cristinel
Ioja, decan al Facultatii de Teologie Ortodoxa
,llarion V. Felea” Arad, dr. Doru Sinaci, In-
stitutia Prefectului — Judetul Arad, prof. univ.
dr. Corneliu Padurean, Universitatea ,,Aurel
Vlaicu” Arad, dr. Sorin Bulboaca, manager al
Complexului Muzeal Arad, prof. Lucia Bibart
si prof. Ioana Nistor.

Pr. prof. univ. dr. Cristinel loja, decan
al Facultatii de Teologie Ortodoxa ,,Ilarion
V. Felea” Arad, a prezentat volumul postum
semnat de regretatul preot si doctor in istorie
Pavel Vesa (1955-2013). In prezentarea facu-
ta, parintele decan a vorbit despre importanta
acestei lucrari in arealul istoriografiei eclezi-
astice, dar si de contextul tumultos al pastorii
vrednicului episcop Procopie Ivascovici, nu-
mindu-1 pe acesta un precursor al Marii Uniri,
un episcop vizionar si un neobosit luptator in
actiunea de emancipare a romanilor. Totodata,
parintele profesor Cristinel loja a evidentiat
originea si sursa culturii romane, regasite in
Biserica, precum si efortul comun al Biseri-
cii Ortodoxe romanesti si al intelectualilor
romani pentru luminarea poporului si pentru
drepturile sale inalienabile si seculare.

»Asezandu-se pe linia preotilor-carturari
preocupati de istoriografia ecleziasticd ara-
deand — Vasile Mangra, Teodor Botis, Avram
Sadean, Gheorghe Ciuhandu etc. — regretatul
parinte dr. Pavel Vesa publica, in anul 2006,
monumentala sa lucrare monografica ,,Epi-
scopia Aradului: istorie, culturd, mentalitati
(1701-1918)”. Elaborata ca teza de doctorat
sub coordonarea reputatului istoric Nicolae
Bocsan, lucrarea monograficd a parintelui
Vesa va ramane pentru multa vreme de aici
inainte, una de referintd pentru istoriografia
ecleziasticd din Banat si Transilvania. Preo-
cuparile istorico-ecleziastice ale parintelui dr.
Pavel Vesa au fost mult mai extinse, zecile de
volume si sutele de articole stiintifice publica-
te in timpul vietii ramanand marturie in acest
sens. In urma trecerii la cele vesnice a parin-
telui dr. Pavel Vesa au ramas si cateva lucrari
in manuscris, cum este cea de fatd, dedicata
episcopului Procopie Ivascovici”, afirma dr.
Doru Sinaci, in ,,Cuvant inainte”.

Prin monografia dedicata episcopului
Procopie Ivascovici se descopera cititorului
una din personalitatile de seama a trecutului
ecleziastic al Aradului, acum la 170 de ani de
la numirea acestuia ca episcop al Aradului si la
150 de ani de la trecerea sa in scaunul mitro-
politan de la Sibiu, in urma mutarii la cele ves-
nice a ierarhului devenit sfant, Andrei Saguna.
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NAE CATAVENCU

patriot conservator sau progresist euroatiantic?

Progresism sau conservatorism? lata cele
doud orientari ideologice care anima viata
politica a acestor vremuri, In Roméania si nu
numai. Progresistii clameazd noile tendinte
europene si mondiale, sustindnd alinierea la
valorile euroatlantice, in timp ce conservatorii
promoveaza valorile clasice, traditionale, mer-
gand pe ideea de patriotism.

Politicienii din ambele tabere se cionda-
nesc, unii fac adevarate piruete, adoptand azi
pozitii conservatoare, maine — progresiste, si
de aici rezulta situatii de comic involuntar, pe
care presa online le speculeaza, spre deliciul
publicului. Aceeasi luptd se duce si pe retelele
de socializare intre oamenii simpli, fard am-
bitii de marire, dar cu mare pofta de etalare a
cunostintelor si devotamentului pentru cauza,
acestia generand si ei sarcasme, dar si incoe-
rente care starnesc hohote de ras.

Oricat umor, intentionat sau involuntar, ai
declansa astdzi pe scena razboiului ideologic
progresisto-conservator, este foarte greu sa il
egalezi pe Catavencu, personajul lui lon Luca
Caragiale din piesa ,,0O scrisoare pierduta”.

De care parte a baricadei se situa Nae
Catavencu? El se prezintd spectatorului care
urmareste piesa drept un personaj interesat
strict de putere. Detine o scrisoare de amor

Valentin Gros

care trddeaza relatia adulterinad dintre Stefan
Tipatescu si Zoe Trahanache, sotia lui Zaharia
Trahanache, prezidentul tuturor comitetelor si
comitiilor posibile, un om-cheie in urbea unde
se petrece actiunea. In discutiile cu cei doi
amorezi, Catavencu face risipd de demago-
gie, dar 1n acelasi timp joaca meticulos cartea
santajului, solicitdnd sprijin pentru obtinerea
mandatului de deputat, in schimbul scrisorii.

Vine insa si actul III, cel al confruntarii
electorale dintre Nae Catavencu si adversarul
sau, Tache Farfuridi. Dupa discusul lui Far-
furidi, urmeaza o pauza la dezbateri, In care
domn’ Nae incepe sd-si devoaleze convinge-
rile ideologice. Intr-o prima tirada, el se arata
progresist, si peroreaza in fata audientei: ,,le-
gea progresului este asa, cd cu cat mergi mai
iute, cu atat ajungi mai departe”. Farfuridi
gaseste momentul sa il intepe: ,,Da! Progres!
Progres fara conservatiune, cand vedem bine
ca Europa...”. Aici izbucneste versatilitatea
lui Catavencu, care o coteste brusc catre pa-
triotism: ,,Nu voi, stimabile, sa stiu de Europa
d-tale, eu voi sa stiu de Romania mea si numai
de Romania... Sa-si vaza de trebile ei Europa.
Noi ne amestecam in trebile ei? Nu... N-are
prin urmare dreptul sa se amestece intr-ale
noastre...”.
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In momentul sau de glorie, Catavencu se
urcd la tribund si cuvanteaza apoteotic, mani-
festandu-si printre lacrimi iubirea pentru tara:
nlertati-ma, fratilor, dacd sunt miscat, daca
emotiunea ma apucd asa de tare... In aceste
momente solemne, ma gandesc... la tarisoara
mea... la Romania... la fericirea ei...”. dar apoi
isi aminteste ca e mai intelept sa atace la doud
baionete, si adauga ritos: ,,...la progresul ei!”.
Greu de inteles o personalitate atat de comple-
xa.

Un pasaj complex, cu varii tente de umor
pe o suprafata redusa de text, este acela in care
geniul lui Caragiale 1l pozitioneazd pe Cata-
vencu in subiectul spinios al falimentului, un
subiect care face valuri si In ziua de azi, atat
in mediul de business, cat si in cel politic, pre-
cum si In presa de specialitate. Pentru a vedea
mai bine contextul, trebuie spus cd piesa de
teatru ,,0 scrisoare pierdutd” a fost scrisda in
1884, asadar in timpul revolutiei industriale de
la sfarsitul secolului 19, cand in Europa multe
afaceri porneau la drum, dar in acelasi timp,
nu putine firme ajungeau sa isi inchida portile,
pentru ca erau administrate neinspirat, sau din
alte motive, mai mult sau mai putin ortodoxe.

,»Pand cand sa n-avem si noi falitii nos-
tri?... Anglia-si are falitii sai, Franta-si are fali-
tii sdi, pana si chiar Austria-si are falitii sai...”
— tuna Catavencu, de la tribuna. El se dove-
deste astfel un iubitor al tarii sale, pe care o
vrea intratd in randul ,,Jumii bune”, dar crede
ca pentru a accede in acest high-life al econo-
miei europene, Romania avea nevoie de faliti,
de antreprenori care esueaza in initiativele lor.
Un amestec ilar de patriotism si europenism,

nota de ilaritate fiind accentuata de trecerea in
derizoriu a Austriei (,,pand si chiar”), care la
vremea aceea era 0 mare putere continentala,
traversand o perioada de inflorire sub domnia
imparatului Franz Joseph.

Nene Iancule, onorabilul domn Nae Ca-
tavencu este un patriot, adept al convingeri-
lor conservatoare, sau un progresist animat de
sentimente moderne, pro-europene? Fara in-
doiala ca la intrebarea aceasta, Ion Luca Cara-
giale ne-ar da, in stilu-i pisicher binecunoscut,
un raspuns ambiguu, care ne-ar provoca rasul,
fara sa ne lamureasca ,,la cestiune”, catusi de
putin. Cum toti avem dreptul la opinie, fieca-
re dintre noi poate incadra fabulosul personaj
acolo unde considerd de cuviinta. Dar vom ca-
dea de acord, in unanimitate, asupra faptului
ca la 140 de ani de la ,,nasterea” sa, Catavencu
este surprinzator de actual.
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Daniel REVACH

Am avut placerea de a-1 intalni pe talen-
tatul poet, Daniel REVACH, la XLII Congres
Mondial al Poetilor, Roma, Italia, care a avut
loc pe Croaziera MSC Divina in perioada 22
s 29 septembrie 2023. Este cercetdtor stiin-
tific, doctorand in psihologie si lingvistica la
Universitatea din Oxford, director national al
IFLAC, Regatul Unit, scriitor, traducator (en-
gleza, spaniola, araba, ebraicd) profesor... la
o varstd destul de frageda, si detindtor al mai
multor premii. De aceea i-am solicitat un in-
terviu, pe care l-a acceptat cu bunavointa. lata:

Lucretia Berzintu: Cine este Daniel Re-
vach pentru publicul cititor?

Lucretia Berzintu: Daca ar fi sa analizati
evenimentul mondial la care am participat
impreund, XLII Congres Mondial al Poetilor,
cum l-ati descrie in cateva cuvinte si care a
fost impactul spiritual in dialogurile cu alti po-
eti din lume, cu organizatorii etc.?

Daniel Revach: A fost un microcosmos
plin de viata al lumii, cu poeti de pe fiecare
continent gdsind un limbaj comun prin arta (si
rar prin engleza!). Participarea la crearea aces-
tei comunitati globale, a prieteniilor de durata

Lucretia Berzintu

sl a unei umanitati unite care se ridica deasu-
pra a tot ceea ce desparte umanitatea, este re-
vigorant si plin de speranta.

Lucretia Berzintu: Ce v-a placut si ce
nu v-a placut la evenimentul mentionat mai
sus? Aveti sugestii pentru viitorul Congres din
2024 din Taiwan?

Daniel Revach: Cred ca multi dintre noi,
participantii, am simtit ca croaziera a fost in
contradictie cu spiritul congresului. Acel oras
plutitor al unei nave era o masindrie masiva,
bine unsd de consumism, lacomie si hedo-

nism... era greu sa ne cufundim in experienta
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poeticd mai spirituald, mai ales cand evenimen-
tele erau atat de rare si nu atat de interactive.

Dar as minti daca ag spune ca nu m-am
bucurat de fiecare minut al croazierei, cu toa-
td nebunia si farmecul ei mediteranean. Sa ai
spatiu pentru a te scalda la soare sau a citi o
carte in jacuzzi nu este un chin! Sa nu ne paca-
lim pe noi Insine.

In ceea ce priveste congresul, i-am iubit
pe toti acesti poeti pasionati, fascinanti, ciu-
dati, talentati din intreaga lume, Intalnindu-i,
discutand cu ei, band impreuna si facand prie-
tenii puternice. A fost un privilegiu sd Invatdm
despre diferite culturi si limbi si, de asemenea,
sa ne rasfatim in umanitatea noastrad prea co-
mund. Si, desigur, Impartasirea poeziei si chiar
colaborarea cu oameni din intreaga lume a fost
o experientd unica. In plus, trebuia s facem
cateva opriri pretioase in jurul Mediteranei.

La urmatorul congres as pune accentul pe
evenimente interactive, activitati si co-creare.
Cu alte cuvinte, evenimente care i ajutd pe po-
eti sa se cunoasca si sd descopere munca $i vi-
sele celuilalt. Nu auto-promovare de suprafata,
ci conexiuni mai profunde, intre ele si cu mes-
tesugul. Gasiti un spatiu care sd ne Incurajeze
calatoria poetica, poate conectandu-ne la natura
sau cultura, ar fi numai in beneficiul nostru.

Lucretia Berzintu: In 2022 ati casti-
gat Premiul I, Digital Futures Writing de la
Oxford. In ce a constat proba de participare la
concurs?

Daniel Revach: Universitatea incerca sa
obtind idei sau mai degraba inspiratie despre

cum ar trebui sd foloseasca tehnologia pentru
a imbundtati educatia. Ideea a fost sa ne ima-
gindm o scena in viitorul apropiat care sa pre-
zinte o implementare cu succes a unei astfel de
tehnologii la universitate. Am scris o piesa de
pseudo-jurnalist plasata in 2027, in care inteli-
genta artificiald si o noud abordare a mediului
academic si a educatiei au revolutionat, intr-un
mod plauzibil, atat experienta studentilor, cat
si a cercetatorilor. Piesa o puteti gasi online.

Lucretia Berzintu: Ce este OxBrain?

Daniel Revach: ,,OxBrain” este creierul
meu fictiv (joc de cuvinte). Aceasta iInseamna
,,Jhe Oxford Connectional Student - Based
Recommendation  Artificial  Intelligence
Network”, un nume himeric cu un acronim
captivant. Ar trebui sa fie o platforma
alimentatd de invatarea automata care ofera
studentilor un spatiu personal in continua
evolutie in care 1si pot alege si gestiona propria
educatie. Va trebui sa asteptam 2027 pentru a
vedea dacd cuiva i-a pasat sau a indraznit sa-1
dezvolte.

Lucretia Berzintu:Ce impact a avut Re-
volutia Educatiei Digitale de la Oxford fatd de
sistemul de Invatamant invechit? Ce a prezentat
povestea ta?

Daniel Revach: Oxford este departe de a
fi revolutionar, dar povestea mea a prezentat
un experiment de gandire, in care prestigioasa
universitate a devenit o institutie centratd pe
studenti, care ofera studentilor sai mijloace-

193



le de a personaliza modul in care dobandesc
cunostinte, abilitati si experienta. Ei pot inter-
actiona digital intre ei si cu platforma digita-
la Oxford de oriunde, gestionandu-si propria
educatie si dictand valoarea si prioritizarea
resurselor academice.

Lucretia Berzintu: Asociatia Internati-
onald a Scriitorilor cu sediul la Bruxelles si
Pristina ti-a acordat Premiul ,,Bogdani” pen-
tru contributia ta la literatura mondiala si pen-
tru cel mai bun scriitor international tradus in
limba albaneza, premiu care este acordat in
fiecare an de Ziua Independentei Kosovo, pe
17 februarie. Ce impact a avut acest premiu
pentru tine?

Daniel Revach: Am primit acest premiu
pentru munca pe care am facut-o in ultimii
ani, 1n special in poezie si traducere. Premiul
literar Bogdani este acordat in fiecare an, de
ziua independentei Kosovo, scriitorilor care
au contribuit la literatura mondiald. Poezia
mea a fost tradusa de Jeton Kelmendi in alba-
neza si a fost bine primitd in Kosovo si Alba-
nia. Am fost unul dintre cei doi israelieni care
l-au primit, al doilea fiind prietena si talentata
mea poetd, Shoshanah Vegh.

A fost un soc sa primesc premiul si sunt
foarte recunoscator. Premiul a confirmat si a
consolidat valoarea muncii mele in tarile care
nu sunt vorbitoare de limba engleza si ebraica.
Vreau sd scriu pentru intreaga lume si vreau
sa traduc lucrdrile altor oameni atit de multi
cititori din toate tarile, culturile si limbile ce le
pot citi. Si daca Premiul Bogdani m-a invatat

ceva, este cd lumea ne asteapta cu bratele des-
chise.

Lucretia Berzintu: In calitate de mem-
bru de onoare al Organizatiei Artistilor pentru
Pace Mondiala Paz — Pax, ce te-a facut sa de-
vii un activist pentru pace?

Daniel Revach: Am fost un activist pen-
tru pace cu ceva vreme in urma. Dupd ser-
viciul militar In IDF, inainte de studiile de
licenta la Universitatea Ben Gurion din Isra-
el, m-am alaturat unui ONG israelian numit
Darkenu, care lucreaza pentru drepturile mi-
noritatilor, valorile democratice si impotri-
va ocuparii teritoriilor palestiniene si pentru
solutia celor doud state. Eforturile mele s-au
concentrat asupra Israelului si Palestinei, desi
pentru o pace adevaratd si durabila trebuie sa
privim umanitatea ca intreg. Cu cétiva ani in
urma l-am cunoscut pe Ernesto Kahan, un om,
artist, ganditor si lider spectaculos, iar curand
am devenit prieteni apropiati. Ideea de a-mi
continua lupta pentru pace in timp ce manu-
iam stiloul a fost foarte atractiva pentru mine,
asa ca m-am aldturat organizatiei.

Paz Pax reuneste artisti de pe fiecare con-
tinent, din mai multe religii, nationalitati si ca-
tegorii sociale, pentru a crea si propaga arta n
intreaga lume in cautarea pacii. Este o comu-
nitate, un ideal si o fortd spre bine, capabila sa
se mobilizeze pe termen scurt — ca raspuns la o
crizd oriunde in lume, sau pe termen lung, prin
apropierea umanitatii prin artd si prietenie.
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Lucretia Berzintu: Ce rol pot juca comu-
nitatile si organizatiile internationale pentru
pacea in lume?

Daniel Revach: Sunt actiuni pe termen
scurt, mediu si lung pe care astfel de organi-
zatii le pot desfasura. Pe termen scurt este sa
ne exprimam intr-un mod elaborat, perspicace
si eficient despre evenimentele curente. Fa-
cand acest lucru, am putea sa dam voce celor
nevinovati, precum si sd contracaram retorica
politizata, divizoare si dezumanizantd pe care
oamenii o folosesc adesea atunci cand vorbesc
despre conflicte si tragedii din Intreaga lume.

Rolul pe termen mediu este sd ne expu-
nem pe noi insine si pe cititorii nostri la cultu-
rile, valorile si umanitatea celuilalt, prin tradu-
ceri si antologii, de exemplu.

Rolul pe termen lung al Paz Pax si al or-
ganizatiilor similare de artisti pentru pacea
mondiala, precum [FLAC, este de a crea, asa
cum spun adesea, noi naratiuni comune. Dupa
cum spunea Shelley, poetii sunt legiuitorii ne-
recunoscuti ai lumii. Legitimam imaginand si
apoi prezentand artistic noi moduri de a privi
omenirea — noi povesti, noi valori, noi iden-
titati, noi obiective, noi idealuri. Prin crearea
naratiunii umane - nu naratiunea unei singure
religii sau natiuni sau grup, ci o naratiune care
va plasa Intreaga umanitate in centrul scenei,
precum si natura; o naratiune care va indica o
directie spre care putem aspira. Asta trebuie sa
faca poetii.

Lucretia Berzintu: Cum vedeti situatia
actuala de razboi din Israel, unde sunt multe

pierderi umane, de ambele parti ale conflictu-
lui?

Daniel Revach: Este tragic si descurajant.
Ororile care au avut loc pe 7 octombrie si de
atunci ne vor bantui pe noi, israelienii si evreii
din intreaga lume, multi ani de acum inainte.
Si acum si palestinienii din Gaza platesc pen-
tru actiunile Hamas - moartea si distrugerea
cauzate de represaliile furioase ale Israelului.

Oamenii din intreaga lume cred ca este
vorba despre doud clanuri care jurd si se
omoare reciproc pentru religie sau teritoriu. O
parte din retorica de suprafata ar putea susti-
ne acest lucru. Dar, 1n adevar, este intr-adevar
mai mult acelasi cantec si dans vechi al pute-
rii, coruptiei, si lacomia celor putini - lideri si
extremisti, ai nostri si altii din intreaga lume
- in detrimentul oamenilor, fie cd sunt palesti-
nieni sau israelieni sau orice altceva.

Conflictul dureaza de zeci de ani — un se-
col, indraznesc s spun. In octombrie acesta a
atins oficial un nou minim. Mergand mai de-
parte, vom putea sa ne ridicam din cenusa si,
in sfarsit, sd facem alegeri dificile pentru un
viitor mai bun, sau vom ldsa furia, durerea si
frica sa ne afunde mai adanc in noroiul insan-
gerat? Timpul va spune.

Lucretia Berzintu: Credeti ca Israelul, cu
cele mai recente informatii si tehnologie, nu a
putut detecta atacul organizatiei teroriste Ha-
mas din Sambata Neagra, 7 octombrie 2023?
Arata incredibil!

195



Daniel Revach: Informatiile, tehnologia
si armata israeliana sunt printre cele mai bune
din lume. Asa ca suntem cu totii surprinsi. Ni-
meni nu a realizat incd modul in care Hamas si
Jihadul Islamic Palestinian au sc@pat sub rada-
rul Israelului, dar exista cativa factori despre
care stim cd au jucat un rol si, mai devreme
sau mai tarziu, vom avea o imagine completa
a motivelor acestui colosal esec de a preveni
atrocitatile din 7 octombrie.

Din punct de vedere al informatiilor, stim
ca serviciile de informatii israeliene au deprio-
ritizat pana la punctul de a renunta la monitori-
zarea unora dintre canalele de comunicare ale
Hamas, care au fost folosite pentru planificarea
si efectuarea atacului. In al doilea rand, in ca-
litate de fost soldat al IDF care a servit in ser-
viciile de informatii israeliene, va pot spune ca
corpurile de informatii ale IDF si din alte arma-
te moderne sunt foarte eficiente In detectarea
schimbarilor de comportament - activitati ciu-
date, noi sau bruste - asta este explicatia pentru
care a fost usor de detectat si oprit operatiunile
anterioare pe termen scurt ale Hamas. Dar ata-
curile din 7 octombrie erau in devenire de ani
de zile, iar unitdtile teroriste se aflau intr-o ruti-
nd de pregatire. Inteligenta moderna nu este atat
de buna sa detecteze pericolele in rutine care
dureaza de ani de zile. Este ca si cum ai Incerca
sa vezi soarele miscandu-se pe cer — este prea
lent, prea subtil pentru ca ochiul sa il detecteze.
In al treilea rand, dupa zeci de ani de conflict,
Hamas cunoaste IDF ca nimeni altcineva si stiu
cum sa se ascunda de ea. Pune toate cele trei
componente Tmpreuna si ai reteta perfectd pen-
tru un dezastru de securitate.

La nivel psihologic, atat in cadrul arma-
tei, cat si In politica israeliana, am fost prea
increzatori, crezand cad Hamas a fost complet
descurajat, nedorind sa riste un conflict si se
concentreaza pe problemele interne ale Gazei.

La nivel politic, actualul guvern al Isra-
elului — cea mai proasta conducere din istoria
tarii — a fost obsedat in ultima jumatate de an
de Cisiordania — dand incendii si stingandu-le
in toate teritoriile ocupate, in lumina provo-
carilor, - actiuni si retoricad de colonizare si
pro-ocupatie. Acest lucru a necesitat, de ase-
menea, concentrarea eforturilor militare — si a
atentiei armatei—asupra Cisiordaniei, atragand
unitati si resurse departe de invelisul Gaza.
Acest guvern dispretuitor, anti-democratic, a
fost, de asemenea, obsedat de protestatarii is-
raelieni si de minoritati, care lupta impotriva
propriului popor si amenintarile imaginate sau
evocate, in loc sa participe la nenumaratele
amenintari reale care pandesc acolo.

Lucretia Berzintu: Daca Israelul a fost
informat despre acel atac, de ce institutia po-
litica, armata si serviciile de informatii ale Is-
raelului nu au reactionat, ca sa nu se intample
acele orori?

Daniel Revach: Este exact ca ceea ce s-a
intamplat cu Israelul in razboiul de la Yom
Kippur din 1973, unde am ignorat avertismen-
tele interne si externe cu privire la o invazie
planificata a tarilor arabe din jur.

Cu cateva zile inainte de 7 octombrie
2023, Israelul a fost aparent avertizat de Egipt
si avea propriile sale suspiciuni, dar avertis-

196



mentele sunt vagi si greu de confirmat prin
natura lor si nu au fost luate 1n serios. Acest
lucru are de-a face cu ceea ce am spus anteri-
or - excesul de Incredere a Intunecat judecata
armatei. Pur si simplu nu le venea sd creada ca
Hamas ar face asa ceva.

Desigur, exista si alte teorii si multe teorii
ale conspiratiei, dar nu vad rostul sa le arat aici
pana cand nu exista mai multe dovezi.

Lucretia Berzintu: De ce Hamas a atacat
Israelul daca Fasia Gaza a fost datd poporu-
lui palestinian in 2005, cand prim-ministru era
Ariel Sharon?

Daniel Revach: Spre deosebire de ceea
ce cred multi oameni din jurul cuvantului,
Gaza este o entitate independentd cu propriul
guvern - nu este ocupatd de Israel. Desi, desi-
gur, soarta lui este legata de cea a Cisiordaniei.

Este important s intelegem obiectivele
Hamas. Hamas a sabotat in mod sistematic si
deliberat Solutia celor doua state si, prin urma-
re, independenta palestiniand, pledand pentru
rezistenta armata palestinianad, distrugerea tota-
1a a Israelului si anihilarea evreilor ,,de la rau
la mare”. Situatia gresitd a palestinienilor este
un pret slab de platit pentru liderii lor distanti si
puterile straine care trag sforile. Departe de a fi
un pret, situatia palestiniana este o moneda.

Majoritatea covarsitoare a finantarii care
mentin Hamas si P1J in viatd provine de la re-
gimul iranian. Strategia de razboi proxy a Ira-
nului implica furnizarea acestor organizatii te-
roriste cu orice le sprijind eforturile impotriva
Israelului, de la finantare la arme, tehnologie

si antrenament. Acest sprijin puternic a fost vi-
tal pentru actele comise de Hamas si P1J pe 7
octombrie.

Organizatiile teroriste palestiniene care
au fost fondate pe premisa apararii cauzei pa-
lestiniene au devenit masini de ucidere bine
unse, conduse de Iran. Asa cd ei prosperd pe
status quo. Conflictul este ratiunea lor de a fi:
perpetuarea razboiului impotriva Israelului
sau incetarea afacerii.

Deci de ce au efectuat atacul din 7 octom-
brie? Existd nenumarate motive. Mai presus
de toate, putem sublinia dorinta Hamas si a
Iranului de a perturba procesul de pace dintre
Israel si Arabia Saudita si Acordurile Avraam
in general. Trebuie sd le dai — a functionat.
Pentru acum.

Lucretia Berzintu: Se spune cd Iranul
este in spatele Hamas, afirmand public ca va
sterge Israelul de pe harta si in ultima perioada
a dezvoltat o relatie stransi cu Rusia. In aceas-
ta situatie, cum poti negocia cu cineva care te
vrea mort?

Daniel Revach: Stim cu siguranta ca Ha-
mas este o marioneta a Iranului, un alt tenta-
cul in razboaiele sale de mare anvergura din
Orientul Mijlociu. Si impreuna cu Rusia, cei
doi si-au avansat propria agenda in regiune,
contracarand eforturile Occidentului si suni-
telor. Intr-o mare masurd, evenimentele din
7 octombrie au mai putin de-a face cu cauza
palestiniand si mult mai mult cu ambitiile si
motivatiile regionale ale Iranului pentru desta-
bilizarea regiunii.
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Nu poti negocia cu cineva care te vrea
mort. Trebuie sd negociezi cu cei implicati
care vor sd prospere mai mult decat vor ei sa
esuezi. Aceasta include multi palestinieni, par-
tidul Fatah care este rivalul jurat al Hamas si
guverneaza ca Autoritate Palestiniand in Ci-
siordania, multe tari arabe si musulmane. Fa
asta si izolati extremistii fard compromisuri.

Desigur, trebuie sa fim si autocritici. Opri-
rea asezarilor si incheierea ocupatiei Cisiorda-
niei va delegitima si va slabi puternic Hamas
si va face ca implicarea Iranului n regiune sa
fie si mai putin justificata. Israelul trebuie sa
se asigure cd nu joaca un rol in sustinerea Ha-
mas prin propriile sale actiuni ilegitime.

Lucretia Berzintu: In timpul atacului din
7 octombrie 2023, gruparea terorista Hamas a
ars de vii israelieni, i-a ars in casele lor, a im-
puscat mame 1n timp ce copiii lor priveau, a
impuscat copii 1n timp ce mamele lor priveau,
a decapitat bebelusi, a violat femei... Cu toate
acestea orori, sunt multe manifestatii pro-pa-
lestiniene in lume, dar nicio demonstratie im-
potriva HAMAS, care a provocat un genocid
al unei populatii civile nevinovate. Cum ve-
deti aceasta situatie?

Daniel Revach: Sprijinul pe care l-am
vazut pentru Hamas in Intreaga lume este
dezamagitor si Ingrijordtor, dar departe de a fi
surprinzator. Oameni de toate nationalitatile si
religiile aplauda actele oribile ale Hamas din
7 octombrie pentru cd le considera o expre-
sie a rezistentei palestiniene si, prin urmare,
legitime. Ei cred ca Hamas reprezintd opinii-

le, obiectivele si principiile palestinienilor. Cu
alte cuvinte, sustin fard scuze Hamas pentru ca
sustin cauza palestiniana.

Hamas se opune implacabil solutiei celor
doua state. Este o organizatie fundamentalis-
ta care respinge compromisul si Tmbratiseaza
violenta. De trei decenii, liderii teroristi au
suprimat libertatea de exprimare si drepturile
femeilor si au sabotat activ, cu violenta, orice
progres cdtre un stat palestinian independent.

Acest lucru ar trebui sa fie evident pentru
toatd lumea pand acum, dar printr-o combina-
tie de lene intelectuald, rasism anti-evreiesc
si o dragoste egoista pentru semnalarea su-
perficiald a virtutii, multi oameni din Marea
Britanie, in special din stdnga liberala, pur si
simplu refuza sa vada cad Hamas provoaca un
rau Ingrozitor adus palestinienilor. Si astfel
mesajul Hamas este sustinut de politicieni, po-
litie, studenti si celebritati din Marea Britanie,
deoarece 1si imagineaza ca actioneaza in spri-
jinul virtuos si legitim al unui popor oprimat.
Este evident ca nu este cazul.

Vad cé acesta este Oxford tot timpul si
in intreaga lume prin intermediul mass-media.
Oamenii din Marea Britanie au o viziune sim-
plista asupra acestui conflict. Ei cred ca tre-
buie sa aleaga o parte, ca si cum ar fi un meci
de fotbal, Israel vs. Palestina, si nu pot susti-
ne ambele echipe. ,,Echipa” palestiniand este
alegerea evidenta pentru multi oameni dupa
decenii de demonizare a israelienilor, ceva de-
parte de a fi nou pentru poporul evreu. Drept
urmare, acesti oameni si-au pierdut capaci-
tatea de a simti cea mai elementara empatie
umana pentru israelieni.
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Mesajul ca regurgitarea pro-palestiniand
este ingrozitor. In mod clar, ei nu au idee ce
spun sau care sunt implicatiile retoricii lor. De
exemplu, cand auzi o gloata tipand: ,,Palestina
va fi libera”, intreaba-te — ,,liber de ce?” Sen-
sul este: ,.liber de evrei”. lar atunci cand striga
,.de la rau la mare”, un slogan regurgitat bran-
dit de Hamas, implicatia este distrugerea tota-
1a a Israelului, care gazduieste 9 milioane de
oameni, evrei i arabi, musulmani si crestini.

Sunt cu incredere ignoranti. Intelegerea
zero a geografiei, istoriei sau ceea ce
palestinienii au si isi doresc de fapt. Ei cred
ca Palestina este o tard din afara Israelului,
asa ca Palestina liberd are sens pentru ei (si
celor care cunosc Palestina include tot Israelul
pur si simplu nu le pasa). Ei nu stiu despre ce
rau si mare vorbesc. Si ei cred ca Gaza este
ocupatd de Israel... ei vorbesc despre apartheid,
genocid, epurare etnicd si colonizare, in loc
sd vorbeasca despre transgresiunile reale ale
Israelului si despre problemele care trebuie
rezolvate. Intre timp, OLP palestinian a
recunoscut de mult statul Israel si a semnat
acorduri de pace pentru solutia cu doua state.
Marea majoritate a palestinienilor doresc doar
sa traiascd cot la cot cu Israelul si solicitd
incetarea ocupatiei Cisiordaniei, cu care eu si
multi israelieni suntem ferm de acord.

Lucretia Berzintu: Cum vedeti scenariul
final al acestui conflict, Israel - Hamas, Israel
- Hezbollah si victimele colaterale? Credeti ca
teritoriul va fi curdtat de Hamas, asa cum spe-
ra Israelul?

Daniel Revach: Hamas trebuie eliminat,
cu totii putem fi de acord cu asta. Dar, spre de-
osebire de SUA dupa 11 septembrie, Israelul
trebuie sa se asigure ca raspunsul si ofensiva
sa la sol nu sunt conduse de furie, umilire si
razbunare. Ideea cd asa vom ,distruge Ha-
mas” este naiva si banuiesc ca majoritatea oa-
menilor de pe scara de sus o stiu. Distrugerea
Hamas nu poate fi o operatiune impulsiva cu
sange fierbinte - ar fi trebuit sa implice o stra-
tegie pe termen lung care se Intinde pe zeci de
ani, care opereaza la nivel politic, economic,
psihologic, militar si de informatii simultan.
In schimb, coruptii si cinicii dintre conduce-
rea noastra, cu Netanyahu primul printre ei, au
sustinut Hamas in toti acesti ani.

Deci nu, nu cred ca teritoriul va fi curdtat
de Hamas. Ne asteptdm la un razboi lung, pro-
babil de cateva luni. Dupa aceea, IDF ar putea
mentine prezenta in Gaza, cel putin pana cand
o forta tertd de mentinere a pdcii va fi instituita.
Vedem ca SUA sunt din ce in ce mai implica-
te, precum si Iranul, mobilizandu-si celelalte
forte proxy, cum ar fi Hezbollah si ,,Yemenit
Houthis”. Europa sprijinind cu reticenta Israe-
lul, iar Rusia si China sprijinind Iranul, intrea-
ga lume Incepe sa fie absorbitd. Sa speram ca
nu va escalada intr-un razboi mondial. Cred
ca nu este imposibil, dar nici foarte probabil,
din moment ce toatd lumea are atat de mult de
pierdut.

Lucretia Berzintu: Care ar fi principalele
obstacole 1n calea unui acord de pace de dura-
ta Intre israelieni si palestinieni?

199



Daniel Revach: Cred ca Bill Clinton a spus
ca conflictul israeliano - palestinian este singurul
conflict 1n care toatd lumea stie care este solutia,
dar nimeni nu stie cum sd ajunga acolo.

Principalele probleme pentru ambele parti
au fost intotdeauna clare si simple: israelienii
vor ca terorismul si negarea dreptului lor de
a exista sa se termine, iar palestinienii vor sa
inceteze ocupatia si o sansa la independenta.

Deci, la capatul palestinian, obstacolul
evident este Hamas si alte organizatii teroriste.
La capatul israelian, este ocuparea Cisiorda-
niei si construirea de asezdri. Acestea fac ca
orice sansd de progres catre pace sa fie foarte
putin probabila.

Motivul pentru care este mai complicat
decat ar trebui sa fie, este pentru ca aratam
cu degetul catre persoanele gresite. Trebuie
sa Tncetam sa gandim in termeni Palestina vs.
Israel, trebuie sa incetam sa fim pro - sau anti -
Palestina sau Israel. Trebuie s ne ddm seama
cd marea majoritate a oamenilor din regiune
isi doresc acelasi lucru si mai presus de toate
isi doresc o viata linistitd, demnd. Trebuie sa
aratam cu degetul catre cei care au cauzat toa-
te problemele, ca intotdeauna — politicienii si
liderii extremisti, nu, nu doar de ambele parti
—sd renuntam cu totul la ecuatia ,,cu doua par-
ti”. Organizatii teroriste, politicieni de dreapta
radical israelian si cinici si puteri externe pre-
cum Iranul care au totul de castigat din perpe-
tuarea conflictului.

Lucretia Berzintu: Care ar fi solutia de
promovare a dialogului, care sa duca la o pace
durabila intre evrei si palestinieni?

Daniel Revach: Cu totii trebuie sa Intele-
gem si sa spunem tare si clar: Israelul si Pales-
tina sunt aici pentru a ramane, ca israelienii si
palestinienii merita s trdiascd unul langa altul
in statele lor independente si, pentru a face
asta, trebuie sa ne ridicam Tmpreund impotriva
tuturor: coruptilor, extremistilor si razboinici-
lor care ne-au facut din viatd un iad.

Pentru a face acest lucru, avem nevoie de
o naratiune comund in loc de naratiuni direct
opuse. O poveste, o credintd si un obiectiv
care ne-a pus in aceeasi echipa. De asemenea,
trebuie sd vorbim limbile celuilalt — araba si
ebraica. Poate ca aici intervin poetii, traduca-
torii si profesorii.

L. B.: Ce Inseamna literatura, poezia si
cultura pentru dezvoltarea pacii mondiale?

Daniel Revach: Dupa cum am spus cand
am vorbit despre Paz Pax si IFLAC, literatu-
ra, poezia si cultura pun toate bazele modului
in care gandim, vorbim, actionam si luam de-
cizii. Acesti doi piloni, sau trei daca doriti sa
acordati poeziei respectul cuvenit, modelea-
za modul in care indivizii si colectivitdtile se
vad pe ei Insisi si lumea, atat constient, cat si
subconstient.

Avand in vedere acest lucru (la propriu),
dezvoltarea pacii mondiale necesita ceea ce as
putea numi naratiune umand. Avem naratiuni
religioase, naratiuni nationale, naratiuni etnice,
naratiuni sociale, chiar si naratiuni individua-
le. Avem nevoie de o naratiune globala care sa
evidentieze apartenenta noastrd la rasa umana
si valorile si obiectivele noastre comune.
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Avem nevoie ca acest lucru sa fie stabilit,
exprimat si interiorizat prin carti, filme, ritua-
luri, ceremonii, limbaj, tot.

Lucretia Berzintu: Ce te-a atras spre
cercetarea stiintificd si te-a motivat sa devii
doctorand si cercetdtor la Universitatea din
Oxford, Marea Britanie?

Daniel Revach: Am fost intotdeauna fas-
cinat de mintea umand, de la elementele de
baza neurocognitive pana la fenomenele com-
plexe ale limbajului, dinamicii grupului, siste-
mele de credinte si cultura.

Dupa studiile mele 1n Israel la Universita-
tea Ben Gurion, am stiut ca acestora este ceva
caruia vreau sa ma dedic, asa cd m-am mutat
la Oxford pentru a studia si a lucra 1n cerceta-
re.

De indata ce am ajuns la Oxford, am stiut
ca vreau sa mai stau aici o vreme. Universi-
tatea este uimitoare, cu cercetarea, personalul
si facilitatile sale de cel mai Tnalt standard din
lume. Si orasul este absolut fascinant, cu cla-
dirile sale vechi, peisajul gotic si pub-urile si
cafenelele traditionale. Este mic, dar plin de
viatd si inconjurat de natura.

Lucretia Berzintu: Ne puteti spune des-
pre domeniul dumneavoastrd de cercetare si
despre proiectele de viitor?

Daniel Revach: Principala mea cercetare
este in psiholingvistica, sau relatia dintre psi-
hologie, creier si limbaj. Ne uitam la modul in
care diferiti parametri cognitivi, psihologici si

socio - culturali afecteaza sau reflectd rigidi-
tatea sau flexibilitatea cu care este interpretat
sensul unui cuvant - sau entropia variationalad
a sensului cuvantului. In termeni mai simpli,
ne uitdm la motivul pentru care unii vorbitori
accepta si folosesc limbajul intr-un mod mai
creativ, ambiguu, individualizat, in timp ce al-
tii se tin de ceea ce este adecvat, precis si lipsit
de ambiguitate.

Acest lucru poate lumina relatia dintre
limba, minte si cultura. Poate informa cum si
de ce limbile evolueazd mai repede sau mai
lent, ar putea ajuta la intelegerea tulburarilor
de limbaj si de ce conditii precum TSA ar pu-
tea afecta limbajul. Intr-o notd mai personal,
s-ar putea sd spund sa arunce lumina asupra
nobilei arte a poeziei, care se referd la impac-
tul psihologic al limbajului atunci cand este
folosit in mod creativ.

De asemenea, sunt implicat in Centrul
pentru Studiul Coeziunii Sociale (CSSC) din
universitate. Ne-am uitat la modul in care ex-
perientele comune negative modeleazd iden-
titatea personald si colectiva si ghideazd mo-
ralitatea si comportamentul. Pand acum am
studiat locuri de conflict precum Bali, Indo-
nezia si Irlanda de Nord. Daca ma intrebati pe
mine, este timpul sd aruncam o privire la Isra-
el - Palestina.

Lucretia Berzintu: Ce sfaturi aveti pentru
tinerii care vor sa urmeze O cariera asemana-
toare cu a dumneavoastra?
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Daniel Revach: Primul meu instinct este
sa le spun - nu! Fugi! Academia este rareori o
alegere sensibila in cariera, dar sunt masochist.

Serios, totusi, nu sunt in masura sa ofer
intelepciune. Tot ce pot spune este sd va pasi-
oneze. Dedica-te. Orice iti doresti sd reusesti,
citeste despre asta, lucreaza la asta, inconjoa-
ra-te de cei care stiu mai multe despre asta de-
cat tine sau care sunt la fel de pasionati. Fii
consecvent si perseverent.

In ceea ce priveste traiectoria mea specifi-
ca — cred ca cunoasterea, psihologia si lingvis-
tica sunt domenii fascinante si pline de posibi-
litati — rdman atat de multe de descoperit, iar
astazi aceste domenii stiintifice sunt extrem de
valorizate. In plus, le vad ca fiind complemen-
tare artei — doua moduri diferite, dar inrudite,
de a explora conditia umana.

Lucretia Berzintu: Din lucrarea dum-
neavoastra de master in stiinta, ,,Antropologia
evolutivd cognitiva”, domeniu interdiscipli-
nar, la ce concluzie ati ajuns 1n ceea ce priveste
evolutia cognitiva a omului? Dar constiinta?

Daniel Revach: Poate mai presus de toa-
te, ca pentru a intelege mintea trebuie sa inte-
legem corpul, iar dincolo de corp, trebuie sa
intelegem contextul — mediul social si fizic.
Constiinta nu este ceva care este ,,in interio-
rul” capului. Este ceva care reiese din interac-
tiunea unei fiinte vii cu mediul ei.

Lucretia Berzintu: Dupa masacrul din 7
octombrie de cdtre organizatia terorista Ha-
mas impotriva civililor israelieni, ati initiat un

proiect pe care l-ati pus in practicd. Pentru ci-
titorii nostri, despre ce proiect este vorba si ce
v-a determinat sa faceti acest lucru?

Daniel Revach: Dupa cateva zile dupa
7 octombrie, cand scrisul parea pur si simplu
absurd - cuvintele pareau fara sens, ceva s-a
schimbat si, 1n frenezie, am scris doua duzini
de poezii si ceva. A fost o experientd ciudata,
nu stilul meu obisnuit de a scrie, ca si cum ceva
in mine misca stiloul si nu eu. Si era aproape in
intregime despre oameni, scene, imagini. Unii
au scris, ca raspuns la 7 octombrie, despre ,,a
doua zi” sau despre mari intrebari si marete
declaratii, abstractiuni si reflectii. Nu am pu-
tut. Era ca si cum as fi mrit pana la punctul in
care globul ocular saruta fetele mortilor. Scuze
pentru imaginea groaznica.

Poate cd nu am vrut sa le pierd fetele fa-
cand abstractie, facand un pas napoi. Mana
a refuzat sa treaca la imaginea de ansamblu
—unde poezia ar musca mai mult decat poate
mesteca, unde limbajul era inca naiv, absurd si
pretentios si niciun cuvant nu dadea dreptate
fiecarui mort si fiecarui viu (razboi? pace? dra-
goste ? Ura? Da-mi o pauza). Au ramas atat de
multe detalii brute de procesat.

Pana atunci, am decis sa alcatuiesc o car-
te si sa o public si sd donez toate Incasarile ca-
tre organizatii de caritate. Am ales 17 poezii si
m-am adresat prietenilor mei poeti din intrea-
ga lume pentru a-i intreba daca fiecare ar dori
sa traduca o poezie 1n limba lor. Nu sunt sigur
ca am avut un masterplan, dar cred cd am vrut
ca lumea sa stie, sa simtd, sd-si aminteasca.
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Deci rezultatul a fost o colectie care in-
cearcd sa inteleagad, sd descrie si sd proceseze
experienta sau experientele a ceea ce s-a in-
tamplat in Black Sabbath; si, prin asta, des-
pre ororile razboiului si despre ceea ce face
el indivizilor. Si sa nu uite niciodatd. Nu uita
niciodata.

M-am consultat cu prietena mea, Shosha-
nah Vegh, care este poet si editor, si am decis
ca singura modalitate de a castiga bani reali
pentru caritate ar fi prin crowdfunding. Apoi,
celdlalt prieten al meu, Benjamin Friedman, si
el poet si editor, mi s-a alaturat in timp ce am
pus bazele campaniei.

Campania se va incheia pe 7 decembrie,
dupa care vom dona toate incasdrile, atat din
campanie, cat si din vanzarile de carti, catre
organizatia de caritate Social Delivery.

Lucretia Berzintu: In concluzie, va pro-
pun sa transmiteti un mesaj de pace intregii
lumi.

Daniel Revach: Chiar si in cele mai in-
tunecate vremuri, existd speranta. Aveti incre-
dere din toatd inima ca indiferent de credin-
ta, rasa, crezul sau sexul lor, fiintele umane
sunt capabile de schimbare si crestere, in mod
constant. Oamenii nu sunt rai — actele lor rele
apar atunci cand ignoranta, alimentatd de fri-
cd, ghideaza cele mai bune intentii. Asa ca nu
va temeti de nimic, in afara de frica insasi.
Dragostea este cel mai mare antidot impotriva
fricii, iar atunci cand frica se risipeste, apare
claritatea pentru a ne ghida intentiile modelate
de valorile umane universale.

7 noiembrie 2023, lasi, Romania
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