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CUVANT INAINTE

Component de marca si identitate al culturii traditionale autohtone
dansul a fost nelipsit din aproape toate evenimentele importante
ale vietii, de la nastere pand la moarte si chiar dupa aceea.

Prin structurile sale, uneori de o surprinzitoare complexitate,
prin impresionanta varietate de ritmuri si miscari, alternand cal-
mul si linistea cu exuberante accente de virtuozitate, folclorul co-
regrafic romanesc isi demonstreaza unicitatea si viguroasa perso-
nalitate.

Un elocvent exemplu, in acest sens, il ofera dansul traditional
specific vetrelor folclorice din Campia Crisului Alb, ca, de altfel,
dansul din mai toate zonele folclorice de pe intinsul judetului
Arad, detinator al unui pretios tezaur traditional. Dar, ca orice ma-
nifestare traditionald, si dansul sufera in timp transformari irever-
sibile, datoritd modificarii factorilor ce determind viata materiala
a satelor si implicit pe cea culturala.

Numarul si formele specifice de manifestare a folclorului scad
pe masura transformarii societdtii umane. De la o generatie la alta
aceste modificari apar mai vizibil, pana ce, din pacate, se ajunge
chiar la pierderi integrale, care pot duce la inlocuirea valorilor cu
produse care nici macar nu mai apartin traditiei.

Contemporaneitatea, cu mijloacele sale audio si video, este, in
mare parte, responsabild de accelerarea pierderii caracteristicilor
fundamentale ale folclorului.
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minuare a pierderilor acestor incomparabile valori spirituale, prin
culegerea si transcrierea lor in lucrari de specialitate, devenite azi
surse de documentare si chiar de repunere in valoare, in forme
diferite, care variaza de la dansul traditional ca mijloc de educatie
si recreere, pana la spectacolul de folclor.

Exista fara indoiala si documente filmate in anii cand inca in
vetrele folclorice traditia se manifesta n plenitudinea ei. Totusi
aceste documente sunt putine fatd de generosul tablou oferit pe
atunci de traditie. Inregistrarile video au aparut destul de tardiv,
cand degradarile si pierderile au ajuns sa altereze si sa saraceasca
imaginea folclorului.

Activitatea lui Viorel Nistor ca cercetator-etnograf si coreolog
se concretizeazd 1n culegeri, Incepute Tn anii 1967 cand inca
traditia avea locul ei de cinste in viata satelor. Ele se constituie
in valoroase documente ale unei creatii ce inca se mai pastreaza
(oare pana cand ?) in vetrele folclorice aradene.

Dupa primele doud lucrari, care acopera alte mari zone ale
aceluiasi judet, in cea de a treia lucrare ,,Folclor coregrafic din
Campia Crisului Alb”, autorul reuseste cuprinderea aproape inte-
grald a vetrelor folclorice de referintd din zona anuntata in titlu.

Coregraful Viorel Nistor are un interesant palmares de premii
si distinctii obtinute cu echipe satesti sau cu formatii din mediul
urban aradean 1n diferite confruntdri in tara si strainatate.

In tinerete a fost el insusi dansator la doui dintre ansamblurile
de mare prestigiu din Romania, Ansamblul Martisorul din Cluj-
Napoca si Ansamblul Junii Sibiului. Astfel girul exactitatii notarii
dansurilor este asigurat si de excelenta sa pregatire in interpretarea
jocului traditional.

El s-a specializat in cercetarea fenomenului coregrafic
traditional 1n activitatea sa, care insumeaza patru decenii, la
,»Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
al Judetului Arad”.
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In aproape zilnicele deplasari pe teren a avut prilejul sa cu-
noascd in amdnuntime jocul din vetrele judetului si chiar sa-1
practice el insusi alaturi de virtuosii jucausi din sate.

Lucrarea ,,Folclor coregrafic din Campia Crisului Alb” nu se
limiteazd numai la prezentarea in sine a jocurilor ci se extinde
in mod analitic la studiul vetrelor in context geografic, cu mici
incursiuni 1n istoria localitdtilor si la succinte analize privind viata
sociala a localnicilor. Pertinentele analize structurale ale jocurilor,
vizand 1n principal aspectele ritmice si cinetice, ofera date va-
loroase care pot defini integrarea fenomenului coregrafic zonal
in contextul ariilor invecinate si, mai larg, in acel al peisajului
coregrafic general al Transilvaniei.

In acest sens autorul descopera in aceste minunate vetre fol-
clorice aspectul necoincidentei dimensionale dintre muzica si joc
precum si legatura permanenta cu strigatura. Acest fapt ne pune
in fata unei structuri deosebit de complexe cu motive de Incepere,
desfasurare, incheiere si continuare a jocului semnalata in unele
localitati arddene: Socodor, Siclau, Sepreus, Secusigiu, poate si
in altele.

Se subliniaza astfel cu certitudine unitatea de stil si structura
a jocului roméanesc de pe intinsul Transilvaniei si se releveaza in
acest fel aspectele specifice zonelor arddene.

Este o lucrare in care notarea coregrafica este cuprinzatoare si
precisa, care ofera posibilitatea unei reproduceri rapide dar fidele
a materialelor inregistrate.

Este 0 noua si meritorie reusitd a neobositului cercetator si
coregraf. Ea cuprinde certe valori de creatie traditionala si apare
ca o bariera care pune stavila uitarii si pierderilor irecuperabile de
folclor care, chiar daca nu le dorim, se produc cu repeziciune.

Bucuresti, 5 martie 2012 Theodor Vasilescu,
artist emerit



JOCUL TRADITIONAL, ELEMENT DE
STRUCTURA SOCIALA A VIETII SATULUI DIN
CAMPIA CRISULUI ALB

Este binecunoscut faptul ca viata taranului roméan a fost si este atat
de variata si de complexa, incat pe buna dreptate ne putem pune
intrebarea fireasca, ,,0are cand a avut timp sa se mai preocupe si de
vasta sa creatie spirituald, cu variatele sale forme de exprimare?”
Ei, bine. Cu toate acestea, el a gasit destule prilejuri de a se bucura
si veseli. De aceea, el a cantat si si-a cantat in orice moment al
vietii bucuria, dorul, jalea, necazul, durerea si fericirea, pe care
viata i le-a adus in cale, In mai toate imprejurdrile. Nu rare au fost
cazurile in care cantecele au fost insotite de jocuri de un Tnalt nivel
artistic si de o varietate deosebita. Si nu putem trece cu vederea si
faptul ca aceasta creatie spirituald a fost completatd de numeroase
povesti, snoave, ghicitori, proverbe si zicatori, care la sezatorile din
iarna si la clacile organizate cu prilejul diferitelor munci, au putut
fi savurate cu mare placere, din care se putea vedea intelepciunea
de care a dat dovada in mare parte a timpului.

Datoritd complexitatii vietii sale individuale si organizarea
sociala a vietii satului roméanesc, a fost alcatuitd in conformitate
cu trairile sale sufletesti, prin care au fost scoase 1n evidenta toate
evenimentele socio-culturale ale vietii satului.

Una din aceste trairi, care constituie o treaptd sociald, sau
mai bine zis, un element al vietii sociale, a fost si JOCUL DE
DUMINICA - HORA SATULUI - cum este indeobste cunoscuti

8



aceasta manifestare socio-culturala a satului si care in realitate, a
fost Spectacolul de duminica a tineretului satesc. El era organizat
cu regularitate in fiecare duminica si sarbatoare, pe parcursul
anului calendaristic, in stransa concordanta cu cerintele religioase
ale credintei ortodoxe.

Exceptand functia vizibil sociald a spectacolului, de a men-
tine la un nivel inalt vitalitatea, moralitatea si fiinta nationald a
poporului roman, acesta era si un bun prilej de intalnire, bucurie,
veselie, cunoastere si distractie pentru toatd obstea. De aceea se
organiza cu regularitatea traditiei i cu precizia desfasurarii sale
orare, in fiecare duminica si sarbatoare.

In toate localititile care sunt raspandite in jurul orasului
Chisineu-Cris, organizarea jocului de duminica era facuta de catre
tineret. Se organiza un grup de 2-3 tineri, feciori juni, cum li se
spuneau flacailor in aceastd parte a locului, grup constituit, de
obicei, dupa prietenii, grade de rudenie, interese, avandu-se in
vedere si faptul ca ei trebuiau sa se implice in mai multe probleme
de organizare si de conducere a jocului.

Trebuie sa mentiondm cd aceste grupuri de feciori juni, care
organizau jocul, se deosebeau de cetele organizate, cum erau cele
ale , Junilor Brasovului”, sau ,Junii Sibiului”, care aveau o struc-
turd organizatorica apropiata de cea paramilitard, avand in sarcina
doar organizarea horei satului. In localititile mai mari, se cons-
tituiau mai multe grupuri, aceeasi grupa organiza si conducea
jocul pe parcursul unui an calendaristic, sau chiar mai mult, dupa
imprejurari.

Organizatorii jocului erau numiti gazde de joc, sau gazde de
higege. Li se spunea gazde in sensul de organizatori-conducatori ai
jocului de duminica. Iar cuvantul de higege provine din denumirea
arhaica a viorii, higege.

Gazdele de joc aveau sarcina de a tocmi o formatie muzicala
care sa cante la joc. A focmi ITnseamna a angaja aceasta formatie
sa cante la joc, cu plata in bani sau in cereale, bucate, cum le zice



in partea locului. Daca feciorii plateau muzicantii in cereale-grau,
porumb, fetele plateau bani, in fiecare duminica, cate 4-5 lei de
persoana (Nadab). La Chisineu-Cris plata muzicantilor se facea
numai in bani. Insa feciorii aveau obligatia si pliteasca si pentru
fata cu care juca in ziua respectiva. Dar in general, aproape in
toate satele plata muzicantilor se facea in cereale, pe tot anul.

In localitatile in care silile de joc erau puse la dispozitia ti-
neretului de catre persoane particulare — carciumi - feciorii pla-
teau chiria salii, iar fetele pliteau muzicantii in bani. In fiecare
duminica, 4-5 lei de persoand. Chiria salii era platita in cereale
- grau sau porumb - cate o vica (15 litri) de bucate, (Pilu, Zarand).
La Nadab, se mai platea in plus de fiecare fecior, cate un fuior de
canepa. Tot aici, 1arna feciorii aveau obligatia de a aduce muzi-
cantilor $i mancare si bauturd (sldnind, carnati, cardabosi si vin
sau tuicad).

Marimea comunelor §i satelor, existenta sau inexistenta sa-
lilor de joc, in unele localititi, precum si unele conditii sociale,
au determinat organizarea a mai multor grupuri sau locuri de
desfasurare a jocului. In general se cduta organizarea jocului in
sali amenajate acestui scop, mai ales pe timp de iarna.

La Chisineu-Cris, era un singur loc unde se organiza jocul,
langa biserica, in sala fostei scoli confesionale. La Nadab erau
doua asemenea centre si tot atdtea grupuri care organizau jocul.
Un loc era la Vidicanu, altul la sala de ldngd Negru. In ambele
locuri erau sdli de joc amenajate, puse la dispozitia tineretului de
catre carciumari. Acest fapt le aducea si un venit din vanzarea
bauturilor. La Varsand era un singur loc /a Corcondia. La Misca,
deasemeni un loc de desfasurare a jocului.

La Zarand, una din localitatile mai mari ale zonei (cu foarte
multi ani Tn urma fusese resedinta Comitatului Zarandului), erau
organizate patru asemenea centre de organizare a jocului. Un loc
era la Rdturi si cuprindea partea satului dintre Rat si Cigheri.
Cealalta grupa era la Socani si cuprindea satul de la sosea spre
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nord-est, pana la biserica. In ceea ce priveste cel de-al treilea
centru, acesta era situat /a Onesti dupa numele familiei Onescu,
iar al patrulea centru era la Vitalarie si cuprindea partea de sat,
de catre moara. I se spunea Vitalarie pentru ca in aceasta parte
de sat erau multi crescdtori de vitei. La Sepreus, deasemeni una
din localitatile mai mari din zona, erau organizate sase asemenea
centre si tot atatea formatii muzicale, pe care localnicii le numeau
benzi.

Deci, organizarea jocului de duminica se facea in functie de
obstea comunala avea construite sali de joc pentru tineret. A-
minteam mai sus Chisineu-Cris cu sala parohiala, Varsand, So-
codor, Sepreus, cu sili de joc. In singura localitate Caporal-Alexa
am intalnit o cladire special construita in vederea desfasurarii de
activitati culturale, numita chiar CASA CULT URALA, cu sala de
spectacole si sala de joc.

In anii de dupa cel de-al doilea razboi mondial, jocul duminical
se desfasura la Caminul cultural al fiecarei localitati, mentindndu-
se aceasta traditie de organizare a jocului, pana prin anii 1980-
1981. Printre localitatile care au mentinut aceasta traditie s-au nu-
marat comunele: Socodor, Zarand, Misca, Apateu, satele Cintei si
Nadab. Astazi, nu se mai organizeaza jocul de duminica in nicio
localitate din zona. In locul lui, in fiecare localitate se organizeaza
discoteci, o forma moderna de a te distra, fara nicio posibilitate de
a crea o stare afectiva intre partenerii de dans.

Jocul satului se organiza in fiecare duminica si sarbatoare re-
ligioasa mare, exceptand posturile Craciunului si a Pastelui, cand,
conform traditiei crestine ortodoxe, era interzisa organizarea de
petreceri cu muzica. Vara, in general, jocul de duminica se organiza
in aer liber, la umbra copacilor.

Desfasurarea jocului avea regulile sale bine stabilite. Incepea,
in general, la orele 13, cand toti feciorii si fetele aveau obligatia de
a fi prezenti la indaluitul jocului. Aceasta regula era respectata cu

11



strictete de fiecare tandr, pentru ca altfel se produceau perturbari
in desfasurarea lui. In localititile Zarand, Cintei, pe toatd durata
desfasurarii jocului, fiecare fatd si fecior erau tocmiti, adica intelesi,
programati, de la inceputul jocului pana la sfarsit care cu cine
Jjoaca. Daca fata intarzia, feciorul nu putea lua parte la indaluitul
Jjocului, in special la sarbatorile cu posturi, cand participarea la
joc era mult doritd iar neparticiparea aducea nemultumiri §i uneori
chiar certuri intre tineri. Aceste absente puteau duce chiar la fapte
punitive. Fata era scoasa din joc cu marsu, fapt ce constituia pentru
aceasta si pentru parintii ei, o rusgine in sat.

Trebuie sa mentionez cd una dintre trasdturile specifice ale
jocului din judet este faptul de a fi joc de perechi,(nu se joacd in
grup, in lant, tindndu-se de maini sau de umeri) ci fiecare baiat isi
are partenera sa cu care joaca, un ciclu de trei melodii, de joc, de
ritmuri diferite, care constituie o suita de dansuri, numite local
jocuri. Dupa aceastd suita fata se schimba. Schimbarea fetei se
face la sfarsitul fiecarei suite de joc. Pe toatd durata desfasurarii
jocului se danseaza circa 8-10 suite. Ca sd fie mai clar, o suitd
de jocuri este egald cu: Raru-Manuntalu si Tiganescu. Durata
jocului era cuprinsa 1n intervalul de timp 13-19 iar cand muzica
canta marsu sau de ducd, era semn ca jocul s-a sfarsit.

Inceputul jocului, inddluitul, avea deasemeni regulile sale,
care erau respectate cu strictete, In toate localitatile. Nu orice
tandr participant la joc putea sd-si permita sa inceapa jocul. Acest
privilegiu il aveau gazdele de joc (Comlaus, Caporal-Alexa,
Zarand, Cintei), cel mai in varsta dintre acestia, sau cel mai bogat
dintre ei (Sepreus). Feciorul care pornea jocul, 1si lua fata din rand,
o ducea in mijlocul salii, o Tnvartea o datd pe sub mana si abia
apoi incepea si joace. Dupa el procedau la fel si ceilalti feciori. In
general, indaluitul jocului 1l faceau gazdele de joc.

In timpul desfasuririi jocului, erau deasemeni ierarhizari in
privinta locului destinat fiecarui tanar (pe tot parcursul ceremoniei).
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Locul principal unde preferau si joace toti tinerii, era ldnga
higheghe, in fata muzicii. La Zarand organizatorii jocului bene-
ficiau de anumite privilegii, astfel ei putand sa joace pe tot par-
cursul evenimentului. Ceilalti tineri avea voie sd joace 1n acest loc
doar o data, in fata muzicii. La Sepreus, acest privilegiu il aveau
doar cei bogati. Tinerii mai saraci jucau pe margini, de pe laturi,
cum se zice 1n grai local.

Ceva mai tarziu, de la inceperea jocului, veneau si perechile
de tineri proaspat cdsdtoriti, care puteau juca in rand cu ceilalti
tineri. Dupa circa 1-2 ore, de la inceperea acestuia, veneau si pa-
rintii tinerilor, dar mai ales mamele fetelor mari, care aveau obli-
gatia de a observa comportarea morald a fetei la joc. Printre spec-
tatorii care mai participau la jocul de duminicd erau si barbati,
rude ale tinerilor, vecini sau prieteni care veneau sa vada cum se
desfasoara, in special la sarbatorile mari, jocul tinerilor, urmarind
si tendintele de incuscrire ale tinerilor. Tinerii - fetele si baietii -
erau interpretii spectacolului duminical, iar parintii si rudele erau
spectatorii.

Aminteam mai sus ca desfasurarea jocului avea regulile sale
bine stabilite. Una din aceste reguli era faptul cd nu orice tanar
poate juca in cadrul acestuia, atunci cdnd il taia capul. Trebuia sa
indeplineasca o cerintd a trecerii de la varsta pubertatii, la varsta de
adult. Si aceasta se facea, de regula dupa implinirea varstei de 16
ani la baieti si 14-15 ani la fete. Se organiza un ceremonial pentru
fiecare tanar, numit iesirea la joc. Cu aceasta ocazie baietii intrau
in randul feciorilor juni, fetele in randul fetelor mari, cand aveau
voie sd se lase dezvelite, adicd purtau o pieptandturd specifica
fetelor de la joc, cu o specificitate aparte de la o localitate la alta.

Ceremonialul iegirii la joc isi avea festivismul sau. La inceput,
parintii, trebuiau sa stabileasca una din sarbatorile religioase
mari - Craciun, Paste, Rusalii, Anul Nou, Boboteaza - care era
mai aproape de implinirea varstei amintite, ca datd a organizarii
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festive a ceremonialului. Ei trebuiau sa gaseasca, dintre fetele sau
baietii de la joc si care au trecut de aceastd perioada, o ruda sau
un prieten care sd indeplineasca rolul de protector-organizator al
ceremonialului. Acesta trebuia sa organizeze desfasurarea jocului
pentru noul candidat, gasindu-i partener de dans, pentru tot par-
cursul jocului, in ziua respectiva. Deasemeni, trebuia sd aiba grija,
ca nu cumva, o fatd sau un baiat, dupa caz, sa refuze a juca cu
noul june sau fata mare. Asemenea refuzuri aduceau neplaceri si
creau un subiect bun de discutii pentru gura satului, adica pentru
barfele ce se iscau n urma acestui fapt. Dupa terminarea jocului,
in urma intelegerii cu parintii tandrului sarbatorit, se invitau la
casa tanarului, toti tinerii cu care au jucat, impreund cu rudele
si prietenii familiei, muzica §i petrecerea continua, uneori pana
dimineata. Acest obicei nu era organizat de fiecare tanar care a
iesit la joc, ci numai de catre cei mai mari instariti, cu o situatie
materiald buna.

Mentionam mai sus ca una din functiile socio-culturale a jo-
cului satului era i aceea de a transmite din generatie Tn generatie
aceastd traditie, aceastd comoara traditionala a creatiei spirituale a
poporului nostru. Si cd aceastd preocupare a manifestat-o taranul
nostru incd de la varsta copilariei. Aproape cd in fiecare localitate
din aceasta zona se organizau, in vederea sadirii in sufletul si sim-
tirea copiilor, a dragostei fata de traditia satului romanesc, fata de
jocurile populare romanesti, fatd de cultura populara traditionala
a satului romanesc.

Pornind de la ideea ca, organizarea jocului de duminica, pri-
vita sub aspect general, este comuna tuturor localitatilor din zona,
putem afirma cu certitudine, ca si din punct de vedere al formei
prezintd caractere generale unitare.

In primul rand, in fiecare din localititile cuprinse in zona
aceasta, jocul se desfasoara sub forma ciclica si fiecare ciclu este
compus din trei melodii de joc (trei zacali), cu ritmuri diferite. O
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melodie de dans are un ritm mai rar, a doua un ritm mai miscat,
iar a treia, ritm apropiat celei dintai. In cadrul ciclului, nu se canta
numai o singurd melodie de joc la primul ritm, ci 2-3. Se face o
mica pauza, se incepe a doua melodie din ciclu, unde se canta
deasemeni 2-3 melodii, dupa care intervine din nou o micd pauza
si incepe cea de-a treia melodie din ciclu. Analizand lucrurile din
punct de vedere muzical, in cazul acesta avem de-a face cu o suita
de jocuri cu structurd de sonatd, alcatuitd dupa structura formulei:
Lent - Repede - Lent. Suprapuse aceste formule si aduse la scara
jocurilor locale, putem spune ca avem urmdtoarea relatie: Lui,
Lent- Repede - Lent i corespunde formula de Rar- Des- Rarisor,
ceea ce Tnseamna Raru- Manuntalu- Tiganescu, deci suita de jocuri
populare locale, care formeaza 1n toate ocaziile repertoriu de baza,
indiferent de cauzele care le genereaza: familiale, calendaristice
sau generale.

Acest repertoriu se intregeste cu alte jocuri ce se intadlnesc mai
cu seamd in anumite evenimente familiale, nunti, botezuri, si
acestea sunt: Ardeleana, Sarba, Bogareaua, Izvoru, Tepsu, Cio-
canita, Piperiu, Alunelul, Caluseriul si Hora mare.

In cadrul acestor ocazii, participarea fiind mai variata si in
general, datd fiind prezentd in majoritate a batranilor, acestia nu
scapa prilejul de a le solicita si juca, gustand cu satisfactie fru-
musetea si farmecul lor. Numarul jocurilor enumerate mai sus
nefiind cerut in fiecare duminica la hora satului, acestea formeaza
repertoriul completiv-suplimentar de jocuri populare.

Cu toate ca suita de jocuri populare reprezinta o unitate struc-
turala, pe tot cuprinsul zonei, se poate spune cd exista si 0 mare
diversitate in ce priveste caracterul local. Si chiar aceasta culoare
locald da suitei o notd mai pregnantd de unitate n diversitate.
Acelasi ciclu de trei melodii de joc, deci suita, il gasim in toate
localitatile, insd in fiecare, elementele componente capata alte
denumiri, alte ritmuri §i interpretari, alte desfasurari coreice.

Exemplele care urmeaza confirma.
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Nr. Localitatea Structura suitei dupa formula clasica
crt.

Lent Repede Lent
(Rar) (Des) (Rarisor)
1. Chisineu-Cris Raru Manuntalu Tiganescu
2. Nadab Lungu Manuntalu Tiganescu
3. Socodor Lungu Manuntalu Tiganescu
4. Pilu Lungu Manuntalu Sarita
5. Varsand De-a Lungu  Manuntalu De-ntorsu
6. Misca Ardeleana Manuntalu Tiganescu
7. Apateu Raru Manuntalu Tiganescu
8. Cintei Rara Deasa Pa loc
9. Zarand Rara Deasa De-ntorsu
10. Comlaus Raru Desu Intorsu
11. Caporal-Alexa  Raru Desu Intorsu
12.  Simand Raru Manuntalu Intorsu
13. Sintea Mare Raru Manuntalu Schioapa
14.  Sepreus P-a lungu Manuntalu Ramosa

Structura ciclicd a suitei este unitard ca tipologie ritmica,
incadrandu-se in formula Lent- Repede-Lent, dar daca privim
problema din punct de vedere local, acest specific se diferentiaza
de la o localitate la alta,analiza obtinuta din punct de vedere coreic,
prin variatia pasilor de dans, prin accentele care cad pe timpii tari
sau mai slabi. De asemenea se diferentiaza si tempoul. Aceeasi
suitd se cantd si se joacd la Nadab mai repede ca la Comlaus,
Caporal-Alexa, Zarand, unde tempoul este mai rar, iar accentele
pasilor de joc, altele.
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BoARA INALTIMILDR r

Judetul ARAD o

Fiind jocuri de perechi, cele trei jocuri ale suitei 1si au fiecare
pasii sdi de baza, pe fundamentul cédrora se clddesc numeroase
figuri executate de baieti, fie singuri, fie cu partenera de joc.
Figurile executate cu partenera de joc le formeaza invartiturile,
care se intalnesc la toate cele trei melodii din suitd. Acestea fiind
combinate cu bétdi pe podea, batai in palme, batdi cu palma pe
cizme si mai ales cu strigaturile care se suprapun concordant
melodiei si pasilor de dans, creeaza unmicitatea jocului popular
romanesc de prin aceastd parte a tarii.

La realizarea specificului local, In domeniul organizarii jo-
curilor duminicale, un aport Tnsemnat l-au adus si costumele po-
pulare, pe care le imbracau fetele si baietii.

Imbracamintea, dupa sezon, era confectionata, pentru fete, din
stofe de matase, din panza tesuta in casa, de diferite grosimi. Fetele
purtau rochie lunga (fusta), bluza, camasa (spatoi), zadie. Unele
erau lucrate la croitoreasa, altele lucrate de mana, in casa. Vara se
purtau bluze confectionate din panza de casa, cusute cu broderii,
sau cu diferite motive ornamentale, predominand culoarea rosie si
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neagra, la cusaturile de pe manecile camasilor (spatoaie). Zobonul
(ilicul) purtat vara peste bluza, era lucrat din plus albastru sau
negru, pe care erau cusute cu multd maiestrie flori din fir galben
sau alb. Pe cap fetele purtau ceapta, lucratd de mana, in casa, si
bogat ornamentata cu fir galben, margele, paiete si alte elemente
ornamentale.

La gat fetele purtau salbe cu taleri de argint cusuti pe o pan-
glica alba, roz sau albastru deschis, pe un rand sau doud, dupa
puterea economica a fiecarei familii. La acestea se mai adauga
pieptanatura specifica fetelor mari, cu impletituri sofisticate si
impodobite cu alte elemente ornamentale, ce vin sa intregeasca
specificul fiecarei localitati.

Imbricimintea barbiteascd era confectionati din panza de
bumbac sau de canepa, numita pe alocuri trama, din care se con-
fectionau cdmasi barbatesti, izmene largi cu coltisori sau salbanas
(o cusatura pe fir). Camasile barbatesti erau ornamentate cu cusa-
turi atat la guler cat si la mangsetele camasilor, pumnari sau pum-
natda, cum li se mai spunea in grai local. Peste camasi barbatii
purtau laibere, sau zoboane, fiecare localitate avandu-si specificul
sau in croi si ornamente. In picioare se purtau cizme din piele de
box.

Pe timp de iarnd se purtau pantaloni din stofd de 1ana tesuta
in casa si dubita la piua si aveau o anumita croiala. Sumanul sau
suba, cum 1 se mai spunea, era confectionata din stofa de land
ce se tesea in casd. Si aici croiul si cusdtura se diferentia de la o
localitate la alta.

Dupa suman se cunostea exact localitatea din care provine
cel care 1l purta. Pe cap barbatii purtau vara palarii si iarna cusme,
caciuli din bland de miel.

Astazi imbracamintea tineretului de la sate nu se mai aseamana
cu imbracamintea specifica satului romanesc. Toata lumea a im-
bratisat imbracdmintea de oras, portul popular fiind disparut din
toate localitatile satesti din jur.
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Pe vremea cand batranii, care au disparut cu cateva decenii in
urma, erau organizatorii, beneficiarii si depozitarii acestor creatii
spirituale ale satului roméanesc, organizarea si desfasurarea jocului
de duminica era mult mai usor de facut. De ce? Pentru ca prin
traditie, fiecare tandr avea obligatia morala de a invata sa joace, de
mic copil. Candiesealajoc el trebuiasa stieajuca, pentruafiinrand
cu ceilalti feciori. $1 nu numai din acest punct de vedere. Pe atunci
era suficient sa cante la joc un cimpoi, un fluier, doud, o vioara,
si veselia se incingea de la sine in randul tuturor participantilor la
joc. Pe parcursul dezvoltarii vietii sociale a satului si cerintele si
gusturile au crescut. Au inceput sa apara formatii instrumentale
alcatuite in asa fel, incat sa formeze un complex de combinatii
sonore care alcatuiau o ambiantd placutd si adecvata petrecerii.
Asa au aparut formatiile din instrumentele cu coarde. O vioara
canta melodia si se numea prima, iar instrumentistul primas. O alta
vioara tinea isonul si se numea contrd, instrumentistul contrag. Al
treilea era violoncelul sau contrabasul, care in termeni locali se
numeau broanca sau gorduna si instrumentistul broncas.

Mai tarziu au aparut si instrumentele de suflat, care s-au ras-
pandit cu repeziciune in zona. Atragea timbrul clarinetului, al
taragotului si mai nou al saxafonului si nu in ultimul rand acor-
deonul cu posibilititile sale multiple de a acompania. Cu toate
acestea, insd instrumentele populare batranesti, fluierul si cimpoiul,
nu dispar, pe masura ce apar interpreti noi, ele dainuie pand mai
aproape de noi.

Asa de pilda, in localitatea Sintea Mare, s-a cantat la joc cu
cimpoiul pana prin preajma celui de-al doilea razboi mondial. La
Chisineu-Cris, deasemeni. Aici am cunoscut pe cel care a fost
ultimul cimpoier al vremii, pe Baciu Miclos, care a cantat la joc
cu cimpoiul 1n anii tineretii. Mentionez cd am reusit sa recuperez
piesele cimpoiului sau si sa le pastrez ca amintire.

Despre cantatul la joc cu fluierele, ne povestea unul din mem-
brii formatiei de fluierasi de la Casa de cultura, din Chisineu-Cris,
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Ioan Dumbrava, originar din comuna Misca ,,..noi, la Misca,
de multe ori, cand nu avea cine sa cante la joc, ne ortaiceam 3-4
fluierasi si organizam noi jocul. Ne adunam mai multi fluierasi, ca
sd putem juca si noi pe rand, fiecare”.

Vorbeam, mai la inceputul acestei relatari, ca formatiilor mu-
zicale, prin aceastd parte a locului li se spuneau benzi. Acestea
erau alcatuite din instrumentisti care erau dotati cu aptitudini
muzicale, si nu constituiau, in fond, indeletniciri de baza a ins-
trumentistilor, care sd le asigure existenta numai din aceastad
ocupatie. La baza acestei Indeletniciri a stat mai mult dragostea
omului fatd de instrumentistul ales si fatd de melodiile de joc,
pe care instrumentistul avea placere sa le cante in orice ocazie.
Asa au aparut aceste formatii, care, apoi, au fost solicitate in toate
ocaziile de petrecere.

La Sepreus erau sase asemenea benzi, formatii. Una era Banda
lu’ Bayu, care canta din viori. Alta era Banda lu’ Baru care canta
din clarinete. Banda lu’ Picica cantau din viori, iar Banda Crdciu-
nestilor $1 Banda lu’ Vidu cantau tot din clarinete.

In anii din urma, cele mai multe formatii instrumentale sunt
alcatuite din suflatori. La Socodor sunt 2-3 taragoti, 2-3 saxofonisti,
un acordeon si toba. La Comlaus, acestor instrumente li se mai
adauga clarinetul mic (M1 bemol) si trompeta (Mi bemol). La
Naédab, Cintei, Zarand, se mai mentin inca formatii muzicale, alca-
tuite din viori, intercalate cu acordeon si toba.

Rolul instrumentelor, in formatiile de amatori, ce cantau la joc
erasimplu, darfiecare cuimportantasa. Suflatorii, in general duceau
linia melodica, acordeonul sustinea acompaniamentul armonic su-
mar, cu cateva acorduri, iar toba sustinea acompaniamentul ritmic,
folosind formule ritmice, care, in general, corespund pasilor de
baza ai dansului respectiv, intr-un sincretism concordant. Deci,
rolul fiecarui instrument era la fel de important. Nu putem sub-
aprecia toba ca un simplu acompaniator ritmic, fara valoare, pentru
ca se stie ca ritmul este, In general, ordonatorul universului, a tot
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ceea ce este viu. Deci si in jocul popular din aceasta parte a tarii,
ritmul este factorul unificator si totodata diversificator, dand si
prin aceasta specificitate, acestor jocuri, caracterul de unitate prin
diversitate.

De cand numarul formatiilor muzicale cuprind instrumentisti
suflatori- taragotii si saxofonisti si stilul de interpretare al acestora
a Tmbrdtisat stilul banatean de staccato, introdus de Lutda Lovita
si mai apoi de Lazar Cernescu. Si aceasta in urma introducerii in
repertoriul melodiilor de joc, a celor banatene si in ultima vreme
chiar de provenientd sarbeascd, melodii ce necesitd la interpretare
aceasta stacatura.

Daca facem o analiza a situatiei desfasurarii jocului de du-
minicd, in perioada de astdzi, vedem ca motivatia de a se mai
organiza acesta, a disparut, in ultima vreme. Jocurile populare ro-
manesti mai sunt intdlnite, doar la nunti. Tineretul de astazi nu mai
stie sa joace taraneste. Nu l-a invatat nimeni si nici nu poate gusta
din farmecul si frumusetea lui asa cum l-au gustat batranii si chiar
generatia de tineret, de dupd cel de-al doilea rdzboi mondial.

Se impune astdzi, ca o consecinta a disparitiei ocaziei de a
organiza jocul de duminicd - hora satului, ca functia socio-cul-
turala pe care a avut-o obstea sdteasca in organizarea acestuia,
sa fie suplinitd acum de scoald, de scoala generald si chiar de
licee. De ce? Pentru simplul motiv cd se impune cu necesitate,
ca aceastd valoroasa parte a creatiei spirituale a satului romanesc,
jocul popular, sa fie cunoscuta, pastratd si transmisa generatiilor
urmatoare, prin alte cai si mijloace de organizare. Daca astazi nu
se mai poate organiza hora satului, asa cum au organizat-o batranii,
in scolile de toate gradele se pot organiza spectacole folclorice,
de cantece si dansuri, readucand in sufletul si inima tineretului
de astdzi dragostea si mandria de a avea aceasta mare bogatie
spirituala a poporului nostru. Eu as merge chiar mai departe si as
propune Ministerului Invatamantului, introducerea in programa
scolara a ciclului gimnazial, studierea in cadrul orelor de limba
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romand, muzicd si educatie fizica, a folclorului literar, muzical si
coregrafic, dupa zona folclorica in care se incadreaza scoala. Si n
urma acestui fapt sa se organizeze spectacole, atat in scoli, cat si la
caminele culturale sau casele de cultura din orase. Totodata sa se
organizeze ansambluri folclorice, cu care sa se Intreprinda turnee
de spectacole in localitdtile satesti, care au cdmine culturale cu
sali de spectacol incapatoare, la orase in Casele de cultura, pentru
a insufla tineretului de astazi, simtirea si dragostea fatd de aceasta
enormd comoara spirituald, a obiceiurilor traditionale romanesti
si nu in ultimul rand mandria de a fi roman, si de a fi depozitarul
unui tezaur spiritual deosebit de valoros, care a tinut vie fiinta
nationala a poporului nostru, vreme de mai bine de doua milenii.

prof. Mihai Barna
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Capitolul 1
SOCODOR

Comuna Socodor, situata in nord-vestul Romaniei, in zona Crisului
Alb, 1anga granita cu Ungaria, este una dintre cele mai vechi comune
din judetul Arad. Prima atestare documentara a localitatii Socodor
dateaza din anul 1299. Urme de locuire pe aceste meleaguri se pierd
in negura vremii. Arheologii au scos la lumind obiecte ceramice
apartinatoare Culturii Otomani, vestigii din epoca bronzului si doua
necropole apartinand gepizilor si respectiv avarilor.

Cuvantul Socodor deriva din cuvantul maghiar Szec care in-
seamna scaun sau resedinta si cuvantul Udvar care inseamna
curte (stapanul).

In decursul istoriei localitatea a purtat numeroase denumiri
cum ar fi: Zekudor, Zecuduor, Zecudwar si Szekudwar.

Inainte de infiintarea acestei comune existau doud sate mai
mici: Ghiurche si Picer. Din contopirea acestora s-a format comuna
de azi ce poartd Socodor. Intre anii 1600-1700 aceste aseziri s-au
adunat pe locul unde astazi se afla vatra comunei.

Cand turcii navalesc in Europa si zdrobesc armata maghiara
la Mohacs (29 august 1526), nici partile dinspre munte nu au fost
crutate de actiunile de jaf ale otomanilor. Se zice cd pe malul drept
al Crisului Alb, pe locul unde azi se afla comuna, era o padurice
de soc in mijlocul caruia erau cateva asezari romanesti pe care
cetele de turci le-au descoperit in drumul lor spre munte. Intrucat
socul ar avea 1n turceste o denumire asemanatoare, grupul de case
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din padure a fost denumit Socodor. In perioada secolelor XVII-
XVIII cele trei asezari s-au adunat Intr-o singurd asezare, pe locul
unde azi se afld vatra comunei Socodor. Aceasta ipoteza ar explica
si felul dezordonat in care se afld si azi ulitele comunei. Se mai
spune cd pe la anul 1300 in partea de hotar numita Caoajda se afla
0 Manastire, probabil din lemn, care a ddinuit pana la ocuparea
Ungariei de catre turci cand a fost arsa, afirmatie ce nu poate fi
atestatd documentar.

Conform lucrarii istoricului maghiar Marky Sandor ,, Istoria
Judetului si orasului Arad”, publicata in 1862 si orientandu-ne
dupa vestigiile arheologice scoase la iveald cu ocazia sapaturilor
executate in perioada anilor 1930-1948, pe movila situatd la 4
km sud de liziera comunei, in partea de hotar numita Caoajda se
poate afirma ca asezarile omenesti ale comunei dateaza, dinainte
de veacul al XII-lea, la inceputul si mijlocul epocii bronzului.

Biserica din aceasta localitate dateaza, dupa istoricul bisericesc
arddean pr. dr. Pavel Vesa, din prima jumatate a secolului al X VIII-
lea fiind construitd din lemn 1n anul 1735 purtand hramul ,,Sfintii
Arhangheli” si avand un iconostat executat de zugravul Nistor la
anul 1736. Mai tarziu In anul 1763 biserica de lemn a fost inlocuita
cu actualul lacas de cult ortodox construitd din piatra si caramida,
ce poartd hramul ,,Bunavestire”. Primul preot atestat documentar
a fost Popa Petru (1743).(Pr. dr. Pavel Vesa, Episcopia Aradului.
Isotrie. Cultura. Mentalitati 1706-1918, Editura Presa Universitara
Clujeana, Cluj-Napoca, 2006, p. 665).

Din punct de vedere geomorfologic teritoriul administrativ al
comunei Socodor apartine unitatii Campiei de Vest a Romaniei,
districtul Campiei Crisurilor, partea sa vestica. In partea de vest si
nord-vest teritoriul comunei Socodor se invecineaza cu teritoriul
comunei Pilu, la nord cu teritoriul comunei Zerind, in partea de
nord-est si est cu teritoriul administrativ al orasului Chisineu Cris,
la sud cu teritoriul administrativ al comunei Simand, iar la vest
si sud-vest se Invecineaza cu teritoriul administrativ al comunei
Graniceri.
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La ultimul recensamént din anul 2002 populatia comunei
numara 2285 locuitori. Din punct de vedere etnic, populatia avea
urmatoarea structura: 90,5% romani, 5,6% maghiari, 3,5% rromi
s1 0,4% alte nationalitati.

Din punct de vedere hidrografic teritoriul administrativ al
comunei Socodor apartine bazinului hidrografic al Crisului Alb,
sectorul sau inferior. Reteaua hidrografica permanenta este formata
din raul Crisul Alb si afluentul acestuia, Canalul Morilor.

Zona comunei se incadreaza tipului climatic temperat conti-
nental-moderat, cu usoare influente mediteraneene. Teritoriul So-
codorului cuprinde suprafete extinse de soluri de calitate buna si
foarte buna, favorabile culturilor agricole. Din suprafata totala de
11.882 ha, 10.152 ha sunt teren agricol.

Rezervatia naturala de soluri saraturate (95 ha), valea Crisului
Alb si biserica ,,Buna Vestire” - monument de arhitectura datat din
anul 1768, sunt obiective turistice de mare frumusete situate pe
teritoriul comunei.

Péadurea din imediata apropiere este fond de vanatoare valoros
prin specia de cerb lopatar existenta aici.

Datele culegerilor: 18 si 19 septembrie 1973; 20 si 22
noiembrie 1975; 24, 25 si 26 martie 1980; 19 si 20 aprilie 1988;
24 iunie 1988.

Informatori joc: Vasile Puica 56 ani, Ana Puica 35 ani, Petru
Dihel 45 ani, Sofia Muscan 36 ani, Gheorghe Ardelean 46 ani,
Stela Nadaban 31 ani, Ionel Adoc 38 ani, Zorica Aluculesi 30 ani,
Gheza Demeter 41 ani, Irma Demeter 35 ani, loan Popa 42 ani,
Ana Unc 26 ani, Zeni Lutas 40 ani,

Muzicanti: Florea Voridan 44 ani, Gheorghe Crisan 45 ani,
Petru Unc 56 ani.

Repertoriul de jocuri: Lungu, Manantalu, Tiganescu, Hora
Unirii, Sarba, Ardeleana, Du-te la izvor, etc.
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In anul 1972, luna octombrie, am participat la doud culegeri
in zona, La Sintea Mare si la Zarand. Eu veneam de la Sibiu, dintr-
o alta zona folclorica, in care predominau jocuri fecioresti, purtate
si invartite. In timpul repetitiilor cu tinerii de la Nadab veneau si
unii varstnici care Tn pauze se indemnau la joc. Pe vremea aceea
eu nu aveam aparat de filmat. Imi amintesc ca la Zarand asa de tare
si de frumos tropoteau taranii, cd nici cei din Oag si Maramures,
vestiti 1n astfel de ponturi, nu i-ar fi intrecut.

Dupa cateva luni de culegeri prin zond am inceput repetitiile
cu formatia de dansuri de la Casa de Cultura a orasului Chisineu
Cris. Aici repetau si fluierasii condusi de prof. Mihai Barna. Gru-
pul era constituit din tarani din satele din jurul orasului. Din cand
in cand mai veneau prin sala de repetitie si ne ardtau cum se joaca.
Unul dintre ei era lon Dumbrava din Misca. De multe ori ma
gandeam oare ce caut eu printre astfel de oameni de la care nu voi
putea Invata niciodata asa ceva, deoarece jocul lor pare venit dintr-
o altd lume.

Prima culegere de jocuri populare traditionale din Socodor
am facut-o in anul 1973 impreuna cu instructorii Ivanca Perusca
si Petru Ardelean care au filmat echipa de dansuri a Caminului
Cultural. Acolo am dat de niste tarani, veniti de la munca campului,
si dupa ce au fost cinstiti cu un pahar de rachie de directorul ca-
minului, s-au apucat de joc. Noi am filmat pe peliculd de 16 mm,
dar nici pana astdzi nu se stie exact daca filmul a fost developat.
Au trecut cateva saptamani si am revenit la Socodor. Baci Vasalie
Puica m-a luat de mana si incerca sa imi arate din figurile pe care
el le executa cu o placere deosebitd. Nici nu trebuiau sa cante mu-
zicantii melodia de la jocul Lungu, era suficient dubasul, care tinea
ritmul. Mai erau acolo la repetitie si altii, dar Baci Vasalie era cel
mai bun. Au trecut vreo doi ani de zile. Am dus formatia la cateva
spectacole organizate pe plan judetean, dar tot nu am reusit sa
descifrez si sa intru In adevaratele taine ale structurii acestui joc.
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Intr-o seard, mergand cu tramvaiul spre casi, incercam cu pi-
cioarele sezand pe scaun sa-mi imaginez ce vroia sa zica acel
Vasile Puica. Si dintr-o data, mi-am zis: ce-ar fi ca prima masura
sa fie pauza? Sub scaunul din tramvai, fard sa bage nimeni de
seama, am reusit pintenii dubli. Parca nu imi venea sa cred! Am
coborat repede din tramvai i pe langa autogarda am deschis o
poarta si am intrat sub ea, m-am uitat in stdnga, in dreapta si am
vazut ca nu ma poate vedea nimeni. Am Tncercat pasii incrucisati.
Nu am reusit, nu s-au incadrat. Am iesit din curte si am plecat spre
casd. Pe drum, imi apare in dreapta un grilaj si un gard de iedera.
Aici precis nu ma vede nimeni. Am inceput sa fluier in gand si sa
fac pasii incrucisati. Pai cum si meargi? Astia nu se fac direct!
Prima data se face plimbarea, apoi pasi incrucisati. Bineinteles ca
prima masura era pauza. Am reusit! Am legat cele doua figuri! Pot
pleca linistit acasa. Baci Vasalie, te-am invins! Ce ne-ai aratat
noud nu va mai muri niciodata. Partitura este scrisa si dupa ea
altele si altele.

Au mai trecut cativa ani si cand am fost la Sepreus stiam
deja lectia. Dupd doua repetitii, jucam cot la cot cu sepreusenii.
Jocul de mdna din Secusigiu, localitate din Campia Aradului, era
practicat in suita scenicd de catre Ansamblul Doina Muresului al
Casei de Culturd. Erau 12 perechi de dansatori. Toti stiau foarte
bine inlantuirea figurilor, dar separat nu stia nici unul cum sa
explice. Daca trebuia corectat ceva, ei incepeau suita de dans
de la inceput. in 1974 dupa turneul de la Agrigento-Sicilia la
propunerea lui Aurel Martin am reluat suita din Secusigiu care la
primul joc De mdna avea aceeasi structurd aproape ca si Lungu de
la Socodor. Am condus repetitiile ansamblului din care nu a lipsit
suita respectiva si care se incepea pe masura a 8-a cu deplasarea
dansatorilor spre stanga.

Am relatat aceste aspecte din doua localitati apartinatoare
unor micro-zone folclorice diferite: Socodor din Campia Crisului
Alb si Secusigiu din Campia Muresului.
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Prezenta contratimpului precum §i a unor structuri tipice ro-
manesti, ficand parte din familia mare a jocurilor de perechi din
Transilvania, le consideram forme coregrafice unitare apartina-
toare unor populatii statornice in timp si spatiu.

Organizatorul jocului duminical de la Socodor era gazda de
higheghe impreuna cu un grup restrans de tineri de aceeasi varsta.
Desi la Socodor nu i1 se spunea ceata de feciori, acest grup era
considerat a fi nucleul de baza al organizarii tuturor manifestarilor
cu joc de peste an.

In trecut jocul satului se ficea la sald (grajdul vechi, apoi la
caminul cultural) unde cantau highighisii din localitate: Flore Rat,
Antus, Desian, Cachi, etc. Dupa anul 1947 acestora li se alatura
instrumentele de suflat: clarinete, taragoturi, saxofoane la care au
cantat: Petru Unc, Toan Puica, Gheorghe Crisan, Flore Vorindan.

La vechea sala de joc highighisii cantau pe un alas, iar in fata
lor dansau cei mai buni jucatori. La Socodor veneau duminica si
feciori din alte sate. Acestora li se acorda respectul cuvenit unor
oaspeti fiind lasati sa joace cu fete din localitate inaintea higheghii.
In anul 1947 ia fiinta la Socodor prima formatie de jocuri populare
din zona, formatie ce va participa la concursul organizat la Arad,
la clubul U.T.A.

Dintre participanti amintim: Vasile Puica, Axente Ciocan,
Gheorghe Vorindan, Gheorghe Nadaban, Ilica Susan, etc.
Culegerea de jocuri s-a facut pe doud planuri: in prima faza s-
au inregistrat muzica si jocurile de la formatia de dansuri, cu
repertoriul din anul 1977, apoi s-au trecut pe partituri coregrafice
alte figuri si variante individuale de la: Vasile Puica, Petre Dihel,
Ionel Adoc, Gheorghe Ardelean, etc.

Conducatorul de joc se aseaza 1n fata sirului i prin strigaturi
comandd intreaga desfasurare a jocului. Astfel, toate figurile de
joc sunt anticipate prin strigaturi adecvate intr-o ordine, privind
gradarea si cresterea in virtuozitate si spectaculozitate a acestora:
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Frunza verde de mohor
Asta-i joc de Socodor
Frunza verde s-o aluna
"Ntoarce fata pe sub mana

Frunza verde busuioc
Sa jucam una pe loc
Foaie verde ca selata
’Ntoarce fata de-a roata

Frunza verde s-un marut
Sa mai jucadm un puput
Frunza verde busuioc

Sa jucam sa stam pe loc

Frunza verde foi de mac
Hai sa batem la tureac
Foaie verde ca selata

Sa facem sa fie gata.

Aceste descdntece se ziceau si la jocul satului dupa care se
faceau majoritatea figurilor de joc.

,, Celmai buni ne inhaitam cate cinci - sase parechi, ne asezam
in sir si jucam batute si pup” — ne relateaza Petru Dihel.

Toate jocurile din Socodor sunt mixte. Partenerii se prind in
forme variate in functie de strigatura comanda si figura de joc: pe
umeri, fata pe talie, prinsi de brate, jos, sus, oblic sus, un brat sus,
celalalt in sold la baiat cand joaca pupul.

Cinetica jocului de Socodor este multipla si in ea predomina:
pasi batuti, pasi Incrucisati, pasi varf-toc, pinteni simpli i dubli in
aer, sau doua sus cum spun localnicii, treceri pe sub mana, invartiri
in sensul si inversul acelor de ceasornic, batai la tureac si acea
genuflexiune adanca pe care cei din Socodor au denumit-o Pup.

29



In lucrarea de fati la jocul Lungu am notat 25 de figuri si
variante ale acestora, la Mandntal 10 figuri si la Tiganescu 5 figuri
de joc. Fiecare forma descrisa a primit cate o denumire in functie
de structura si compozitia acesteia.

Caracteristica principala a tuturor figurilor de la jocul Lungu
este cd la baza acestora se afld contratimpul si dactilul. Daca
luam fiecare figura de joc in parte putem observa de la inceput
dificultatea de interpretare precum si stilul diferit specific taranilor
de la campie.

Plimbarile bilaterale executate pe 4 masuri sau cele cu cons-
tructie complexa din mai multe masuri asa cum de vede la figura
Lungu cu pasi incrucisati a2, dau jocului socodoran o coloratura
deosebita. In masurile 5,9, 11, 16 apare amfibrahul celula specifica
in folclorul coregrafic al populatiilor montane.

Miscarea bratelor in plan vertical, ridicate deasupra capului la
plimbarile bilaterale, figura de joc a si al tine de un anumit stil si
o indemanare deosebitd. Plimbarea cu schimb de locuri se face pe
masura a 8-a sau a 16-a. Paygii tropotiti inceputi cu piciorul stang
sau cu dreptul din figurile 9, 10, si 11 nu se pot executa decat
dupa plimbarile la dreapta sau la stdnga. Un rol foarte important
in acest moment al jocului il are dubasul din taraful care canta la
jocul satului de odinioara.

Plimbarea cu pinten fig.12, apoi Tropot cu pinten dublu din
fig.13 culese de la Vasile Puica sunt elemente de virtuozitate pe
care nu toti jucausii le stiau. Pintenii dubli in aer sunt intotdeauna
anticipati printr-un pinten la sol si nu prin pregatire cu Indoirea
genunchilor ca in alte localitati. Pauzele de miscare pe masura a 8-
a, sau a 16-a dupa pinteni da un farmec deosebit acestui tip de joc,
iar cand Puica si Dihel bateau doud sus jocul avea o expresivitate
si spectaculozitate nemaintalnita in alte parti.

Impletita din joc, Incrucisata la spate sau in fatd urmate
de combinatii de tot felul cu pinteni dubli si pasi tropotiti sunt
specifici doar Socodorului (vezi figurile 14-19 ). In celelalte
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localitati din Campia Crisului Alb figurile de joc se executa fara
prea multe combinatii. Bataile la tureac fig 20 si 21 sunt prezente
in majoritatea localitatilor cercetate, dar aici ele incep pe masura
a 8-a cu lovirea palmelor pe gambele picioarelor apoi miscarea se
continua pe calcaie.

Pupul este o figura de joc de la Raru, Lungu, Pe-a lungu, Ar-
deleana, care se joacad in mai multe localitati din campia Crisului
Alb: Nadab, Siclau, Pil, Varsand, Misca, Sepreus, etc. La Sintea
Mare la aceasta figura de joc este denumita Ciumpita. Aceste genu-
flexiuni adanci sunt specifice in localitatile amintite la grupa de
joc a Ardelenelor pe contratimp si sincopate. La etapele finale ale
concursului formatiilor artistice de la orase si sate si la Cantarea
Romaniei unii coregrafi care au vdzut formatia din Socodor 1n-
clinau sa spuna ca Pupul este o varianta de Cazaceasca.

Invartirile in perechi fig. 23, sunt foarte aseminitoare ca
structura si desfasurare cu cele din Centrul si Sudul Transilvaniei.
Dupa contratimp urmeaza 4 pasi pe valoare de optime, in care
primul pas este incrucisat. Fg.24 este o varianta cu dactil in care
piciorul din interior cel activ este lung si incrucisat. Pe langa
invartirile In perechi apar si unele pe treceri ale fetelor in jurul
baietilor, intoarceri pe sub mana, ce se executd mai mult spre
sfarsitul melodiei.

Celulele ritmice predominante sunt: dactilul si contratimpul
la Lungu, iar la Manantal §i Tiganesc combinatii intre anapest
si spondeu. Structura la jocul Lungu este dezvoltatd si uneori
cu forme complexe iar la Mdnantalu si Tiganescu este simpla.
Succesiunea figurilor de joc este fixa si mobila.

La primul joc, Lungu suprapunerea jocului pe melodie este
necoincidentad. Jocul este oarecum intarziat fatd de masura mu-
zicala.

Aspectul necoincidentei dimensionale precum si legatura
permanentd dintre strigaturd si joc ne pun in fata unei structuri
deosebit de complexe cu motive de incepere, desfasurare, incheiere
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si continuare a jocului. Intre motivele de desfasurare propriu-zisi
intalnim acele grupuri motivice precedate de opriri pe doua masuri
care dau un specific deosebit jocului de Socodor.

Frazele muzicale si cele coregrafice sunt formate din aceleasi
masuri, dar ele nu incep odata. Jocul este intarziat fata de muzica.
Redam 1n continuare o partiturd muzical-coregrafica, in care as-
pectul intarziat al jocului fatd de melodia de acompaniament este
evident:

LUNGU

[ — : i R PR .

[N
A 2

Lot J\_,L_EPLD" """

Intrucat socodoranii incep jocul numai pe masuri pare: 2, 4,
6, 8, etc., noi am notat toate figurile de la jocul Lungu cu pauza de
doime pe masura intaia.

La aceste figuri cu oprire si cu pauza de executie participa
si dubasul, in schimb muzica se continuda pana la terminarea
jocului.

In aceasta descriere am notat 24 de motive coregrafice si
grupuri sau combinatii de figuri de joc, care au fost denumite dupa
aspectele structurale care se evidentiaza.
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Lungu cu pasi incrucisati varianta a2 este o figura pe con-
tratimp cu suprapunere necoincidenta dar care se desfasoara pe 20
de masuri. In masurile 6, 8, 10 apare amfibrahul specific ardelenelor
din zonele aradene montane sau chiar de la campie. Asa cum in
localitatea Seitin de pe Valea Muresului la Jocul in tri pasi apare
aceasta celula ritmica sincopata de tip amfibrahic adusa de popu-
latiile venite din zonele montane este posibil ca si la Socodor sa se
fi stabilit oameni proveniti de pe platourile Tarii Zarandului.

Dupa cum descria coreologul Andrei Bucsan in lucrarea Spe-
cificul dansului popular romdnesc prezenta contratimpului in jo-
curile de perechi, fecioresti sau de femei genereaza aspecte par-
ticulare privind relatia dintre muzica si joc asa cum se vede in
zonele folclorice ale Transilvaniei de Sud, Marginimea Sibiului,
Valea Hartibaciului si Valea Tarnavelor. O parte din jocurile aces-
tor zone etno-folclorice precum si unele jocuri de femei au la baza
o succesiune de doi contratimpi urmat de un dactil. Aici sunt po-
sibilitati multiple de combinatii, dar baza o reprezinta contratimpul.
Intrucét toate jocurile din aceastd categorie incep in acest fel,
notim prim masura cu pauza de doime. In alte cazuri apar si forme
in cadrul aceluiasi joc, in care se realizeazd o alternanta intre
suprapunerea concordanta si cea necoincidenta.

Din aceste exemple descrise reiese ca in judetul Arad exista
jocuri cu suprapunere concordantd pe melodie, dar persista si u-
nele jocuri ce se suprapun neconcordant si necoincident.

Neconcordanta dintre joc si melodie imbraca forme particu-
lare in majoritatea zonelor folclorice din tara noastra: Muntenia,
Oltenia, Dobrogea, Moldova si alte zone, manifestandu-se la:
Hore, Sarbe, Brauri, Purtate, etc. Cele trei forme nu sunt fixe. Ele
trec uneori in cadrul aceluiasi joc din una in alta, se intrepatrund,
aparand astfel intr-o multitudine de variante ce se manifesta intr-
un mod particular.

La Mandntal existd o alternanta intre concordanta si necon-
cordantd, pe cand la Tiganescu concordanta este totala. Aici, jocul
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incepe pe masuri impare, care este o caracteristica generala a fol-
clorului coregrafic intdlnitd in toate zonele tarii. Poliritmia este
prezenta la toate cele trei jocuri: Lungu, Manantalu si Tiganescu.

Culegerile precum si transcrierile muzicale ale jocurilor
Lungu, Manantalu si Tiganescu au fost realizate de etno-folcloritul
I. T. Florea precum si de catre profesorul Mihai Barna.

Portul popular din Socodor

(Culegere realizata de invatatoarele Claudia Jura, Rodica
Palcu si prof. Paul Krizer)

Timpul este cel mai aspru judecator al nostru, vai de cel ce-si
uitd identitatea el nu are genealogie. Toate trec pe acest pamant dar
asta nu inseamna ca nu trebuie sa ne uitdm in trecut si sa invatam,
cum traiau Tnaintasii nostri, cum se pregateau de sarbatori si nu in
ultimul rand cum se imbracau.

Aradul, o zona dezvoltata din punct de vedere al traditiilor a
reusit sa pastreze intr-o oarecare masura portul traditional local.

Portul din aceasta zona este foarte frumos si inca se mai gaseste
la batranii satului, in lada de zestre de odinioarda, motiv pentru
care ne propunem sa-l prezentdm, bazandu-ne pe informatiile ce
le detinem de la nana Catitd a lu’ Ardeleanu din Socodor (este
vorba de doamna Ecaterina Ardelean din Socodor), incercand sa-1
descriem in graiul locului, facand unele explicatii a termenilor in
paranteza, mentionate cu ,,nota noastra”.

Femeile 1si luau cinci poale tivite cu cipca facuta in casa sau
cu tazle(broderie) facute de mana, din panza. Cele de port erau
din panza de canepa mai aspra tesutd in razboi iar cele de stat erau
din panza mai find de pomoaca (lana) iar mai tarziu facuta din
jolj (panza alba, find). Mai erau poale facute din misiri (atd albd)
si batut in ele canepa apoi cusute cu ata coloratd. Acasa purtau o
pereche de poale si doua, trei rochii peste, ce erau mai inchise la
culoare, facute dintr-un material de bumbac numit carton.
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Labiserica, la joc, adica de stat, peste cele cinci poale, femeile
imbracau o rochie de matase, sau de par, de plis (matase culori de
catifea), de catifea sau de stofa, mai tarziu tinerele fete purtau
rochii de matase cu flacarai (haine de matase cu flori aurii).

In sus aveau vara spdtoi (bluzi din panza alb) alb iar in rest
purtau peste el vizic/u (bluza cu maneca lunga) din material ca si
rochia. Spatoiul era cu maneca scurta sau lungd, manecile fiind
facute la tocaci (tesator) din panza de in, brodate, chivite (tivite) cu
cipcuta sistranse cu guma. Viziclu (bluza) era cu beleg (captuseald)
iar la maneca fuufl (inalta, cu pliseuri), gulerul de regula era mare,
patrat sau rotund. Peste rochie aveau zadie (sort), de obicei cele de
stat erau din matase de alta culoare fata de rochie. Pe cap purtau
cdrpe(batic) de matase, stofa, plis (plus) sau cu pana de plis, iar in
picioare papuci cu tug sau tureac(inalti pe picior).

Felele aveau pe cap ceapta (plasa pentru pédr) din dantela
neagra si peste ea o bentitd — barson (panglica de matase) cu gusi
(funde) din cipca sau parta (panglica aurie) cu iscloji (paiete).

Copiii mici aveau cdmasi albe din panza, lungi sau pantalonasi
de taica (tesaturd din land), cusuti in casa sau la sabau (croitor).

Barbatii purtau izmene din panza tesuta din opt lat (un lat este
echivalent cu 70 de cm de panzd) apoi din patru lat, cusute cu
funduri si chivite cu cipca. Camasile erau din aceeasi panza, foarte
largi iar pe piept erau cusute cu fiocas (pliseuri) si chivite cu cipca
facutd de mana sau la focaci. Peste cdmasa purtau un zobon (vesta)
negru. larna cand era mai frig, barbatii, purtau nadragi (pantaloni
grosi,largi in partea de sus si stramti jos) si suman(haina groasa)
din taica (tesatura din 1and) negri, cu beleg gros. Mai incoace erau
albi si cusute cu motive populare diferite. La Socodor nadragii
aveau cusuti pe margine un ginor (snur) negru iar sumanele erau
cusute cu negru si rosu, lipit de ele un ciucur negru. larna purtau
pe cap cusma neagra din astrahan, iar vara clop de paie sau negru,
de par. In picioare purtau boconci sau cizme negre de box.
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Frumusetea acestui port popular are istoria lui aparte, motiv
pentru care am dorit sa-1 prezentam in detaliu, tinand seama ca
prin trecerea timpului el dispare din muzeele localitatilor sau din
casele batranilor.

De asemenea, cusaturile, alesaturile, tesaturile, exprimate in
culori, de o expresivitate deosebita, sunt izvorate din priceperea
si capacitatea de a crea lucruri de o valoare insetimabild. Aceasta
1 se datoreaza n mare parte tarancii romane ce a impodobit Tm-
bracamintea sa, mai ales pe cea de sarbatoare, precum si camerele
de locuit, pe care le mai putem vedea si astazi.

Pastrarea traditiilor populare ne identificd pe noi ca si romani,
ca §i oameni, pentru ca fara aceasta identitate nu stim de unde
venim §i Tncotro mergem.

Folclorul muzical-coregrafic al Socodorului este cunoscut de
catre coregrafi inca din anul 1954 prin prezenta lui Vasile Puica la
Festivalul mondial al tineretului si studentilor de la Bucuresti.
Pentru majoritatea coregrafilor jocul a ramas o enigma in ceea ce
priveste aspectele structurale ale acestuia. In aceasta descriere
incercam sa deslusim unele din elementele de structura si com-
pozitie specifice Tn vestul tarii aici la cativa km de granita cu
Ungaria unde jocurile nu au nici sincopa si nici contratimp.
Asemandri cu jocul din Socodor intalnim doar numai in localitatile
romanesti din Ungaria: Aletea, Micherechi, Chitighaz, Batania si
Giula.

Identitatea folclorului coregrafic dintr-o arie geografica exista
numai printr-o mare diversitate tipologica si structurald. Acest
principiu al unitdtii in diversitate si al diversitatii in unitate se
manifesta si prin folclorul coregrafic care este considerat ca un
subansamblu al sistemului creatiei populare.

In ultimii ani (2009-2011) formatia de dansuri populare din
Socodor instruita de profesorul Ioan Nan a participat la concursul
judetean al formatiilor coregrafice de amatori ,,Autentic Fest” si la
toate editiile a obtinut locul I.
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Impresiile lasate de aceastd minunatd formatie sunt relatate
in scrisoarea trimisa de Nicolae Stanescu, coregraf si membru in
juriul de specialitate al festivalului:

Draga maestre Nistor,

,Iti multumesc pentru posibilitatea de a randui in lucrarea ta,
ce promoveaza fenomenul folcloric autentic, cateva consideratii
din timpul jurizarii alaturi de tine si alti valorosi membrii ai juriului
la cele trei editii ale Festivalului de Folclor-Concurs AUTENTIC-
FEST, organizat de Centrul Cultural Judetean Arad.

Asa cum bine sti, mi-am dedicat viata uneia dintre cele mai
complexe si frumoase arte, imbratisata cu multd dragoste si pa-
siune, acesta fiind arta dansului popular.

Avand aproape cinci decenii de activitate artistica, interpret si
coregraf la diferite institutii profesioniste si de amatori, membru
in diferite jurii de specialitate am observat necesitatea tot mai
mare a muncii de culegere folclorica pentru a pastra autenticul in
cadrul formatiilor de dansuri cat si pentru formarea interpretilor.

Sunt onorat de a fi facut parte ca membru al juriului la acest
festival dandu-mi posibilitatea sa urmaresc cu foarte mare atentie
domeniul coregrafic iar perceptia mea de om care vine din in-
teriorul fenomenului a evidentiat talentul, stilul si sensibilitatea
interpretilor de la Ansamblul Folcloric Junii Socodorului din loca-
litatea Socodor.

Este demn si meritoriu de a sublinia ca Junii Socodorului in
timpul concursului au reusit sa prezinte jocuri din vatra satului,
a subzonei Chisineu —Cris, jocuri ce primeaza cum ar fi: Lungu,
Pupu, Manantalu si Tiganeasca, dansand cu voluptate, miscandu-
se frenetic in jocurile de perechi, calcand marunt si facand miscari
de o rara sensibilitate.

Imbricati in costume cu un colorit sobru dar rafinat, imbinat
cu decorul geometric si floral stravechi, cu un repertoriu de jocuri
deosebit, artistii amatori din Socodor au dat ochilor senzatia de
desfatare, emblema a trdirii prin arta, obtinand premii si aprecieri
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deosebite din partea specialistilor dar mai ales a publicului spec-
tator.

Simt ca la Socodor pastrarea obiceiurilor aduce omului o in-
finita bucurie, intarind legatura cu familia si neamul satului.

In mod firesc in lumea satului, autenticul tiranesc respinge
alterarea. Cu alte cuvinte paturile de jos ale neamului vor continua
sd pastreze si sd produca creatie culturald cu valoare proprie.

Personal sunt optimist si sunt convins ca prin formarea unei
noi generatii de instructori crescuti si instruiti in spiritul scolii co-
regrafice romanesti, dansurile noastre vor trai in vesnicie.

Coregraf, Nicolae Stanescu zis Laita
Timisoara, 17 martie 2012
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Lungu cu pasi incrucisati
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Plimbarea cu schimb de locuri
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Pasi tropotiti cu stangul (1)
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Pasi tropotiti cu stingul (2)
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impletiti cu pinteni si cu oprire
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fmpletiti cu pinteni dubli
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Pinteni dubli cu oprire
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Lungu

Culegere: 1.T. Florea
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Lungu

Culegere: 1. T.Florea
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Culegere: Mihai Barna-1974
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Lungu

Culegere; Mihai Barna-1974
Taragot: Florea Vorindan-Nr. 388

84



Lungu

Culegere: Mihai Barna-1974
Taragot: Florea Vorindan-Nr. 388
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Lungu

Culegere: Mihal Barna-1974
Taragot: Florea Vorindan-Nr 388
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Lungu

Culegere: Mihai Barna-1974

Puica loan-Nr 584-Clarinet sib
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Lungu

Culegere: Mihai Barna-1974
Vorindan Gheorghe-Nr. 194-Clarinet sib
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Manantalu

Culegere: L.T. Florea
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Culegere: LT. Florea
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Culegere: LT. Florea
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Manantalu

Culegere: Mihai Barna-1974
Vorindan Florea Nr.388-Taragot sopran
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Vorindan Florea Nr.388-Taragot sopran

Culegere: Mihai Barna-1974
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Culegere: L.T.Florea
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Tiganescu

Culegere: Mihai Barna-1974

J=1{l{] Vorindan Florea Nr.388-Taragot sopran
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Vorindan Florea Nr.388-Taragot sopran
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Tiganescu

Culegere: Mihai Barna-1974

J=1{]{] Vorindan Florea Nr.388-Taragot sopran
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Tigianescu

Vorindan Florea Nr.388-Taragot sopran

Culegere: Mihai Barna-1974
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Tiganescu

Culegere: Mihai Barna-1974
J=1{l{l Vorindan Gheorghe Nr.194-Clarinet
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Folclor coregrafic din Cdmpia Crisului Alb

22 mai 1972. Adoc lonel, Dehelean Gheorghe, Puica Vasile,
Dihel Petre, Vorindan Flore, Adoc Lenuta, Puica Ana,
Aluculaesei Zorica, Muresan Sofia si Roman Luminita
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4 L
15 august 1976.
Formatia de dansuri din Socodor: Dihel Petre, Ardelean Gheorghe, Puica
Vasile, Demeter Gheza, Adoc Ionel, Nan Ioan, Maria Cornelia, Roman
Luminita, Puica Ana, Demeter Irina, Aluculesei Zorica, Paul Cornelia.
Taraful: Flore Vorindan, Gheorghe Cosma, Petru Berar

Palcu Rodica, Borza Mariana, Nan Ioan, Jura Claudia
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Borza Mariana, Demeter Stefan, Feldan Mirela, Claudia Jura, Palcu Rodica,
Muresan Adrian, Palcu loan
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Borza Mariana, Palcu Rodica, Feldan Mirela, Jura Claudia, Maier Monica,
Grozav Cornelia si Ardelean Silvia

Tineri jucand Pupu
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Biserica din Socodor

105



Casatoriti

Grup Socodor
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Invartita

Doua generatii
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in roatd
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Capitolul 2
SINTEA MARE

Localitatea Sintea Mare, este situata In Campia Crisului Alb si
are o suprafatd administrativa de 11871 ha. Prima atestare docu-
mentara a localitatii Sintea Mare dateaza din anul 1337. Din cadrul
comunei Sintea Mare fac parte satele: Adea si Tipari. Adea este
atestat documentar intre anii 1202-1203, iar Tipar in anul 1881.
Sintea Mare este resedinta de comuna situata la o distantd de 50 km
fatd de municipiul Arad.

La ultimul recensamant efecuat in anul 2002 populatia co-
munei numara 3669 locuitori din care 50,0% erau romani, 37,8%
maghiari, 3,8% rromi, 1,6% germani, 6,7% slovaci si 0,1% alte
nationalitati.

Economia este una predominant agrard. In ultimii ani s-au
inregistrat cresteri usoare ale sectoarelor economice din comert
si servicil.

Asezatd Intr-o zona de ses, comuna nu iese in evidentd cu
elemente spectaculoase ale fondului turistic natural. Obiceiurile si
datinile specifice etniilor prezente in acest areal, fac din comuna
Sintea Mare un loc extrem de atractiv in perioada sarbatorilor
crestine de peste an.

Datele culegerilor: 24 octombrie 1972, 20 februarie 1980, 21
noiembrie 1995
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Numele informatorilor din Sintea Mare:
Dans popular

- Teodor Gavrila 62 ani,

- Incicas loan 36 ani,

- Incicas Saveta 32 ani in 24 octombrie 1972,

- Lontea Petru 73 ani,

- Incicas Gheorghe 37 ani,

- Incicas Zorioara 41 ani,

- Incicas Persida 65 ani in 20 februarie 1980.
Strigdaturi:

- Semerean Paulina 24 ani,

- Nut Lenuta 33 ani,

- Ban Ana 38 ani,

- Vidican Florica 40 ani,

- Vidican Ioan 42 ani,

- Teodor Gavrila 62 ani in 24 octombrie 1972.
Muzicanti:

- Crainic Petru 64 ani,

- Hodrea Ioan 50 ani in 24 octombrie 1972,

- Palcu Constantin 54 ani, in 20 februarie 1980,

- Lascu Traian 65 ani, in 21 noiembrie 1995.

Fluierasii din localitate, in 24 octombrie 1972

Repertoriul de jocuri: Raru, Mandntalu, Schioapa, Bogarea-
ua, Ardeleana, Alunelu, Sirba, Hora Mare si Caluseriu.

Jocul duminical se organiza cu regularitate in tot timpul anului
exceptand postul mare si mic. Vara se organiza langa biserica iar
iarna la sala de langa cooperativa. In anul 1954 jocul s-a mutat,
intr-o casa nationalizatd, la caminul cultural vechi. Organizatorii
jocului erau feciorii din sat, care tocmeau muzica si adunau banii
sau produsele agricole pentru plata muzicantilor. Ei erau numiti
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gazde de joc sau gazde de higege. Li se spunea gazde in sensul
de organizatori-conducatori ai jocului de duminica. Gazdele de
joc aveau sarcina de a tocmi o formatie muzicala care sa cante la
joc, cu plata in bani sau in cereale, bucate, cum le zicea in Sintea
Mare.

Localitatea fiind destul de mare, la joc se adunau o multime
de tineri. Dar in aceasta localitate de campie traditia jocului s-
a transmis din generatie in generatie, copiii invatand jocurile de
timpuriu intr-un cadru organizat.

Legat de jocul mic al copiilor relatdm spusele instrumentistului
Lascu Traian in varsta de 65 ani (21. 11. 1995).

,,La Sintea Mare Tnainte de cel de al doilea razboi mondial se
tinea 1n fiecare dumineca jocu mic. Copiii se adunau la noi acasa
la Berenea. Asa 11 spuneau cei din Sintea la tata, asa era porecla.
Aici veneau copii numai pana la clasa a VII-a. Jocul incepea pe la
ora 16 si tinea aproximativ 3 ore. Muzicant era tata (cu fluierul).
Copiii plateau pentru locul de joc si pentru cantat tot in produse ca
si cel mari. La noi se adunau foarte multi copii. Périntii lor veneau
la joc s1 dupa ce se termina jocul i asteptau. Cand veneau parintii,
cel mai buni cunoscdtori ai jocului, se asezau in fata copiilor si le
aratau. Cand terminau acest stagiu ei erau deja buni pentru jocul
Mare.

Tinerii veneau la joc in grupuri. Cei care se ocupau de sala
veneau pe la noi pe acasa si ne luau. Pe ulita eu cantam Raru iar
unii descantau. Fetele veneau Insotite de mame, rude, dar tot in
grupuri.

In primii ani dupa cisitorie veneau si cei insurati impreuni
cu nevestele. Erau Tmbracati in portul nostru de sarbdtoare cu
gaci largi si camasa cu tazlii la maneci, zobon si palarie neagra
la baieti. Fetele purtau zoboane cusute cu flori, cdrpa dupa cap,
fusta larga plisata peste poalele albe. Bluza cu maneca scurta sau
lunga avea flori. Iarna feciorii si fetele purtau un cojocel cu flori,
care se chema pujleu (peste zobon). In picioare fetele purtau ghete

111



cu tureac, iar baietii cizme cu carambul mare. Fetele mai puneau
un fel de naframa neagra cu, vrdste verzui pe margine.

La joc, pe vremuri, canta Vagcu la vioara si Musunea loan la
broanca. Mai venea din Zarand Hunghea (Antonie) nu mai stiu
numele celalalt.

Eu am invatat sd cant acasa, iar la joc, am céantat din 1948
impreuni cu fratele Petru Lascu la braci. In anul 1952 am plecat in
armata, iar la joc a cantat Palcu Constantin la vioara si Musunea la
broaca. Mai venea cu el si Costea din Pil, un var de-a lui,vestitul
highighis Ioan Copil, Oaia din Pil. Mai tarziu a cantat loan
Crisan, zis Pitiga, cu fratele lui Mihai Crisan la acordeon si Cercel
la broanci. Imi aduc aminte ci la noi in sat era unul Visilica
Dobli, care canta cu cimpoiul. Tinerii, la vremea respectiva, aveau
placerea sa-1 cheme pe la diferite ospete si nunti pe cimpoierul
satului. Eu cunosc si am cantat la cererea unor jucatori buni din
sat cum era Tinu si Flondor Raru din cimpoi cu vioara.”

Culegerea din aceasta lucrare s-a facut la caminul cultural din
localitate s1 am Tnceput-o prin inregistrarea melodiilor de joc, cu
Crainic Petru si Hodrea Ioan la fluier. A doua zi am inregistrat
si fluierasii. Crainic Petru ne-a furnizat un material deosebit de
valoros, privind originalitatea si vechimea melodiilor ale primului
joc Raru. Hodrea lIoan si fluierasii ne-au prezentat multe melodii
locale si unele de circulatie mai mare in subzona Chisineu Cris.

Ciclul jocului duminical cuprinde in ordine urmatoarele jo-
curi: Raru, Mandntalu si Schioapa.

Bogareaua 1 Ardeleana completau ciclul, dar numai la cere-
rea unor jucatori.

Hora mare, Alunelu si Caluserul se jucau cu ocazia prezentarii
anumitor programe artistice.

Alunelu este de provenientd extrazonala, probabil din zonele
sud-carpatice, adus in localitate dupa actul Unirii de la 1918 de
catre feciorii care faceau armata in acele parti de tara. Acest joc
intalnit in multe localitati arddene a intrat in repertoriul localitatilor
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in perioada dintre cele doua razboaie mondiale dar nu a avut o
perceptie prea puternicd, fapt ce a dus la disparitia ulterioara a lui.
Dupa anii 50, fiind un joc usor de asimilat, invatatorii de la clasele
mici (acolo unde acestia nu reuseau sa invete jocurile traditionale)
puneau in scend Alunelu cu 3-4 figuri care se repetau de cateva
ori.

La data cand noi am realizat culegerea de jocuri din localitate,
repertoriul amintit mai sus era complet, fard sa consemnam dis-
paritia vreunui joc. Participand la diferite concursuri in cei 40 de
ani de la prima culegere, am constatat cu amaraciune ca nu prea au
existat preocupdri pentru mentinerea jocului duminical, astazi el
disparand cu totul, fenomen Inregistrat in aproape toate subzonele
folclorice arddene. In schimb la diferite baluri organizate cu scop
pecuniar tinerii au renuntat la instrumentele traditionale, preferand
orchestre cu statii de amplificare §i orga, cu impunerea unor ritmuri
accelerate mutiland astfel textul coregrafic, stilul si bineinteles
disparitia din repertoriu al jocurilor Bogareaua si Ardeleana si a
unor figuri si pasi de legatura din celelalte trei jocuri.

In urma unor culegeri realizate in localititile invecinate:
Sepreus, Misca, Chisineu-Cris am constatat o transformare radi-
cala ajocului traditional printr-o ,,contaminare excesiva’ a pasului
principal de joc prin aparitia dohmiacului ascendent provenit din
zonele bihorene. Disparitia amfibrahului in combinatie cu spondeul
sau dipiricul a dus la aparitia unor invartiri excesive in perechi. La
Sintea Mare si in celelalte localitati invecinate disparitia jocului in
sir a dus la alterarea unor parametrii stilistici privind dinamica si
traiectoria jocului. Jocurile din prezenta culegere au fost invatate
de la bunii cunoscatori ai folclorului coregrafic local.

La Sintea Mare au existat unele preocupari privind valorificarea
patrimoniului coregrafic traditional si transmiterea lui generatiilor
viitoare. In acest sens mentionim preocuparea profesorului Radu
Nicula, care intre anii 1970 si 1985 a realizat cu copiii din scoala
generala cateva suite de dansuri, ce au fost prezentate la diferitele
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programe si concursuri organizate pe plan local si judetean. Dupa
anul 2005 instructorul Ilie Macovei impreund cu animatoarea
culturald Florica Spataru au transpus scenic o parte din jocurile
traditionale dar si o suitd de jocuri din Zona Ineului.

Raru este un joc de perechi, in linie, care deschide ciclul
jocului duminical. Au fost culese 1n jur de 9 variante ale pasului
plimbat. Jocul a fost cules de la oameni de varste diferite. Intre
generatii existd diferente vizibile privind modul de interpretare al
textului coregrafic precum si nuantele stilistice.

La generatiile mai in varstd observam urmatoarele aspecte:

- Tempoul moderat al jocului si al melodiilor care 1l Insotesc,
o imbinare armonioasa intre miscarile bilaterale si cele care dau
verticalitatea jocului;

- Dinamica si amplitudinea sunt mai reduse cu o expresivitate
deosebitd a lantului de figuri in sir;

- Plimbare-Figura propriu-zisa-Plimbare.

Raru cules de la Teodor Gavrild incepe printr-o indoire a
genunchilor (anacruza) care anticipd un pas mic la dreapta sau
stanga, urmat de cel sincopat si mai accentuat putin peste piciorul
de sprijin. Completarea acestei celule ritmice se face tot cu primul
pas deplasat usor in directia impusd de partenerul de joc. Pagii pliati
cu revenire din masura a doua imprima jocului stilul caracteristic
jocului batranesc (vezi varianta a).

Pe partiturd ar trebui redata si miscarea de coborare si ridicare
a bratelor. Corpul dansatorilor se inclind usor in fatd, unul catre
celalalt.

La prima mea culegere din judetul Arad, in acea seara de oc-
tombrie, am jucat pana tarziu impreuna cu Teodor Gavrild. Imi
aduc aminte cu catd greutate am reusit sa invat acest pas plimbat.
Jucdusul executa plimbarea cu o mare usurintd si simplitate iar
indoirea genunchilor era perfect coordonata cu miscarea de sus in
jos a bratelor.
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La jocul provocat la caminul cultural ceelalti jucatori preferau
un tempou parcd mai vioi. Era generatia mai tanara.

Am remarcat la acesti buni jucatori, care jucau dupa fluierasi,
o exceptionala dispozitie pentru elementele de viruozitate ale
Rarului.

Cand incepeau sa bata pintenii dubli in aer si la sol gandeai ca
se cutremura pamantul, parca dominau intreaga campie ridicandu-
se peste capetele fetelor. Cand cel mai 1n varsta dintre ei, Todor
Gavrila se plimba cu partenera de joc, punea mana stanga in sold,
dar parca mai bine ii stitea cand o aseza la spate. Avea o placere
deosebita sa plimbe femeia, care dupa modul cum executa cu
acest bun jucaus, descria un arc de cerc facand deplasarea mai
lunga decat el. Batranul venea dintr-o generatie care a pus capat
unui stil de joc al campiei, propriu si neimitabil. Cred ca toti de
varsta lui din comuna aveau acelasi stil de joc, dar poate la vremea
respectiva s-a facut prea putin privind chestionarea mai multor
subiecti, pastratori de netagaduit a jocului traditional. Noi nu
eram destul de edificati asupra acestei familii de jocuri, cu pasi
sincopati.

Acest element specific Rarului este mai greu de sesizat la cei
mai in varsta. Sincopa rezultd dintr-un accent ascuns al pasului
leganat usor la stanga si la dreapta. Nu este miscarea obositd a
omului in varstd ci o fireascad relatie dintre sensul miscarii pe
verticald a bratelor si Indoirea concomitentd a genunchilor. Oricat
de fidela ar fi scrierea graficd ea nu poate reda frumusetea acestor
miscari inlantuite ale bratelor si picioarelor.

Timpul a sters parca cu buretele aceste piese unicat in folclorul
coregrafic al acestei localititi. Amaraciunea din suflet nu ar fi chiar
atat de mare daca situatia de care vorbim ar fi numai in Sintea
Mare. Multe localitati din Campia Crisului Alb se confrunta la
ora actuala cu aceeasi situatie privind pastrarea jocului traditional,
a stilului caracteristic din aceastd vatra romaneascd. Cand ma
gandesc ce putin am realizat Tn acesti ani privind transmiterea spre
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generatiile viitoare a acestui tip de joc, md apuca uneori regretul
ca am abordat si imbratisat aceastd indeletnicire.

In variantele al, a2 si a4 predomini pasii incrucisati si nede-
spasiti. Alte figuri din jocul Raru (a5 si a6) sunt asemanatoare cu
cele din zona Ineului: Moroda, Sicula, Ineu, Mocrea, Bocsig, sau
Podgoria Aradului: Cuvin, Minis, Covasant. Anacruza pe valoare
de patrime al pasului ,,inapoi” permite o primire a greutdtii cor-
pului si o pornire in acelasi sens cu piciorul urmator. Motivul aces-
ta este prezent si la pasii de Tnsurubare a invartirilor in perechi.
Prezenta acestor forme coregrafice in subzonele amintite care
ne Infatiseaza un port traditional oarecum diferit, demonstreaza
legatura permanentd dintre oamenii acestor locuri precum si
necontenitul schimb de valori materiale si de creatie colectiva.

Daca privim la jocul Lungu din Socodor, (vezi vol.Il, pag.141)
observam ca Rarul din varianta al0 este aproape identic. Urmarind
linia punctatd din aceasta variantd vom descoperi ca de fapt ea
delimiteaza un motiv sincopat al Ardelenei de tip zarandan. In
acest caz figura de joc ar trebui sd inceapa odata cu melodia,
realizandu-se astfel o suprapunere coordonata. Cele doud localitati
sunt destul de apropiate intre ele, oamenii de-a lungul timpului au
circulat permanent intalnindu-se la diferite nunti, petreceri, targuri
si alte sarbatori traditionale.

Cand perechile nu respecta contratimpul (de fapt unii dintre
dansatori nici nu isi dau seama) se intrd pe masuri pare ca in
varianta al2 celula de baza, amfibrahul, este inlocuit cu dohmiacul
ascendent. Motivul coregrafic incepe cu un plieu adanc pe ambele
picioare, patrimea fiind valoarea de baza, urmat de un discret varf-
toc pe piciorul de baza, celdlalt usor ridicat, apoi o lansare spre
directia de deplasare cu pas lung a piciorului activ.

Prezenta acestor structuri coregrafice sincopate in bazinul et-
nofolcloric al campiei Crisului Alb demonstreaza caracterul unitar
st divers al unor forme ce provin din perimetrul montan al Tarii
Zarandului.
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Varianta a3 este de fapt Ardeleana din zonele de deal si munte
acolo unde credem ca s-au plamadit aceste forme deosebite ale
coregrafiei populare. Plimbarile arcuite ale perechilor se executa
in acelasi sens care anticipeaza intotdeauna Invartirile in perechi.
Pasii de pornire sunt identici indiferent de sensul de rotatie al
perechilor.

In ceea ce priveste tinuta, fiind un joc de perechi, cu doua ti-
puri de evolutie: in sir si liber pe suprafata de joc, vom surprinde
prize diferite care tin de figura jocului, de maiestria celui care
conduce fata in joc. Multitudinea acestor figuri de joc presupune
si o libertate in ceea ce priveste modul in care partenerii se prind
intre ei:

- Fatd-n fatd, de maini, prinse jos cu bratele indoite;

- Fatd-n fata, cu bratele oblic sus;

- Fata-n fata, cu bratele pe umeri;

- Fata-n fatd, un brat oblic sus altul oblic jos;

- Fata-n fata, bratul drept prinde stanga fetei iar cel stang al
baiatului la spate sau in sold;

- Fatd-n fata, fata pe talie baiatul pe umeri;

- Fata-n fatd, baiatul cu dreapta prinde stanga fetei deasupra
capului, bratele usor indoite, stanga la incheietura umarului (prin-
de omoplatul), fata cu stanga lateral pe umarul baiatului si invers.
Aceasta este tinuta de invartire in perechi.

Am descris literar aceste detalii, privind tinuta la jocul Raru
si ramane la latitudinea celui care descifreaza partiturile sa-si
aleaga cele pe care le considera mai reprezentative pentru fiecare
migcare 1n parte. Noi nu am dorit s incarcam prea mult partitura
cu aceste detalii tocmai pentru o citire ct mai rapida a figurilor de
joc. Anumite sensuri, dinamica, accente deosebite, amplitudinea
sau expresia dansatorilor nu pot fi redate prin scriere grafica.
Miscarea bratelor in plan vertical este problema cea mai grea de
redat deoarece se armonizeaza perfect cu modul elegant de indoire
a genunchilor. Aceasta caracteristica este o prezentd permanenta
in jocul din vestul tarii.
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Dansatorii de astazi, dupd cateva luni de repetitii, invata o
multitudine de miscari de genul acesta, cum ar fi Rarul din Sintea
Mare, Lungul din Socodor, Nadab sau Siclau, dar din pacate, o
fac intr-un mod mecanic. Cu mare greutate invata sa lucreze si cu
bratele, dar dupa putin timp, dacd nu se insistd In permanenta la
miscarea bratelor, jocul nu mai are nici o frumusete, stilul vechilor
forme de joc fiind sensibil alterat. Tinerii de astazi prefera, dupa
cum am ardtat, tempouri vioaie spre accelerat, cu o dinamica
exagerata a pasilor de invartire.

In volumul al II-lea al lucrarii ,,Folclor Coregrafic”, redam la
pag. 44 miscarea in plan vertical a bratelor, concomitent cu pasii
in deplasare in Ardeleana de la Dezna.

In toate variantele prezentate bratele urca si coboard conco-
mitent pe aceeasi valoare.

La pasul sincopat constatam un accent profund al pasilor cu
indoire adanca a genunchilor, o coborare si o ridicare a bratelor,
in acelasi timp bratele fiind prinse deasupra capetelor. Dacd 1n
jocul de campie dispare aceasta fireasca legatura dintre corp, brate
si picioare, se va dovedi o sardcie de interpretare si implicit o
stilistica neadecvata.

O alta categorie, de fapt in ordinea de joc, o reprezinta ele-
mentele de virtuozitate, cu predominantd a pasilor tropotiti, pe
pinteni simpli si dubli, batai pe tureac, pe loc si cu intoarcere sau
sarituri ample cu genunchii complet indoiti (Ciumpita).

Lontea Petru (73 ani) ne prezinta o frumoasa figura de joc,
destul de grea privind aspectul de copiere, imitare si redare. Por-
nire cu pasul varf-toc, specific zonei, cu legatura fireasca cu cea a
Ineului si continuand cu unul batut puternic care primeste greutatea
corpului. Concomitent piciorul stding devine activ si executa pe
toc un pas glisat din spate in fatd. Masura se termind cu o surpriza:
in loc sa accentueze stangul cum ar fi fost firesc (deoarece el s-a
ridicat in aer dupa o usoara bataie pe toc), piciorul drept executa
o miscare varf-toc (cand tropotul se amplificd aceastd miscare
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devine saritd). Masura a doua incepe printr-un pas la stdnga pu-
ternic accentuat si batut cu piciorul sting. In continuare pasii
sunt accentuati iar cel de pe urma concluzioneaza motivul printr-
un glisaj din spate 1n fatd pe toc. Pasii din masura a doua sunt
executati cu deplasare la stanga. In prima misurd amplitudinea
pasilor este mai mica decat in cea de a doua. Varianta A2 este
comuna, intalnindu-se in Chisineu Cris, Nadab, Cintei si Zarand.
Aceasta formad coregrafica era preferatd de cei mai in varsta.
Deplasarea incheie motivul prin pasul glisat. Figurile de joc se
repetd in functie de placerea jucatorilor.

Intotdeauna pasii tropotiti preced figurile de mare virtuozitate:
pintenii dubli la sol si in aer, sariturile cu picioarele indoite, ba-
taile la tureac si alte elemente specifice locului. Daca raportam
la celelalte localitati invecinate, cum sunt Chisineu Cris, Nadab,
Socodor procentul acestor forme si motive de virtuozitate este
mai mic. Elementele dificile din joc, greu de interpretat nu erau
la indemana tuturor celor de la jocul duminical. Din intregul grup
se desprindeau doar cétiva interpreti care reuseau sa redea aceste
elemente spre deliciul si desfatarea asa numitei ,,asistente” de la
joc.

Bataile la tureac sunt comune cu cele din zonele cercetate, iar
jocul Ciumpita reda caracterul de vigoare si sandtate al taranului
care vrea parca sa se uneasca cu pamantul. Nu, nici pe departe
nu e Cazdceasca, asa cum au denumit-o unii coregrafi. Faptul
ca cei din Nadab, Socodor, Siclau, Pil, o joaca este o dovada ca
aceasta creatie coregrafica apartine zonei si nu este un imprumut
de origine slava. Aceste jocuri sunt foarte vechi si au origine in
caracterul sedentar si agro-pastoral al bastinasilor, care in trecut
au fost organizati In obsti patriarhale, adevaratul coagulant si
catalizator In mentinerea nealterata a generatiilor.

Invartirile in perechi au fost grupate in jurul aceleasi celule
ritmice: amfibrahul si spondeul. In toati zona, aceasti categorie
de miscari tine de modul i maiestria celui care conduce fata in
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joc. Exista totodata o mare varietate de forme a acestor grupe
coregrafice. Pornind de la invartirile simple pe patru masuri si
continuandu-se cu structuri dezvoltate de 12, 16 si 24 masuri.

O figura interesanta este aceea in care fata executa pendulari
cu pasi marunti. Aici apare trioletul in prima masura coregrafica.
Acest joc cu pasi marunti si cu deplasari arcuite ale fetei este
intalnit $1 in Misca si Sepreus, el fiind un element apartinator zonei
si nu ca o mutatie sporadica. La Aletea, localitate cu populatie
romaneasca din Ungaria,femeia penduleaza cu miscari bilaterale
in care piciorul activ este mult Incrucisat peste cel care primeste
greutatea corpului, formula motivului fiind alcatuitd dintr-un ana-
pest si un spondeu. Miscrile barbatesti In care apar pasii incrucisati
si terminati cu pinteni au la baza elemente ce provin din alte jocuri
fecioresti cum ar fi: Caluserul, Batuta, Sirba, etc.

Schioapa sau Tiganeasca - este alcatuita dintr-o succesiune de
pasi schimbati. Introducerea in joc este realizata prin pasi simpli
alaturati cu deplasare bilaterald. Jocul este structurat pe invartiri in
perechi ca in primul joc. Unii jucatori copiaza intru totul figurile
de la Raru. Fatd de aceleasi jocuri din zond, Schioapa de la Sintea
Mare are cateva batii in cizma si pinteni, in aer si la sol. In rest
jocul are acelasi aspect compozitional.

Bogareaua - este o Sirba care dintr-o evolutie in cerc a devenit
joc de perechi in linie.

Este cunoscuta si in Seleus (Bagareasca), Sicula, Ineu. Acest
joc se suprapune neconcordant pe melodie. La Sintea Mare in
schimb concordanta se realizeaza prin patru pasi cu deplasare
laterald. Sunt convins ca acest joc are si aici forme ce nu se termina
odata cu frazele muzicale. Ardeleana - este cunoscuta sub numele
de Si daca ti dor/ Du-te la izvor. Jocul are trei parti si cu o mare
arie de raspandire. Acestui joc in Mechereki, localitate romaneasca
din Ungaria 1 se spune Batuta. Celalalte jocuri: Alunelu, Hora
Mare sau Hora Unirii, Caluserul sunt ocazionale, de provenientd
extrazonala care nu au fost notate.
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Din descrierea acestor jocuri putem desprinde cateva parti-
cularitati si totodatd definirea unui stil aparte fata de localitatile
invecinate: Sepreus, Misca Cermei si Chisineu- Cris.

Aceste figuri de joc se organizeaza pe trei grupuri motivice
principale:

- Invartirile in perechi sau pe sub mana;

- Treceri ale fetei in jurul baiatului prin piruete sau aruncari;

- Incheierea figurii de joc care poate fi intoarcere cu bratele in
cruce. sau o pregatire pentru o noua Invartire;

In acest sens dam exemple de cateva figuri care de fapt sunt
descrise si pe partitura coregrafica:

I - invartire - trecere 1n jurul baiatului — pirueta;

IT - piruetd-trecere in jurul baiatului — piruetd cu bratele in
cruce;

III - trecerea fetei din dreapta in stanga (peste mana baiatului)
- trecerea in jurul baiatului-invartire n perechi.

Elementele se inlantuie liber si tin de mdiestria si caracterul
improvizatoriu al dansatorului. Noi credem ca aceste forme exe-
cutate liber pe suprafata de joc au aparut cu mult mai tarziu. Ele
sunt modalitdti noi de exprimare individuale si nu de grup. La
jocul in sir posibilitatea de comunicare dintre parteneri este mai
redusa, in schimb jocul are un caracter unitar, cu o traiectorie si o
amplitudine precisa.

Inlantuirile de miscari apartinatoare acestor forme coregrafice
sunt greu de redat grafic, iar cel care va descifra va avea destule
dificultati privind plasarea corpului, precum s§i orientarea perma-
nenta spre punctul de pornire.

Figurile din aceastd grupa incep la voia intamplarii si nu tin
intotdeauna de masura muzicald. La un moment dat apare ne-
concordanta dintre joc si melodie, dar la sfarsitul frazei muzicale,
dupd un ciclu de astfel de miscari, concordanta dimensionala se
restabileste, plimbarile de odihna facandu-se pe cap de fragment
muzical (A, B, C).
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Manantalu, nu are figuri deosebite, majoritatea sunt preluate
din primul joc Raru. Plimbarile simple, invartirile in perechi nu
prezintd deosebiri importante fatd de celelalte jocuri din aceasta
categorie. Pasii batuti ai baiatului, pintenii, forfecarile de picioare,
miscdrile Tnainte §i Thapoi cu pasi batuti sunt elemente ale sirului
si fac parte din structuri coregrafice de factura veche:

- bratele executa concomitent cu corpul miscarile pe verticala;

- aplecarile in fatd sau cele laterale confera jocului o parti-
cularitate distincta;

- prezenta jocului Ciumpita cu o structura ritmica ce Incepe cu
amfibrahul, da dovada unei profunde legaturi cu celelalte sate;

- variabilitatea interpretativa este destul de scazuta;

- dinamica redusa cu amplitudine medie a miscarilor bila-
terale;

- prezenta in vechime a fluierului si a cimpoiului a generat un
joc incadrat in limitele unui tampon moderat.

Melodiile de acompaniament ale jocului traditional au denu-
mirile unor vestiti jucausi sau ale muzicantilor care au céantat la
jocul satului: Rarul lu’ Palcu, a lu’Ursa, a lu’ Pantea a lu’ Costea,
a lu Lascu’, a lu’ Pitiga, a lu’Crainic, a lu’ Botiu. Transcrierea
acestor melodii a fostrealizata de profesorul Mihai Barna in toamna
anului 1972. Ulterior au fost redate pe partituri tehnoredactate cu
programul muzical Finale 2000a un numar de 13 jocuri Raru din
grupa mare a Ardelenelor, 6 Mandantele, 3 jocuri de Schioapa si
0 Bogareasca cantate la fluier de Crainic Petru, Lascu Traian si
Palcu Constantin la vioara, apoi au fost inregistrati fluierasii din
localitate dirijati de Hodrea loan.

Transpunerea scenica a jocurilor din Sintea Mare s-a inceput
inca din anul 1972 cu formatia de dansuri populare a Casei de
cultura a orasului Chisineu-Cris.

Dupa ani si ani vor ramane doar aceste sumare insemnari
pe care generatiile viitoare nu le vor da prea multd importanta.
Dar poate se va afla totusi vreun pasionat, un adevarat iubitor
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de traditie si de folclor autentic, un adevarat fiu al satului, sa se
apropie cu pasiune si cu mult drag de sufletul acestui neam. Eu
il indemn sa cerceteze cu migala si cu mult discernamant aceste
detalii si sa nu omitd niciodata elementele esentiale ale acestor
structuri coregrafice. Ele definesc un spatiu si poarta matricea unei
generatii ce vine de departe si l-au Insotit pe taranul roman de-a
lungul intregii istorii, cu mult inainte de a scrie si a citi. Numai un
popor sanatos viguros si plin de fantezie a putut da nastere acestei
piese unicat, emanatie permanenta a spiritului creator.

Credem ca a sosit momentul sa apelam la scrieri, sa recons-
tituim cat se poate arheologia culturii noastre. De aceea aceasta
paranteza o consideram binevenitd, poate indemna pe cei ce vor
citi aceste randuri, la meditatie i revenire, la adevarata traditie
populara.

Strigaturi de Joc din Sintea Mare

1.

Hai, mandro, cu mine-n lunca
Sa-ti fac raschitor si furca
Raschitoru-o raschie

Furca toarce de-a voie

2.

Vai de mine, cum m-as duce
Sara la gurita dulce

Vai de mine, cum as mere
Sara la mandrele mele

3.
Crisule pe malul tau
Creste iarba si dudau
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Iarba creste si-nfloreste
Inimioara-mi putrezeste

4.

Unde-am vazut om frumos
Pusu-m-am langa el jos

Si m-am pus, l-am sarutat
Si de rele am scapat

5.

Hei mandra nu-i banui

Ca mai mult nu ti-oi veni
C-am venit sa te Intreb

Sa ma-nsor sau sa te-astept

6.

Asta-1 mandra ce-o cunosc
Ca la mine-n brate o fost
Asta-1 mandra c-o stiu bine
C-o fost in brate la mine

7.

Vino mandra prin gradina
Pe carare nu e tina

Ca usa-i de pipirig

Si nu scartdie nimic

8.

Frunza verde de cicoare
Raru-i joc din Sintea Mare
Joaca mandra joaca bine
Tat cu fata catre mine



9.

Badea care-mi place mie
Nu sapa cu sapa-n vie
Ca scrie-n cantalarie
Carte de dragoste mie

10.

De badea care mi-i drag
Cale n-am da tat mi fac
Dar de care mi-i urat
Cale am si nu ma duc

11.

Uite asé sa joaca fata

Si la stanga si la dreapta
Uite asé sa joaca mandra
Si la dreapta si la stanga

12.

La omu cu fata mandra
D-zeu casa-i aprinda
Arza-i casa §i poiata
Mie sa-mi ramaie fata
Arza-i colna de la vie
Fata sd-mi ramaie mie

13.

Ce-i in lume lacomosu
Banu si omu frumosu
Caci cu banu targuiesti
Cu frumosu te iubesti
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14.

Mai barbate unde-i mere
Fii barbat nu fii muiere
Ca si eu unde ma duc
Mi-s muiere nu butuc

15.

Chiseuan cu caii buni

Ce stau cu caruta-n drum
Trage caruta la casa
Unde-i nevasta frumoasa
Barbatu-i la catanie
Doamne da sa nu mai vie
Sa-mi ramana mandra mie

16.

Pentru badea lonut
Ma bate mama randut
Si ma bata cat o vre
Ionut placerea me

17.

U-u-iu ce-mi place mie
Maru rosu de la vie
Maru rosu paduretu

Pe badea cu paru cretu

18.

Bate-o doamne pe mandra
Crescuta-i ca volbura

Ca se uita peste gard

Si da gura cui 1 drag



19.

Mandrulitd de demult
Uitd-ma ca eu te uit
Lasa-ma ca eu te las
Numai nu-mi face necaz

20.

Pe drum catre Chisineu
Spune mandra ce sa-ti ieu
Patru siruri de margele

Ca tat drag mi-o fost de ele

21.

Joaca, bade, si te-apleaca

Ca de dor sa nu-ti mai treacd
Cand ti se s-or muia genuntii
Am sa-ti sterg sudoarea fruntii

22.

Vino, bade, joi sara
Ca se sade cu furca
Si s-apuca fusele
Si se tuca gurile

23.

La nunta la voie buna
Toate babele s-aduna
La sapa, la secerat
Toate-s legate la cap

24.
Soacra mica fi voinica
Si te-nvarte pa-nga cheie
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Si numara lipideie
Sa vedem ce ai lucrat
C-ai fata di maritat

25.

Vai mireasa mandra esti

Ca o zana din povesti

Nu stiu ce mama ai avut
De-asa mandra te-o facut
Si-o luat carpa cu flori

Sa fii draga la feciori

Si ti-o pus si-o creanga verde
Sa fii draga cui te vede

(Culese de la: Ana Ban, Florica Vidican, Lenuta Nut, Paulina
Semerean, loan Vidican si Teodor Gavrild in 24 octombrie 1972)
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Pasi tropotiti cu deplasare
la dreapta si la stinga

Lontea Petru

U e w
ol A ~ A
13 \/ wI,?.- . b Vv
\V2 R Vi a8 o

s
<
Or

=

1o -<
< <
LZ,

IvD
)
J=
| —

<
s




Pasi tropotiti cu deplasare
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Pinteni dubli cu batai la tureac
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Pasi incrucisati la spate si in fata
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Schioapa

Pinteni cu pasi incrucisati (1)
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Pinteni cu pasi incrucisati (2)

[oaoedearn

Z.'i;?fsé& ﬁé 3%

— MI_lJ’ LJ\D__P L}_P L

) © @

L }J’ EJ l h ] L\_P -

,ﬁ = QY

| UL‘M_J ‘M’ L._P L

._‘
W
W \I__—_—




Schioapa

Plimbari bilaterale
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in jurul baiatului
cu bratele incrucisate
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Bogireaua
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Ardeleana (1)

(Du-te la izvor)
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1. Rara lu’ Ursa

E —
AI.' P 1 -. - - .‘ .f i.: [ 2 - | J J ¥ r I o
® E—" - - - r g
] 1 — :H
rﬁ -.. . J I i 3 J ma * 3 -.. - 1 d J J .l [ I I-!l ‘J' .
2. Rara lu’ Lascu
J=1DB Traian Lascu, 65 de ani, vioara — 20 februarie 1972
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3. Rara lu’ Ursa

Traian Lascu. 65 de ani. vioara — 20 februarie 1980
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4. Rara lu’ Ursa

Traian Lascu, 65 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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5. Rara lu’ Lascu
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6. Rara lu’ Pantea

Traian Lascu, 65 de ani, vioara — 20 februarie 1980




7. Rara Iu’ Palea

Traian Lascu, 65 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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8. Rara lu’ Crainic

J 126 Petru Crainic, 64 de ani, fluier — 24 octombrie 1972
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9. Rara lu’ Palcu

Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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10. Raru Iu’ Costea din Pil

Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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11. Raru lu’ Palcu

Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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12. Raru lu’ Botiu

Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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13. Raru lu’ Costea

J=115 Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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14. Mianantilu lu’ Crainic

Petru Crainic, 64 de ani, fluier — 24 octombrie 1972
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15. Manantalu lu’ Crainic

J Petru Crainic, 64 de ani, fluier — 24 octombrie 1972
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16. Mianantalu lu’ Palcu

Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980
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17. Manantalu lu’ Palcu

Constantin Palcu, 54 de ani, vioara — 20 februarie 1980,
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19. Manéantalu lu’ Lascu

18. M

Traian Lascu, 54 de ani, vioara — 21 noiembrie 1995
Traian Lascu, 54 de ani, vioara — 21 noiembrie 1995
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20. Schioapa

fluier — 20 octombrie 1972

64 de ani,

Petru Crainic,
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21. Schioapa
Constantin Palcu, 64 de ani, vioara — 20 octombrie 1980
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22. Schioapa
Constantin Palcu, 64 de ani, vioara — 20 octombrie 1980
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23. Bogareaua

Constantin Palcu, 64 de ani, vioara — 20 octombrie 1980
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Viorel Nistor

Birbat cu nevasta
in port traditional

Fam. Crisan Tineri la nuntd
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Port de femeie batrana
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Capitolul 3
SEPREUS

Situata in nordul Campiei Teuzului, localitatea Sepreus se intinde
pe o suprafatd de 5768 ha. Prima atestare documentara a localitatii
Sepreus dateaza din anul 1407.

Din punct de vedere administrativ comuna este alcatuita
dintr-un singur sat, Sepreus, aflat la o distanta de 63 km fata de
municipiul Arad.

Populatia comunei numadra la ultimul recensdmant 2472 lo-
cuitori din care 89,6% erau romani, 0,8% maghiari, 9,3% rromi si
0,3% alte nationalitati.

Economia comunei este axatd pe agricultura, in special pe
culturile de grau, porumb, floarea soarelui, orz, sfecla de zahar,
legume, plante uleioase, nutret si plante tehnice.

Din punct de vedere turistic, Sepreusul este cunoscut pentru
amenajarile piscicole din zona. Un alt element de atractie este
castelul datat din secolul al XIX-lea, constructie ce se impune in
teritoriu prin arhitectura sa.

— Datele culegerilor: 31.10. 1972, 15. 03. 1978, 15 11. 1988,
19. 02. 1998

La culegerea din anul 1998 au participat: Viorel Nistor -
coregraf, Slobodan Pasculovici-muzicolog, ambii de la Centrul
Judetean al Creatiei Populare Arad, precum si instrumentistii
Constantin Purcel - la vioara si Gheorghe Zelea Lucaci - la acor-
deon.
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— Formatia de dansuri: Suciu Teodor 43 ani, Suciu Maria 38
ani, Turcus Mihai 43 ani, Turcus Maria 42 ani, Stana Teodor 42
ani, Stana Florica 42 ani, Stana Petru 42 ani, Stana Viorica 38
ani, Stana Ioan 40 ani, Stana Viorica 38 ani, Nistor losif 43 ani,
Munteanu Floare 39 ani, Veliciu Gheorghe 42 ani, Faur Ana 40
ani, Parvu Ioan 40 ani, Parvu Maria 40 ani, Lazar Teodor 69 ani.
(Varsta celor mentionati este cea din anul 1988)

— Taraful din Sepreus - 31.10. 1972

— Instrumentist, Covaci loan 53 ani-vioara (19. 02 1998)

— Repertoriul de jocuri:

* Ramogsa, Manantalu, Pe -a lungu §i Manantalu - La
jocul satului

* Pe-a lungu, Mandntalu si Ramosa - La nunti

* Ramosa, Pe-a lungu si Mandntalu - La formatia de
dansuri populare

(Jocul duminical §i din zilele de sdrbatoare, Culegere si
informatii - realizate de Dr. Rodica Colta — etnolog la Muzeul
Judetean Arad)

Odinioara, jocul duminical si cel de la sarbatori se tinea la
diversi oameni, care si-au transformat pravaliile in sali de joc.
Sepreusul, fiind o comuna mare, jocul s-a tinut initial in 8 apoi
in 6 asemenea sali de joc, de cate 15 m, cele mai cunoscute fiind
cele de la Stana, la Ioscoi, la Haicoi si la Sinmioanea Deichii.
Pentru cele sase locuri de joc au existat tot atatea benzi (formatii
muzicale), care cantau. Cele sase formatii instrumentale, care
au cantat la joc, au fost: Banda lui Bdru, care canta la clarinete,
Banda lui Bazu, Banda lui Picica, Banda Craciunestilor, Banda
lui Roata s1 Banda lui Vidu, care canta la viori. Cand formatia era
completa ea era compusa dintr-o vioara prima, o vioara contrd, o
broanca §i o toba.

Renumitii instrumentisti au fost Piticu, highighis, care canta
la sala de joc a lui loscoi, a Ceichii, care canta la broanca si tara-
gotistul Novac.
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Tinerii se adunau la sala de joc pe la ora 14. Fetele veneau in
grup. Feciorii care organizau jocul, adica gazdele de joc adunau
de la toti participantii o taxa la intrare, din care plateau muzicantii
si sala. Muzica (banda ) era agezata sus, la 2 m, cu scara, §i existau
reguli precise, care erau respectate de cei care jucau. [nddluitul il
faceau feciorii cei mai in varsta, dintre cei mai bogati, gazdoii. Ei
jucau langa muzica sau sub higheghe. Urmau ceilalti in sir, de-a
latul salii, iar ultimii, catre usa, copiii. Dacd cineva voia sd i se
dedice o melodie, cel cu vioara cobora arcusul sd se puna banii.

Fata era chemata la joc pentru tri zdcali, care in Sepreus erau
Pa -lungu, Manantalu i Romoga, care se schimbau dupa fiecare
suitd. Cei insurati nu aveau voie si joace fete. Insuratii jucau doar
intre ei. Mai intai isi jucau nevasta si apoi se schimbau intre ei. De
asemenea se considera rusine ca o fata sa refuze pe cineva. Ea era
scoasa din joc cu marsu.

Salile particulare de joc s-au inchis prin anii 1955-1960, iar
mai tarziu , au fost demolate. Jocul s-a mutat la caminul cultural,
in sala de hora . A continuat sa se tind pana prin 1986. Venea sa
cante Sani, highighisul din Vadas.

Balurile se tineau tot la sdlile de joc, la sarbatorile mari (de
Craciun, de Anul Nou, de Boboteaza, de Pasti si de Rusalii ). Spre
deosebire de joc, care incepea dupa masa la orele 13-14, balurile
aveau loc noaptea si la ele participau si oameni mai in varsta.
Pe langa suita locala, prin 1946 la baluri se juca si Sarba, adusa,
de cei ce facusera armata, din Regat, dar si valsuri si tangouri.
In acei ani era o concurentd intre tinerii meseriasi si elevii de
liceu, la cumparat regina balului. Meseriasii, care aveau mai multi
bani intotdeauna cumparau mai multe bilete si ei scoteau regina
balului, care in timpul petrecerii era jucata de toti cei prezenti.

Toamna se organiza balul strugurilor, desi sepreusenii nu
aveau vii. Ei cumparau strugurii din Satu Nou si-1 aduceau cu
carutele. Ca si In satele cu traditia vinului si aici sala era decorata
cu ciorchini de struguri, iar feciorii incercau sa fure cate un
strugure pentru fata cu care era, fara sa fie prins.
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Analiza coregrafica

1. Pe-a lungu

* a-al3 - Pasi de baza bilaterali, pasi pe varf-toc, pasi
incrucisati la dreapta si la stdnga, pinteni simpli si
dubli, aruncari ale fetelor din mana dreapta in stanga,
pe sub mana;

* b - Schimb de locuri intre parteneri;

* c-cl- Pasi tropotiti;

* d-d6 - Pinteni simpli cu piciorul drept si invers;

* e-¢l- Pinteni dubli;

» f— Combinatii — plimbari — tropot - pe loc — pintent;

« g-gl - Invartiri in perechi in sensul si invers mersului
acelor de ceasornic;

» h-h2 - Batai la tureac;

* j — Combinatii - pe loc-pasi bilaterali-pe loc.

2. Manantalu
* a - Pagsi bilaterali;
* b - Pasi bilaterali, Invartiri in perechi, intoarceri ale
baietilor, intoarceri pe sub mana, pasi marunti;
* c-cl- Pasi marunti cu oprire;
* d - Pasi marunti bilaterali;
» d1- Aruncarea fetei din dreapta in stanga si invers;
* ¢ - Variantd de pasi marunti la fata;
* - Pasi marunti cu oprire;
* g - Pasi marunti cu bataie plina si cu pauza.

3. Ramosa
Ua - Pasi de deplasare cu piruete;
* b - Plimbari bilaterale si piruete;
« c-cl - In jurul baiatului terminat cu o pirueti. Figura
de joc se reia invers;

187



¢ d - Pasi marunti cu batai pe toc;
* ¢ - Pinteni cu oprire.

Facand o scurta analiza morfologica a jocurilor din Sepreus
vom observa cu usurinta ca aceste jocuri se Incadreaza in contextul
folclorului coregrafic din Campia Crisului Alb, cu multe legaturi
si afinitati cu majoritatea tipurilor de acest gen din localitatile
romanesti din Ungaria.

Privind elementele de ansamblu constatam ca desfasurarea
acestora este mixta. Totusi, din descrierile celor mai in varsta re-
iese ca Pe-a lungu siuneori Mandantalu erau jucate de catre feciori
cu multe ponturi Tnaintea ciclului obignuit. Feciorii se prindeau cu
bratele pe umeri si executau diferite figuri de joc cu pasi tropotiti
si marunti pe loc, apoi la dreapta si la stanga. Dupd Mandntal
urma jocul Pe-a lungu, executat tot de feciori, in care dupa o
serie de pasi tropotiti i pinteni de tot felul urmau anumite ponturi
fecioresi cu batai accentuate pe carambii cizmelor.

Ramogsa era cel de-al treilea joc. Pe acest joc fetele veneau la
feciori, se formau sirurile cu perechi in fata muzicantilor. Dupd o
scurta pauza incepea ciclul obisnuit al jocului duminical cu cele
doua jocuri Pe-a lungu si Mandntalu.

Localitatea Sepreus este poate singura din judetul Arad, in
care jocul fecioresc deschide hora duminicala. Modul de incepere
al jocului cu feciorii este specific subzonelor sud-transilvanene:
Fagaras, Rupea, Valea Oltului, Valea Hartibaciului, in care Fecio-
reasca §i Rara sunt predominante in toate localitdtile din ariile
folclorice amintite. Jocurile de perechi din aceste vetre folclorice
romanesti se caracterizeaza prin pasi pe contratimp si sincope
specifice de la sat la sat.

Invartirile in perechi la jocul Pe-a lungu din Sepreus au ca
element de baza dactilul si contratimpul. Diferentele sunt vizibile
privind forma de asezare a perechilor, tinuta bratelor, tempoul,
precum si dinamica de executie pe orizontala sau pe verticala.
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Privind elementele metrico-ritmice constam ca ritmul este
binar, iar celulele ritmice cele mai importante sunt: dactilul, ana-
pestul, spondeul si dipiricul. In timp ce feciorii executa pinteni
simpli si dubli, precum si o multitudine de pasi tropotiti, avand ca
celula principala dipiricul, fetele executa diferite plieuri, indoiri
ale picioarelor, in care celula principala este spondeul.

La jocul Ramosa predomina dipiricul, aceasta mai ales la
invartirile in perechi. In schimb la Mdandntalu sepreusan existi
o alternanta Intre anapest si spondeu si cu aparitii sporadice ale
dipiriculuie

- Ramosa - vioi J = 128-148
- Pe-a lungu - moderat 4 104 -128
- Manantdlu - acceleratd = 152-172

La primul joc, Pe-a lungu, din cadrul ciclului coreic semnalam
prezenta contratimpului pe toata durata desfasurarii lui. Jocul in-
cepe intotdeauna pe masuri pare: 2, 4, 6, 8, el fiind intarziat fata
de muzica cu o masura, aga cum se poate observa si din portativul
coregrafic urmator:

1. P-a lungu

[=|JJ*J’|?J-J|JM| ........

De obicei bunii cunoscatori ai jocului incep pe masura a 2-a,
prima fiind o scurtd pauza, asa cum se observa din majoritatea
partiturilor descrise n aceastd lucrare. Daca jocul ar incepe pe
prima masura, ar dispare dactilul si ar aparea o structura sincopata
de tipul dohmiacului ascendent, care este specifica jocurilor
bihorene. La pasii de legaturad dintre figurile de joc patrimea din
masura a doua se divizeaza in doud optimi. Aceasta structura este
prezenta la figurile care se executd pe loc, urmati de pinteni cu
piciorul drept sau cu stangul:
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2. P-a lungu
[}|Jiﬁ|viJ|ﬁﬁﬁd}¢J]

Acest mod de suprapunere intarziata a jocului pe melodie
a fost denumitd de catre coreologul Andrei Bucsan ca fiind ne-
coincidenta si a fost descrisa la unele tipuri de Purtata, Pe sub
mand si Invartitd transilvianeand. La jocul Pe-a lungu din aceastd
localitate, dupa pauza din prima masura urmeaza o succesiune de
2x 3 a motivului coregrafic de baza. De obicei, masurile a 8 si 9-a,
respectiv a 16-a si a 17-a reprezinta inceputul urmatoarei figuri de
joc, in care contratimpul este prezent pe toata durata desfasurarii
acestor motive. Portativul coregrafic nr. 3 ne prezinta aspectul de
poliritmie intre jocul baiatului si al fetei in cadrul acestei structuri
tipice a jocului din Sepreus:

3. P-a lungu

l=1dddlv0v 0l s

=100 0020000 0

Inlantuirea figurilor de joc este fireascd, chiar daca supra-
punerea pe melodie este neconcidentd. Pentru majoritatea celor
care au crescut cu aceasta forma de exprimare coregrafica, jocul
Pe-a lungu este foarte firesc si cel mai apropiat de modul lor de
interpretare. La figurile cu pasi tropotiti sau pinteni la sol si dubli
in aer contratimpul dispare, asa cum se poate citi din portativul
coregrafic nr.4.
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4. P-a lungu - Pagi tropotiti

= |J*-J%JvJ%EJv ) .hlum]». 3[4 59

Acompaniamentul muzical contribuie in mod deosebit la rea-
lizarea partiturii coregrafice de catre fiecare interpret. Prezenta
unor instrumentisti la nunti traditionale sau baluri, strdini de
fenomenul jocului sepreusean au adus cu ei melodii si ritmuri
total neadecvate. De multe ori cei care stiau sa joace spuneau: ,,sa
oprim jocul, cd handa nu zice bine, ca nu jucdm pe muzica”.

Cele 3 tipuri de structuri: simpla, dezvoltatd si complexa,
alaturi de succesiunea libera si uneori mobila a figurilor de joc si
in general a intregului text coregrafic plaseaza intreg repertoriu
sepreusan intr-o arie restrdnsd cu unele particularitati distincte,
motiv pentru care am optat la culegerea si cercetarea principalelor
jocuri din aceastd minunata vatra folclorica.

Celelalte doua jocuri Manantalu si Ramoga se joaca pe timp,
figurile de joc incep pe masuri impare, dar prezinta unele elemente
diferite fatd de Tiganeasca §i Maruntica din zona Ineului sau
chiar din Campia Crisului Alb. Aceste jocuri din Sepreus seamana
foarte mult cu Mandntalu din localitatea de granita Micherechi din
Ungaria. Caracteristica principald a jocului constd din alternanta
dintre un spondeu si un anapest specificd ambelor structuri core-
grafice.

La data editarii acestei scurte descrieri, acum, la Tnceputul
anului 2013 constatdm cu regret cd Tn multe localititi aradene
din Campia Crisului Alb: Socodor, Sepreus, Siclau, Misca, Sintea
Mare, Macea, Curtici, etc. au patruns unele jocuri cu pasi lungi
si sincopati de tipul dohmiacului ascendant, care acum este
predominant si foarte greu de inlocuit cu structurile traditionale
ale jocului pe contratimp. Materialul pe care incercam sa il punem
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la dispozitia unor cititori de texte coregrafice este poate prea putin
fatd de ceea ce s-a pierdut in timp, prin disparitia celor care 1-au
interpretat intr-o maniera de neimitat.

Modul de alcatuire si de interpretare, precum si stilul specific
doar acestor tipuri coregrafice prezente in vatra folclorica a Se-
preusului a determinat pe unii coregrafi si instructori sa se apropie
de ele si sa le valorifice in spectacole folclorice. In anul 1978
Ansamblul Transilvania din Baia Mare, prin coregrafii Valeriu
Buciu si Nicolae Orbulescu transpun scenic cele trei jocuri: Pe-a
lungu Ramosa si Mandantalu. Recent, Ansamblul Doina Muresului
din Arad a introdus in repertoriul sau o parte din figurile de baza
ale acestor jocuri.

Prezenta contratimpului la Pe-a lungu, asemanarea din punct
de vedere structural cu jocurile din centrul si sudul Transilvaniei
ne demonstreaza ca romanii acestor locuri au ceva comun privind
creatiile literare, muzicale si coregrafice. Credem ca jocurile
analizate din aceasta arie folclorica a Campiei Crisului Alb s-au
nascut si dezvoltat in aceleasi conditii social-istorice. Acestea
sunt doar cateva exemple de unitate in diversitate tipologica si
structurala a creatiilor materiale si spirituale existente in acest
bazin folcloric.

192



ssssss
UUUUUUUU

[———

'fH‘I__M'fJ’ 5

_-___U -----

[-s

Jt)

| = |th 3

~ |L*M ) 3

K g

/L

J_Pﬁﬂff_h t

N



l.U.U‘ Al hl_l’t 3 L

‘-UJE MLLLLA P
oy

-+— ——
Q- A A

1= | va

42 L

/0 1+



[
= |12t

—p

—tl—

-

- [
k.
| s

|- [

L2 |=zj »

V) )

L A0

|

il

1 L

By




n
N
{ = LRl obd
AN
Jled el
i) LJ_U‘_EU’ J"
[[ yc vyt M'Cull;
N Jthﬁﬁ

196



197



o @
A CO- AS

\J ’E_P|'fﬂj 0 ‘

f"‘““-.\

iy

Lﬁtwft

(_\Q r'|

; 9
M_PVB_J 'f_PL
/\'()7 ;\g@u “

Jﬂ VE}/

|

/_

7JtLD$



dno

Dlvd EJ

L‘:ELA}“’“ %PA“‘TJ-"
m

=~"LM|~/$L
s Sidons

p¥e G—»_Q, e
’m

A

m

21 hﬂ_l’ - |




Pas si pirueta cu mina stinga

) ©
ﬁlL |J*U|~i ol “ﬁ%ﬂi‘f M“M

LA
L

-

Al = LLJ’D

aII r/ L
o T

lL 3
200

) melm L
@)

'f_D L
rtj

.@ Lluﬁ“




H/ . ©
- e
| = Al Lo

[y
;\-"' o5 - A

7T

|-

v P LLJ" 'E._P‘

1= D

T R
/)4 H@,

a

Dt

At

— s _/
>3
1

I



Schimb de locuri

( \JU /D ILJW!

lLE@u}v U lJ_PﬁR\

ﬂ)o

4£L‘JM" g

‘Jcbr.o

1y L1 L&M ) lLEM

continuare



'

h UL 1l

Wiy

2 LIJ IEY @ﬁ

| ——

M A lt‘fm

I |




[

_________

L - ’bﬂﬂ Mmjﬂl

{./ >

—— i ——

*f}’ Llf%) |

k7o

_. DME'LM

AL

of| %



Ile ;

\'
[

v

LR R

l

| o £
> Y
— “
q, -
= h_ N
Vad | e ;P_v
|hV_ P_
< S
ﬂ»\nrlllmv ".,.....P_
=5 o




[j} njmu e_]







Pinteni

v ,.
RN 1 o

pRaamIN Y b

H — LJM@L

v 2%
|||\'/}\ e AP

» AW [

ﬂ-

H5

J




L

\‘l
m Y

q,B?LLL_

|- h;‘;i;

\'?‘i
AV yC

v_P&_U_

JC\&}

by
{ﬁ& B

"ML

IaW-C

1L
d;

[m LR
X aAY fwa}lg

o

209









Ny

Lo

—

X =l

RYRNy

WML

i‘ﬂMﬂﬂ\ “_LL :

YY)

Pinteni dubli

)

EAL

X X =l

iL_PMJl

. 3C+«-J!C

e
A

h
XX =i | X g3




[ LS
A _I_Eﬂﬁvl_hl_

—

Voo > ¢V
[1_@_1_ J_@E]_Eﬁl_

L

X X D '
N |I.‘3_7CI\
" ‘#5

v B L'




Plimbéri-tropot-pinteni

t"/;‘u-'-\_,-k_,:.‘lﬂl,jb -

Moo= Al LR L
TJ I{],‘.'\f

2 ARIERITHRIE Y

( ey ‘\‘u )
A NRKIE] 2

214




JLMES&E&M ‘

A X X 4 3
| F¥ S [

iL JL )] _?ﬁ_ﬁt_ﬁﬂ.f’ﬂ

\ /

Y -



o X =~ 3

,.ﬂﬂlﬂM

v 2

AR I 3

fﬂﬂﬂiﬂ _




D

invartiri in perechi

LD b

ot

RN A 1
R
fu



7 L1 ILR |-

¢
|

v DL

“1
?
ﬁt

0
IR K

_PE_PD

/)%?-,,5

Tt



r ®y
Al 4 LB\E_PE ‘] LLT;U’

—
fo ‘-“-

7 D LI Y| LL )

© o
v_D L]PDJ’D ) LE’DJ’D'
/\_._:’

>U*r7

o

’—./

S

'rj

Ay P‘PDM[@MLMD




©

& s

i D_PLPB_PE
R

P

/\4\/

[ L

L l_PD_PEL_D t

M
4D E_PD_P\u E_IL_N_PJ

ta ')

L

A

4 hp

sl

T B
@L@O

1) Hﬂ




D b1 3

© ©
i 3 g | [ A
4 D ‘D_PDJ’* b ‘P_PLP
5222 1200 Medph 2w )
@ u k.
0 o 1 )
as_ 9 ru @so

miisuri




222




—b
R

¥
T 0

By

.
R
S0
X

[

/T e e

./
- &) .=
qor g 1 %TE
G R R

LT
D_

P—
> >

™, - B . /!

223



d B - 'S 1
2
2y oY W
= _U__E?_*lﬁf_
N
~

g
Sd \f‘m 3

5 iuﬂ )

224



225



AAAAAA

LPLIPE

2
A
Vv

iﬁ!
A0

R

A

\r‘

~

SRR
Q;{j:__*)f Y

[/F—A—\ ' e

LMY ND BN

©

—An

P ML [_P N
e

SRS
-9

| —

b LU ]




c_

2 M LJ_P ] JM J‘P}i

M MMJ_P DJ’D' Uyl [PDJD

@ .
B L‘.PEJ'D_P L{_PDJ\W

wﬂbw\'ﬂm}bw\@






MANANTALU

=

—

A A

|

A Lo

F

A
| -y

N

I

| 1l tyL;le

lejilh ¢

'L;\Lj\h

L2 ]



2

,

L1 el Lt LA

(ERIE I
@n

i L"}‘ L3I LE

croeel ’&@e’sﬁﬁ

L1 _I_U_I




L
o

1€ 52 = &
il_ﬁo o
S @a..r ;
al_CO.v =
mhuu -
\U."mlu/@r..l
e— e — |
" 8~ %
m..w — 1 7
¢ e 107
(1% 4, L+

§

g

e

&

©

Ll Ll Ll L

©®

3

P :

gL LhL

L
L

J

231



AAAAAAAAAAAA

] t,J t'Lj [Lj
- EY) -y

Lt ’Lj)_l tl_l t

il e el 4
i oo SV

NN
11l g

i
}
0




L_J.I__J}L_llL_l

\ —___A"__"

t1 1t tJ
RN 'LJ lLJ
9 e
SRS




b
90 i35
)
4 35
C

0
1t L 4

15 o) L;L\‘ij ] &

N

e

. F
N

"/.L o -U.(,
LJUL‘J(




“'EL V a:‘u‘uf_
K~ -

w‘ﬁm L_+

il o)

ﬁE_PL_«J_li EHL%L




L

i
-
Mt
f/“s VR
s @
ARLIIL
g(#s T

AAAAAA

I (A Y

IIIIII

PP

b

d AdA

Uy

A\

ML

¥

A
Joduap|



SEPREUS- 15 .11 1988

1. Ramosa
1. Pas de deplasare cu pirneti 2.Peloc 3. Fata in jurul baiatuhsi
Baiatul eu brajul drept sus 2 piruete
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16. miismi 8 masuri 8 miswi

4 Baiatul cu bratul sting sus

3. Fata in jural haiaulai

6. Deplasare in fata

2 pirnete
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10.Pe loc cn pirueta 11, Pe loc cu pimeta-invers 12, Pe loc si pinteni cu oprire
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2. Pe-a lungu

1. Pe loc cu tropot

2. Pinten la podea siin aer

3. Plimbare da dreapta 51 la stanga

{ Schimb de locmi) (§+8m) { Schimb de locari)

RARRA | owawwey | oupwuy
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nnnnnan AN N AN MNA A NN

16, masuri 16, mésuri & s
4, Plimbare la dreapia 5. Pas g la dreapta si
#i I sténga 1a stinga cu pirneta 6. Plimbare
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7. Aruncarea fetei- Da co ea
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8. Plimbare 9, Plimbare in fagia si in spate
AU AN V VYV VY VY
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GV ==, R, .
NI g e % .
R T oMy, 2 RS
= S<| s T Sy = <
> —~ o >< <
B mdsmi 16, masui 8 masmi
continuare



continuare

Pe-a lungu

3. twvértini in perechi

N

14. Tnvértivi in perechi

15. Fata raméne in
spatele baiatului
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! N = ~ N L an N
e W G, B Doy
2 > \\\\\J'VV[/ -
e [Flm 5| =e @iwm o B & i
>c = g o, L >
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16 masuri

21. Bitai 1a taveac
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3. Manantalu

1.Pasi bilaterali, mvartiri,pe
sub mana, pasi marunti, pasi
marunti cu oprire
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32 masuri

2. Aruncarea fetei, pasi marunti cu
oprire
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nnnnnan

32 misun

3. Pasi marunti cu oprire si
cu panza
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321 masun
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Covaci Ioan, 53 de ani
19 februarie 1998
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3. P-ALUNGU

Covaci Ioan, 53 de ani
19 februarie 1998
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4. P-A LUNGU

Covaci loan, 53 de ani

19 februarie 1998
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5. P-A LUNGU

Covaci Ioan, 53 de ani
19 februarie 1998
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6. RAMOSA

Covaci Ioan, 53 de ani
19 februarie 1998
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7. RAMOSA

Covaci Ioan, 53 de ani
19 februarie 1998
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8. MANANTALU

Covaci loan, 53 de ani
19 februarie 1998
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9. MANANTALU

Covaci Ioan, 53 de ani
19 februarie 1998
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Formatia de dansuri din Sepreus — 1980

Port din Sepreus — Stana Viorica si Stana Petru — 1998
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Petras Simion, St:cina V_iorica, Stana Petru si Veliciu Gheorghe — 1998

b el - - - i 21
Petras Simion, Nistor Viorel, Stana Viorica, Lucaci Gheorghe, Stana Petru,
Purcel Constantin, Slobodan Pasculovici, Covaci loan si Veliciu Gheorghe
— 19 februarie 1998
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Capitolul 4
VARSAND

Asezaté in nord-vestul tarii, in judetul Arad, localitatea Varsand
o regasim pentru prima datd atestata in ,,Registrul de la Oradea
din anii 1208-1235" si dateaza din anul 1214, sub denumirea Villa
Vosian, mai tarziu primind diferite denumiri legate de numele con-
ducatorului: TeraVosian 1232, Mathyas Wossana — 1338, Varsan
— 1467, Gyulavarsan — 1828, GyulaVarsand — 1828 denumire
luatd de la prima localitate din Ungaria Gyula ,,Dictionarul istoric
al localitétilor din Transilvania”

Situata in Campia Aradului, pe malul drept al Crisului Alb,
localitatea are forma dreptunghiulara, strazi drepte, intretaiate de
stradute transversale, cu care formeaza unghiuri drepte. Are mai
multe strazi paralele cu Crisul Alb, dintre care prima este drum
international construit n 1890-1895 si asfaltat in 1970, cind s-a
deschis punctul vamal.

Pozitia geografica a acestei localitati a determinat faptul ca
populatia bastinasa s-a regdsit in prima linie de rezistentd impotriva
expansiunii statului feudal maghiar.

Locuitorii din Varsand au participat activ la lupta nationala si
sociala prin diverse forme. In anul 1865, Consiliul de conducere
al comunei Varsand a decretat ca limba oficiala limba romana.

Prima atestare a scolii din Varsand, dateaza din anull1769, o
scoala confesionala modesta, care isi desfasura activitatea in casa
invatatorului, numit si controlat in acea vreme de preot si co-
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munitate. Prin unificarea teritoriilor romanesti, dupa 1918, prin
Legea pentru invatamantul primar al statului, din 24 iulie 1924,
care spunea ca ,,invatdmantul primar este unitar in tot cuprinsul
tarii” si ca limba de predare in scolile de stat este limba romana,
se introduce si in Scoala Virsand limba de predare romana. In-
fiintarea scolii romanesti a avut o mare semnificatie facilitdnd,
alaturi de alti factori, evolutia comunitatii locale.

Un eveniment deosebit de important in viata culturald a lo-
calitatii 1l reprezinta infiintarea in anii 1950 a Caminului Cultural.
Inci de dinainte de infiintarea Caminului Cultural, aici au existat
formatii de muzica populara care cintau la joc duminica precum
si la alte evenimente care aveau loc in sat sau in Tmprejurimi:
incorporari, spectacole locale, nunti, botezuri etc.

Localitatea fiind Tmpartita in doua cea din jos si cea din sus
si jocul satului de odinioara se organiza in doua locuri. Un loc
foarte bun pentru joc era la Birtul lui Dobrica. Vara de multe ori
jocul se facea in mijlocul satului. Jocul incepea la orele 13. Fetele
mergeau singure la joc fara sa fie insotie de mame sau de alte rude
mai apropiate. La joc cantau Pascut loan zis a lu’ Vitau la vioara
apoi mai pe urma Matiut Gheorghe zis a lu Gaia la clarinet.

Batranii satului 151 amintesc cu nostalgie de formatiile de
highighisi si suflatori care le-au alinat durerile §i necazurile sau le-
au tresdltat sufletul de bucurie In momentele importante din viata
lor. Isi amintesc de Banda lu’ Ditu, o formatie de muzica populara
de suflatori care canta intre anii 1920-1975, formata din: Neamt
Petru zis Ditu — clarinet, Binci Petru zis Gace — clarinet, Ursut
Pascu—taragot, Caciula Flore — doba, mai si fegheu.

O alta formatie de muzica populara, existenta cam In aceeasi
perioada este cea de highighisi condusa de Copil loan — zis Oaie:
Copil Ioan — vioara, Copil Gheorghe zis Birta — vioara, Mateut
Petru —zis Scoaiti — contrabas, Serban Petru — zis Fanea Gropilor —
doba, mai si fegheu.
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In ceea ce priveste dansul popular, comuna a fost reprezentati
de formatia de Calusari formata dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial, In urma unor concentrari militare in anii 1935-1940 in Oltenia
— satul Goicea Mare, de unde au fost adusi in comuna unii dintre
membrii formatiei. Vataful caluserilor era Pantos Mihai zis Can-
toru. Calusarii purtau un costum popular cu zurgalai la picior, cu
bate impanate si In frunte aveau tricolorul. O altd formatie de
dansuri populare, care a dus mai departe traditia calusarilor si care
a activat prin anii 1960-1970, a fost cea a vatafului Pocei Manu.

In localitate a activat de asemenea o formatie de dansuri ba-
tranesti care alaturi de celelalte formatii participa la activitatile
cultural-artistice organizate saptamanal.

Cam 1n aceeasi perioada activau si doua trupe de teatru: una
in limba roména si una in limba maghiara, un cor mixt condus
de Invatatorul Hotaran Stefan si un cor mixt format din tinerii
comunei condus de Invatatorul Serban loan, coruri care s-au
remarcat prin anii 1950 la diverse concursuri regionale: Savarsin
locul I, Chisineu- Cris locul II.

O activitate culturala deosebita a desfasurat si Corul bisericesc
barbatesc care Tn 1949, participand la un concurs judetean obtine
locul I, obtinand ca premiu un aparat de cinematografie pe banda
ingustd, aparat care va deservi in continuare la activititi de
cinematografie organizate In cadrul Caminului Cultural.

Un pas important pentru viata cultural-artisticd a comunei
si in perpetuarea obiceiurilor si traditiilor locale o reprezintd in-
fiintarea ansamblului de dansuri populare ,,Catranta Mica” 7-11 ani,
precum si ansamblul de dansuri populare ,,Catranta de pe Crisul
Alb” ansambluri care doresc sa ducd mai departe traditiile locale
prin participarea la diverse spectacole, activitdti cultural-artistice
organizate la nivel local si nu numai. Infiintarea acestor formatii
de dansuri populare au reusit sd trezeasca interesul si dorinta de
participare a tinerilor intr-un numdr tot mai mare la activitatile
folclorice, producand o mare surpriza inca de la prima aparitie.
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Din dorinta de a pastra obiceiurile si traditiile locale, de a
pastra treaz simtul artistic al tinerei generatii, in cadrul Caminului
Cultural din localitate, se organizeaza diverse manifestari cultural-
artistice, dedicate diferitelor sarbatori nationale sau religioase,
existente pe parcursul anului.

Dintre aceste manifestari putem aminti cele dedicate Cra-
ciunului si Anului Nou — serbari, carnaval, tombola, concurs de
creatie plasticd ,,Sarbatoarea Sfanta a Nasterii Domnului”, concurs
cu participare nationald, la care au fost expuse peste 2000 de
lucrari. Tot in cadrul Caminului Cultural se organizeaza petreceri
de sarbatorire a Craciunului s1 Anului Nou.

Sarbatorile primaverii sunt celebrate cum se cuvine in loca-
litatea Varsand:

- 1 Martie — expozitie de martisoare, de desene si felicitari;

- 8 Martie — manifestari cultural-artistice dedicate Zilei Fe-
meii: poezii, cantece, dansuri populare, dansuri moderne;

- Sfintele Paste — una dintre cele mai importante sarbatori
religioase este In permanentd bine pusa in valoare prin activitati de
incondeiat oud, concursuri de desene si felicitari dedicate acestei
sarbatori, programe artistice.

- 1 Iunie — Ziua Copilului, este prezentata prin ochi de copil
in concursul international ,,Sa ne pastram copilaria”.

- Pe tot parcursul anului la Caminul Cultural, se organizeaza
baluri: Balul Educatiei, Balul Strugurilor, Balul de Paste, de 8
Martie si diverse alte ocazii, activitati care reusesc sa trezeasca
din monotonia zilei cotidiene locuitorii localitatii, sd-1 aduca im-
preund, realizadndu-se astfel inchegarea relatiilor intre membrii
comunitatii.

Infiecare ultim week-end al lunii iulie se desfasoara sarbitoarea
catolicilor din localitate — hramul bisericii catolice — sarbatoare
numitd ,.kerwei”, devenita traditie.

Text realizat de Simona Acs
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Datele culegerilor: 20 februarie 1990 si 7 martie 1996

Informatori la joc: In 20. 02.1990 — Patroi Dumitru 78 ani,
Baila Ioan 73 ani, Boar Dumitru 75 ani, Serban Elisabeta 77 ani,
Cordos Ioan 68 ani, Cordos Maria 64 ani, Dolga Sofia 55 ani,
Hotaran Petru 64 ani, Radu Elisabeta 68 ani, Pantos Dumitru 81
ani, Pantos Ioan 68 ani. La acesta culegere au participat invatatorii
Erdas Carmen si Turcas Adrian.

In martie 1996 — Pascut Miron 63 ani si Pascut Maria 63 ani

Repertoriul de jocuri:

De-a lungu, Mandntalu, De-a-ntorsu, Ardeleana, Hora mare,
Sdrba si Danturi nationale

JOCUL SATULUI LA VARSAND

Redam interviul realizat cu instrumentistul Miron Pdscut §i
cu Maria Pascut in 7 februarie 1996

Viorel Nistor: Va rog sa ne spuneti cum va cheama?

Miron: Pascut Miron in varsta de 64 ani;

V'N: Cum i se spune acestui joc? Are vreo denumire speciala
aici la Varsand?

M: Acesta este De-a lungu cu care se Incepea jocul satului de
duminica;

V'N: Cand se canta la jocul satului De-a lungu acesta purta
denumirea unor jucatori vestiti ai satului? Aveai vreo denumire a
acestui joc? In Pil era De-a lungu lu’Oaia.

M: Nu. A lu” Oaia am auzit si eu.

VN: Stiti canta De-a lungu lu’ Oaia?

M: O stiu si chiar am cantat cu loan Copil la caruia i se spunea
Oaia.

VN: Alt De-a lung care se juca la joc? Acesta era primul joc cu
care ncepea jocul satului? Cu cine ati mai cantat la joc?
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M: Cu Mitru lu’Bibu il chema Fratilda Dumitru, apoi cu unul
Laszlo Andrei- cu acordeonul si cu Satmari Gherghel cu tambalu.
Banda noastra era compusa din: vioard, contrabas, acordeon si
tambal. In anul 1970 am céntat pentru ultima dati la jocul satului.
Apoi nu s-0 mai facut joc. Numai baluri din cand in cand.

(Miron si Maria acompaniati de Purcel Constantin la vioara,
executa jocul De-a lungu cu pasi plimbati, pasi tropoti si invartiri
in perechi)

VN: Ati jucat De-a lungu. Va rog sa ne spuneti unde ati Tnvatat
dumneavoastra acest joc?

M: Acest joc se juca la hord;

VN: Hora-i spunea? Sau joc?

M: Joc;

Dupa De-a lungu urma cel de-al doilea joc care la noi i se
spunea Mandantalu.

J:Va rugam sa ne cantati acest joc;

(Pascut Miron interpreteaza la vioara un Manantal)

VN: Care este cel de al treilea joc?

M: La noi 1 se spunea Tiganescu sau De-a-ntorsu. Uneori cu
ocazia anumitor sarbatori traditionale unii jucdusi de la noi din sat
mai cereau si Ardeleana, Sarba si Hora Mare;

V'N: Repertoriu traditional de jocuri din localitatea Varsand
este alcdtuit din 6 jocuri: De-a lungu, Manantalu, Tiganescu,
Ardeleana, Sarba si Hora Mare;

V'N: La ce varsta ati intrat dumneavoastra in joc?

M: La 14 ani.

V'N: Dar inainte de jocul satului, jocul mare, era si jocu’ mic?

M: Noi n-am apucat. De la parinti am aflat ca la jocu mic
mergeau cei micuti pana la varsta de 14 ani. Apoi dupa ce acolo
invatau jocurile noastre de aici din Varsand mergeau cu totii la
jocul satului.
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V'N: Cine incepea jocul la Vasand? Cum 1 se spune celui care
de obicei incepea jocul?

Maria: Cel care incepea jocul aici la noi i se spunea joaca-
nainte. El incepea jocul care se facea duminica cu De-a lung.

V'N: Cel care juca inainte era un fel de primas al jocului? Cum
se chema?

Maria: Cei care stiau sa joace mai bine de obicei jucau in fata
highighisilor. In spate jucau cei care se bateau de-olalta. Cei care
erau mai Instdriti nu aveau ce cauta in fata chiar daca aveau pamant
si stare materiala mai buna. La noi umbla tare mult o strigatura de
joc care lua in batjocura pe cei care nu stiau sa joace:

,,Cine joaca dinainte
Joaca doi oameni cu minte
Cine joaca dinapoi
Joaca-o rata s-un ratoi”’

(Urmeaza cel de-al doilea joc Manantélu executat de perechea
Miron si Maria Pascut);

V'N: Cine mai stia acest joc?

Maria: Acest joc era cunoscut de mai multi din sat dar Nica
lu’Oala il juca tare frumos.

VN. Manantalu jucat de dumneavoastra este unic in tot judetul
Arad si nici unde in Romania nu se mai joaca. Acest joc frumos
si specific la Varsand nu l-am mai intalnit nici unde. Poate pe
undeva in satele romanesti din Ungaria pe la Aleta, Chitighaz sau
in Micherechi. In momentul de fati oare in Varsand mai cunoaste
cineva acest joc minunat?

M: Lanoi or fost multi care l-au stiut bine juca dar multi dintre
el au murit. Unii au plecat din localitate cum este si Varadi loan
sau cum ii spuneam noi dupa poreclad Nica Iu’ Oala, care s-o dus
de mult la Arad.

Se joaca din nou Manantalu in care Maria executa un con-
tratimp cu piciorul ridicat in aer §i apoi incrucisat peste cel de
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sprijin. Aici se observa spiritul inventiv al jucdtoarei in timp ce
partenerul executa pasii pe loc cu usoare arcuiri ale picioarelor.

V'N: Jocurile ce le faceati duminica sau 1n zilele de sarbatoare
se potriveau cu cele din satele vecine, din Graniceri, Pil, Socodor
sau Siclau?

Maria si Miron: Nu prea. La noi se juca altcumva. Cu cei din
satele vecine nu ne prea potriveam la joc.

La noi De-a lungu si Manantalu se juca numai in siruri. Erau
multi jucatori, mai multe perechi se aranjau in mai multe siruri. La
De-a-ntorsu perechile jucau tot de-a roata, perechi dupa perechi.

V'N: Cand ati mers prima data la joc cum ati intrat? Cine a fost
fecioru care v-o bagat in joc? Ati facut cinste feciorilor atunci in
prima zi?

Maria: Eu am intrat in joc de Sf. Marie, dar la noi nu or fost
petreceri dupa ce am intrat la joc. Feciorul cu care am Inceput
jocul cu acela am si terminat.

VN: Care este cel de al treilea joc?

Maria: La noi se spune De-a-ntorsu. In satele invecinate ii
spune Jiganescu.

,,Zi de-a-ntorsu ca-i de-a nostru
C- o ramas de mosu nostru”

V'N. Unde stateau perechile la jocul satului inainte de a incepe
jocul? Fetele erau in grupuri, stateau cu prietenele, vecinele?
Aratati-ne cum se chema fata la joc.

Maria: Fetele stateau 1n cerc una langa alta, iar feciorii erau pe
langa locul unde cantau muzicantii. Cand incepea jocul, feciorul
cu care vorbeam imi face cu mana.

Analiza coregrafica:

In urma culegerilor realizate am reusit sa transpun urmatoarele
partituri coregrafice: 16 -De-a lungu, 18-Mandntal, 1-Ardeleana,
2-Sarba si 1-Hora Mare.
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Jocul Pe-a lungu are in componenta sa 2 masuri cu deplasare
bilaterala care se repeta invers. ( Spre exemplificare analizam pasii
baiatului). In prima masurd predomina pasul sincopat de tipul
amfibrahului. Primul pas este varf-toc urmat de un pas accentuat
sincopat cu piciorul drept, apoi un pas care se alitura acestuia. In
masura a doua se executd un pas pe valoare de patrime la dreapta
apoi un pas inapoi cu piciorul stang.

Unii dintre jucausii mai tineri de la care am cules acest joc
de multe ori abandonau pasul sincopat analizat mai sus si faceau
jocul cu pasul sincopat de tipul dohmiacului ascendent. In timpul
culegerii incercam sa-i opresc dar de multe ori uitau §i nu se
adaptau jocului traditional pe care varstnicii il faceau cu mare
finete. Aceasta remarca este valabild si pentru restul localitatilor
din subzona folclorica a Campiei Crisului Alb. Intre pasii baiatului
si al fetei existd unele mici diferente.

Daca urmarim partiturile la jocul De-a lungu, figurile a, al si b
observam ca in masura a doua jucausii Intorc pasul inapoi cu piciorul
stang, iar deplasarea spre stanga se incepe cu piciorul drept.

Filmarea facutd de Florin Hornoiu in casa familiei Miron
Pascut in 7 februarie 1996 este un document de mare valoare pri-
vind informatiile despre joc dar si despre modul de executie a
acestuia. Intoarcerea pasului inapoi precum si leganarea corpului
cum se observa la jocul aratat de Maria Pascut tine de un anumit
stil de interpretare dar si de o adevarata maiestrie care este foarte
greu de copiat si redat.

Jocul baiatului ia amploare si n figura a2 dupa pasul sincopat
urmeaza pasii tropotiti cu deplasare la dreapta sau la stanga a
ambilor parteneri. Figurile de joc a3, a4 si a5 sunt foarte ase-
mandtoare cu cele din Ardelenele Tarii Zarandului. Este posibil
ca 1n aceste vetre folclorice de campie sd fie venit populatii de la
deal si munte care s-au stabilit aici i care au transmis mai departe
unele din structurile jocului popular traditional al bastinasilor.
Aceste forme coregrafice le intalnim in mai multe localitati din

259



judetul Arad: in Podgorie, zona Ineului si pe malul drept la Vaii
Muresului.

La culegerea facuta in 20.02.1990 am constatat cd majoritatea
celor pe care i-am investigat erau foarte buni jucatori si ca ei
detineau un bogat patrimoniu coregrafic al localitatii dovedit prin
figurile: b, b1, b2, b3 si variantele acestora. La figura b predomina
pasii cu carlige in spate si tropotiti reluati de trei ori. Apoi miscarea
se termina cu 3 pasi tropotiti in fatd. Incheierile pot si fie si sub alta
forma cu doi pinteni la sol urmati de o cadere accentuata in fata cu
ambele picioare, cum se observa la figura bl. Figura b2 este tot
cu pasi tropotiti si cu terminare accentuatd in fata. Aparitia unui
pinten urmat de un pas glisat cu tocul piciorului stdng din spate in
fatd in masura a doua la figura b3 da dovada ca jocul interpretilor
din Varsand a fost de mare virtuozitate. Dificultatea interpretarii
precum si reusita invatarii acestor elemente ale jocului cred ca
se facea dupa multe ore de Incercari si repetitii. Invit pe cei care
citesc aceste partituri coregrafice sa execute aceste elemente. Sunt
momente destul de dificile privind trecerea greutatii corpului de
pe un picior pe celalalt.

La culegerea din ziua respectiva am insistat ca figurile dificile
sa fie filmate din spatele dansatorului. Fiind un joc mixt in care
apar si intoarceri sau invartiri in perechi este destul de greu sa
se transcrie pe partiturd coregrafica pasii baiatului. De aceea
este bine ca filmarile viitore sa se faca din mai multe pozitii. La
prima vedere figurile de joc facute de Miron Pascut par a fi foarte
simple. In pasul sincopat din prima masura a figurii b1 piciorul
drept se ridica usor indoit la 22° apoi se continud pana la 90°.
Aceasta masura cu sincopta anticipa si alte motive structurale cu
pasi tropotiti si pinteni. Motivul coregrafic analizat mai sus nu I-
am Intalnit 1n nici o alta localitate din Campia Crisului Alb.

In figurile ¢ si d executate de Miron Pascut apar pinteni in
ambele masuri, iar incheierea jocului se face printr-un pas accen-
tuat cu piciorul drept urmat de un pinten cu stangul.
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Manantalu din aceasta localitate este unic in tot bazinul vestic
al tarii. In toate localititile aridene la jocurile din cea de a doua
grupa: Deasa, Mandntaua, Desu, Mdruntica, Invartita, etc. pere-
chile se invart la dreapta si la stanga. La Varsand perechile executa
acest joc in diferite forme: Plimbari in fata si in spate, plimbari cu
pasi marunti si plimbari bilaterale lungi.

In figura a baiatul executa cu piciorul drept un pas spre punctul
2 apoi cu stangul un alt pas spre punctul 8. In mésura a doua pe
valoare de patrime piciorul drept se alatura celui stang, corpul
oprindu-se din miscarea spre fatd. Urmeaza o pauza de patrime.
In misura a treia biiatul porneste miscarea inapoi incepand cu
piciorul stdng spre punctul 6, apoi un pas accentuat cu piciorul
drept spre punctul 4. In mésura a patra piciorul sting se alitura
celui drept dupi care urmeazi o pauza de pitrime. In masurile 5,
6 si 7 migcarea se reia de la Inceput, iar in cea de a 8-a masura
se executd pasii marunti cu deplasarea perechilor spre dreapta.
Primul pas este incrucigat cu piciorul sting. Celula ritmica a
acestei masuri este anapestul. Miscarea se continua dupa formula:
anapest + spondeu, apoi jocul se reia de la inceput. Miscarea al
are la baza deplasari bilaterale cu pasi lungi incrucisati care se
continud cu pasii marunti descrisi mai sus. Miscarile a2 §i a3
sunt combinatii de pasi marunti incheiati cu sdrituri pe ambele
picioare. La jocul filmat cu perechea Miron §i Maria Pascut in
figurile a, al si a2 se regasesc aceleasi elemente ca si la perechile
investigate in 20.02.1990. Formula dupa care se desfasoara jocul
este urmatoarea: Plimbari in fata-plimari bilaterale cu pasi lungi-
plimbari bilaterale cu pasi marunti.

Celelalte doua jocuri Ardeleana (Izvorul) si Sarba cu strigaturi
la comanda sunt cunoscute in toate localitatile aradene iar textul
coregrafic a acestora nu necesiti o analizi mai aminuntitd. in
acest sens partiturile prezentate se pot citi cu mare usurinta.
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Descantece de joc

1

Haida fata sa te joc
Deie-t Dumnezau noroc
Si la mata sanatate

Ca te-o facut lata-n spate

2

Paru meu dupa ureche
Pacalit-o multe fete
Péaru meu dupa stanga
Pacalit-o pe mandra

3

Asta mandra nu-i a mé
Ca-i a celui de colé

(4 sa uita pa sub clop
Ca sa vaza cum o joc

Si sd uitd pa sub gene
Ca sa vaza ca n-o cheme

4

Dragu-mi cu cine joc
Ca miroase-a busuioc
Dragu mi-i cu cine sar
Ca miroase-a calapar

5

Nici aceia nu-i muiere
Care n-are bani la pat
S-un dragut p-nga barbat
Nici aceia nu-i femeie



Care n-are la brau cheie
Ca sa mance si sa beie
Pa barbat dracu sa-l ieie.
Nici acela nu-i barbat
Care n-o baga sub pat

6

Barbatu meu nu-i barbat
Numa ingeras curat

Ca de cand m-am maritat
Nici o palma nu mi-o dat
Numa una pa obraz

Ca si-mi treaca de nacaz.

Descantece de nunta

1

Noi merem la cununie
Pana-i frunza verde-n vie
Daca frunza s-o uscat
Popa nu ne-o cununat.

2

Frunza verde de cireasa
Frumoasa-i mireasa noastra
Frunza verde dupa rat

Nici junile nu-i urat.

3
Nici aista nu-i asé
Numa gura ta ce ré
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Nici asta nu o zici bine
Pice toate de pe tine.

4

Baga sama ce descant
Ca ti-oi baga calti in dint
Noi merem la cununie
Dumnezeu cu noi sa fie
Cand am venit Tnapoi
Dumnezeu o fost cu noi.

5

Da-i Doamne nanasului
Sapte vaci, sapte tuluci
Saptezeci si cinci de prunci
Da-i Doamne la nanasa

O vaca cu sapte tata

Sa n-aiba lapte la mata.

6

Miresuta cu cununa
Fa-ti oleac de voie buna
Ca junile si-o facut

S-o luat pe cine-o vrut.

7
Miresuta draga mé

De ti-o fi soacra-ta ré
Matura casa cu ié

Si ocolu cat ii vré

Si 1 pune-o pa lopata
S-o arata ca-1 maturata
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8

La ndnasu pa cotet
Samanat-am crastavet
Cu nanasa i-am plivit
Cu nanasu m-am iubit.

Sarba

Frunza verde tri scaieti
Hai la sarba mai baieti
Care stiti care puteti

Care nu mai ramaneti
Frunza verde ca aluna

Si la stanga sa-i dam una
Sa dam patruzeci si una
Si la stanga sa-i dam doua
Sa-i dam patruzeci si noud
Si la stanga sa-i dam tri
S-un genunche daca sti.
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Sarba

Frunza verde trei scaieti
Hai la sarba mai baieti
Care stiti care puteti

Care nu mai ramaneti
Frunza verde ca aluna

Si la stanga sa-i dam una
Sa dam patruzeci si una
Si la stanga sa-i dam doua
Sa-i dam patruzeci si noua
Si la stanga sa-i dam tri
S-un genunche daca sti.
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1. De-a lungw’

Culegere: Mihai Barna
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2. De-a lunguw’

Culegere: Mihai Barna
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3. De-a lungu’

Culegere: Mihai Barna
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4. De-a lungw’

Culegere: Mihai Barna, 1974
Petru Naghi din Pilu, la vioara
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5. De-a lungu’

Culegere: Viorel Nistor

J =126 Miron Piscut, la vioari - 20 februarie 1996
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6. Ardeleana

Culegere: Mihai Barna, 1974
Petru Naghi din Pilu, la vioara
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7. De-a lungu’ — Ca din cimpoi

Culegere: Mihai Barna, 1974
Petru Naghi din Pilu, la vioara
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Maria si Miron Pascut
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Miron Pascut Elisabeta cu prietenul
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Formatia de dansuri — cu primarul
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Capitolul 5
APATEU

Comuna Apateu avand o suprafatd de 7610 ha, este asezata in
Campia Crigurilor la extremitatea nord-vesticd a judetului Arad. Ea
se afla la o distanta de 77 km fata de municipiul Arad. Localitatea
Apateu este centru de comuna si are Tn componenta sa trei sate:
Apateu, Berechiu si Motiori.

Apateul are ca vecini satele: Talpos la nord, Berechiu la est,
Motiori la sud-est, Somosches la sud, Sepreus la sud-vest si Satul
Nou la vest.

Cercetarile arheologice atesta urme de locuire pe aceste me-
leaguri din epoca pietrei si a bronzului. Descoperirea locuintelor
de tip bordei cu cuptoare si gropi de provizii, cu fragmente de
ceramica tip Dridu, cu urme de oase de animale dovedeste o
populatie stabild, o obste sateasca traditionald a carei locuitori se
ocupau cu cresterea animalelor si cultivarea pamantului.

Prima atestare documentara a localitdtii Apateu dateaza din
anul 1219. Intr-un document din 1219 apare si numele localitatii
Apateu sub denumirea de Villa Apati (Covach G. Un document
inedit despre voievodatul din Somosches, in Ziridava VI, 1976).
Berechiu este atestat documentar din Tn anul 1332, iar Motiori in
anul 1956.

Potrivit recensamantului din 2002, comuna are o populatie
de 3.684 locuitori. Dintre acestia 94,8% sunt romani, 4,9% romii,
0,2% maghiari si 0,1% altii.
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Datele culegerilor: 24 $125.11.1972, 18, 19 s1 20 martie 1973,
8 519 aprilie 1974, 15, 16, 17si 18 iunie 1975

Informatori la jocul satului: Petru Bondor 36 ani, Ana Bondor
57 ani, Floarea Ociu 60 ani, Gheorghe Buzgau 37 ani, Maria Blidar
40 ani, loan Mang 36 ani, Ana Mang 37 ani, loan Malita 40 ani,
Ioan Balta 38 ani, Teodor Purtan 38 ani.

Muzicantii din localitate: Florea Tulcan 50 ani, Petru Bondor
36 ani, Teodor Malita 55 ani, Petru Matea 54 ani si Florea Ciotea
76 ani.

Repertoriul de jocuri: Pe-a lungu, Roata, Susu, Mandntalu,
Literile, Ramosu, Berechianu, loane, loane, Mazarichea, Straila,
Caluseriu, Batuta si Hora Unirii.

Jocul satului, portul popular, obiceiurile traditionale si aspecte
din activitatea formatiei de dansuri populare din Apateu

(Texte realizate de Radu Botas)

Jocul satului

Jocul satului se desfasura in fiecare zi de duminica si sarbatori
religioase. Acest obicei a durat pana la finele anului 1991. Du-
minica sau in zilele de sarbatoare dupa ce tinerii veneau de la
biserica, intre orele 13-14 se adunau la ciminul cultural. Inainte
de a se incepe jocul tinerii se tocmeu cu highighisii satului.

Ca tinerii sa poata face joc duminica sau in timpul sarbatorilor
religioase, mai ales de Pasti, acestia trebuiau sa presteze anumite
munci fixate de primaria comunei. Una dintre acestea era ca tinerii
sa curete pasunea comunald de tufele de maracini si de scaieti.

La higheghe veneau fete si feciori imbracati in haine de sar-
batoare impreuna cu parintii. Fetele veneau in grupuri Insotite de
mame sau de bunici care asistau pe toatd perioada desfasurarii
jocului.
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Feciorii care au baut aldamasu adica aceia care au cerut fata
sa-1 fie nevasta veneau dupa ea acasa si o duceau la higheghe.
Cand incepea jocul, feciorii se uitau la fete si le faceau cu capul,
semene discrete, fiecare chemand fata cu care vroia sa joace. La
inceput fiecare fecior care avea dragutd era obligatoriu ca acesta
sd o0 joace Intreg Dantul, care la noi la Apateu era alcatuit din cele
trei jocuri: Pe-a lungu Manantalu si Ramosu.

In timpul jocului perechile care stiau si joace mai bine se
adunau 1n fata sub higheghe (adica langd muzicanti). Dupa ce
jucau in perechi, feciorii se intreceau cu batai pe picioare, batai
in palme (susu), batai de picioare (pinteni, berecheanu, literele).
Aceste figuri ale jocurilor sunt si la ora actuala elemente de baza
in repertoriul formatiei de dansuri populare din Apateu.

In tot acest timp cand biietii se intreceau in anumite figuri ale
jocului, fetele jucau in perechi doud cate doud sau roatd in jurul
lor.

In timpul jocului feciorii se intreceau in descantece de tot
felul:

Frunza verde de tuleu
Asa-1 jocu-n Apateu

Si iar verde de cucuta
Dati-i drumu sa sa duca

Zii mai tare highighis
Tapite dracu pa Cris

Si pe mine dupa tine
Daca nu ti-oi juca bine.

Tot in timpul jocului feciorii descantau mamelor si bunicilor:
Mereti acasa muieri
Mereti acasa la ghini(gaini)
Ca sa uaua prin vecinii.
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Jocul se termina la ora 19.00, dupa care tinerii se adunau in
centrul satului langa fantana arteziand unde se legau viitoarele
prietenii. De acolo feciorii insoteau fetele acasa (mergeau im petit)
unde erau obligatoriu sa ajunga inainte de a se intuneca odata cu
venirea vacilor din ciurda.

Portul popular din Apateu

Portul popular specific localitdtii noastre este cel purtat si de
stramosii nostri daci care a fost perpetuat pana in secolul al XX-
lea. Hainele traditionale se confectionau in fiecare gospodarie
prin cultivarea canepii. Alaturi de canepa se mai foloseau inul,
bumbacul, pielea si blanurile. Etapele de prelucrare a canepii pana
la produsul finit erau: taiatul canepii, bagatul in Crisul Negru la
topit unde se tinea o sdptdmana, uscatul, melitatul, pieptanatul,
toarcerea, albitul panzei, si tesutul in rdzboi. Uneltele traditionale
pentru prelucrarea canepii erau: melita, piaptdnul, furca de tors,
vartelnita, urzoiul si razboiul de tesut.

Panzeturile pentru haine sau pentru fatarite, lipideuri, saci
ori straite se teseau in serile de iarnd in timpul clacilor si al
sezatorilor.

Spatoiul pentru femei si fete era confectionat din canepd si
bumbac tesut in razboi. Manecile erau lungi cu pumnari, lucrat cu
taieturi ori cusut cu cruci. Manecile aveau taieturi.

Poalele se confectionau din panza de canepd si erau facute
din mai multi /ati.

Pe de o parte se puneau colti incretiti, iar in partea de jos
cipca facuta de mana.

Zadia (sortul) era confectionatd din satin $i ornamentatd cu
broderie de mana cu fir de matase cu motive florale.

Zobonul, (laibarul sau ilicul) era confectionat din catifea cu
ornamente, cu paiete de diferite culori si benzi inguste din material
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textil de diferite culori: roz, albastru si rosu. Pe cap se punea o
cdarpa de culoare rogie cumpdrata de la targuri care se impodobea
cu diferite cusaturi.

Pieptarul frumos ornamentat sau sumanul de culoare alba din
lana tesutd in razboi se purta pe timp racoros si iarna. In picioare
purtau opinci iar mai tarziu cizme de box.

Barbatii din localitatea noastra purtau camadsi si izmene tesute
in razboaiele manuale. Camasa era de culoare alba, iar uneori
avea unele cusaturi colorate la maneci. Izmenele erau din panza
alba, largi alcatuite din mai multi lati. In partea de jos se adiuga
o cipcd ingustd din danteld crosetatd manual. [arna barbatii purtau
cioareci de 1ana de oaie tesutd in razboi si apoi dusa la piua la
dubitor. Cheptarul din piele de oaie era frumos ornat cu flori de
diferite culori. In fata cheptarul avea doud buzunare mici si se
incheia la subsuoard cu doi nasturi rasuciti din pielea cojocului.
Aceste cojoace se confectionau de catre mestesugarii cojocari din
localitatea noastra. Vara peste camasa se purta un zobon de satin.
Opincile din piele reprezentau incaltdmintea de baza. Ele se legau
de picior cu ajutorul curelelor, peste obielele din panza ce tineu
loc de ciorapi. Mai tarziu au aparut cizmele cu tureac, atat pentru
barbati cat si pentru femei.

Portul popular traditional treptat, a fost inlocuit cu cel de la
orag, odatd cu modernizarea satelor i migratia tinerilor spre marile
centre urbane. Aceastd modernizare a dus la pierderea obiectelor
de imbracaminte traditionala. Pentru cei de azi raméan marturii doar
obiectele de port popular expuse in Muzeul Satului din Apateu si
alte colectii ale Muzeului Judetean Arad. Oricum, cunoasterea lor
sunt necesare, ele constituind seva trecutului nostru. Expunerea
lor in colectii muzeale si valorificarea lor didacticd constituie o
sarcind de baza in formarea patriotismului local si national, in
randul elevilor, tinerilor sau chiar a varstnicilor.
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Obiceiuritraditionale: La nastere, La Fintana, Sezitoarea,
Recrutii, Nunta, Craciunul si Anul Nou,

Nasterea unui copil este un eveniment important in viata
oricarei familii. Pe vremuri cand in localitate nu era dispensar
femeile nasteau acasd. Nasterea era asistatd de moasd pe care
viitoarea mama o numea din timp, dintre femeile batrane si
pricepute din sat. De reguld aceste femei erau rude cu mama
copilului. Noul nascut era infasurat in scutece dinainte pregatite
de mama, avand mainile legate pe langa corp si picioarele unul de
altul din credinta ca astfel nu vor creste strambe.

Imediat dupd nastere, femeile din sat, neamuri, vecine,
prietene aduceau cinstea pentru mama copilului. Oricare femeie,
care venea in vizitd, ldsa mamei sau copilului macar o scama din
propriile vesminte, ca sa nu ia laptele mamei. Astazi copii se nasc
in maternitdti dar obiceiul adusului cinstei se mai pastreaza.

Botezul copilului era si este si astazi un prilej de mare bucurie.
Copilul, frumos infasat, era adus la botez la biserica de catre nasa
si apoi dat mamei. In ziua botezului familia organiza o masi la care
erau chemate rudele mai apropiate si una doua familii de prieteni.
La petrecere se ciocnea in sandtatea copilului. Aceasta nu dura
mai mult de 2-3 ore §i se caracteriza prin cumpatare. Copilul era
cinstit cu diverse obiecte do o valoare neinsemnata. La incheiere,
oaspetii 151 luau rdmas bun, urand copilului viata lunga si fericita.
Acest obicei se pastreaza si astazi.

La fdntdna este un obicei al Intalnirii tinerilor la artezia din
centrul satului. Semnificatia acestuia consta in faptul ca apa curata
care curge neintrerupt este un simbol al vietii si al permanentei.
Inainte de 1920, sursa de apa potabila din sat erau fantanile din
gospodaria proprie a fiecarui cetatean. Dupa ce s-a forat fantna
arteziana din centru localitdtii, aceasta a devenit sursa de apa
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potabila pentru tot satul. Oamenii duceau si duc si astazi apa in
ulcioare de lut,( oluri ) sau in vase de tabla (canti).

Mersul dupa apa la artezie a devenit un obicei care se desfasura
zilnic. In fiecare seard, cand se lasa intunericul, fetele luau vasele
si mergeau la artezie dupa apa. Aici era locul de intalnire a
tineretului. Se statea la rand pentru umplerea vaselor cu apa, timp
in care fete stiteau de vorba cu dragutii, se adunau doi céte doi
sau Tn grup mai mare, povesteau, radeau se mai i pupau. Dupa
ce fata se intdlnea cu dragutu, umplea vasele cu apa si apoi era
condusa acasa. Uneori se intdmpla ca fata sa nu se intalneasca cu
cel pe care il astepta. Atunci fata mergea pana aproape de casa,
golea apa din vase 1n sant si se intorcea la artezie sperand ca se va
intalni cu dragutu.

In mijlocul satului, la fAntina se ficeau tot felul de planuri.
Aici discutau cine cu cine se va insura, ce zestre au, ce au mai
facut in timpul zilei, ce vor face in ziua urmatoare, unii se mai
laudau, altii barfeau si asa isi petreceau o parte din seara.

Acest obicei a durat pana prin anii 1960, cand locuitorii Apa-
teului au inceput sa se moderenizeze, au forat fantani arteziene,
tinerii au inceput sa mearga la scoli in Arad, sau alte orase, ca sa
invete o meserie. Astfel intalnirile dintre tineri se faceau sub alta
forma si in alt cadru.

Sezatoarea era locul de intdlnire a tinerilor pe timp de iarna.
Fetele mergeau cu furca si cu fuiorul la tors. La sezatoare se canta,
se juca, feciorii furau fusele fetelor, acestea erau obligate sa-i
pupe pentru a primi fusele Tnapoi. Fata la care i s-a furat fusul era
obligata ca la plecarea tanarului care i-a furat fusul sa-I petreaca
pana in tinda casei si sa-1 pupe din nou. La gsezatoare se discuta
fele si fel, dar se faceau si planuri pentru viitor.

Obiceiul recrutilor sau al catanasilor este cunoscut in toate
subzonele aradene, avand o amploare mai deosebita in Campia
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Crisului Alb la: Apateu, Nadab, Cintei, Zarand, Sicula, Bocsig
etc. In aceste localitati, evenimentul este marcat printr-o pregatire
speciald ce anticipeaza o petrecere cu muzica si joc.

Plecarea in armatd constituie un eveniment deosebit in viata
tineretului. De Indatd ce tinarul a trecut prin fata comisiei de
recrutare si aceasta a stabilit ca este apt pentru serviciul militar,
tinerii erau numiti de aici in colo recruti si aveau dreptul de a
purta panad ce plecau in armatd o panglica tricolora infasurata
in jurul caciulii sau a clopului. Purtarea panglicii tricolore avea
doud semnificatii: in primul rind aducea implinirea barbateasca a
tanarului, maturizarea lui, marcand trecerea lui in rindul barbatilor,
iar in al doilea rand scotea in evidentd tanarul apt de a deveni
ostas. Obiceiul recrutilor consta in sarbatorirea evenimentului
plecdrii In armata.

In trecut, acestui eveniment i s-a dat o importanti deosebiti
datorita faptului cd romanii care erau inrolati in armata imperiala
plecau pentru multi ani sau pentru totdeauna din localitate. Multi
dintre acestia nu se mai intorceau niciodatd, unii murind in
razboaie, sau se intorceau batrani si nu mai gaseau in viata pe cei
care 1i 1dsau 1n casa parinteasca.

Vizitatia sau recrutarea a fost un eveniment deosebit de im-
portant in viata tinerilor care au implinit varsta de 19 ani. Acest
eveniment a Inceput sd se facd In mod organizat dupa eliberarea
din imperiul Austro-Ungar. Inainte tinerii erau dusi cu forta in
armatd de catre jandarmi. De multe ori acestia nu tineau cont ca
feciorii erau sau nu apti pentru satisfacerea serviciului militar.

La recrutare se stabilea de catre o comisie care tineri erau apti
pentru serviciul militar combatant $i numai acestia erau dusi in
armatd, adica Incorporati.

La Apateu acest eveniment era considerat foarte important,
fapt pentru care i s-a acordat o atentie deosebitd si s-a pregatit
in mod special. Recrutarea se facea o data pe an la Comisariatul
Militar din Ineu la o datd bine stabilitd, cand tinerii se prezentau
in fata comisiei.
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Cu o saptamana nainte de ziua plecarii la vizitatie, feciorii
care au primit ordin de recrutare se organizau si se pregateau pentru
sarbatorirea acestui eveniment. Zilnic, spre seara (la ujind), tinerii
se plimbau cu cociile frumos impodobite impreuna cu muzicantii
satului, [oanea si Todorea Cioati, Foiutu (Seichea Florea) Hozu si
Bumbu pe ulitele satului cu cantecele recrutilor:

Planji-ma maica cu dor
Ca t-am fost voinic fecior
Draga mandrulita mé

T-am scos plugu din ocol
S1ti 1-am dus la ogor

T-am arat, t-am samanatu
Pita din el n-am mancatu

Tinerii fluturau steagurile tricolore si se opreau 1n fata caselor
unde aveau dragute. Dupa ce terminau de umblat prin sat, seara
(pa-noptat) se duceau in curtea primariei sau, dupa 1950, la
caminul cultural la higheghe, unde incepeau jocul la care asistau
in mod special mamele fetelor. Tot Tn acea saptamana, fiecare fata
pregatea clopul pentru dragutul ei siapoi toate laun loc impodobeau
steagul recrutilor. Clopul fiecarui recrut era impodobit cu panglici
de toate culorile, dintre care nu lipsea tricolorul, care se punea in
jurul clopului si se lasau mai lungi ca sa atarne pe spate pana la
brau. Steagul recrutilor era Tmpodobit cu flori, margele, si fiecare
fata punea pe el o batista inflorata si cu monograma dragutului ei.

La recrutare feciorii mergeau cu cociile pana la gara din
Cermei, iar de acolo cu trenu pana la Ineu. De fiecare data, din
momentul plecarii din gara Cermei pana ajungeau la Ineu trenul
fluiera continuu. Ineuanii din Colonia Traian si cei de pe langa gara
se obisnuiau cu faptul ca atunci cand vine trenul fluierand stiau
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ca vin recrutii de la Apateu. Este bine de mentionat un fapt mai
deosebit petrecut intre anii1920-30. Flore Piros (Ianosu Gaschii)
a facut un cor de feciori care la intrarea in Comisariatul din Ineu
au cantat Imnul National si cantece patriotice. Auzimd tinerii din
Apateu au iesit afara toti ofiterii si au asistat la programul acestora.
Impresionat, comandantul comisariatului le-a oferit acestora bani
multumindu-le pentru gestul lor. (Informatii primite de la Petricas
Petru, 84 ani, Apateu Nr. 172).

La intoarcere, recrutii erau asteptati la marginea satului de
fete, dupa care incepea plimbarea prin sat cu cociile. Insotiti de
muzicanti cantau cantecele recrutilor fluturau steagul si cloapele
iar seara incepea jocul, higheghea. Clopul frumos impanat cu tri-
color si prime era un semn distinctiv pentru tinerii care au recrutat.
Acestia 1l purtau tot timpul pana plecau in armata.

Nunta este una dintre cele mai de seama manifestari populare,
in care momentele principale se inlantuiesc intr-o ordine fireasca.
In ciclul obiceiurilor legate de viata familiald, ceremonialul nuptial
cuprinde factori materiali, spirituali, sociali — economici, cu un
profund caracter unitar, in care jocul ocupa un loc principal.

Nunta din Apateu are un caracter unitar privind modul de
succesiune si desfasurare a momentelor principale: chemarea la
nuntd, adunarea la mire, plecarea dupa nasi, dupa mireasa, ple-
carea la cununie, jocul in timpul cununiei, venirea la casa mirelui,
petrecerea propriu-zisd, strigarea cinstei, jocul miresei, etc.

Dupa ce un fecior era in vorbe cu o fata un timp, acesta trebuia
sd o cearda de la parinti. Atunci avea loc petitul sau in limbaj
popular cum se spune pe la noi au gatat treaba. Era o intelegere
intre parinti cand se stabilea zestrea si conditiile casatoriei.

Atunci cand pdrintii nu aprobau casatoria sau nu vroiau sa
organizeze nunta tinerilor acestia fugeau impreuna sau in limbaj
local junele fura mireasa.
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Nuntile se ficeau de obicei iarna. In ajunul nuntii, cu un
oarecare timp inainte, chematorii imbracati frumos in costume
populare, pe cai impanati cu prime colorate, purtand sticle cu tuica
si vin, ficeau chemdrile la nunti. Impanarea cailor cu pirosenii se
facea la mireasa acasa. Pe cai se punea o patura care era impodobita
cu pirosenii n mai multe culori. Chematorul la nunta punea peste
umeri doud prosoape brodate si le incingea in jurul braului cu
panglica tricolora. Pe cap avea o palarie impodobita cu margele si
cu panglica tricolor.

De la casa miresei chematorii mergeau prima data la nasi apoi
chematul se facea pe numar de casa intr-o anumita ordine.

In ziua nuntii alaiul se forma la june acasi, de unde se pleca
dupa nasi si apoi dupa mireasa. Alaiul nuntii era condus de unul
sau doi graitori. Pe drum se spuneau tot felul de descdntece la
adresa mirilor, nasilor nuntasilor, altor locuitori ai satului sau chiar
s1 muzicantilor. Dupa cununia la primarie si la biserica nuntasii
mergeau la casa unde se tinea nunta. In zilele noastre nuntile se
faceau in corturi $i mai apoi la caminul cultural.

Cu ani de zile in urma, nuntasii aduceau mancare si bautura
la nuntd. Acest obicei a disparut treptat, organizatorii nuntilor
punand azi la dispozitie mancarea si bautura.

Spre miezul noptii graitorii fac semn muzicantilor sd inceapa
Jocul miresii. La inceput joaca mirii cateva jocuri de Tnvartit.

Apoi mirele se ageaza la locul lui, in fruntea nuntii, in timp
ce mireasa continud sd joace cu nasul si cu ceilalti nuntagi. Astazi
jocul miresii nu se mai face iar cinstirea mirilor de catre nuntasi
constd intr-o suma in bani.

In timpul ospatului are loc obiceiul spargerii blidului in care
s-au colectat banii de la cinstirea mirilor, doritorul platind o suma
de bani care ramane la graitorul blidului. Cumpararea acestei
farfurii se face printr-o adevarata licitatie cu strigare.

La nunta jocul este prezent in toate momentele de desfasurare
a acesteia. El nu poate fi tratat ca un element singular. Intre
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oratie-strigatura-joc, existd o impletire armonioasa, o succesiune
repetabild, in cadrul fiecarui moment.

Strigaturi la nunta:

M-am uitat roatd prin casa
Nu vad ochi ca la mireasa
M-am uitat roata prin cui
Nu vad ochi ca mirelui

Miresuta mandra esti
Ca o floare de ciresi

Nu stiu ce mama-ai avut
C-asa faina te-o facut

Miresuta, draga mé

De ti-a parea soacra ré
Maturd casa cu ¢

De ti-a parea socru rau
Inchide-1 in istalau
Inchide-1 numai o luna
Ca moare de voie buna

Nu te supara mireasa

Ca bata-i pe grinda-n casa
Si-i cioplita-n patru dunji
Cit ti-s spatele de lunji
Si-i cioplita si-i calita

Si pa sele rasucita

Foaie verde de cireasa
Noi merem dupa mireasa
Ce rusine ne-o manca
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Daca nu om capata
Si om face cum om sti
Fara ea nu om veni

Foaie verde ca rugu
Deschideti-ne caputu
Foaie verde de cireasa
C-am venit dupa mireasa

Bucura-te soacra mare
C-ai o nora ca o floare
Multumesc lui Dumnezeu
Ca-1 asa cum am vrut eu

La nanasu pa cotet
Résarit-or castraveti
Cu nanasa i-oi plivi
Cu nanasu m-oi iubi

Graitor frumos barbat
Multa scoala-i invatat
Sa umbli cu olu-n mana
Tai nunta o saptamana

Zis-a mama catra mine
Ca daca ma duc la nunta
Sa nu stau cu gura franta
Eu de mama mea ascult
Si cu gura tot descant

Cine nu-i de veselie
La uspat sa nu mai vie
Ca uspatu-i veselos
Nu-i de omul méanios
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Saracele de muieri

Care n-or lucrat de ieri
S-au lasat lucru si furca
S-au venit sa vada nunta

Bate-1 Doamne si pa mai
C-amu n-are nici un bai
Candu-i gata uspatu

Iara ma doare maiu

Cand aud ca-i nunta-n sat
Ma scol beteaga din pat

(Strigaturi de nuntd culese de la Maria Malita, 55 ani, nr.
258)

Craciunul si Anul Nou

Cand se lasa postul Craciunului incepeau pregatirile pentru
colindat privind repertoriul si organizarea cetelor de colindatori.
Colindele erau Invatate n grupri de copii, in sezatori sau in
casa unui satean renumit pentru multele colinde pe care le stia.
Colinda este obiceiul cel mai raspandit si care s-a perpetuat mai
mult prin biserica.

Alaturi de unele colinde cu caracter general, care marcheaza
anumite momente din desfasurarea datinii, se situeaza cele care
evoca atmosfera sarbatorii Craciunului, adresate gazdelor, bunilor
gospodari: Nasterea, Ciucur verde de matasa, lata, vin colindatori,
Slobozi-ne gazda-n casa, Ce sara-i d’aiasta sara, Sculati, sculati,
boieri mari, Scoala gazda, nu dormi, Trei crai de la rasarit, Sus
la poarta raiului, Deschide usa crestine, Trei pdstori se intdlnira
si altele.
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In regimul comunist aceste colinde au fost interzise. Grupuri
de copii mergeau cu steaua cantand si interpretand rolul magilor.
Aceasta piesa religioasa este prezenta si astazi in biserica in ziua
Nasterii Domnului.

Anul nou era asteptat cu un sentiment in care se Tmpletea
optimismul cu grija gospodarului fatd de recolta viitoare. Copiii
mergeau cu plugusorul din casa in casa. Astazi se merge din ce in
ce mai rar.

Mai inainte in noaptea dintre ani, in jurul orei 12 era o liniste
placutd, pentru ca toti satenii asteptau vestirea inceperii noului an,
care se facea prin dangatele clopotelor bisericii. Clopotele bisericii
din Apateu se auzeau pana la Cermei, Susag, Talpos, Calacea,
Batar, Vanatori. Batranii satului stiau cd momentul dintre ani
trebuie pastrat in liniste pentru ca anul care se incheie sd mearga
in pace, iar cel care vine sa ajunga lin si linistit si sa nu aduca cu
el rautati mari: inundatii, foamete, focuri, boli, cutremure, seceta,
razboaie cdt va sta pe cer. Acest obicei s-a pierdut din cauza
modernizarii in exces a laturii negative a orasului, care a patruns
si la Apateu. Astazi se aprind petarde, se trag artificii zgomotoase,
rachete, care in mod infernal astupa glasul clopotului care inca
si in zilele noastre cere de la Dumnezeu prin glasul sdu Pace pe
pamant si intre oameni bunda invoire.

Formatia de dansuri populare

Primele culegeri au fost facute de Viorel Nistor in anul
1972. Impresionat de bogdtia si varietatea repertoriala, acesta a
considerat necesara valorificarea scenica a principalelor jocuri
din localitatea noastra. Cu ajutorul animatorilor culturali Cornel
Onica si loan Mang, el a reusit sa puna in scena si sa valorifice
intr-un mod personal folclorul coregrafic apatean. Astfel in anul
1973 s-a constituit prima formatie de dansuri la care au participat
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cei citati ca informatori, dar si alti tarani sau intelectuali: Aurel
Sarac, Vasile Sarac, Vasile Parv, Ioan Tulcan, Paulina Botas,
Eugenia Onica, Florica Purtan, Sofia Sarac, Aurelia Homorogan,
Teodor Purtan, Flore Bondor si altii.

Din anul 1975, formatia de dansuri din Apateu a fost consi-
deratd un grup folcloric de exceptie alcdtuit din 20 de perechi
de dansatori tineri si varstnici care au participat la majoritatea
manifestarilor culturale organizate pe plan judetean.

Invatatorul Toan Mang a instruit cu multa dragoste si pricepere
cateva generatii de copii, care au invatat in totalitate repertoriul
varstnicilor, iar suita scenicd, organizatd pe generatii, este o creatie
coregraficd deosebitd, la care instructorul a avut o contributie
importanta.

In anul 1975 formatia de dansuri participa la etapa judeteani
obtinand locul 1, Iar 1n anii 1976 si 1977 in cadrul festivalului
National Cantarea Romaniei obtine tot locul I. La etapa finald din
anul 1979 a acestei manifestari nationale formatia a obtinut locul
I1I. In anul 1981 si 1983 elevul Toan Botas obtine locul I la etapa
republicana iar formatia de dansuri populare a scolii instruitd de
invatatorul loan Mang obtine titlul la laureata pe tara.

Formatia de dansuri din Apateu a fost apreciatd in mod de-
osebit de maestrii coregrafi Theodor Vasilescu, Tita Sever,
Constantin Costea, Gheorghe Cholevas si alti membrii prezenti in
juriul etapei finale a Festivalului National Cantarea Romaniei.

Cei care au continuat activitatea coregrafica cu formatiile de
dansuri populare a scolii generale din Apateu au fost: profesorul
Liviu Tulcan, invatatoarea Lenuta Sas si din anul 2007 Radu
Botas. La Festivalul-Concurs Autentic-Fest organizat de Centrul
Cultural Judetean Arad din anii 2009-2011 formatia de copii a
obtinut locul 1.

Folclorul coregrafic al acestei localitati noastre a fost recu-
noscut ca deosebit si indragit de multe formatii, care 1-au preluat
si valorificat in cadrul suitelor scenice. Acestea au fost si motivul
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pentru care maestrul coregraf Valeriu Buciu l-a inclus in suita
aradeana, montare realizatd la Ansamblul profesionist Maramuresul
din Baia Mare.

Unele formatii de dansuri populare de amatori din Judetul
Arad au preluat in repertoriul lor o parte din jocurile traditionale
din Apateu: Doina Muresului din Arad, Rapsodia muresana
a Intreprinderii de Vagoane Arad, Doina Crisului din Ineu, An-
samblul Platului copiilor din Arad, Formatia de dansuri din Vla-
dimirescu.

(Texte realizate de Radu Botas)

Primele informatii despre jocurile din localitatea Apateu le-
am primit de la Tnvatatorul loan Baltd, care, in octombrie 1972,
a participat la o sedintd de lucru a Studioului artistului amator,
sectia coregrafie.

In Apateu, jocul satului care se face in fiecare duminica si are
aceeasl organizare si desfasurare ca si in celelalte localititi din
Zona.

La jocul satului ciclul este alcatuit din trei jocuri de baza: Pe-
a lungu, Manantalu si Ramogu, iar celelalte jocuri amintite cum
sunt Susu, Batuta, Berechianu, loane, loane intra in cadrul celor
principale. Jocurile Mazarichea si Straila completeaza uneori
ciclul celor trei. Unele particularitati privind ponderea jocului
fecioresc, precum si o serie de aspecte ale evolutiei jocurilor de
perechi, le vom prezenta in continuare, cu analiza fiecarui subtip
coregrafic.

Ulterior, ne-am deplasat in localitate si am imprimat o
parte din repertoriul muzical, cantat cu o deosebita maiestrie de
instrumentistii Florea Tulcan, Petru Bondor, Teodor Malita, Petru
Matea si Florea Ciotea. In zilele rezervate culegerii, 24 si 25 XI
1972, la care au participat §i cativa buni jucdusi ai satului, am
invatat jocurile Pe-a lungu, Berechianu $i1 Mazarichea.
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Profesorul de muzica Adrian Diaconu a transcris primele
jocuri culese. Era de fapt un inceput privind modul de abordare a
acestei incercari de documentare. La inceput noi nu aveam intentia

sd valorificam folclorul Apateului prin editarea unei lucrari de
specialitate.
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In continuare, vom analiza cateva elemente care definesc spe-

cificul repertoriului local, precum si pozitia acestuia in contextul
folclorului coregrafic aradean.
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Pe-a lungu care cuprinde cele mai multe figuri i variante ale
acestora, are o componentd dubla: una mixta, cu evolutie 1n sir si
roatd, si una fecioreasca, cu desprinderea baietilor de fete, jucand
Batuta §i Susu, acesta din urma avand si melodie proprie.

Jocul este inceput de cele mai bune perechi, avand in capatul
sirului primagsul de joc, care va da comanda pentru intreaga des-
fasurare a ciclului, precum si pentru fiecare grup de figuri din
cadrul celor trei jocuri. loan Malita si Petru Bodor, indeplinind
acest rol de conducatori ai jocului, reuseau intotdeauna sa dea
comenzile fara pregatiri speciale, pentru anumite figuri, doar prin
gesturi $si mimica de anticipatie.

Elementele primordiale in jocul de Apateu sunt plimbarile
bilaterale, avand la bazd pasii sincopati. Aceste migcari introductive
se executa diferit de baiat i de fatd, In sensul amplitudinii si al
traiectoriei. In timp ce baiatul executi usoare intoarceri spre
punctele 8 si 1, fata face pasii mult mai mari, creand senzatia
de pendulare la dreapta si la stdnga. Acest tip si stil coregrafic
este practicat si In Intreaga subzona folcloricd Codru-Moma in
localitdtile: Hasmas, Groseni, Craiva, Lunca Teuzului, Beliu,
Tagadau si in altele. Dupd aceste miscari de incepere a jocului,
timp in care se alatura si restul perechilor de dansatori, baietii
executd o intreagd gama de pasi tropotiti, pinteni i sarituri, dand
jocului un alt aspect. Fetele care fac usoare sarituri pe pernite,
concomitent cu mici flexiuni ale genunchilor, constituie un sprijin
pentru baieti, care se avanta 1n executii de virtuozitate.

Perechile cu cei mai buni jucausi, asezati inaintea higheghii
preferau cele mai frumoase melodii si, bineinteles, pe cei mai buni
muzicanti: Florea Tulcan, Petru Bondor, Petru Matea. Fiecare me-
lodie de joc de acest fel are un anumit nume, apartine unui anumit
highighis sau al unui fecior din localitate, care a indragit melodia,
pe care el ar putea mai bine sa brodeze intregul text coregrafic
de care dispunea: 4 lu’Florea Vili, A lu’ Tipic, A Sorii, A lu’ Nelu
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Petriti, A lu’ Bughita, A lu’ Cioata batranu, A lu’ Socodoranu, A
Niculi Cioati, A lu’ Caucel, Pe-a lungu din cimpoi.

Din arhiva Centrului judetean al Creatiei populare redam
fisa de teren a instrumentistului Bondor Petru 36 ani, Inregistrare

facutd de Viorel Nistor in anul 1972 si transcrisa de profesorul de
muzicd Mihai Barna:
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Unii dintre acesti oameni ai campiei cu apd §i tau, care au
botezat respectivele melodii, au incetat de mult sa le mai dea viata.
Pastrandu-le amintirea, reconstituim o particicd din universul
spiritual al acestei agezari romanesti.

Dupa jocul in sir, primasul de joc, asezat in fata, da comanda
pentru Pe lungu in roatd, la care grupul se deplaseaza in cerc
spre stanga, concomitent cu invartirea perechilor in sensul invers
mersului acelor ceasornicului, joc practicat 1n localitati cum sunt
Hasmas, Groseni, Craiva, Chislaca, Beliu, etc. Dintre figurile mai
principale pe care le-am cules din cadrul acestui joc amintim o
data roata, de doua ori roatd, roata cu tropot, de doua ori roata
in jurul baiatului §i pe sub mdna. Tinuta bratelor este specifica
jocului in roata, cu fata in stinga baiatului si cu bratele prinse ca
in figura a.

Aceste figuri, fiind mai greu de interpretat, nu toate perechile de
la jocul satului reuseau sa intre in roata. De felul cum se potriveau
intre ei, de timpul afectat pentru invatarea lor depindea reusita din
spectacolul duminical, unde Intreaga asistentd privea cu admiratie
acest joc mixt de mare virtuozitate. Restul jucatorilor stateau mai
pe margine si se invarteau la dreapta si la stanga, pe structura
pasului de baza. Astazi, jocul satului nu se mai organizeaza dar pe
la diferite baluri sau nunti traditionale, cateodata dintre cei care au
invatat jocul organizat in formatia de dansuri se mai prind intre ei
si se duc roata prin sala.

In ceea ce priveste arhitectonica jocului, privind ritmica si
suprapunerea pe melodie, constatdim urmatoarele: Pe-a lungu in
sir, figura de baza este alcatuita din doua masuri in care elementele
constitutive au o structurd asimetrica (3+3+2)=8/8, ce se suprapun
pe o ritmicd melodicd binara, iar la jocul in roatd se mentine
aceeasi structura cu o succesiune de douda motive, alcatuite din
patru masuri. Grupul motivic constituit din cele doud masuri, in
care predomind succesiunea fixa dintre patrime-optime-patrime-
optime-patrime, sta la baza tuturor jocurilor sincopate avand ca
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celula principala dohmoiacul ascendent prezent in majoritatea
zonelor etno-folclorice din vestul tarii.

Dupa jocul in roata, feciorii se desprind de fete, formeaza un
cerc si Incep jocul Susu. Acest joc cu melodie proprie este deosebit
de spectaculos. Noi 1l consideram aldturi de alte jocuri fecioresti,
cum sunt: Sorocu, Fecioreasca, Rara, de mare virtuozitate. Jocul
este inceput de primagsul de joc, care da comanda pentru incepere
a plimbarilor, si, ulterior, a figurilor propriu-zise, cu doua si trei
batai in palme.

Repertoriul coregrafic al Apateului este deosebit de bogat.
Dupa aproape 40 de ani in care am valorificat scenic suita de
dansuri am constatat ca jocul dispune si de alte motive coregrafice
care nu au fost cuprinse in lucrarea noastra. Jocul Pe-a lungu
cules de la jucausii satului cuprinde principalele figuri descrise n
partiturile coregrafice si constituie baza textului coregrafic care a
fost inclus si 1n suita scenica din Apateu.

Batuta cu figuri face parte din aceeasi categorie tipologica
de jocuri cu diferente in privinta desfasurarii si a figurilor ce in-
trd 1n alcdtuirea lui. Baietii se prind doi cu doi in siruri cu bra-
tele la nivelul umerilor. In prima parte, dupa o serie de pasi
simpli urmeaza cei tropotiti pe varf-toc, pe valoare de optimi,
asemanatori cu cei de la jocul Sarita din subzona Ineului. Figurile
cu pinteni $i pasi tropotiti cu deplasare in fata si schimb de locuri
incheie prima parte a jocului. In continuare se executi batiile pe
tureac. Dupa cum se poate observa, exista mai multe figuri de
acest gen: cu batai in fata, in spate, in interiorul piciorului, sarituri
in aer concomitent cu lovirea calcaielor, etc. In evolutia jocului,
aceste forme coregrafice le consideram de data mai recenta, in
comparatie cu Pe-a lungu n sir si roatd. (Probabil si influenta
jocurilor fecioresti din zona etno-folclorica a Bihorului).

Am mentionat anterior cd, in jocul specific localititii Apateu,
pe langad elemente specifice subzonei Codru-Moma sau Campia
Crisului Alb, se intrepatrund vizibil si elemente din subzona limi-

318



s
(&=

[>-> %)

D

=Sl
e

=

)

Wy g
J

ol c_,_g't’

b (o

Sz R

%

Lo

(

o~ 2

R—

2 2

319



trofa a Ineului. Aceasta varietate de jocuri si texte coregrafice
ale acestora din folclorul localitatii Apateu este rezultatul unei in-
terconditionari reciproce dintre ariile folclorice amintite, dar si a
unei sinteze locale, izvorate dintr-o baza materiald si spirituala
solida, cristalizata in timp indelungat pe aceastd vatra milenara a
campiei aradene.

Mandéntalu este cel de-al doilea joc din ciclu. In forma sa
veche, acesta avea o desfasurare asemanatoare cu Pe-a lungu
in ceea ce priveste deplasarea In cerc cu rotatie concomitenta
a perechilor si succesiunea figurilor. Am cules cateva figuri in
care cuplul executa o data roatd, de doud ori roata si de trei ori
roata, cu trecerea fetei in jurul baiatului, cu finalizare in pirueta.
La jocul duminical actual, perechile joaca mai mult domneste,
cu pasi simpli la dreapta si la stanga si invartiri intr-un tempou
accelerat, impus deseori de instrumentele de suflat. Cei din actuala
formatie de dansuri, care cunosc Mandntalu in roata sunt inghititi
de majoritatea tinerilor din localitate, jocul capatand un aspect al
formei libere pe suprafata de joc.

Dupa Manantalu in roata, urmeaza jocul Literile, cu melodie
proprie, in care pasii se executa pe loc, fata avand doar rolul de
a sustine si acompania miscarile de pasi tropotiti si pinteni exe-
cutati de partenerii lor in plan vertical. Sunt mai multe figuri de
acest fel pe care localnicii le-au botezat cu cifre: 3-ul, 5-ul, 7-le,
9-le, 12-le. Jocul Literile este foarte dificil de interpretat , figurile
presupun o indemanare deosebitd, care se poate dobandi dupa
mult exercitiu. Flore Ociu, Petru Bondor, Marian Botas, loan
Malita, loan Mang, au fost cei mai buni informatori, de la care am
cules cateva variante din figurile 5-ul si 7-le. Instructorii Vasile
Peri si Toma Draia au cules cateva variante ale acestui joc si le-au
valorificat cu formatiile din municipiul Arad.

Informatorii Petru Bondor zis Tipic si Marian Botas ne-au
aratat jocul Literile cu batdi in cizmd. Concomitent cu executarea
figurii 5-ul, 7-le sau 9-le, acestia bateau in palme si loveau calcaiele
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si gambele ambelor picioare. Dupa spusele acestora, in Apateu
existau multi varstnici care executau aceste figuri. La vremea
respectivd, neavand aparatura necesard inregistrarii pe peliculd
a acestor spectaculoase migcari, unul dintre informatori, Petru
Bondor, decedand la o varsta destul de tanara, am ramas doar cu
cateva variante pe care le-am transcris ulterior. Cu sigurantd ca
astazi, cand relatdm aceste aspecte, mai sunt si alti cunoscatori ai
Literilor cu batdi, dar acestia trebuie cautati si incercat a se invita
de la ei aceste bijuterii coregrafice.

Am intrebat pe multi dintre membrii formatiei de dansuri si
alti informatori de ce la acest joc 1i spune , literile” si nu ,,cifrele”.
Raspunsul a fost acelasi din partea tuturor: ,,Asa l-am mostenit
din batrani”.

Daca studiem cu atentie partitura coregrafica a fiecarei figuri
in parte, observam ca pentru miscarea respectiva exista tot atatia
pinteni, cati rezultd din denumirea acesteia (cinci pinteni pentru
5-ul, sapte pinteni pentru 7-le, etc.)

Cel de-al treilea joc este Ramosa sau Ramosu, alcatuit din
trei pasi schimbati, asemanator cu jocul 7iganeasca din celelalte
subzone folclorice aridene. In prima parte predomini figuri
simple, 1n care corpul se apleaca usor la dreapta si la stanga, cu
pasi aldturati sau batuti, cu bratele prinse jos, pe umeri sau ridicate
deasupra capului. In partea a doua jocului, grupul porneste roat la
stanga cu cei trei pasi de baza. Astazi, la jocul duminical, perechile
nu mai formeaza cercul, ci prefera sa se invarta pe loc sau sa
treacd uneori fata in jurul baiatului, facand diverse intoarceri si
piruete (Aceste miscari nu au fost notate, deoarece le consideram
ca intrate in ultimii ani in jocul duminical din Apateu). Din acest
joc se trece pe neobservate in Berechianu (probabil din satul
vecin Berechiu), iar legat de acesta se face jocul loane, loane. La
inceput, am crezut cd este un singur joc, dar muzicantii, cantandu-
le separat, am constatat cd sunt trei jocuri distincte. Berechianu
se joacd pe loc si in pinteni. Spre deosebire de celelalte jocuri,
care sunt structurate pe bilinii, alcatuite din fragmente A si B din
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16+16 masuri sau 8+16 masuri, acest joc este alcatuit din doud
secvente: prima din 4 masuri si a doua din 6 masuri, in total 10
masuri muzicale si tot atatea coregrafice.

Fragmentul A, compus din 4 masuri, cuprinde 3 pinteni (de
doua ori), dupa ultimul se face o pauzad cu valoare de patrime.
In partea a doua a jocului (fragmentul B), in masurile 5-8 se exe-
cutd pinteni $i pasi tropotiti, iar masurile 9 si 10 sunt identice cu
primele douad, in care se executa 3 pinteni cu oprire. Acesta este
unul dintre cele mai evidente forme coregrafice in care miscarea
pe verticald particularizeaza un stil propriu, generat si de jocul
in sir cu actantii apropiati, umar la umar. Este unul dintre cele
mai curioase jocuri, si ca si stil, dar si ca evolutie. Seamana, prin
structura, cu Rupta din Tara Motilor, dar aici miscarea bilaterala
dispare, totul rezumandu-se la miscarea verticala. Pentru orice
instructor sau coregraf jocul pare ceva deosebit si totodata ceva
de mare atractie si spectaculozitate.

Legat de Berechianu se joaca loane, loane, un joc in care pe-
rechile executa pe loc sau se deplaseaza usor in fata diferiti pinteni
si pasi tropotiti. In suita pe generatii din Apateu, cele 2 jocuri se
realizeaza legat, fara repetitii, fiecare joc facandu-se de doua ori.

Mazarichea, cu pasi marunti, este dovada cea mai elocventa
ca subzona respectiva mai imprumuta ceva din jocurile din campia
Aradului si a Banatului, ca aceasta continuare fireasca este rezul-
tanta comunicarii permanente, a circulatiei peste timp a valorilor
materiale si spirituale Intre romanii de pretutindeni.

Ultimul joc ce se facea in fiecare duminica era Straila. Dupa
cum spun informatorii, cand se canta acesta, mai cu seama pe la
sfarsitul jocului duminical, toti cei prezenti pe margine se prindeau
in joc. Noi il consideram oarecum de provenientd extrazonala, desi
toti spuneau ci asa a fost mostenit. Intoarcerea fetei, trecerea din
dreapta in stanga si acele batai seamana oarecum cu jocurile de
perechi sud si nord-carpatice cu desfasurarea in cerc si deplasari
la dreapta si stanga: Musamaua, Breaza, Slanicu, Razboiu, etc.
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Iata ce spune coregraful Toma Frentescu despre formatia din
Apateu:

,imi amintesc de perioada anilor 72-80, cand formatia de dan-
suri din Apateu, reprezenta cu cinste Aradul in marile spectacole
organizate la nivel regional sau national.

Evolutiile scenice, repertoriul abordat, valoarea interpretativa
a dansatorilor, precum §i costumatia deosebitd mi-au ramas vii in
memorie de-a lungul timpului.

Ca membru al juriului, la Festivalul-concurs ,,Autentic Fest”,
am avut ocazia sd urmaresc cu deosebitd placere evolutiile Tncan-
tatoare ale acestui emblematic colectiv artistic. Dansurile lor au fost
apreciate atdt de membrii juriului cat i de publicul spectator.

Un moment deosebit pentru mine s-a petrecut cu o seara
inaintea finalei de la Moneasa din 2010. Aflandu-ma in camera
de hotel, in care fusesem cazat, am fost surprins de muzica si
strigdturile specifice unei formatii folclorice. Coborand intr-un
suflet pe terasa hotelului am descoperit o atmosferd entuziasmanta,
creatd de minunatii dansatori din Apateu, sustinuti in permanenta
de bravul lor instructor.

Turistii aflati 1a plimbare prin statiune s-au oprit in fata terasei,
au admirat si aplaudat prestatia tinerilor artisti. Astfel, dansatorii
din Apateu 1si castigaserd multi simpatizanti si sustinatori pentru
finala din ziua urmatoare”.

20 noiembrie 2012

Toma Frentescu
Coregraf Ansamblul ,, Timisul”
Timigoara
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1. PE-A LUNGU
A lw’ Florea Vili

Transcrierea: Adrian Diaconu
La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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2. PE-A LUNGU

A Sorii

Transcrierea: Mihai Barna

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972

126

J

-

"

A

I

el ap

-

B

i

o |

t !

PDIF'--

I'l’-

el

i

—

e —
T

[ ® e g J

——

[ —

>

e

ol i |

P S - —

o i

(.

365



3. PE-A LUNGU
A lw’ Tipic

Transcrierea: Mihai Barna
La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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4. PE-A LUNGU
A lu’ Nelu Petriti

Transcrierea: Mihai Barna
J_ 126 La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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5. PE-A LUNGU

A lw’ Tipic
Transcrierea: Mihai Barna
J= 126 La vioari: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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6. PE-A LUNGU
A Iw’ Cioata batranu

Transcrierea: Mihai Barna
J: 126 La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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7. PE-A LUNGU
A Iw’ Cioata batranu

Transcrierea: Mihai Barna

J= 120 La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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8. PE-A LUNGU
Socodoranu

Transcrierea: Mihai Barna
La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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A Niculi Cioati

9. PE-A LUNGU

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972

Transcrierea: Mihai Barna

J=126
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10. PE-A LUNGU
Alu’ Caucel

J_ 126 Transcrierea: Mihai Barna
La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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Aol FA,rm

A Sorii

i

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
=

Transcrierea: Mihai Barna
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11. PE-A LUNGU
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12. PE-A LUNGU
Susu

Transcrierea: Mihai Barna
J: 126 La vioari: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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13. MANANTALU

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972

Transcrierea: Mihai Barna

J=176
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14. MANANTALU

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972

Transcrierea: Mihai Barna
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15. MANANTALU

Transcrierea: Mihai Barna
La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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16. RAMOSU

Transcrierea: Mihai Barna
J= 128 La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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17. BERECHIANU

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972

Transcrierea: Mihai Barna

o= 130
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18. IOANE, IOANE

Transcrierea: Mihai Barna
La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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19. MAZARICHEA

Transcrierea: Mihai Barna
J= 130 La vioarii: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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20. RAMOSU

Transcrierea: Mihai Barna
J= 130 La vioari: Florea Tulcan, 50 ani, 1972
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21. STRAILA

La vioara: Florea Tulcan, 50 ani, 1972

Transcrierea: Mihai Barna
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Folclor coregrafic din Cdmpia Crisului Alb

Formatia de dansuri de copii din Apateu, 1987
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Grup de copii Dansatorul Denis
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= -

Invatatorul Ioan Mang si formatia de dansuri a scolii generale din Apteu
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; U1 DIN<BATRINI
EDITI VI 4 AUGUST-1984

Formatia de dansuri din Apateu la Festivalul jocului din batrani,
editia a VI-a, august 1984 — Targu Mures
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Trei generatii de dansatori.

Radu Botas
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Apatenii la parada portului popular in Arad

FESTIVALUL NATIONAL
CINTAREA ROMANIEI

FAZA INTERJUDE TEAMA

Elevii scolii pe scena Festivalului National ,,Cantarea Romaniei”
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Capitolul 6
COMLAUS

Localitatea Comlaus este situata la nord-vestul judetului Arad la
28 de km de municipiul Arad. Ea apartine orasului Santana si este
asezata intr-o zona de campie cu clima temperat continentala.

Primele urme de locuire §i prezenta unei agezdri omenesti da-
teaza din neolitic cu circa 4000 de ani in urma. Comlausul este
atestat documentar din anii 1334-1335 regasindu-se pentru prima
oara pe listele de zeciuiald papala, fiind cuprinsa in Arhidicanatul
catolic din Pancota. Cucerit de Imperiul Habsburgic, Comlausul
este colonizat cu o populatie de svabi care infiinteaza la nord-est
de localitate un sat pe care-l denumesc ,,Sfanta Ana” si care cu
timpul devine localitatea Santana.

Datele culegerilor: 30 ianuarie 2006

Filmari video la caminul cultural realizate de Inagaki Norio
-Japonia si Macovei Ilie — Arad, coregraf

Informatori pentru jocul popular: Ploscar Dumitru — 59 ani,
Ploscar Maria — 55 ani, Crisan Constantin — 59 ani, Crisan Florica
— 56 ani, Palcu Petru — 56 ani, Roman Aurelia — 61 ani, Deac
Gheorghe — 88 ani, Deac Maria — 67 ani, Miscoi Maria — 60 ani,
Demian Ana — 51 ani

Instrumentisti: Purcel Constantin, 59 ani — vioara; Pasca Ilie,
43 ani — taragot sopran, Ilica Daniel, 33 ani — acordeon

Repertoriul de jocuri: Raru, Desu, Intorsu, Hora Mare,
Caluseriu

391



Jocul satului si Portul popular din Comlaus

(Texte realizate de Rozalia Mariana Pagca Inspector asistent la
compartimentul Culturd al Primariei Orasului Santana in lucrarea
Vatra folclorica Elek — Santana — Graniceri, Editura Gutenberg,
2012)

Jocul satului la Comlaus

Jocul satului se organiza in fiecare duminica in afara perioadei
de post. La inceput jocul se facea in ulita satului unde se canta cu
0 higheghe si o duba. Aceasta forma de organizare a tineretului,
care era jocul traditional al satului a avut un rol deosebit in viata
comunitdtii rurale. Era un bun prilej de cunoastere a tinerilor si de
intalnire 1n fiecare duminica a localnicilor.

Comlausenii erau foarte buni la jocul satului dar mai ales la
unele petreceri. Unul dintre acestia era Gheorghe Pancotan zis
Palaia, un adevarat Lica Samaddau al Comlausului. A ramas in
istoria locului ca fiind un Tmpatimit al jocului. Era un om foarte
harnic instarit la acea vreme, descurcaret si foarte cunoscut in
satele invecinate. El facea comert cu cai si castiga multi bani din
acest negot. Cu bani multi in bogelaras uneori seara se oprea la
Birtu lu Zarna unde se punea la petrecut. Palaia avea un cantec
special pentru birt:

S-asa-o zas Marie mé
Du-te Gheorghe-n birt si bé
Ca da casa-i grija mé
Gheorghe bea si chefuieste
Si la nimeni nu plateste

Uneori in toiul petrecerii chema muzicantii sd-i cante, umplea
masa cu pahare pline de bauturd, se urca pe masa si incepea sa
joace. Din spusele locului era atat de virtuoz in ale jocului ca nici
un pahar nu se varsa.

Si astazi tinerii din Comlaus deschid suita de jocuri cu Raru
lu Palaia:
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Frunza verde de ludaie
Asta-i raru lu Palaie
Frunza verde de aius
Raru de la Cumnaus

Jocul traditional era locul unde se puteau evidentia jucausii
satului, muzicantii constituiti in tarafuri sau benzi cum se zice pe
aici pe la noi. La Santana si Comlaus au fost multi muzicanti unii
dintre acestia cu timpul au devenit renumiti in toate zonele araddene.
Muzicantii din aceasta localitate erau condusi de cel mai priceput
dintre ei. Seful bandei raspundea de repertoriul muzical al for-
matiei, el Tncepea intotdeauna melodia de joc. Cu el se tocmeau
pentru diferitele evenimente la care erau capariti (jocul satului,
nunti, botezuri, baluri si alte ocazii importante din viata comu-
nitatii). Seful bandei impartea arvuna si plata celorlalti instrumen-
tisti. De-a lungul timpului la Santana si Comlaus au existat mai
multe benzi si formatii de muzicanti: Banda lui Ruja (a lui Petre
Barbatei), Taraful Crisana, Formatia lui Toni Braun, Formatia lui
Manel, Formatia Dandanicii, Formatia lui Pasca si Formatia lui
Tdcu.

Duminica, toata familia mergea la biserica, dupa care veneau
acasa, mancau, se ospatau si de la orele 14 si pana la orele 18
mergeau la jocul satului.

Aici totul se petrecea sub atenta supraveghere persoanelor
mai in varstd a parintilor si a rudelor mai apropiate. Tinerii invatau
sd joace in familie si apoi aici la jocul satului cand veneau prima
data intre lume.

La sarbatorile mari de peste an, de Craciun, de Anul Nou, de
Pasti de Rusalii si de Sf. Marie se organizau diferite baluri a caror
traditie se pastreaza pana in zilele noastre.

Port popular din Comlaus
La Comlaus, o atentie deosebita se acorda portului traditional,
imbracamintei, hainelor noi ale fetelor care prima data erau im-
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bracate la biserica si apoi la joc In vazul tuturor. Aici mamele
fetelor prezentau in fata comunitatii hainele de sarbatoare tesute
cu migala si mult rafinament in traditionalele razboaie de tesut.
Gatitul pentru joc, in special la fetele de maritat era un ritual
deosebit. Hainele din lada erau atent inasprite, piclazite si pastrate
in soba ddn fata adica in camera dinainte. De asemenea incéltarile
erau pregatite cu o zi Tnainte. Fetele tinere spalau parul de sambata
si se pregateau cu toate celelalte obiecte din costumul popular
traditional.

Fetele mari isi pregateau de sambata hainele de sarbatoare.
Scoteau hainele dan lada cu care se imbracau doar la biserica, la
anumite sarbatori sau jocul satului de duminica. Erau atat de atent
pastrate ca nu se spalau niciodatd. Numai poalele si camasile, se
indspreau si se piclazau. Fetele purtau pana la sapte poale, cusute
din tramas i riselite. Poalele cu boc erau legate intr-un anumit fel
pentru a-si contura mai bine talia si soldul.

La gat, peste zobonul de matase decent incheiat pana sus,
purtau taleri cu prima si margele. Fetele mai instarite aveau doua
siruri de taleri iar cele mai sarace aveau un rand. Prima de la ta-
leri era de culoare roz, albastra si alba.

Sumna §i zadia erau din matase cu motive florale de diferite
culori. Fetele 1si pregateau de sambata parul, se sapuneau cu
sapun de casa si 11 Tmpleteau parul in doud cozi cu care formau
un conci, bretonul era ondulat cu curmezau.

larna, femeile purtau pe cap cdrpa din plis invalitd in fata.
In spate purtau zobon cu bit si dupa cap purtau cot din ldnd cu
ciucuri. Nelipsite erau carpa-n brdnca si straita aleasa, din 1ana
tesutd in razboi. In picioare vara purtau sandale decupate din piele
si iarna ghete.

Femeile maritate purtau iarna zobon cu bit iar pe umeri un cot
de lana. Pe cap puneau cdrpa din barson de diferite culori.

Portul popular din Santana a fost influentat si a suferit multe
transformari datorita faptului ca a fost dintotdeauna o localitate
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multietnica si astfel se vor gasi asemanari atat cu portul svabesc
si maghiar, cat si cu cel din satele si regiunile invecinate. Astfel
apare cotul cu ciucuri din matase care este specific zonei Ineului
sau portul banatean cu fofe si ie din panza topita. De asemenea, in
colectia de baticuri a fiecarei femeli, se poate gasi o cdrpad cu pana
pescaneasca, din barson, de par si din nailon.

Feciorii purtau camasi din panza alba cu pumnata si guler
inchis pana sus cu bumbi, laibar negru, pantaloni priceas negri
din 14na stransi pa tureac si bagati in cizma. Cizmele erau negre
de piele de box cu foi (o dublura a tureacului). Iarna purtau
cabaturi negre din postav si pe cap cujme din lana. Subele cu
cusaturi specifice Comlausului se purtau in zilele friguroase, la
sarbatorile de peste an la colindat si la biserica. La suba barbatii
purtau pantaloni de 1ana de culoare subei sau pantaloni priceas de
culoare neagra.

Barbatii din toate localitatile arddene se recunosteau in targuri
sau la diferite intruniri mai ales dupa cusaturile de pe fata subelor.
Fiecare localitate avea un specific privind modul de ornamentatie si
cromatica cusaturilor pe aceste minunate piese de port vestimentar
traditional.

Aspecte privind structura jocurilor traditionale

Descrierea principalelor jocuri din aceasta vatra folclorica se
bazeaza pe o analizd minutioasa a textului coregrafic. Ea nu se li-
miteaza numai la o prezentare a principalelor grupuri de migcari in
sine ci ea se extinde Tn mod analitic asupra variantelor a celulelor
si a motivelor structurale. Analizele jocurilor vizeaza in principal
aspectele ritmice si cinetice, oferind unele date valoroase privind
integrarea fenomenului coregrafic zonal in contextul ariilor inve-
cinate.

Jocul Raru detine cea mai mare parte a textului coregrafic,
atat la jocul satului precum si in alte ocazii speciale. Au fost notate
figuri i variante ale acestora de la cele 3 perechi de varstnici
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filmati. Transcrierile coregrafice s-au facut in luna martie a anului
2006 si in lunile martie-aprilie 2012 dupa filmarile realizate de
Inagaki Norio si [lie Macovei in 30 ianuarie 2006. Dupa ore intregi
de vizionare a filmelor am trecut la notarea grafica a principalelor
motive coregrafice. In aceastd descriere am tinut si prezint si
cateva din variantele unor figuri de joc asa cum au fost aratate de
acesti minunati cunoscatori al fenomenului folcloric traditional.

Mentionam ca spre deosebire de alte jocuri filmate in acesta
subzond folclorica aici au fost reluate secventele cu jucausii
Comlausului la toate cele trei jocuri din repertoriul traditional al
satului. Astfel am putut analiza cu multa usurintd micile diferente
existente intre variantele fiecarui tip coregrafic.

Redam in continuare cateva considerente privind unele as-
pecte de structura si stil specific din aceastd vatra folclorica a
Campiei Crisului Alb:

- Urmarind principalele figuri de la jocul Raru notate de la
Ploscar Dumitru, Crisan Gheorghe si Deac Gheorghe constatam
in primul rand usurinta cu care ei trec de la o figurd la alta, usu-
rinta cu care acesti minunati interpreti leagd 2 si chiar 4 motive
coregrafice. Acesti adevarati jucausi ai Comlausului nu repeta
niciodata formele si motivele coregrafice pe care le interpreteaza
cu multa usurinta si maiestrie.

- Varietatea structurala si interpretativa la acest joc se poate de-
termina prin anumiti coeficienti cu un procentaj destul de ridicat.

- Celula ritmica predominanta este dohmiacul ascendent, a-
napestul si dipiricul. In unele figuri de joc exista tendinta de com-
binare a acestor celule ritmice, dupa cum se poate observa si din
grupul de motive combinate de la figura de joc Nr.10 —Pinteni,
pas cu varful si incheiere (Ploscar Dumitru si Ploscar Maria).
Aceasta secventa repetabila este structuratd dupa formula: dipiric
— anapest — dohmiac.

- Cinetica jocului este foarte bogata si prezinta o multitudine
de elemente denumite dupa modul de executie. Astfel au fost des-
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crise figuri de tipul plimbarilor bilaterale, plimbarilor cu pasi lungi
si Incrucisati, a pasilor tropotiti, a pintenilor urmati de pasi tropotiti
cu diferite forme de incheiere, batai pe segmentele picioarelor
gambe( la tureac) si coapse.

- Plimbarile bilaterale incepute cu pinteni au la sfarsit (masurile
7 si 8 din Fig. Nr.5, Pinteni cu incheiere - Ploscar Dumitru) un
motiv cupinteni-pas glisat cu piciorul drept-pas varf-toc pe stangul-
pinten cu dreptul pe valoare de patrime (sincopa) — ridicarea in aer
a ambelor picioare si un pinten accentuat la podea. Aceasta figura
din jocul Raru este un exemplu elocvent de combinatie ingenioasa
si totodata de creatie coregraficd autentica.

- La figura de joc Nr.7- Plimbare cu pasi incrucisati( Ploscar
Dumitru si Ploscar Maria) exista o combinatie foarte interesanta
privind modul de orientare a corpului. In prima masura deplasarea
se face la stanga, corpul fiind orientat spre punctul 2. In masura
a doua piciorul stang este dus incrucisat peste cel drept corpul se
orienteaza spre punctul 1. In masurile 3 si 4 deplasarea se face tot
la stanga iar corpul este orientat spre punctul 8.

- O surpriza deosebitd am descoperit-o la figura de joc Nr. 18-
Cu batdi pe picioare si cu palma la podea. Incheierea nu se face
cu saritura si apoi lovirea calcaielor in aer a picioarelor. Jucausii
din Comlaus cei mai buni dupa 3 secvente de batdi pe coapse si
pe calcaie incheie figura cu lovirea segmentului nr.1 al piciorului
stang concomitent cu o genuflexiune adanca urmata de lovirea
podelei cu palma manii drepte.

- Pendularea pe orizontald a fetei concomitent cu mici deplasari
bilaterale ale partenerului, orientat spre punctele 7 si 3.

- Tinuta demna a jucatorului, respectul fata de partenera cu
care joaca.

- Combinatiile de figuri de joc, lipirea in mod logic si succesiv
a motivelor coregrafice pe parcursul celor 16 masuri muzicale.

- Modul de prindere a bratelor la cele 3 tipuri coregrafice din
repertoriul local tine de un anumit specific ce da jocului un stil cu
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totul aparte. Tinuta bratelor la plimbarile, figurile de joc si pon-
turile fecioresti este diferitd de cea a invartirilor in perechi. La
jocul Raru, care detine cea mai mare parte a timpului de executie
din suita duminicald existd o multime de feluri cum se prind
bratele partenerilor in timpul desfasurarii jocului.

Dupa cum se observa si din partitura coregrafica Nr./ a, exe-
cutatd de sotii Dumitru si Maria Ploscar, pe langa tinuta fata-n fata
de mani jos partenerii se prind in mai multe feluri: fatad-n fatd, un
brat oblic sus altul oblic jos, apoi un brat liber, celalalt prins jos la
45°, un brat jos si altul prinde fata la 90°. La ponturile fecioresti
cand se bate numai cu dreapta bratul stang al baiatului prinde pe
cel drept al fetei ridicat la 60°. Crisan Constantin face ponturile
cu mana stanga, iar cand joacd cu fata mana dreapta prinde bratul
stang ce se ridicd la 60°. Uneori partenerii se prind de brate si le
ridica oblic sus la 135°;

- La jocul satului, invartirile in perechi detin un rol important
cu o tinutd a bratelor specifica doar in aceasta localitate;

Perechea Deac Gheorghe cu Deac Maria apoi cu Roman
Aurelia joaca cateva figuri de invartita cu o tinuta de brate specifica
doar Camlausului.

La invartirile perechilor in sensul invers mersului acelor de
ceasornic, baiatul prinde cu palma manii drepte palma manii
stangi a fetei la 45 °. Palma manii stangi a baiatului prinde bratul
stang al fetei deasupra cotului in spate. Palma manii drepte a fetei
prinde bratul sting al baiatului deasupra cotului.

In varianta descrisd apare si o tinutd in care bratul drept al
fetei este liber nu prinde bratul baiatului.

La invartirea in sensul mersului acelor de ceasornic tinuta
bratelor se inverseaza in sensul ca bdiatul prinde cu stanga dreapta
fetei la 45°. Bratul drept al baiatului ridicat la 60° prinde bratul
drept al fetei deasupra cotului. Fata prinde cu mana stanga ridicata
la 60° bratul drept al baiatului deasupra cotului.
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Tot in aceastd varianta de invartire, bratul stang al fetei este
liber fara sd prinda bratul baiatului (Vezi perechea Deac Gheorghe
si Roman Aurelia cu partitura coregrafica nr.8- [nvdrtire in
perechi);

- Trecerea fetei in jurul baiatului urmata de intoarceri pe sub
mana cu bratele In cruce da jocului un aspect deosebit de frumos,
un stil aparte ce tine de varietatea miscarilor, de tinuta grupului
precum si de anumite stari afective;

- Dupa ce au fost filmate cate 2 perechi jucand Raru s-a trecut
la filmarea celor 4 perechi care au evoluat impreund. La plimbarile
bilaterale cu fata si cu spatele, am consemnat tendinta grupului de
a se orienta spre punctul 7 respectiv spre punctul 3. O caracteristica
importanta a jocului in grup o constituie modalitatea de comunicare
intre acestia, in sensul executdrii unor grupuri de figuri Iimpreuna
cu incheieri de pinteni sau genuflexiuni adanci ale picioarelor;

- Pe langa figurile cu fata descrise mai sus, cei doi jucausi
Ploscar Dumitru si Crisan Gheorghe ne prezinta si cateva figuri
cu batai la tureac cum se poate observa din partiturile Nr. 16 Cu
batai pe picioare, Nr.17 Cu batai in palme, Nr.18 Cu batai pe
picioare §i cu palma la podea si Nr.19 Cu batai pe picioare §i cu
incheiere;

- Tempoul moderat al melodiilor cantate cu mult rafinament
imprima jocului o anumita sobrietate si precizie in executia gradata
a figurilor si in general a Intregului text coregrafic;

Jocul Desu cum se mai spune in zond are In compozitia sa
figuri comune asemanatoare jocurilor din localitdtile invecinate:
Santana, Caporal Alexa, Olari, Simand si Sintea Mica. La Comlaus
nu consemnam existenta unor elemente cinetice deosebite cum
sunt ponturile fecioresti, pasii cu carlige sau Incrucisati pe care
i-am intalnit la Sicula sau la Sepreus. Jocul este mai simplu si se
face in combinatii de miscari specifice acestei localitati.
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La perechea filmata in 30 ianuarie 2006, Crisan Constantin
si Crisan Florica am redat in partiturile coregrafice nr. 10 sinr. 11
cateva din combinatiile de tinuta a bratelor n timpul jocului.

Totodatd am extins notarea grafica a figurilor de joc in care
am redat cateva combinatii de grupuri de motivice asa cum au fost
interpretate(Vezi figurile de joc nr. 14 si 15):

e Plimbari bilaterale;

* Pe sub mana cu mana dreapta a baiatului (4 piruete);

« Invartire in perechi in sensul mersului acelor de cea-
sornic;

* Trecerea fetei in jurul baiatului prin dreapta acestuia si
revenirea in pozitia initiala;

« Invartire in perechi in sensul mersului acelor de cea-
sornic

Perechea Ploscar Dumitru si Ploscar Maria executd combinatii
de figuri intr-o Inldntuire deosebit de frumoasa. Figurile se leaga
intre ele ca si verigile unui lant, fard pauze, ele curg lin dovedind
maiestria si inventivitatea acestor buni jucdusi. La inceputul
jocului exista o combinatie mai simpla care se repeta de cateva ori:
Plimbare cu bratele in tinuta specificd Comlausului, apoi invartire
in perechi la stanga, plimbare la dreapta si la stanga, apoi jocul se
continua cu invartire n perechi la dreapta.

Redam in continuare o combinatie de motive coregrafice care
se executd pe dimensiunea a 4 melodii repetate de 32 de masuri
fiecare:

* Plimbare la dreapta si la stanga;

« Invartire in perechi in sensul mersului acelor de
ceasornic;

* Trecerea fetei 1n jurul baiatului prin dreapta acestuia;

» Intoarcerea la dreapta a fetei cu bratele in cruce;

» Intoarcerea la stinga fetei cu bratele in cruce;

* Trecerea cu bratele in cruce a fetei in jurul baiatului
prin dreapta lui;
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« Invartire in perechi in sensul mersului acelor de cea-
sornic;

* Plimbare la dreapta si la stanga;

« Invartire in perechi in sensul invers mersului acelor de
ceasornic;

Intorsu sau Tigdnescu este un joc comun care are la baza
trei pasi schimbati. Formula ritmica principald este anapestul in
combinatie cu dipiricul si spondeul. Figurile de joc sunt simple
dar partenerii le joacd cu multa placere.

Figura de joc Nr: 29-C, Pinteni cu tropot este foarte asemanatoare
cu unele miscari din jocul Mandntalu din Micherechi, localitate
romaneasca din Ungaria. (Vezi Viorel Nistor, Folclor coregrafic al
romanilor din Ungaria, vol 11, pag. 185, Editura Mirador, 2000)

La invartiturile in perechi modalitatea de prindere a bratelor
este aceeasi ca la celelalte jocuri din suita duminicala.

Tempoul melodiilor de acompaniament este mai lent, mai
moderat. La acest joc perechile nu fac asa de mare efort ca la Raru
si Desu.

Redam in continuare cateva figuri de la acest joc culese de la
Ploscar Dumitru si Ploscar Maria:

* Plimbare cu tropot;

* Tropot cu incheiere;

* Plimbare in fatd si in spete cu leganarea corpului;
* Plimbare si Invartiri in perechi;

* Pasi plimbati cu pinteni;

* Pinteni cu pasi tropotiti;

* Pasi Incrucisati si pinteni;

* Tropot si pasi incrucisati;

Folclorul coregrafic din aceasta localitate ne surprinde printr-
o mare diversitate si complexitate.
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Cele trei jocuri descrise din aceasta vatra folclorica a judetului
Arad vin sa intregeasca patrimoniul coregrafic care in unele lo-
calititi este pe cale de disparitie. In aceastd minunati vatra fol-
clorica am intalnit o impresionanta varietate de miscari in care
am constatat o alternantd intre ritmul calm si linistit 1 exuberanta
figurilor de virtuozitate. Jocurile din Cumaus isi pastreaza uni-
citatea si personalitatea.

Credem cd aceastd prezentare cu anumiti termeni de spec-
ialitate din domeniul coreologiei va ajuta pe cei interesati, co-
regrafi si instructori de jocuri populare sa se edifice in privinta
acestor modele din Campia Crisului Alb in realizarea unor suite
scenice cu un repertoriu cat mai aproape de adevarul descris in
aceste materiale culese.
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COMLAUS

RARU
Dumitru Ploscar si Maria Ploscar
Plimbare cu pinteni
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RARU
Pasi lungi
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Plimbare cu pasi incrucisati
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RARU
Plimbare la dreapta si la stanga
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RARU
Dumitru Ploscar
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RARU
Pinteni — pas cu vérful si incheiere
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RARU

Pinteni cu dreptul si cu stingul
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RARU

b 3 Tropot si incheiere
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RARU
Tropot, pinteni si pasi incrcisati
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RARU
Cu batai pe picioare
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RARU
Cu biitii in palme
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RARU
Cu batai pe picioare si cu palma la podea
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RARU
Cu batai pe calcaie si incheiere
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DESU

Combinatii de friguri

Plimbare - Pe sub mani - invartire la stinga - Trecerea fetei in jurul
baiatului - Intoarcere cu bratele in cruce - In jurul baiatului - Invartire la
stinga - Plimbare - Invartire la dreapta
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Invartire in perechi
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Intoarcerea fetei cu bratele in cruce
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Trecerea fetei in jurul baiatului cu bratele in cruce
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Invartire la stinga
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Tropot cu incheiere
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Plimbare si invartire la stinga
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iiiiiii
invartire cu bratele jos si sus
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INTORSU
Pas plimbat cu pinteni
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Pinteni cu tro pot
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Constantin Crisan si Florica Crisan

Plimbare cu pasi tropotiti si pinteni
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RARU
b Pinteni cu saritura si incheiere
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b3 Pinteni cu sirituri si pinteni dubli
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RARU
Batai in cizma pe piciorul sting
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RARU
Cu batai in palme pe piciorul sting
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DESU

1. Modalititi de prindere a bratelor

cu bratele indoite

>fosde

Bratul sting al baiatului pe talie.

Bratul drept al baiatului si sting
al fetei prinse sus.

1] 135

De mani De méni Fata pe umeri,
cu bratele jos cu bratele sus baiatul pe umeri
A
Y - R B
45 135; ‘ 20 a
45 135 P IRYE
N A
De méani Bratul drept al fetei pe umar.

Fata pe umeri,
béaiatul pe talie.
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A

Bratul drept al baiatului si sting
al fetei prinse jos.

Bratul stang al baiatului prinde
cotul stang al fetei.

Bratul drept al fetei prinde cotul
stang al baiatului.
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Bratul sting al baiatului si drept
al fetei prinse jos.

Bratul drept al baiatului prinde
cotul stang al fetei.

Bratul stang al fetei prinde cotul
stang al baiatului.
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Bratul drept al baiatului si bratul sting al fetei
prinse sus.
Bratul sting al baiatului pe talie.

ai 135

Bratul drept al fetei prinde cotul stang al baiatului.

Bratul sting al baiatului si bratul drept al fetei
prinse sus.

Bratul drept al baiatului pe talie.

Bratul sting al fetei prinde cotul sting al baiatului.

38

Bratul drept al biiatului pe talie,
bratul stang al fetei pe umar.
Bratul sting al baiatului si
bratul drept al fetei pe umeri.
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Bratul drept al biiatului si bratul
sting al fetei prinse jos.

Bratul stiang al baiatului prinde
cotul bratului sting al fetei.
Bratul drept al fetei liber.

Bratul sting al baiatului si bratul
drept al fetei prinse jos.

Bratul drept al baiatului prinde
cotul bratului drept al fetei.
Bratul sting al fetei liber.

y n
e 45
7 i 1
45 45 (1]

443



444

L 4

1t




DESU

Plimbari si invértiri in perechi
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DESU
Combinatii de figuri

Plimbare - Pe sub méni de 4 ori - invartire la stinga -
in jurul baiatului - invartire la stinga
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U invartire la stinga
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RARU

Tropot si pinteni
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RARU

b ;LH 3 Pe loc cu sarituri
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RARU

Plimbare, pinteni si pas pe loc
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Pinteni Srituri
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Pe loc cu bratele in fata si in spate
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RARU

Invartita in perechi

Plimbarea
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RARU

invartiti-roata dupi baiat-invartita
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Roata dupa baiat
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invartita-roata dupi baiat - invartita
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RARU

Pinteni si pas batut cu dreptul
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U Plimbare la dreapta si la stinga
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Plimbare si varf-toc
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DESU

Plimbare si pinteni cu incheiere
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Petru Palcu si Aurelia Roman
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Tropot cu incheiere
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Tropot cu sarituri
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RARU

Pas lung cu tropot
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1. RARU LU’ PUSLEAUA

Culegere: Mihai Barna
=120 Petru Oradan, trompeta, Comlius - 1974
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2. RARU

Culegere: Mihai Barna
Petru Oradan, trompeta, Comlaus - 1974
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3. RARU

Culegere: Mihai Barna
Petru Oradan, trompetd, Comlaus - 1974
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4. DESU

Culegere: Mihai Barna

Petru Oradan, trompeta, Comlaus - 1974
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5. DESU

Culegere: Mihai Barna

Petru Oradan, trompetd, Comlaus - 1974
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6. DESU

Culegere: Mihai Barna
Petru Oradan, trompeta, Comlaus - 1974
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7. INTORSU

Culegere: Mihai Barna
Petru Oradan, trompetd, Comlaus - 1974
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8. INTORSU

Culegere: Mihai Barna

Petru Oradan, trompeta, Comlaus - 1974
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Dumitru si Maria Ploscar, Gheorghe si Maria Deac,
Gheorghe si Florica Crisan, Petru Palcu si Roman Aurelia

Grup din Santana si Inagaki Norio cu sotia
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Grupul din Santana-Comlaus
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Banda lu’ Ruja din 1937

Tineri la recrutare in anul 1968
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Tineri insurati din satul nostru
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Viorel Nistor

Port traditional din Comlaus
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Capitolul 7
NADAB

Satul Nidab a fost odinioard centrul unui voievodat romanesc.
La nord-est de sat pot fi zarite parti din terasamentul cetatii care
a constituit, probabil, centrul voievodatului romanesc de aici. in
lucrarea sa Carmen Miserabile cronicarul Rogerius infatiseaza
eroica Incercare a populatiei locale condusa de voievodul Gerot
sa apere aceste meleaguri de atacul tatarilor in anul 1221.

Pe la mijlocul secolului al XVII-lea aici este mentionatd exis-
tenta unei biserici de lemn cu hramul ,,Adormirea Maicii Domnu-
lui”. La 1 iunie 1772 este inregistrat Raportul Adunarii generale
a Comitatului Arad cétre Consiliul Locotential regesc in care se
mentiona cererea comunitatii bisericesti a localitatii Nadab catre Tm-
parateasa Maria Tereza pentru obtinerea aprobarii construirii unei
noi biserici, Intrucat cea veche din lemn se afla Intr-o stare avansata
de degradare. Aprobarea au obtinut-o abia la 27 octombrie 1774
cand se construieste o noua biserica din piatra.

In anul 1843 taranii din Nadab s-au ridicat impotriva impilarii
nationale si sociale.

Pe la anul 1850 cetatea a fost distrusa cu ocazia amenajarii
albiei Crisului Alb. In apropierea satului se poate poposi pe locul
de numit Somos unde a existat pana in anul 1824 localitatea cu
acelasi nume.

Datele culegerilor: 20.01.1975, 27. 01 1975, 22. 01. 1982,
1.03. 1982
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Informatori la joc: Caciula Petru - 38 ani, Simandan Gheorghe
- 38 ani, Pap Teodor (zis Jaja) - 24 ani, Somosan Petru - 45 ani,
Dema Teodor - 30 ani, Unc loan - 29 ani, Pecan Josif - 36 ani,
Sechel Gheorghe - 35 ani, Preja Mihai - 47 ani, Hartau loan - 48
ani, Dihel Ioan - 49 ani, Bembe loan - 39 ani, Haica Ioan 70 ani,

Muzicanti: Caciuld Petru, Caciula Livius -25 ani

Repertoriul de jocuri:

La jocul satului: Raru, Manantalu, Tiganescu.

Jocuri ocazionale: Bogareaua, Alunelu, Tapsa, Ciocanita,
Ardeleana (Izvorul), Hora, Sarba, Mazarichea

Concluzii

Primul si cel mai important joc din suita de la jocul satului,
Raru are in componenta sa elemente cu o structurd sincopatd
cu celule ritmice in care predomind dohmiacul ascendent si
amfibrahul. Plimbarile bilaterale, invartirile in perechi si unele
dintre figurile cu pinteni culese de la jucausii mai in varsta au la
baza celule ritmice de tipul amfibrahului in multe combinatii cu
anapestul, dipiricul si uneori cu dactilul. (Vezi figurile de joc nr. 1,
2,3,6,7,8 910, 11,15, 16, 17 5i 18)

Elementele cinetice predominante sunt: plimbarile bilaterale,
plimbari cu pasi varf-toc, plimbari cu pasi incrucisati, impletita cu
pasi tropotiti, pasi sdltati cu tropot, pinteni cu tropot, pasi incrucisati
si loviti in spate cu varful ambelor picioare, pasi tropotiti inceputi
cu batai accentuate cu ambele picioare, pinteni simpli si dubli la
podea si in aer. (Vezi figurile de joc nr. 1-27).

La caminul cultural din Nadab impreuna cu profesorul Mihai
Barna care la vremea aceea canta la trompetd faceam repetitii cu
formatia de dansuri populare. Repertoriul pe care il puneam in
scenad era cel traditional: Raru Mandntalu si Tiganescu. De la cei
mai in varstd culegeam la fata locului diferite miscari, figuri de joc
de tot felul. lata cum ardta o fisd de teren o foaie de observatie in
care am surprins cateva forme coregrafice deosebit de valoroase
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si care astazi acum la inceputul anului 2013 nu se mai joaca nici
unde ele sun pe cale de disparitie:

Figurile de joc nr. 22 si 23, 25 5i 26 (pinteni cu tropot ) culese
de la Petre Caciula, Papp Teodor, Simandan Gheorghe reprezinta
unele dintre cele mai frumoase si de mare virtuozitate miscari
din tot repertoriul Campiei Crisului Alb. In acest sens incercim
sd descriem literar figura de joc nr. 22. Desi pare foarte simpla
figura cere multa indemanare si mult exercitiu pana se ajunge la
perfectiune. Dupa un pinten cu piciorul drept se executa 2 pasi
laterali cu piciorul stdng fard ca acesta sa primeascd greutatea
corpului. Masura se incheie cu un pinten cu piciorul stang in
cel drept. Urmeaza inca 2 pasi laterali tot cu piciorul stang dupa
care un alt pinten cu piciorul stang in cel drept. Masura a doua se
incheie cu un pas batut pe tocul piciorului drept. Pasul este glisat
din spate 1n fata.

Formele si unele motive coregrafice analizate in cadrul cer-
cetarii din aceasta localitate se incheie intotdeauna cu pasi tropotiti
in fatd sau cu usoare genuflexiuni urmate de anumiti pinteni la
sol.

Figurile de joc Nr.6 si Nr.7 au ca celuld predominantad amfi-
brahul si se intdlnesc in majoritatea localitétilor de pe cursul su-
perior al Crisului Alb. Plimbarea cu pas incrucisat incercam sa o
redam asa cum am cules-o de la Somosan Petru:

Miscarea pe verticala a bdiatului insotitd de usoare arcuiri
ale picioarelor partenerelor de joc, da acestuia un aspect deosebit
incadrat perfect in parametrii gen zona-stil ce definesc aspectul

.....
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OBICEIUL CATANASILOR
(Scenariul muzical-coregrafic de Mihai Barna si Viorel Nistor)

Patrimoniul culturii spirituale a poporului nostru, prin inegal-
abila lui frumusete, ramane un izvor nesecat de inspiratie. Mesajul
folclorului liric si epic, dramatic sau exprimat prin intermediul
coregrafiei este dominat de un sentiment profund uman.

Cu o adanca fortd de convingere, folclorul oglindeste lupta
poporului Tmpotriva exploatarii, aspiratiile spre libertate si pro-
gres, precum i atitudinea fata de evenimentele cu caracter obstesc.
Predominante ramén sentimentele de dragoste fata de munca, de
natura, iubirea pura dintre oameni si fierbintele suflu patriotic. In
acest peisaj de creatie se situeaza si Obiceiul recrutilor, intrat de
mult in traditia folclorica a multor localitati din judetul Arad, situ-
ate pe malul drept sau stang al Vaii Crisului Alb.

Plecarea in armatd constituie un eveniment deosebit in viata
tineretului nostru. Momentul este constituit pe doud sentimente
bine distincte. Plecarea de langa cei dragi pe o perioadd mai
lunga are la baza sentimentul duios si cald al despartirii pe de o
parte, iar pe cealaltd mandria tAnarului intrat in randul barbatilor
cu responsabilitati civice dublate de inaltul sentiment patriotic.
Astfel de indata ce tanarul a trecut prin fata comisiei si aceasta a
stabilit ca este apt pentru serviciului militar, tinerii erau numiti
de aici incolo recrufi si aveau dreptul de a purta, pana la plecarea
in armatd, infasuratd In jurul caciulii sau a palariei, o panglica
tricolora. Purtarea panglicii tricolore avea doud semnificatii pentru
tineri. In primul rand aducea in prim plan implinirea barbateasca
a tanarului, maturizarea lui, marcheaza trecerea sa in randul
barbatilor, iar in al doilea rand scotea in evidenta barbatul apt de a
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fi ostas Tn armata tarii, eveniment ce marcheaza mandria familiei
si a Intregului sat.

In localitatea Nadab, apartinatoare orasului Chisineu-Cris,
evenimentul este evidentiat in mod special pe intr-o pregatire
anticipatd a unei petreceri, cu muzica de un fast deosebit.

Pornind de la acest fapt folcloric deosebit, am realizat prin in-
termediul limbajului coregrafic transpunerea scenica a evenimen-
tului de mai sus. Scenariul propriu-zis, are la baza trei tablouri:
La sezatoare, Petrecerea de la recrutare si Plecarea recrutatilor
in armatd.

Personajele:

- Gazda sezatorii — un barbat si o femeie

- Veteranul satului

- Un stegar

- Fete si baieti, aproximativ 10-12 perechi de dansatori.

Tabloul I - La sezitoare

Scena I

La ridicarea cortinei, in scend, se afld gazda si 2-3 fete care
aseaza scaunele in vederea sezatorii care se avea loc de curand.

Gazdarita imbracatd adecvat se uitd catre culise asteptand sa
vind fetele la sezatoare. Din culisa dreapta si stinga intra fete cu
straicutele pe ména (in ele fetele 1si tin lucru de ména si caciulile
care le vor impodobi). Se aseaza pe scaune Intr-un semicerc si
incep lucrul. Ele impodobesc conform obiceiului, cu migala,
gingasie si rafinament cdciulile baietilor, pe care pun panglici tri-
colore, oglinjoare, margele, etc. Fondul muzical trebuie sa fie fo-
arte adecvat momentului. Fiecare fata cautd sa impodobeasca cat
mai frumos cdciula pe care o va da iubitului. La un moment dat se
ridica trei fete, apoi alte trei, apoi restul. Pe melodia De-a lungu
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sau Raru fetele incep un joc plin de gingasie. Formeaza la in-
ceput un cerc, apoi doud, se desprind. In tot acest timp ciciula este
tinutd sus deasupra capului, in fata pieptului. Fetele prin miscari
de brate adecvate mimeaza impodobitul acestora. La un moment
fetele vin in fata scenei, toate intr-un rand, ridicd caciulile sus,
apoi le pun in cap si se indreapta spre fundal, cu spatele catre sala.
Se opresc si cu miscari simple sugereaza asezarea lor in fata unei
oglinzi spunand parca: ce bine 1i va sta cu cdciula impodobita de
mine. Aceeasi melodie cu un tempou mai vioi, fetele se intorc si
incep un joc al caciulilor.

Fetele observa ca una dintre ele nu are caciula terminata; se
aduna toate la mijloc apoi se desprind, fata da sa fugd afara dar
gazda vine cu niste margele si oglinjoare si i le pune pe caciula.
Fetele se prind din nou in joc, melodia de joc creste in intensitate.
Aici ramane la latitudinea instructorului, in folosirea unui text si a
unui desen coregrafic adecvat.

Muzica Incepe sa scada din intensitate, fetele se intorc si se
aseaza din nou pe scaune.

Scena II

In scend apare un barbat cu steagul in mana. Este veteranul
satului pe pieptul caruia stralucesc dovezile faptelor de arme
savarsite de inaintasi. Veteranul satului da mana cu gazda, apoi
amandoi privesc steagul, amintindu-si parca de luptele purtate in
razboi. In mijlocul scenei, vin patru fete cu: sterguri, panglici tri-
colore, cununa cu zurgdlai pentru Tmpodobirea steagului. Cand
este gata, fetele se retrag la loc si veteranul satului trece steagul
prin dreptul fiecarei fete.

Impreuna cu veteranul statului care tine steagul impodobit,
fetele cu caciulile in mani incep un joc in jurul steagului. Tempoul
jocului este foarte vioi si se folosesc elemente de baza ale jocului
local: pasi de invartita, pasi pliati, etc.
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1. DE-A LUNGU

Livius Caciula, 24 de ani, vioara
Nadab, 1975
Cu : Mi

488

Strigaturile fetelor:
Trandafir rosu din vie
Mere badea-n catanie
Trandafir rosu-ncitat
Mere badea ca-i barbat.

Badita cand meri catana
[a-ti caciula cea cu pand
Caciula si cotutu
C-asa-mi petrec dragutu.
Pa ulita noastra-n sus
Trecut badea si s-o dus
Nu s-a dus sa nu mai vie
Ca mere la catanie.

De n-ar fi badea catana
Eu m-ag marita la toamna
Da badita cataneste

De maritat nu-i nadejde



Mere badea a-nvata

Patria de-a apara

Satu nostru, toata glia

Tara noastrd, Roméania!

Dupa terminarea jocului fetele se grupeaza si incep cantecul
Frunza verde maierana:

2. FRUNZA VERDE MAIERANA

Culegere: Mihai Barna
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Badita mere catana
Mere catana-n cetate
Pa un an si jumatate

Badea meu 1i frumuselu
Nu-i ficior in sat ce ielu
Nici-mprejur de-i cata
Ca badea nu s-o afla
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Du-te badita cu bine
Nu-ti fie gandu la mine
Ca bade pana-i venire
Io tat la maicuta-oi fire
La madicuta si taicutu
Cit 11 catana dragutu

Dupa terminarea cantecului Frunza verde maierana fetele se
retrag in spate la scaune, in timp ce una din ele §i gazda scruteaza
zarea sa vada daca nu apar baietii.

Gazdarita si fata vin 1n fata scenei spunand: Mai fetelor! Se
aud! Vin recrutii! Hai sa le iegsim in cale! Fetele i-au caciulile n
mana stanga si se grupeaza pentru intdmpinarea recrutilor, care se
aud apropiindu-se tot mai mult.

Tabloul 11

In scend intrd recrutii pe un Mars al catanagilor, care in
partea locului se numeste De duca. Baietii intrd in scend chiuind,
veseli ca de acum au intrat in rindul barbatilor. Recrutii se opresc
in mijlocul scenei, moment in care fiecare fata vine la baiat si
ii inmaneaza caciula. Baietii aseaza caciulile pe cap, saruta fie-
care fata, o Intoarce odatd pe sub mana si incep jocul De-a lungu.
Melodia este o0 Ardeleana din Nadab, de fapt primul joc din ciclul
horei satului. Pe toatd durata jocului baietii descantd De duca:

Catanire-as catani
Capitan mandra de-ar fi
Cetatea la noi 1n sat

Pe locul unde-am jucat
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Fa-ma doamne ce mi-i face
Fa-ma pasare de-ti place
Pasare sa pot zbura

Pana la mandruta mea.
Cate fete am iubit

Toate s-au casatorit

Acum una m-asteapta
Pana vin eu din armata

Eu catana in armata
Mandra-n sat nemaritata

3. DE DUCA (Marsul citinasilor)

Culegere: Mihai Barna
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4. DE-A LUNGU

Culegere: Mihai Barna
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Dupa terminarea jocului veteranul satului se apropie de tineri,
fetele se desprind si se deplaseaza in spate. Baietii formeaza un
semicerc. Stegarul catanasilor se apropie de veteran, acesta printr-
un gest solemn 1i Tnmaneaza steagu frumos impodobit zicand:

Dragii mei copiii!

Voi, fiii neamului meu, voud, va incredintez acest stindard cu

Jjuramant,

poruncindu-va sd fiti vrednici de mosii §i stramosii vostrii §i
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pilda vie pentru urmasgii vostri!.

Sa slujiti cu vrednicie mandru nostru tricolor!

Sa pastrati si sa aparati cuceririle stramogilor vostri, cele de

ieri, cele de azi! Jurati!?

Toti:

Juram!

Dupa juramant toti baietii se apropie de stegar si veteran, cu
mana dreapta scot caciulile, le ridica deasupra capului, formand
un cerc in jurul steagului. Pe melodia De duca adecvata acestui
moment ei merg cu caciulile ridicate in jurul steagului. Dupa acest
ceremonial al juramantului, baietii chiuie prelung, semn ca sunt
mandrii de faptul ca intrand in randul barbatilor buni de armata
sunt apreciati si mai mult de fete si de lumea din sat. Astfel petre-
cerea poate continua cu $i mai multd voie buna.

5. MANANTALU

Culegere: Mihai Barna
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Muzica incepe sa cante Manuntalu, cel de-al doilea joc de
la hora satului, perechile se aranjeaza din nou pe doud randuri
(desenul celui de-al doilea joc, precum si de la primul, ramine la
latitudinea instructorului ) si incep sd joace: baietii descanta iar
fetele raspund chiuind.

Mandra cu ochi negrisori
S-o saruti de doua ori

Iar pa cea cu ochi micuti
Péana mori s-o tot saruti.

Maghiran de pa cetate
Trimite mandruta carte
Si m-asteapta cum i sti
Cata vreme-oi catani.

Tat o zas mandra s-o ras
Multamim bade de strans
Tat o zas mandra s-o stat
Multamim de sarutat

Tabloul II1
Plecarea tinerilor in armata

Indatd ce jocul s-a terminat, perechile se grupeaza céte 2-
3. Grupurile se plimba de la unul la altul in semn de rdmas bun
inaintea plecarii in armata. Fondul muzical este o doina. Dupa o
scurtd pauza baietii canta un cantec De duca — Gata tata cufaru
fiecare alaturea de fata cu care a jucat.
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6. GATA TATA CUFARU

Parlando molto rubatto Culegere: Mihai Barna
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Gata tata cufaru
Ca se duce fecioru
Fecioru si racrutu.

Gata mama cufarelu

Ca se duce voinicelu

In armata sub drapelu.
Rémas bun mandrutd draga
Eu ma duc tara ma cheama
Pentr-un an si-o vara-ntreaga.

Mandra doru de la tine

In armata-1 tin la mine
Pana-n toamna care vine
Cand ti l-o1 trimite-acasa
Mandruta sa-mi fii mireasa.
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Indati ce cantecul s-a terminat, biietii care stiu ci mai au ca-
teva minute pand la despartirea de fete, vor sd profite de aceasta
situatie si impreunad cu stegarul incep o batuta (joc fecioresc) apoi
se prind 1n joc si fetele.

Strigaturi:
o=126

Rujmarin verde tufos
Ma facusi maica frumos
Ma facusi, ma leganasi
Sa fiu patriei ostas.

Cand fusei mandrii mai dulce
La catane eu m-oi duce

Cand fusei mandrii mai drag
Pusei juramant pa steag.

Pa steag mandru tricolor
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Ca ma facusi fain fecior
Pa steag mandru purpuriu
Sa merg catana-n Sibiu.

Stii tu mandra ce faceai
Aseara cand imi vorbeai
Ca eu cat o-1 catani
Nime nu ne-o desparti

Dragostea noastra cea buna
Ne-o tanea tot impreuna
Dragostea noastra cea veche
Ne facu-n lume pereche.

8. DE DUCA
Culegere: Mihai Barna, 1974
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La terminarea jocului, se cantd un nou mars De duca. Baietii
se aduna 1n jurul steagului, ridica caciulile deasupra capului si In-
cep sa se retraga din scena. Fetele 1i urmaresc facandu-le semne cu
mana, luandu-si rdmas bun de la ei. Odata cu iesirea baietilordin
scena se lasa incet si cortina.

Montarea acestui obicei popular s-a facut la Chisineu-Cris,
satul Nadab cu formatia de dansuri populare in februarie 1975.
Formatia a prezentat pe plan local numeroase spectacole, iar in
23 noiembrie 1975, a participat la faza judeteand a Obiceiurilor
populare unde a obtinut locul III.
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Pinteni cu dreptul si stangul
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Plimbari cu pasi incrucisati
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Pasi tro

potiti

etru Ciciula




Pasi tropotiti

Gheorghe Simindan
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Pinten cu oprire

Livius Ciciula
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impletiti cu stingul

Teodor Dema
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Pupu din Nadab
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Pinteni cu incheiere
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Pinteni cu batai laterale
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impletita cu trioleti

Bahica
32 3 3
: ) —
b= 45 = L) 45 )
L A v oA Y A v s Y
T 1
I I N o
3 3
: ) 1
&Y 45 o e 45 =
I AV oy & Y A vl AV
] I N VA R )
3 3
1

519



20

"L

R‘l

9

3

0

W=

I L

Bahica

"L

Raru cu batai

gL L 222

33

:ﬂ

a0
=

2
20
t

|
d,
45

@ Era

Ea

I .
I S R

520



Pasi laterali si pinteni
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Pasi tropotiti cu pinteni si incheiere
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Pasi tropotiti cu pinteni

37 Teodor Pap
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Plimbari la dreapta si la stinga
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Tropot pe contratimp

Teodor Pap
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Pinteni cu incheiere
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Marunta pe loc
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Pasi tropotiti cu un pinten
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Batai pe calcaie si incheiere

Gheorghe Simindan
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Pasi incrucisati cu sarituri pe calcaie

Gheorghe Simidndan
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Ciciula Petru
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Tropot pe contratimp cu incheiere

Teodor Pap

Tropot cu pasi glisati
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Pinteni cu pasi incrucisati

Teodor Pap
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Pasi saltati cu pinteni

Teodor Pap
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Tropot cu foarfeca in fata si in spate
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Foarfeca in fata si in spate cu tropot
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Pasi incrucisati cu incheiere
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1. INTORSU

Culegere: Mihai Barna - 1974
Livius Caciula, 24 de ani, Nadab, la vioara
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2. MANANTALU

~

Culegere: Mihai Barna - 1974

Livius Caciula, 24 de ani, Nadab, la vioara
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CUPRINS

CUVANT INAINTE ..o,

JOCUL TRADITIONAL, ELEMENT DE
STRUCTURA SOCIALA A VIETII SATULUI

DIN CAMPIA CRISULUIALB.........coovvieeeeeeeane.

Capitolul 1

SOCODOR ...ttt

Capitolul 2

SINTEAMARE ..ot

Capitolul 3

SEPREUS oo eesee e eee e

Capitolul 4

VARSAND ..o

Capitolul 5

APATEU ...t

Capitolul 6

COMLAUS .ot

Capitolul 7

NADAB .o e e



