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Introducere

Biografia si opera lui Liviu Rebreanu exercita asupra criticii si istoriei
literare o deosebitd fascinatie, indemnand la explorari de profunzime, in
interpretarea semnificatiilor unui univers literar complex, cu ,,mari rezerve de
vesnicie", asa cum afirma Lucian Raicu.

Liviu Rebreanu a creat in constiinta literard romaneasca impresionanta
imagine a scriitorului care trudeste pana la istovire pe o pagind de roman.
Inzestrat cu o profundd constiintd estetici, Rebreanu este obsedat, in mod
dramatic, de idealul artistic. Prejudecatile existente In constiinta vremii, in
privinta scrisului anevoios al scriitorului si a absentei elevatiei spirituale, au
fost infirmate de complexitatea operei si de cultura autorului.

In cazul lui Liviu Rebreanu, biografia se impleteste cu opera sau, mai
bine spus, este incorporati operei. Intr-o scrisoare impresionanti citre fiica sa,
romancierul exprima zbuciumul dramatic al creatiei: [...] ,, Uneori simt cu mare
liciditate cum mi se scurge in picaturi lente sangele §i viata, ca sa se
transforme in altd viata si alt sange, sa se transfigureze in oameni noi §i intr-
un univers nou. De multe ori ostenit, extenuat, as vrea sa ma smulg din
framdntarea asta singuratica, sa beneficiez de lucrurile marunte, banale ... si
Nnu se poate. E o vraja care ma readuce la masa de scris, o chemare misterioasa
care md face sa uit de tot restul si sa-mi trdaiesc satisfactiile intr-0 lume de
fictiuni, dar cu atdta intensitate, de parca ar fi mai reale decadt realitatea.
Fiindca, in fond, poate ca lumea imaginatiei e mai aproape de lumea realitatii,
decdt lumea cea palpabila a realitatii aparente.” (Fanny L. Rebreanu — Cu soful
meu, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1963, p. 211)

Un mit al jertfei pentru creatie, o imagine a conditiei tragice a
creatorului sunt prefigurate in aceste randuri, pentru ca o opera este o viata
ingropata in temelii.

Liviu Rebreanu s-a impus in fata contemporanilor, dar si in constiinta
posteritatii prin devotamentul desavarsit pentru scris si literatura. Tudor Vianu
marturisea cd in anii tineretii sale, in vremea aparitiei romanului lon, cand 1-a
cunoscut pe scriitor indeaproape, Rebreanu a fost primul scriitor care 1-a facut
sa inteleagd ce fel de activitate omeneasca este munca literard si ce virtuti
omenesti impune aceluia care i se consacra. In creatia scriitorului Liviu
Rebreanu, efortul creator s-a armonizat cu o extraordinard vocatie epica, cu
vigoarea constructiei arhitectonice, urmate de staruinta autorului de a exprima,



cu obiectivitate, ritmurile vietii, intr-un stil sobru, impersonal. Impresionante
sunt Tn creatia rebreniand energia pe care o desfasoara personajele, in
confruntarea lor cu viata si fiorul tragic care stdruie pretutindeni in opera.
Oricat de mult ar iubi eroii viata si s-ar lega cu nenumadrate fire de ea, o forta
obscura zadarniceste totul.

Realismul rebrenian ilustreaza tragismul vietii, incercand o intuire a
metafizicului, care decurge din caracterul epopeic si din spiritul obiectiv al
prozei lui Liviu Rebreanu. in critica literard, s-a exprimat opinia c realismul
tragic, sprijinit pe un fundament etic, este atributul esential al realismului
rebrenian. Rebreanu considera cd nu se poate face literaturd durabild fara
nostalgia eticului. Ion e torturat discret de o dilema morala, din care iese
infrant. E semnificativ felul in care se infruntd in fiinta lui forta demonica a
posesiunii pdmantului si chemarea angelica pentru iubirea Floricai. O dilema
morald ai cdrei termeni sunt altii il chinuie si pe Apostol Bologa.

Nicolae Balota afirma ca vocatia tragicului provine la Rebreanu din
obsesia violentei si din anxietatea halucinanta. Criticul sustine ca exista o
legdtura intre frenezia senzoriald a personajului, prezenta arhaicului si esecul
existential al eroilor lui Rebreanu.

Tragicul presupune un conflict intre om si destin (in tragedia antica
greacd) sau intre datorie §i pasiune, ratiune si sentiment (in tragedia secolului
al XVll-lea). Suferinta umana i-a impresionat pe scriitorii din toate epocile
culturale. Acestia au creat opere durabile, In care au exprimat maretia omului
in fata suferintei si au Incercat sa intuiasca sensurile acesteia. Tragicii greci au
revelat sublimul existentei umane, crednd acel suflu care strabate opera tragica
si care exprima sentimentul maretiei omului care se ridicd puternic §i singur
impotriva unor forte distructive, ce par a fi adesea - si sunt - zeii sau destinul,
elemente care, in realitate, sunt puterile colective, incarnate intr-un stat, care,
indiferent de forma sa oligarhicd sau democratica, devine statul tiran.
Infruntarea tragica s-a nascut din antinomia existenti intre individ si stat ,, cel
mai rece dintre monstrii reci”, cum 1l califica Nietzsche.

De obicei, se spune ca esenta tragicului consta in lupta inutild dusd de
om, fiinta slaba si vremelnica, impotriva Destinului care il domina, il striveste.
Intunecata Fatalitate (Ananke), impreund cu neindurata Soartd (Moira)
constituie mecanismul profund al dramei si esenta tragicului. Unul dintre
resorturile tragicului este libertatea alegerii, care duce la nenorocire. Eroul
tragic se gaseste in fata necesitatii de a actiona el insusi sau de a se supune unei
ordini impuse. Actiunea este strans legatd de vointa care nu se poate exprima
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decatin libertate. Personajul care actioneaza este si cel care sufera consecintele
propriei actiuni, strans legate de pasiune, un alt aspect al tragicului. Suferinta
fizica si morala creeazd emotia tragica. Punctul central al actiunii tragice este
greseala (Qiamartia) care aduce nenorocirea. Aceasta greseala este definita de
Aristotel drept o eroare, lipsita de rea intentie, legata adesea de hybris, de acel
sentiment tragic al lipsei de masurd care 1i dd omului dorinta de a se ridica
impotriva destinului.

Conceptia lui Schopenhauer este impregnatd de ideea cd esenta
tragicului consta in sentimentul de slabiciune, pe care omul il incearca in fata
fatalitatii ce apasa asupra destinului sdu. Aceasta nu constituie decét un aspect
al fenomenului tragic care poate consta intr-o viziune pesimista asupra lumii,
o dorinta de a iesi 1n afara vietii, dacd pesimismul este interpretat ca o angoasa
a omului care crede ca asupra destinului sau apasd nenorocirea.

Efemeritatea vietii omului, ideea soartei schimbatoare si a fericirii
trecdtoare strabat operele poetilor eleni care indeamntd omul sd pastreze
masura, aceastd virtute eminamente elena. Dar acest lucru s-a dovedit cel mai
anevoios.

In literatura moderna, dupa disparitia tragediei ca specie, tragicul este
valorificat Tn drama si in speciile epice ample: nuveld, roman, unde are alte
surse: confruntarea individului cu istoria opresivd, lupta intre instinct si
aspiratia spre ideal, intre iubire si interes. De cétiva ani Incoace este evidenta
intoarcerea la tragedia greacad, fapt care corespunde unei necesitati profunde pe
care o simte o civilizatie, care a parcurs si momente de criza, sa se cufunde din
nou 1n izvoarele unei arte puternice, care a pus omul fata in fata cu destinul si
I-a aratat propria sa maretie.

O dorinta de reintoarcere la tragedia greacd, la elementele specifice
acesteia e semnul setei de libertate si de dreptate si, de asemenea, afirmarea
unei vointe puternice, dominate de sentimentul valorii imprescriptibile a
individului fata in fata cu fortele obscure de distrugere.

Revelarea destinului uman aduce disperarea care nu este provocatd
doar de ving, ci de constiinta de sine, ca in cazul eroilor lui Kafka. Disperarea
este consideratd de catre Kierkegaard ,,nu numai cel mai rau dintre rele, ci
insasi pierzarea, dar aceasta reprezinta in acelasi timp si verticalitatea
umana, sublimul fara de care nu poate fi vorba de o adevarata spiritualitate ™.

In faza de disperare, personajele mai sperd si cautd solutia salvatoare.
Intrate in faza tragica, personajele sunt alese pentru a ilustra incéalcarea legii si
nasterea tragediei. Starea de vinovatie a personajelor este uneori cea a omului
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care 151 insugeste cunoasterea cu pretul propriei caderi, redatd prin mitul lui
Adam; aceasta reprezintd o urmare a angoasei ndscute inca in inocenta
visdtoare si orientate catre libertate. ,, Veti fi ca Dumnezeu”, i1 spune sarpele
Evei, indemnand-o sa guste din fructul cunoasterii si strecurandu-i, in sufletul
impacat cu sine, gustul tragic al trecerii dincolo de bine si de rau.

Supraoamenii lui Dostoievski vor fi cu totii robii acestei dorinte,
nascute odatd cu omul, de a avea libertatea totald atribuita divinitatii.

In general, autorii tragici cred intr-o ordine cosmica si sociala si intr-
un sistem de valori corespunzator ei si sunt convingi ca aceastd ordine nu se
poate dobandi sau redobandi, dupa ce a fost odatd pierduta, altfel decat cu
pretul unei imense suferinte. Toti inteleg insa si faptul ca insadsi notiunea de
ordine este ambigua si ca adesea aceasta poate fi rigida, iar valorile
corespunzatoare ei pot fi false valori.

Eroul tragic percepe ordinea devenita rigida si Tncepe sd nu mai admita
legea ei drept proprie exigentd morald. Astfel, Antigona se declara impotriva
ordinii rigide a lui Creon, ale carui legi i se par a fi inumane; Hamlet, impotriva
ordinii lui Claudius, instaurate prin crima; Ivan Karamazov, impotriva ordinii
divine, bazate pe suferinta inocentilor; eroii kafkieni, impotriva ordinii de
colonie penitenciara a vremilor de crizd; lon, impotriva conditiei umile in care
S-a nascut i in care i se impune sa trdiasca; Apostol Bologa se ridica impotriva
unui sistem care i cere sa lupte impotriva conationalilor.

Ca sa creeze personaje tragice, scriitorii trebuie sa sufere ei Insisi
imens. Sofocle si-1 poate inchipui pe Oedip Insusindu-si tragica
responsabilitate pentru echilibrul cetatii, pentru fapta sa savarsita in ignoranta,
atunci cand el insusi suferd pentru pieirea prietenului sau, Pericle, si a ordinii
reprezentate de el.

Nu ar fi fost suficient nici pentru Kafka sa inteleaga doar teoretic ca
ordinea vremii sale este inumana, spre a putea scrie Procesul si Castelul. Era
nevoie sd-si asume el insusi vina reald, dar generalizata si greu de determinat
concret a omului comun al vremii sale, pentru a-i putea intelege tragica
pedeapsa de a duce o viata fara sens si dureroasa nevoie de a gdsi o solutie
salvatoare.

Sistemul de valori al tragediei pune in evidentd valoarea umana a
eroului, care piere prematur si care se afla singur in fata faptei, dar si a mortii,
care 1i transforma propria viatd in destin, intr-o tragedie care misca sufletul
omenesc.



Personajul tragic are revelatia destinului nefast, a plusului de suferinta,
a prezentei elementului absurd in viata. Toate acestea il revolta, dar el cauta
totusi o ratiune de a trai.

Asa cum remarca Albert Camus, omul refuza sa fie ceea ce este. Dar
refuzul poate sd-1 duca pe acesta la distructia proprie.

lov este primul mare erou tragic care nu se revolta impotriva ordinii
divine si care se simte nevinovat, in raport cu Dumnezeu, desi acesta 1l face sa
sufere, chiar daca stie ca nu e nimeni ca el pe pamant, credincios si fara prihana.
Iov se apara 1n fata divinitatii, invocand scurtimea vietii sale si spunand ca,
intr-o zi, cand Dumnezeu 1l va cduta, el nu va mai fi. Plangerea lui lov este
omeneste rezonabild. Acesta il aceepta pe Dumnezeu ca stapan, dar se apara
cu limitele sale omenesti, asumate ca vind in fata nemarginirii. lov este cazul
eel mai edificator al redobandirii armoniei pierdute cu pretul suferintei
nejustificate; Ivan Karamazov nu pleacd din starea de armonie si nu ajunge la
ea pentru ca personajul sfarseste in nebunie si asta pentru ca el neagad armonia
divina, Intemeiata pe suferintd, dar in acelasi timp nu poate concepe o ordine
armonioasa in afara transcendentei. Dmitri Karamazov e omul comun care isi
asuma o vina pe care nu o are, pentru o crima pe care nu a facut-0.

Vina privitd ca atribut general uman este cea care ii atrage catre
Dovstoievski pe existentialisti. Prin esecul lui Ivan, Dovstoievski ne spune ca
salvarea lumii nu poate fi conceputa, daca nu isi poarta fiecare crucea sa pentru
tot ceea ce a facut si pentru tot ce ar fi putut face. In viziunea lui Dovstoievski,
omul nou trebuie sa se nasca in cel care accepta crucea asemenea lui Dmitri si
renaste prin aceasta acceptare.

Hegel demonstreazd ca omul, fiind in mod esential constiintd de sine,
care nu se poate afirma decit daca este recunoscutd si salutatd de alte
constiinte, trebuie sa se ridice deasupra instinctului de conservare a vietii si sa
fie capabil sd-si puna viata in joc.

Vinovitia tragica se releva a fi in cele din urma insasi fuga din starea
de inocentd in care omul a trait, fard a-si pune marile intrebari care provoaca
nelinistea, revolta si lupta.

Eroul tragic lupta in felul sau cu morile de vant; la un moment dat chiar
se indoieste de propriul quijotism, dar depaseste aceastd framantare si lasa in
urma sa povestea sublima a luptei sale, ce sfarseste in moarte. Asa cum
sugereaza si Cervantes, si Unamuno, eroul tragic nu moare pentru totdeauna,
el traieste inca in sufletele celor de dupa el, cu alte cuvinte obtine ,,salutul”
celorlalte constiinte, despre care vorbea Hegel.
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Tragicul nu este numai o categorie estetica, ci o categorie mai largd a
spiritului, sfera lui de manifestare cuprinzand si viata reald, cunoasterea si arta
tragicd. Unii teoreticieni ai tragicului sustin ca acesta nu poate fi estetic, ci in
primul rand existential. Tragicul este extras din viata si subordonat construirii
unui univers artistic.

Posibilitatea tragicului decurge din insdsi esenta omului, care isi
propune sa atinga un ideal. Nerealizarea lui sau pieirea prematurd genereaza
tragicul, pentru ca omul a fost si va ramane valoarea suprema iar pieirea lui a
impresionat Intotdeauna, pentru ca a incheiat brusc un destin deosebit, care a
migcat lumea, impunandu-i o noud viziune. Suferinta §i moartea prematura
aduc eroului partea sa de eternitate.

Tragismul personajelor rebreniene, caracterul mitic si simbolic al
romanului puteau fi determinate si de lecturile autorului Liviu Rebreanu din
opera lui Nietzsche - sufletul sau - asa cum 1l considera scriitorul intr-0
scrisoare adresata lui Mihail Dragomirescu. Rebreanu traduce fragmentar Asa
grait-a Zarathustra. Cele doua categorii nitzcheene sunt apolinicul si
dionisiacul. In interiorul apolinicului, existd doua linii opuse ale actiunii
umane: stiinta care demitizeaza si arta tragica, creatoare de mituri. Aceasta
asociere creeaza sugestii 1n interpretarea operei lui Liviu Rebreanu, pentru ca
cele mai bune carti ale autorului sunt tragice.

Tragismul realismului rebrenian este un element definitoriu al marilor
sale creatii cu deschidere spre metafizic. De-a lungul activitatii sale creatoare,
Rebreanu dovedeste o personalitate proteica, care reuneste nuvelistul,
dramaturgul, publicistul, cronicarul dramatic, traducatorul si memorialistul,
chiar daca romancierul castiga suprematia.

Romanele rebreniene nu pot fi abordate dintr-o perspectiva
totalizatoare; ele se remarca prin varietatea formulei narative, tinzand spre o
permanentd Innoire; realismul scriitorului isi dovedeste permeabilitatea si
receptivitatea specifice unei constiinte estetice deschise spre metafizic,
asimildnd 1n acelasi timp elemente clasice, romantice, naturaliste si
expresioniste, care confera modernitate operei.

In contextul innoirilor prozei actuale, in multitudinea de formule
narative, romanul realist rebrenian ramane o opera durabila, de o valoare
clasica, al carui stil impresioneaza prin miracolul simplitétii si seninatatea lui
tragica. Opera lui Rebreanu este durabild pentru cd exprimd permanente
umane. S-a incercat in critica literara demonstrarea modernitatii creatiei lui
Liviu Rebreanu, care este, in esenta, clasicd. Moderni sunt cu adevdrat scriitorii
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contemporani cu Rebreanu: Proust, Musil, Thomas Mann, Faulkner, Virginia
Woolf etc. Rebreanu nu a aspirat la o astfel de modernitate; el a avut nostalgia
realismului traditional, pe care il parcursesera deja marile literaturi si care era
prezent in secolul al XX-lea prin insertii greu acceptabile. Adevaratele modele
ale lui Liviu Rebreanu erau Flaubert, Balzac, Zola, Tolstoi, Dostoievski.
Rebreanu nu s-a sincronizat cu literatura europeana din vremea sa; el s-a
desincronizat in mod polemic, creandu-si propria personalitate artistica.
Scriitorul era constient de cerintele estetice ale romanului modern, dar se
desolidarizeaza de acestea. Marturisirile din Cred sunt o dovada a faptului ca
scriitorul respinge subiectivitatea fatisa.

Sunt cunoscute anticalofilia, aspiratia spre psihologia obiectiva a lui
Liviu Rebreanu, pentru ca el considera ca: ,,nu frumosul, o ndscocire
omeneascd, intereseaza in arta, ci pulsatia vietii". , Rebreanu a preferat
ocupatia inactuala de constructor de catedrale, limpezi in verticalitatea lor,
lucrdnd cu piatra si nu cu prefabricate, un constructor pentru care conteazd
arhitectura [...] Realismul sau modernizat, oscildnd intre romantism §i
naturalism, este o experienta artistica irepetabila”.

S-au petrecut mutatii imprevizibile in receptarea critica a operei lui
Rebreanu si chiar cateva rasturnari exegetice, ceea ce probeaza, cu certitudine,
ca generatii Intregi de cititori si critici, prin lecturi progresive, descopera opera
lui Rebreanu din alte persective. Liviu Rebreanu, prozatorul non-stilist, cum
era considerat de critica traditionala (M. Dragomirescu, E. Lovinescu, G.
Calinescu) este considerat astdzi un scriitor-artist care isi supravegheaza
expresia pana la limita artificialului. Romanul a suferit o continua actiune de
mitizare, ceea ce a produs anumite mutatii in perceptia comund, dar si
modificari semnificative din perspectiva unghiurilor de semnificare.

Prozatorul, a carui viata oficiala si privata s-a publicat, autorul lui lon,
are si un chip misterios, aureolat de taina.

Critica literara actuala realizeazad un demers critic prin psihanaliza;
subconsgtientul lui lon sau al lui Puiu Faranga, ori eul colectiv al Rdscoalei, ca
entitati psihologice, putind fi descoperite prin teoriile lui Freud si Young.

Dificultatea unei discutii referitoare la impactul dintre realism si
modernitate, cu aplicatie la opera lui Liviu Rebreanu, provine din faptul ca
ambele notiuni au sfere largi si contururi imprecise. Adrian Marino considera
ca elementele care definesc modernismul sunt: caracterul negativist, insurectia
antidogmatica, antitraditionalismul prin vocatie, ruptura sistematicd cu
trecutul, obsesia sincronizarii continue la spiritul timpului.
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Preluand sugestiile teoretice din eseul Arca lui Noe, de Nicolae
Manolescu, sunt considerate moderne ionicul si corinticul, iar doricul, ca
reprezentand modelul realist. Se poate pune problema daca proza lui Rebreanu
se indreapta spre domeniile ionicului si corinticului si implica ideea de ruptura
cu traditia.

Modernitatea romanului lon, sustinutd de Eugen Lovinescu, insemna
atunci antisdmandtorism. Creatorii romanului ionic si corintic vor fi altii.
Rebreanu nu rupe niciodata legitura cu traditia si chiar proclama legitura
organica a culturii cu poporul si pAimantul.

Pentru Liviu Rebreanu, romanul modern nu inseamna decat o
reformulare a romanului realist intr-o viziune mai larga, care s asigure
confluenta, dar si subordonarea unor noi mijloace. Scriitorul s-a raportat la
modernitate intotdeauna cu moderatie si reticentd fatd de orice exces.
Realismul indeplineste astfel rolul de sinteza a unor tendinte, de la cele
romantice pana la cele naturaliste, psihologice, simbolice. Marile resurse ale
prozei lui Rebreanu, in procesul de transformare a discursului realist, provin
din romantism (tendinta simbolica, ndzuinta idealista, mitologizarea pateticd a
cuplului etern). Impresia de modernitate este creatd, in mod paradoxal, prin
fisurarea conventiei realiste i penetrarea unor elemente de altd natura,
romantice sau naturaliste.

Fenomenul Rebreanu este, in viziunea lui Lucian Raicu, o aspra
invitatie la seriozitate, o perpetud chemare la fundamental, anuland prin el
insusi ispitele usoare, ceea ce se constituie in fiecare moment al evolutiei unei
literaturi sub aspectul mimetismului frenetic, al modei in literaturad, al
efemerului, rafinamentelor nesubstantiale, al pretiozitatii si artificialului.

Prezenta lui Liviu Rebreanu reabiliteaza valoarea intrinseca a creatiei,
redand siguranta chiar in mijlocul acestor vremi, in care speculatia incearca sa
stapaneasca totul, insusi romanul. Realizarea perfectiunii inlduntrul formulei
sale contine sugestia necesitatii, pentru orice scriitor, de a descoperi drumuri
noi. Opera lui Liviu Rebreanu se constituie, prin sine insasi, ca un elogiu adus
actului creator. Meritul lui Liviu Rebreanu, evidentiat de G. Calinescu, este
acela ca, bizuit pe o dreapta intuitie, a rdmas totusi in sfera unei constiinte
artistice superioare, cd a eliminat lirismul, creand romanul obiectiv. ,, Eroul
este sufleteste elementar, constiinta care oglindeste e insa inalta, incat

«Literatura aceasta nu e folclor, ci arta»". (George Cilinescu — Adevarul literar si
artistic, nr.30, din iunie 1035 —apud Lucian Raicu — Liviu Rebreanu, Editura pentru Literatura,
1967, p. 356)



Caracterul ,,problematic” al unei literaturi, dimensiunea prin care
comunica cu spiritul epocii moderne, n-o da materialul reprezentat, acesta
poate fi cat de elementar, ci constiinta care il reprezintd, substantialitatea,
inaltimea si complexitatea ei. Din aceastd perspectiva, meritul lui Liviu
Rebreanu este de a fi supus unei viziuni de mare complexitate materia
obisnuita si elementara a vietii. Teza lipsei de complexitate a obiectului nsusi
(a vietii tardnesti), supus reprezentdrii este discutabild. Acest lucru a fost
dovedit de G. Calinescu, in articolul polemic Camil Petrescu - teoretician al
romanului?. Rebreanu insusi declarase intr-un interviu chiar in acelasi an: ,,nu
cred in mitul marginirii omului de la tara ..." (G. Cilinescu - op. cit.)

Valoarea romanelor lui Liviu Rebreanu nu consta in primul rand in
faptele prezentate, ci in constiinta artisticd, in spiritul ce le interpreteaza si le
reprezintd. Constiinta romancierului este complicatd, spiritul sau descopera
indaratul faptelor o sugestie a suferintei omenesti impinse la limita.

In viziunea lui Lucian Raicu, inefabilul cirtii sti tocmai in aceast
capacitate de a purifica ceea ce este brutal si de a descoperi aspectul misterios
al unor lucruri prea evidente.

Uimitoare este la Rebreanu seriozitatea cu care scriitorul a privit
profesia de romancier, ,,nu de autor”, traind dramatic si tragic conditia
romancierului, creator al unei opere durabile.

Autoarea



Implicatii ale realismului rebrenian

Liviu Rebreanu este un mare scriitor a carui opera se sustrage - cu forta
specificd marilor creatii - determindrilor, dovedindu-si complexitatea. Critica
literara a Inregistrat in decursul timpului mai multe formule care surprind
ipostazele realismului rebrenian, incepand cu realismul canonic, continuand
cu retinerea si a altor sintagme precum: realism cu insertii romantice §i
fantastice (Dan Manuca), realism cu mijloace simbolice; realism cu mijloace
expresioniste (Lucian Raicu, Al. Piru), realism cu transfigurare (Stancu Ilin),
realism insolit si polemic (T. Vianu, lon Simut), realism metafizic (Ion Simut)
etc.

Toate aceste formule exprima, in fond, disponibilitatile realismului si
diversitatea creatiei lui Liviu Rebreanu. De asemenea, a fost remarcata tendinta
spre mitizare din romanele scriitorului si interesul pentru ,,stihia multimii”,
reafirmandu-se ca tonalitatea fundamentala a creatiei autorului este realismul,
chiar dacd unii exegeti au remarcat caracterul compozit al prozei rebreniene.

Din aceasta perspectiva, este evident rolul scriitorului la revendicarea
unor noi zone estetice, contribuind impreuna cu Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga etc. la sincronizarea creatiei
literare romanesti cu literatura europeana contemporana.

Ca orientare estetica, realismul apare in secolul al X1X-lea, in Franta,
ca reactie la romantism si se raspandeste apoi cu fortd in intreaga Europa. Idei
si implicatii realiste se intalnesc in operele lui Balzac si ale lui Stendhal, Tnsa
Miscarea este teoretizatd mai tarziu (1856) de Champfleury. Denumit si
realism critic sau marele realism, termenul defineste teoria reflectarii realitatii,
dand iluzia totalitatii.

In literatura romana, realismul se manifesta mai tarziu (1860-1880),
prelungindu-se pana in perioada interbelica, desi romanul realist se va scrie si
dupa diparitia curentului literar.

Aceastd orientare esteticdA promoveazd sinceritatea in arta,
obiectivitatea, impersonalitatea, puterea de observatie, reprezentarea
oamenilor de conditie umila, tehnica amanuntului, stilul sobru si impersonal,
intr-o sintagmaia, triumful realitatii. In acceptia clasica, realismul exclude
extraordinarul, exceptia, elementele fantastice, feerice, alegorice, simbolice,
., tot ce este foarte stilizat, pur abstract §i decorativ”, dupa cum precizeaza
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René Wellek.! Roman Jakobson cosidera verdicitatea principala caracteristica
a realismului, asumata de scriitor si perceputa de cititor in momentul lecturii,
la care se adauga o tendinta derutanta, pe un fond psihologizant si o motivatie
consecventa.

Critica literard a sesizat existenta, in creatia lui Liviu Rebreanu, a
intregii relativitati a conceptului de realism. Unii exegeti au considerat ca
numai o parte din proza scriitorului corespunde definitiei clasice a realismului:
multe dintre nuvele, romanele lon si Rascoala. in cealalta parte a operei, exista
o tehnicd realista, care coexistd insa cu elemente care apartin altor curente
literare, cum ar fi: romantismul, simbolismul, expresionismul, naturalismul.
Din aceasta perspectiva, exista ,, un idealism mistic in Padurea spdnzuratilor,
0 aspiratie metafizica in Adam si Eva, un caz naturalist de ereditate nefasta si
nebunie in Ciuleandra, conturarea romantica a unei figuri de erou national
legendar in Craisorul Horia, povestea melodramatica a unei iubiri nefericite
in Jar 2.

Pornind de la ideea ca s-a impus o delimitare a perimetrului tematic
realist, exegetul lon Simut considera ca ,, exista in proza lui Liviu Rebreanu o
zona situata dincolo de realism: idealista, metafizica sau transcendentala,
fantasticd, simbolicd sau abstracta” 3

In interviurile si in textele cu caracter teoretic din volumul Amalgam
(1943), scriitorul, constient de valoarea artistica si de sensurile estetice ale
creatiei sale, defineste conceptia sa artisticd, explicAnd anumite elemente prin
raportare la realism si evidentiazd prin ce tendinte iese din granitele
realismului.

Exegetii operei lui Liviu Rebreanu au exploatat, uneori mai mult decat
in mod obisnuit, afirmatiile scriitorului din Cred, pentru a gasi cat mai multe
repere referitoare la opera, ajungand la concluzia ca acestea sunt reflectii
intelectuale care nu contin, ca in cazul lui Camil Petrescu si al lui G. Calinescu,
contributii estetice sistematice.

Scriitorul a afirmat rareori adeziunea sa la realismul traditional,
exprimandu-se in spiritul unei fidelitati autentice fata de realismul creator, care

1 René Wellek - Conceptul de realism in cercetarea literara, Vol.
Conceptele criticii, in romaneste de Rodica Timus, Ed. Univers, 1970, p. 273

2 lon Simut - Liviu Rebreanu - monografie, Ed. Aula, p. 7
3 lon Simut - op. cit., p. 9
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presupune existenta unei poetici a veridicitatii, dublate de ideea transfigurarii
artistice.

In critica literara, s-a pus problema tipului de realism practicat de Liviu
Rebreanu, evidentiindu-se in mod deosebit realismul obiectiv. Pentru scriitor,
realismul reprezintd ,,viata eternizatd prin miscari sufletesti™. Aceasta
reflectie vizeazd interiorizarea, sondarea sufletelor umane, introspectarea
personajelor.

De cele mai multe ori, Liviu Rebreanu a respins arta cu tendinta, fiind
fidel doar legilor creatiei. Exprimandu-si adeziunea la estetica realistd,
scriitorul se exprima astfel intr-un preambul la un proiectat volum
autobiografic: ,, Daca in scrisul meu, in cartile mele e vreo calitate, e aceea a
vietii traite . Autorul cosidera ca romanul este oglinda cea mai fideld a tuturor
preocupadrilor care au framantat spiritul fiintei umane in ultimii ani. Ceea ce
asigurd trdinicie oricarei creatii, dincolo de valoarea sa artistica, este, in
viziunea lui Liviu Rebreanu, legatura cu sufletul si realitatile sociale.

Creatorul romanului romanesc modern asimileaza traditia, dar aduce si
unele elemente de inovatie. Liviu Rebreanu multiplicd viziunea, paraseste
aspectul de cronica lineara, pentru a conferi evenimentului sau personajului
semnificatie simbolicd si pentru a crea acel joc de imponderabile, de care
vorbeste Lucian Raicu.

in Arta prozatorilor romdni, Tudor Vianu consemneazi aparitia lui
Liviu Rebreanu ca ,,moment de rdaspdntie” in literatura romana, iar scriitorul,
impreuna cu Hortensia Papadat-Bengescu sunt considerati ,,doi ctitori ai
romanului nou 8. Locul lui Liviu Rebreanu in evolutia prozei roméanesti este
evident prin caracterul polemic al realismului sdu, relevat de Tudor Vianu:
,,Niciodata realismul romanesc, inaintea lui Rebreanu, nu infiripase o viziune
a vietii mai sumbra, infruntdand cu mai mult curaj urdtul si dezgustatorul,
intocmai ca in varietatea mai noua a realismului european, crudul naturalism
francez si rus dintr-o epoca incheiata in acest moment. Motive si vocabular,
atitudini §i mijloace stilistice aratau ca realismul romdnesc intrase intr-o noud
faza.”"

4 Liviu Rebreanu - Marturisiri, vol. Amalgam, Bucuresti, 1972, p. 11
® Stancu llin — Liviu Rebreanu in atelierul de creatie, Ed. Minerva, 1985, p.98
6 T. Vianu — Arta prozatorilor roméni, Ed. Minerva, 1988, p.254

’T. Vianu — Arta prozatorilor roméni, Ed. Minerva, 1988, p.254
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Noul roman realist care apare (lon -1920) este considerat ,,produsul
unei initiative radicale”, ,,0 datd absolutd’®. Liviu Rebreanu are o atitudine
polemica fata de realismul liric, reprezentat de scriitorii Duiliu Zamfirescu,
Delavrancea, Al. Vlahuta, I. Al. Bratescu-Voinesti, avand meritul de a fi impus
o noud tendintd estetica - realismul dur, aspru, obiectiv, contindnd elemente
naturaliste. ,, Senzatia organica ocupd un mare loc in toate romanele lui Liviu
Rebreanu, in care viziunea naturalista a omului retine, in primul rand,
aspectul lui animalic. Sudoarea, setea, frigul, zecile de fiori care zgaltdie
trupul omului, toate acompaniamentele organice ale emotiilor reapar in
nenumarate descrieri pe care scriitorul le doreste puternice, directe,
zguduitoare."?

Noua formula estetica rebreniand incitase, pe de o parte, pe Nicolae
lorga, mentorul sdimanatoristilor, care apreciaza realismul lui Rebreanu ca fiind
"0, iar, de cealalta parte, se situeaza, ca atitudine
esteticd, modernistii, care, in frunte cu E. Lovinescu, evidentiazd meritele

,,de o salbatica autenticitate

scriitorului §1 noutatea realismului sau. Criticul remarca faptul ca Liviu
Rebreanu este inzestrat cu spirit de inventie, oferind, in plina epoca de cautare
a unei formule evolutive, solutia ,,epicii obiective "1, Fata de mediul recreat,
autorul e obiectiv, in contradictie cu atitudinea duioasd, tipicd viziunii
samandtoriste. E. Lovinescu a evidentiat capacitatea creatoare a lui Liviu
Rebreanu, densitatea epica, specificitatea artei sale, ,,largimea conceptiei si
vigoarea constructiva ", vocatia de arhitect al romanului. Criticul sustine ca
scriitorul nu reprezintd nici tendinta romanului psihologic, nici tendinta
romanului istoric sau a estetismului pur, ci a ,,marelui roman".

La scurt timp dupa aparitia romanului lon, E. Lovinescu publica in
revista Shuratorul un ciclu de patru foiletoane, intitulate Liviu Rebreanu, in
care fixeazd locul acestui roman In contextul literaturii nationale. ,, Pentru
modesta noastra literatura, [...] lon e cea mai puternica creatie obiectiva a
literaturii romdne [...] si, cum procesul firesc al epicei e spre obiectivare,
poate fi pus pe treapta ultimd a scarii evolutive.” ** Aparitia lui lon, conchidea

8 T. Vianu - op. cit., 254

9 T. Vianu - op. cit., 263

10N, lorga - Istoria literaturii roméanesti contemporane, Il, Ed. Univers, 1985, p. 378
11 E, Lovinescu - Istoria literaturii roméne contemporane, Ed. Minerva, 1975, p. 360
12 E. Lovinescu - op. cit., 373

13 E. Lovinescu - Istoria literaturii roméne contemporane, Ed. Minerva, 1975, p.412
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E. Lovinescu in Istoria literaturii romane contemporane,. ,, rezolva o problema
si curma o controversa 4

In paralel cu alte opinii critice formulate la aparitia romanului lon, dintre
acestea detasandu-se punctele de vedere ale lui Tudor Vianu, Mihail
Dragomirescu, Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu, Vladimir
Streinu, G. Calinescu si Perpesscius, meritul de a fi impus cu adevarat numele
lui Liviu Rebreanu si de a-1 fi situat in fruntea prozatorilor epocii revine, in
mod indiscutabil, lui E. Lovinescu.

Este cunoscut faptul ca in evolutia unui curent literar exista o perioada
de precizare a sensului sau estetic, in care sfera sa este bine delimitata, si o
perioadd de decadentd, in care aria acestuia se deversifica si se extinde. In
perioada postrealistd sunt posibile imixtiunile, insertiile, realismul devenind
poetic, simbolic, mitic, filozofic, psihologic, analitic, polifonic, impresionist,
ironic. Exegetul Ion Simut remarca acest fapt si afirma ideea ca fenomenul
acesta este vizibil si In creatia lui Liviu Rebreanu, odata cu diversificarea
tematica si stilisticd a prozei sale. In viziunea lui Ion Simut, atributele care
aprofundeaza sensurile realismului traditional in opera scriitorului
transilvanean sunt: etnograficul, epopeicul, oracularul si tragicul.

Hora, obiceiurile legate de diferite sdrbatori, ceremoniile nuptiale,
reactiile fatd de moarte, descrierea unei nasteri etc. sunt elemente etnografice
care nu au o simpla valoare decorativa in opera, ci indeplinesc mai multe
functii, dupa cum mentioneaza Silviu Angelescu: indica structura si ierarhia
sociala a satului, motiveaza conflictul epic si dinamica vietii sociale a
comunitatii; contribuie la datarea, localizarea si particularizarea conflictului
epic; inchid viziunea epica si delimiteaza perimetrul conflictului. Prin prezenta
elementelor etnografice, se realizeaza o imagine a sferei de valori, alaturi de
aceea a sferei sociale de activitate, relizandu-se astfel verosimilitatea realista.
Prin acest mod de a vedea abordarea specificului national in creatia literara,
scriitorul Liviu Rebreanu se situeazd la antipodul viziunii samanatoriste,
refuzand predispozitia spre pitoresc §i senzationalul romantic. Autorul este
constient de faptul ca ,,(...)Opera nu valoreaza prin materialul rural sau
urban, ci numai prin realizarea estetica. Dar estetica nu exclude predominanta

unui spirit specific care da anume culoare si autenticitate operei. "

14 E. Lovinescu - op. cit., 425
15 apud lon Simut - Liviu Rebreanu - monografie, Ed. Aula, p. 32
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Epopeicul realismului rebrenian a fost precizat in critica literara de
catre E. Lovinescu, G. Ibraileanu, Lucian Raicu, Nicolae Manolescu, care au
evidentiat elementele ce constituie fundamentul acestuia: constructia
monumentald, diversitatea mediilor sociale, cuprinderea unor spatii ample.
Epopeicul este o trasatura inerentd romanului realist, care are orgoliul de a crea
imaginea totalitatii si de a da astfel naratiunii dimensiuni ample. Aceasta
coordonata implica: vastitatea, grandoarea, multiplicarea planurilor.

In eseul critic despre roman, Arca lui Noe, criticul Nicolae Manolescu
defineste epopeea, care , inseamnda inainte de orice spirit epic,
supradimensionarea actiunii si a personajelor, ce primesc staturd eroicd".*®
Analizand epopeicul din romanul lui Rebreanu, criticul afirma: ,, Nici in cele
mai izbutite momente ale Rdscoalei, viziunea realistd nu atinge maretia din
lon. Personajele seamand aici cu niste masive forte ale naturii, existenta lor e
privita fard relativism i fara ironie, cuprinsa intr-o temporalitate lenta. [...]
Eposul e un realism resacralizat.”’

Persistenta epopeicului in operele unor scriitori precum Sadoveanu si
Liviu Rebreanu este explicata ca o nostalgie a literaturii romane pentru epopee,
a carei varsta o sarise, aceasta fiind o caracteristicd a culturilor revolutionare,
care nu se dezvolta organic, ci ard etapele.

Constituind un atribut specific realismului rebrenian, oracularul, ale
carui sinonime sunt premonitie, predestinare, anticipare, previzibilitate, este,
in opinia exegetului lon Simut, ,, suma tuturor elementelor epice care infuzeaza
prozei rebreniene un curs de destin implacabil ”.*® Sintagma realism oracular
nu s-a mai folosit pana acum si a fost inspirata creatorului ei de eseul Le reel
et son double al unui remarcabil profesor francez de filozofie, Clement Rosset.
Eseul urmareste modul in care iluzia creeaza un dublu al evenimentului, al
lumii sau al eului, numit ,,iluzie oraculara".

Uneori, functia predictiva o indeplinesc chiar titlurile, elementele de
paratextualitate, care valideaza si tehnica ,, mise en abime ”, a punerii in
adancime, oglindind conflictul dominant al operei. Exemple de astfel de titluri
semnificative din creatia lui Liviu Rebreanu: Hora mortii, Catastrofa, Prostii.

In Hora mortii, previziunea din primul paragraf se adevereste in final.
Personajul, Ion Haramu, pleaca pe front cu frica nemaipomenitd de moarte.
Faptul ingrozitor se produce si personajul moare in luptd, dupa cum presimtise.

16 N, Manolescu - Arca lui Noe, Ed. Minerva, 1980, p. 166
17'N. Manolescu - op. cit., p.167
18], Simut - Liviu Rebreanu -monografie, Ed. Aula,, p. 36
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In Catastrofa, sensul premonitoriu al sfarsitului este sugerat prin titlu, pentru
ca incipitul prezinta un personaj iubitor al unei vieti ,, tihnite”, careia, in mod
paradoxal, indeplinirea datoriei ii aduce moartea. in Prostii, prozatorul anunta
deznoddamantul in introducerea nuvelei, cand il descrie pe Nicolae Tabara
poticnindu-se 1n prag, strecurand sugestia nesansei.

in fiecare dintre aceste proze scurte, este sugerat prin incipit
sentimentul destinului, al implacabilului; prezenta premonitiei este evidenta
din titlu, prevestind o rezolvare tragica.

In opinia lui Dan Minuci, premonitia contribuie la sustinerea
motivatiei specifice discursului de tip realist, motiveaza sensul unilateral al
naratiunii. ,, Premonitia serveste precizia §i excesul de motivatie, cerute de
discursul realist, limpezeste directionarea unilaterald a naratiunii ce se
subordoneazd unei scheme. ™

,Desi mascate - observa Nicolae Manolescu - semnele predestinarii
sunt pretutindeni in jurul eroului, in biografia sa, in faptele sale sau in
trasaturile lui. El nu e liber, e manipulat. I se interzic hazardul, accidentalul,
exceptia, in fond, singularitatea: cdci implinirea destinului ii impune legea,
necesitatea, generalitatea §i in fond, media. E o victimd a fatalitatii.”®

Viziunea lui Rebreanu e conforma realismului doric atunci cand, ,,in
loc sa sesizeze realitatea ca pe o succesiune sau ca pe o confuzie de evenimente
- inexplicabile si imprevizibile - o priveste ca pe un proces incheiat —
explicabil si previzibil, iar in frazele scriitorului rasund mereu o muzica
prevestitoare .2
Cursul evenimentelor 1n creatia lui Liviu Rebreanu este prestabilit, urmand
implacabil, conform previziunilor din primele pagini, pe care niciun obstacol
nu le poate impiedica sd prefigureze un destin tragic. Fiorul nefericitei sorti
este perceput de cititor din primele randuri, acesta constituie o altd coordonata

a eposului rebrenian, numita realism tragic.

19 Dan Ménuca — Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, Ed. Moldova, 1995, p.27
20 N. Manolescu - Arca lui Noe, Ed. Minerva, 1980, p. 167
2L ibidem
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Aspecte ale tragicului in romanul lon

Tragicul este o dimensiune a vietii noastre, de o extraordinarad
actualitate, impusa de evenimentele pe care le traim: razboi, revolutii
transformari, lichidarea individualititii puternice care resimte presiunea
fenomenului totalitar, neputinta de a ramane liber, lipsa de comunicare,
neputinta Tncadrarii intr-o civilizatie noud, sentimentul cad trdim conceptia
apocaliptica a existentei i predispozitia noastra catre acest fenomen.

Esteticianul Mihai Ralea afirma: ,, gustul nostru pentru tragic este asa
de mare, incdt devine aproape o categorie estetica prin sine insusi, nu prin
fenomenul totalitar. 22

Tragismul existentei poate fi generat de resimtirea dramatica a conditiei
noastre efemere, impuse de trecerea timpului, de ideea mortii, de nostalgia
dupa tot, de multitudinea eurilor noastre aflate in contradictie; poate reiesi din
antinomiile dintre posibil si real, finit si infinit, general si individual, pentru ca
optiunea Inseamna determinare, alegere, fixarea Intr-o forma care prefigureaza
un fel de moarte. Din aceastd perspectivd, Mihai Ralea considera ca:
,,expectativa nu da bucuria alegerii, alternativa continua fiind si ea tragica,
dupa cum §i fixarea este tragica >3

Criza individualitatii si oroarea fatd de incadrarea colectiva si fatd de
singuratate sunt elementele care caracterizeaza tragicul modern. Aristotel
defineste tragicul drept un amestec de mila si de frica, un mijloc de purificare,
de catharsis, de eliberare de pornirile brutale, josnice, la care asistam.

Schopenhauer considera tragicul drept o afirmare a suferintei imanente
vietii, un triumf al ideilor al caror purtétor a fost sacrificat, invins.

Kierkegaard remarca faptul ca tragicul antic se deosebeste de cel
modern pentru ca, in primul caz, forta distructiva venea din exterior, iar in cea
de-a doua situatie tragicul vine din interior, fiind inclus in structura sufleteasct
a eroului.

Mihai Ralea formuleaza astfel caracteristicile tragicului: “In esentd,
tragicul se caracterizeaza prin. existenta unei mari personalitati, care este in
conflict cu o forta egald cu un lant de nenorociri care vin inevitabil din exterior
sau din interior, intre care se da o lupta pentru afirmarea de valori §i
depdsirea moralei curente, ajungdndu-se la un deznodamdnt tragic pentru

22 Mihai Ralea - Prelegeri de estetica, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1972, e. 230
Z |bidem
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erou".?* Daca existd o vina pentru care acesta trebuie sa platesca , ,, ea nu este
a eroului, ci a societdtii”. %

Tragicul este o categorie estetica prezenta in toate artele, intalnit mai
mult n teatru, dar existd si in roman (Balzac, Dostoievski), si chiar in sculptura
(grupul Laocoon). Efecte tragice se obtin si in muzica. In romanul realist, care
isi propune ca obiectiv crearea iluziei realitatii, realismul coexista cu tragicul.

Caracerul tragic al realismului decurge din spiritul sau ,, oracular", asa
cum afirma lIon Simut. Destinul eroului este prefigurat inca din incipit si
inclestarile acestuia cu viata sunt zadarnice, pentru cad totul este prestabilit,
soarta sa este implacabild. Conditia tragica a personajului rebrenian constituie,
de fapt, tema acestei lucrari.

In critica literara, introducerea sintagmei realism tragic a fost atribuita
lui Nikolai Berdiaev, in legatura cu Dostoievski. Acesta considera ca scriitorul
rus a inoculat spiritului european ,,sensibilitatea catastrofica" asupra lumii si
i-a impus problema sfarsitului. Erich Auerbach, in Mimesis, apreciaza ca
influenta lui Dostoievski a avut efectul unei revelatii care vizeaza amestecul
realismului cu tragicul.

Este cunoscut faptul ca dostoievskianismul a avut ecou in constiinta
artisticd a lui Liviu Rebreanu, desi urmele in opera sa sunt difuze, pentru ca
influentele in creatia scriitorului roméan opereaza ,,catalitic ” - dupa cum afirma
Lucian Blaga - Liviu Rebreanu fiind un scriitor remarcabil, a carui opera este
profund originala. ,,Amprentele" dostoievskiene existente in opera autorului ar
fi, dupa opinia lui Awurel Sasu: constiinta vinovatiei, dramatismul
contradictiilor, captivitatea solitudinii, privirea indecisa si dezolata.

Caracterul epopeic al romanelor lon si Rascoala, evidentiat si reafirmat
frecvent de cétre exegetii creatiei lui Liviu Rebreanu, constituie o premiza
pentru revelarea tragicului, pentru ca epopeea realista este ,, 0 forma pozitiva a
tragediei”® | dupa cum mentioneaza Erich Auerbach, in care fatalititile
biologice si istorice inlocuiesc pe cele ale pasiunii si ale pacatului si potrivnicia
zeilor.

Constructia dominant dramatica si tonalitatea tragicd a romanelor lui
Liviu Rebreanu vine dintr-o cerinta interioara a personalitatii sale. Autorul
traieste dramatic sentimentul singuratatii, impus de actul creatiei, teama ca nu-

24 Ibidem, p.232

% |bidem

2 Erich Auerbach - Mimesis, in romaneste de |. Negoitescu, Ed. pentru Literatura
Universala, 1967, p. 580
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si va putea implini opera, nostalgia fatd de lumea din care s-a desprins,
sentimentul instraindrii si cel al apasatoarei vini pentru moartea fratelui sau,
care si-ar fi dorit sa vina la Bucuresti.

Opera lui Liviu Rebreanu este o invocare a lumii din care scriitorul a
plecat. Scrisul este pentru el un act de eliberare existentiald, de cautare a
echilibrului interior, dupa consumarea unor ample tensiuni. Tragicul este
prezent in toatd opera rebreniand. Descoperind afinitatea cu aceasta categorie
esteticd, scriitorul va fixa una din coordonatele operei sale. Pentru ca tragicul
sa devind un element esential al universului sau romanesc, autorul trebuie sa
se identifice, din punct de vedere artistic, cu soarta lui lon, a lui Petre Petre si
cu cea a tuturor eroilor sai tragici.

Nicolae Balotd a considerat tragicul o caracteristicd esentiala a
realismului din lon, Padurea spanzuratilor si Rascoala, romane cu un puternic
sentiment al predestinarii, in care desfasurarea implacabila a evenimentelor
sociale face din personaje ,, victime ale fatalitdtii™?.

Tragicul deriva din sensul profund al realismului. Problematica
romanelor lui Liviu Rebreanu este o premiza pentru realismul tragic: obsesia
posesiunii in lon sau tema destinului (Nicolae Manolescu); obsesia, credinta
religioasa avand la baza ideea sacrificiului, in Padurea spanzuragilor; revolta
pentru pamant, in Rascoala.

Romanul lon, publicat in anul 1920, este dedicat ,,celor multi umili",
fatd de care autorul simte un profund sentiment de compasiune, pe care il
distileaza stilistic in romanele sale obiective. Se remarca tendinta lui Liviu
Rebreanu cétre cuprinderea totala a unei teme, astfel problematica pamantului
este socotitd ca insasi problema vietii romanesti, a existentei poporului roman,
o problema de permanenta actualitate. Scriitorul marturiseste ca, pentru taranul
roman, ,,pamantul nu e un obiect de exploatare, ci o fiinta vie, fata de care
nutreste un sentiment straniu de adoratie si teama. El se simte zamislit si
nascut din acest pamant ca o planta fermecata care nu se poate stdrpi in vecii
vecilor”.?8

,,oubstratul antropologic™ (Adrian Marino) al romanului lon trimite la
imaginea unui tdran care saruta pamantul ,,ca pe o ibovnica", la primele
amintiri din copilaria autorului, la drama unui om instarit, a carui fiica trebuie

27 N. Balota — De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p.25
28 apud Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sdrbatoarea operei, Ed. Albatros, p. 42
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sa poarte povara vinii de a fi pacdtuit cu un flacau sarac, la frustrarea pe care o
trdia un flacau vrednic, din cauza lipsei de pamant.

Nuvelele Rafuiala si Ofilire pot constitui elemente de hipotextualitate
ale romanului lon, avand ca problematica tema destinului. Fatalitatea care
planeaza asupra personajelor din romanele lui Liviu Rebreanu este resimtita si
in nuvele. In Rafuiala, Toma Lotru, tdran bogat, se va casatori cu Rafila, fata
saraci ce-1 iubea pe Tanase, un tiran sirac. Toma il va ucide pe Tinase. in
Ofilire, Saveta se va sinucide, constientizind ca nu e iubita si avand
sentimentul ca existenta sa este de prisos.

In nuvelele lui Liviu Rebreanu, absenta sentimentalismului, a
sperantelor de implinire a unui vis sunt elemente definitorii. Exista intre aceste
scrieri ale autorului roman si nuvelele lui Cehov, si ale lui Gorki unele afinitati.
Absenta iluziei, a sperantei amplificd destinul tragic al omului, pe care totul il
duce spre nimicnicie. Nimic $i nimeni nu Insenineaza aceastd atmosfera
sumbra, niciun zdmbet, nicio privire; pasii eroilor merg implacabil spre
prabusire.

Romanul lon incepe cu imaginea drumului care intrd in satul Pripas si
cu prezentarea elementelor decorative care au valoare de ,,motive anticipative ”
(Boris Tomasevski). Drumul prezentat in incipitul si in finalul romanului are
functia de a introduce si de a scoate cititorul din lumea fictiunii, dar si rolul de
a conferi simetrie operei, constituind o metaforda a vietii, in plan simbolic.
Tragismul existentei personajelor este anticipat din primele randuri, prin
prezenta crucii, simbol al sacrificiului, pe care ,,se vede un Hristos cu fata
spaldcita de ploi, ce-si tremurd jalnic trupul ”.>® Aproximativ aceeasi imagine
existd 1n final. ,, pe crucea de lemn, Hristosul de tinichea, cu fata poleita de o
razd intdrziatd parca ii mangaia” >

Scriitorul Liviu Rebreanu este interesat de totalitatea pe care o admira
atat de mult la Goethe; ca autor realist, el are orgoliul totalitatii, iar ,, ochiul in
care se reflectd toate este la fel de cuprinzator ca ochiul lui Dumnezeu .3

Fata de universul romanesc, naratorul este obiectiv. Semnificative sunt
toponimia si onomastica din roman. Textul primelor pagini cuprinde toponime
sugestive: ,, Cismeaua Mortului”, ,,Rdpele Dracului” si structuri lingvistice
care strecoara subtil sugestia miraculosului: ,,un fuior de fum se balabaneste

2 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 7
0 |pid., p.372
31 N. Manolescu - Arca lui Noe, Ed. Minerva, 1980, p. 166
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ca o matahald ametita”*?, acoperisul de paie al lui Alexandru Pop Glanetasu

pare ,,un cap de balaur”>® Obiectele sunt reunite in imaginatia animisti a
prozatorului, care valorificd reminiscente ale imaginilor percepute la varsta
copilariei, dupa cum marturiseste el Insusi: ,, casele privesc sfioase din dosul
gardurilor vii, acoperindu-si fetele sub stresinile strivite de ploi si vite".3
Imaginea drumului este aceea a unui drumet tanar, la inceput si imbatranit, in
final, iar Pripasul pare invaluit ,,intr-o ceatd cenusie",® anticipand astfel
atmosfera cartii. Descrierea nemiscarii satului in romanul lon e plind de
simboluri, raportatd la zbuciumul protagonistului pentru pamant. Tacerea are
valente simbolice, autorul avand constiinta oficierii unei taine.

Imaginea satului este animata apoi prin prezentarea horei, arhetip cu
simboluri multiple. Aceasta nu este in romanul lui Rebreanu un simplu element
de spectacol etnografic, hora este expresia vitalitatii, o modalitate de
comunicare pentru tinerii din comunitatile taranesti, care exprima, prin iesirea
lor in lume, mesajul ca sunt pregatiti pentru viata; reprezinta un adevarat ritual
care exprimad nostalgia pentru unitate. Cercul magic al horei exercitd o
adevarata vraja asupra participantilor.

Pentru Nicolae Manolescu, hora din romanul lon este o hora a soartei.
Aceasta poate fi consideratd un ritual stravechi de infratire cu cerul si
pamantul, elemente redundante in proza lui Liviu Rebreanu. Soarele, magie a
cercului, i1 vegheaza pe toti, iar ,,colbul se asaza in straturi groase pe fetele
brazdate de sudoare”® Dilematicul, natura duald a fiintei umane si a
personajelor sunt sugerate din primele pagini, constituind sursa a tragicului.
Aceasta imbratisare a taranii va reverbera in tot romanul, semnificand situatia
limita.

Naratorul din romanul doric este omniscient. Din primele linii ale
subiectului, el cunoaste destinul eroilor, iar in economia romanului totul este
prestabilit. O serie intreagd de elemente exercitd o adevaratd teroare a
semnificativului. Din acest labirint al determinarilor, personajul nu se mai
poate salva. Din primele pagini ale romanului, intuim conflictele ce se vor
amplifica, fortele ce se vor confrunta, percepem stratificarea sociala si
economicd a satului, umilinta la care sunt supusi cei saraci, ilustrativa prin

32 Liviu Rebreanu - op. cit., p.8

33 |bid.

34 |bid.

35 1bid

%6 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 9
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comportamentul de paria al lui Alexandru Pop Glanetasu: ,, Pe alaturi, ca un
cdine la sa bucatariei, trage cu urechea Alexandru Glanetasu, dornic sa se
amestece in vorbd, sfiindu-se totusi sd se vare intre bogdtasi”.*’

Nici cei bogati nu par a fi fericiti, pentru ca fiecare luptd cu
vicistitudinile vietii. Vasile Baciu, desi taran bogat, cu multe loturi, este
nemultumit de propria-i fiica si 1si exprimd cu amaraciune dezamagirea: ,, Am
si eu o fata si nu-mi place fata pe care o am".38

Structura compozitionald a romanului Ion sustine cele doud mari
pasiuni ale personajului, care vor capata toatd intensitatea specificad patimei.
Dualitatea lui lon genereaza drama provocata de neputinta de a trai simultan
cele doua ,,glasuri" care simbolizeaza obsesia. Alegerea uneia dintre pasiuni
presupune refularea celeilalte. Optiunea este generatoare de tragism prin
fixarea, limitarea pe care o impune. Pana va lua decizia, personajul penduleaza,
ezitd intre cele doud mari chemari: ,,NU-i fusese draga Ana si nici acum nu-gi
dadea bine seama daca i-e draga. lubise pe Florica si de cdte ori o vedea sau
isi amintea de ea, simtea ca tot o mai iubeste [...] Dar Florica era mai saraca
decat dansul, iar Ana avea locuri §i case i vite multe.”®

Cand iubirea pentru Florica renaste cu mai mare intensitate in fiinta lui,
Ion o domoleste zicandu-si: ,, Ma molesesc ca o baba neroada. Parca n-as mai
fi in stare sd ma scutur de calicie...Las' cd-i bund ea Anuta!".*® Urmeazi o
serie Intreagd de fraimantari, de ,,zvdrcoliri" care coplesesc fiinta personajului
s exprima complexitatea naturii sale. Absenta pdmantului amplificd si mai
mult zbuciumul acestuia, generdnd violenta provocatd de o mare lipsd in
existenta personajului, de o frustrare ce nu mai poate fi refulata.

Personajul este dominat de matricea telurica, dar simte deopotriva
nevoia sd fie si stdpanul ei. Relatia celor doi este sacralizata. ,, Pamdntul este
obiect al adoratiei, dar §i al spaimei, cauza a existentei si ocrotitor al fiintei.
Indeplineste functia mamei, este un loc de refugiu, dar si agent al marilor
nelinisti si tragedii”.*

In mitologie, Terra este principiul nascator (glia mamd) si subzistential
al vietii; uneori insd este principiul masculin, fecundator (egipteanul Geb).

37 Liviu Rebreanu — op.cit., p. 9

38 1bid.,p.20

% |bid.,p.69

40 |bid.,p.41

4 Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sarbéatoarea operei, Ed. Albatros, p. 42
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Glia, pamantul matern, este in toate ariile mitologice o divinitate duala, care
da si care ia.

Dan Manuca afirma ca iubirea i pdmantul delimiteaza sptiul pe care
se produce aflarea individualitatii, pentru ca toatd existenta personajului este o
permanentd cautare a identitatii: ,, Spatiul pe care se produce aflarea
individualitatii este delimitat de iubire si de pamdnt, coordonate in care se
inscrie lupta pentru implinirea eului. *

Pamantul semnificd aspiratia personajului rebrenian spre unitatea
primordiala, sugerand tensiunea citre nefiinti. In fragmentul in care autorul
exprima beatitudinea lui lon, generatd de sentimentul de stdpan al pamantului,
exista si anumite structuri lingvistice care strecoara sugestia mortii, cum ar fi
sintagmele: ,lutul negru lipicios", ,manusi de doliu". Pretul infratirii cu
pamantul este propria singuratate si nefericire a eroului rebrenian.

Glasu/ pamantului vine din strafundurile fiintei acestuia ca o chemare
obsesivd, determinandu-1 sa renunte la iubirea pentru Florica, desi ezitarea
face parte din conditia dilematica a personajului: ,,Sa aleaga viata de saracie
alaturi de Florica? Sa i-0 lase lui George pe Ana, inmultind pamdnturile
neamului de bocotani al lui Bulbuc? Ce sa fac? Trebuie s-0 iau pe Ana ...
Trebuie!"43

Hotararea eroului vine ca o materializare a vocii destinului.
Impatimirea acestuia provoaca nefericirea, singuratatea si moartea tragicd. O
soarta asemanatoare au, din aceasta perspectiva, lon, Petre Petre, Miron Iuga,
iar primul Incalca principiul intai al genezei - fapt caruia ii urmeaza o dramatica
ispagire. Absenta pamantului este resimtitd de catre personaj ca un obstacol in
calea implinirii de sine, care naste obsesia, iar adoratia devine o forma a
renuntarii de sine.

Liviu Rebreanu a creat in romanul lon un personaj cu o forta atavica a
dorintei de proprietate, impusi de glasul obscur al pamantului. In critica
literard s-a exprimat ideea ca scriitorul se simte atras de personaje dominate de
obsesii, ispitite de chemari secrete. ,,Rebreanu scrie mereu romanul unei
obsesii, al unei chemari secrete care covarseste totul §i face ca epica propriu-
zisa saa devina numai semnul, numai aparenta, uneori paradoxala a unui joc
de imponderabile ce se desfasoara in subteranele vietii sufletesti. ”*

42 Dan Manuca — Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, Ed. Moldpva, 1995, p. 79
43 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 57
44 Lucian Raicu — Liviu Rebreanu, Ed. Pentru Literatura, 1967, p. 96
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In romanele lui Liviu Rebreanu, este prezenti ideea dublului de
sorginte romanticda. Aceastd sugestie, in sens mitic si simbolic, este preluatd
din romanul dostoievskian, in care personajul este tragic prin ezitarea lui si
prin Incercarea temerara de unire a contrariilor: ,, Acceptarea contrariilor, a
structurilor binare, dualul, dilematicul, polaritatea de solutii iau forme
tragice, intr-un scenariu epic al incercarilor esuate si imposibile. "

Personajul titular din romanul lon ilustreaza dorul impatimit al fiintei
care nu-si accepta limitele si care se revolta impotriva conditiei de ,, sarantoc",
din care face parte prin nastere. Eroul forteaza limitele, vrea sa-si ia ,, mdcar o
brazdd inapoi” *® din pamantul lui Simion Lungu, care apartinuse familiei sale;
gestul lui este simbolic, exprimand nostalgia fatd de un trecut mai indepartat,
care i1 da sentimentul sigurantei prin Intoarcerea privirii spre paradisul
pierdut, atitudine ce potenteaza conditia tragica a personajului.

Dorinta de a invinge a eroului rebrenian, de a se afla in centrul lumii,
vine din nevoia fiintei umane umilite de a-si recapata demnitatea, chiar cu
pretul unei alte renuntari dureroase. Personajul 1si reprima toate sentimentele
care i-ar zadarnici visul, dragostea sa de viatd se converteste in patima
mistuitoare. In acest univers fictional, umilinta, violenta si obsesia sunt
principalele izvoare ale tragicului rebrenian. ,, Atat lon cat si Rascoala sunt
drame ale conditiei umane degradate, umilite care se razvrateste. De fapt, e 0
razvratire a firii contra societadtii impilatoare, abuzive. Violenta teribila a
patimei lui lon, ori focul aprins de taranii din Babaroaga au puterea
elementelor dezlantuite ale naturii, in fata carora intocmirile temporale ale
societatii nu sunt decadt injghebari fragile [...]Violenta lui lon, a taranilor din
Rascoala e aceea a naturii primitive. ¥’

In ciuda aparentelor, personajele lui Liviu Rebreanu nu au un contur
precis. Eroii romanelor sunt firi pasionale, predispuse si Vvulnerabile la
tensiondri, ezitdri, contradictii, la urmarirea cu tenacitate a unui scop, la
combustii mistuitoare, generate de obsesie. De pilda, in romanul lon, patima
devoratoare a personajului este urmaritd in amdnunte atitudinale, prin
denotative care evoca imaginea focului. Chiar de inceputul romanului,
scriitorul face observatia ca lon ,,se aprindea ca focul” apoi, cand orgoliul sau
este ranit, rabufneste violent, iar descrierea insista tot pe arderea interioara: ,, O

4 Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sarbatoarea operei, Ed. Albatros, p. 96
46 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 70
47 N. Balota — De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p.19

24



scapdrare furioasd tasni din ochii negri, lucitori ca doud margele vii”.*®

Gandurile personajului sunt ,,pdrjolitoare", iar el se afla intr-o agitatie
permanent: ,, Bine, asa sd fie cum ziceti, mormdi lon, cu ochii apringi.”*°
Patima sa adanca razbate din privire : ,, Numai in ochi ii ardea parca mai multa
patima si hotardre " %0 jar jubirea refulata ,,se stinge". Aceasta tehnica face ca,
la sfarsitul romanului, sd& ramana bine fixat, prin intermediul sugestiei
lexematice, un singur detaliu al portretului - ochii aprinsi, privirea arzatoare a
personajului, astfel meat cititorul aproape ca nici nu realizeaza ca nu exista un
portret fizic amanuntit, ci unul contextual, diseminat de-a lungul naratiunii,
pentru a ldmuri trasatura dominanta: Tmpatimirea. Imaginea focului interior
revine obsesiv la Rebreanu si, asa cum afirma Nicolae Balota, ,,este un simbol
al mistuirii”®!, dar si al fascinatiei, ceea ce apropie personajele sale de cele ale
lui Tolstoi.

Referindu-se la eroul rebrenian, Dan Manuca afirma, in lucrarea Liviu
Rebreanu sau lumea prezumtivului, ca destinul acestuia este sa se caute pe sine
intr-o succesiune de evenimente pururi nefericite, carora personajul le este
subordonat: ,, Autorul isi lasa personajul intr-un spatiu al incertitudinii, al
ezitarilor, care este impus de originea sociala in care acesta aspird cdtre un
sentiment primordial si tragic, reflex al ceea ce Mircea Eliade numea «Marele
Unuy "%

In fiinta lui Ion, nevoia primordiald a posesiunii se asociazi cu o
obsesie a elementarului, a pdmantului-stihie de care depinde viata. El este ,, un
posedat al pamantului, demonul care a pus stapdnire pe el este acela al
posesiunii."®® Pasiunea este o fatalitate care va determina destinul
posedatilor. Visul ii creeaza eroului iluzia unui spatiu paradisiac, dar fmalitatea
acestuia este captivitatea de care personajul se va elibera prin moarte: ,, lon
viseaza conditia lui Anteu care-si sporeste fortele in contactul cu pamantul.>*

Pe parcursul desfasurarii actiunii, este creatd o stare stranie de vis, in
care personajul se metamorfozeazad sub impulsul unor forte care depdsesc

limita realului. Eroul se simte in mijlocul pamantului ,,ca un urias din

48 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 86

4 Liviu Rebreanu — op.cit., p. 96

50 Liviu Rebreanu — op.cit., p.112

51 N. Balota — De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p.14

52 Dan Manuca - Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, Ed. Moldova, 1995, p. 55
53 Nicolae Balota - op. cit., p. 13

54 Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sarbatoarea operei, Ed. Albatros, p. 108
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basme",> i se pare ci acesta respird si traieste: ,, Glasul pamantului pdtrundea
navalnic in sufletul flicaului, ca o chemare, coplesindu-I (...)".>® Sprijinit in
coasd, pieptul i1 se umfla, spinarea i1 se indreapta intr-o lucire de izbanda,
strange in palme ,,lutul negru lipicios” si se simte apoi ,,ca un stapdn care a
biruit o ceatd de balauri”.’

O poeticd a misterului exista in opera lui Liviu Rebreanu; pentru el, arta
€ asemenea unei taine, iar scriitorul intuieste prin ea misterele eternitatii.
Nasterea si iubirea sunt tainele vietii, care pastreaza in sdmburele ei misterul
si fiorul mortii. Nicolae Balota considera ca scena sarutarii pamantului de catre
Ion este o imbritisare ,,cvasi-eroticd, un act de extatica luare in posesiune"®,
iar pamantul posesiunii este pamantul-stihie.

wPamantul” §i ,,iubirea” sunt captivitati ale eroului rebrenian, care
traieste intr-o lume in care stdpaneste efemerul, incat infrangerea, victoria si
mandria sunt toate sub zodia acestuia. Intre acestea, sirutarea pamantului de
catre Ion este o clipd smulsd din absolut. Personajul se sustrage din ordinea
realului, instrdinarea sa este traitd in mediul vietii imediate. Cele doud mari
pasiuni determind trairile contradictorii. Glasul pdmantului ii patrunde in
suflet, dar el se simte atras spre Florica, cu o forta ce ii scapa. lon se
autoiluzioneaza, inchipuindu-si, la nunta sa cu Ana, ca Florica este mireasa lui,
L uitand de tot de Ana">®

Timpul si spatiul in care trdieste personajul sunt ostile acestuia,
impunandu-i ispasirea vinii pentru visul sau, pentru sinuciderea Anei si
umilirea lui Vasile Baciu. Privirea intoarsa spre trecutul mai indepartat, cand
familia lui avea pdmant, constituie un laitmotiv al vietii eroului. Acesta are
sentimentul cd totul poate fi refacut, iluzie generatoare de tragic, pentru ca
personajul va descoperi ca unul dintre adversarii sai este timpul propriei vieti,
ostil, aflat sub insemnul esecului.

Ion este umilit de societatea 1n care traieste, de Vasile Baciu, care 1l
raneste cu apelativul , sarantoc”, respingdnd ideea mezaliantei; este
,,probozit” de preotul Belciug in fata consatenilor, fiind considerat ,, capul
tuturor relelor din sat"®’; este dezamagit de imaginea Anei, descumpanit in

55 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 GramaR, 2000, p. 276

56 1bid.

57 |bid.

58 Nicolae Balotd — De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 8
%9 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 GramaR, 2000, p. 194

60 |bid., p.59
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fata ,,unui mers de trestie bolnavicioasd"®, amenintat de trecerea timpului,

uluit in fata trupului neinsufletit al Anei, neputincios sub povara obsesiilor,
vinovat pentru sacrificarea iubirii, pedepsit pentru virtutile si pasiunile lui,
pentru propria-i dorinta.

Solidaritatea tragica dintre om si padmant e singura comuniune, dincolo
de care existd o mare singuratate, pe care eroul o va resimti in mod dramatic
dupa ce va ajunge stapanul pamantului, iar vraja care-i staipanea pe cei doi se
va risipi. Personajul rebrenian este marcat de o dramatica lipsd de
comunicativitate. Imaginea lui semnifica daruirea catre o pasiune unica, fiind
o existentd umana intoarsa spre sine, aga cum remarca exegetul Dan Manuca.

lon este un personaj puternic, animat de o clocotitoare vitalitate,
inzestrat cu o vointd de nezdruncinat, mistuit de mari pasiuni, surprins intr-0
lupta inclestatd cu forte la fel de puternice care-1 ndruiesc asteptarile, victoriile,
invingandu-1. Violenta si obsesia sunt considerate in critica literara
principalele izvoare ale tragicului rebrenian. ,, Violenta deriva din pasiunea
originara a posesiunii [...], dintr-un strat profund, un fel de subterana
oragnica a destinelor umane din romanele lui Rebreanu, in care mitul violentei
este asociat cu cel al posesiunii, find o sursa a tragediei unor eroi. O prima
aspiratie este corupta de una secundard.

Reactiile personajului sunt generate de o crizd, ele reprezinta
materializarea unei revolte acumulate si amanate; acestea apar ca o consecinta
a confruntarii cu fatum-ul. Atitudinea lui lon fatd de George exprima dorinta
personajului de a inlatura orice impediment care i-ar fi putut zadarnici visul.
Daca fatd de Vasile Baciu si George Ion isi manifesta aversiunea provocata de
ideea adversitatii, fatd de Ana, personajul isi exprimd revolta generatd de
resimtirea acesteia ca pe o povara, ca pe un lucru de prisos care 1l impiedica in
libertatea actiunilor sale. Toate trairile si actele eroului rebrenian sunt generate
de intensitatea propriei patimi.

Amanarile, asteptarile care potenteaza tensiunea, ezitarea, Intoarcerea
in timp sunt elemente care conferd personajului caracter dilematic, vocatie
tragica. lon este constient de tragismul timpului in care traieste, de aceea, prin
toate actiunile sale, el Incearca sa infrunte tot ceea ce inseamnd obstacol.
Personajul resimte dramatic neputinta unificarii celor doua ,,glasuri" si ceea ce
incearca in final - redobandirea femeii iubite- are valoarea unui ,.hyhris" pe

61 Liviu Rebreanu - op. cit., p. 41
62 Nicolae Balotd — De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 19
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care 1l comite congtient. Optiunea pentru pamant exclude implinirea iubirii pe
care eroul o ravneste si care i1 va aduce moartea: ,, Sedusi, subjugati prin iubire,
eroii lui Rebreanu sunt atrasi intr-o cursd a mortii .5

In pornirea patimasa a lui Ion, e inscrisa de la inceput catastrofa finala.
Romancierul isi construieste operele, ca si tragicii vechi, in jurul unei jertfe,
fapt ce confirmi o vocatie a tragicului, un sens tragic al existentei. In mod
paradoxal, personajul este invins cand se credea invingator, in momentul in
care este 1nnobilat de sentimentul fulgurant al iubirii. Cu tot efectul
constrangator al succesiunii evenimentelor, conform premonitiei, naratiunea
amplifica agteptarea cititorului, pentru ca, treptat, acest camp sa fie limitat, iar
surpriza acestuia sa fie vie in fata fatalitatii.

In viziunea lui Ion Simut, ,,realismul oracular” al lui Liviu Rebreanu
constd 1n a face evidenta coincidenta riguroasa dintre ceea ce se prevede si ceea
ce efectiv se intampla, producand in acelasi timp perplexitatea cititorului.
Structura oracularda a epicului se bazeaza, in principal, pe previziunea si
sentimentul inevitabilului. Oracularul realist citeste destinul in cheie tragica.
In Ion, Pdadurea spéinzuratilor sau Rdascoala se descifreazd convulsiile
existentei umane, caci , Romanele lui Rebreanu contin o filozofie care
celebreaza omul ca forta telurica, de o mare vitalitate, dar, in acelasi timp,
deplang conditia lui tragica determinata biologic si nu o data social-
istorica” %4

Desi personajul rebrenian este avertizat in actiunile sale de sat,
asemenea corului tragic, acesta aluneca spre implinirea destinului implacabil.
Indltarea sa contine germenele caderii, iar eroul este sacrificat pentru
instaurarea echilibrului initial, pe care dorintele rebele ale acestuia il
tulburasera. Din perspectiva protagonistului, iubita poate strecura sugestia
dublului si tensiunea catre nemurire. [ubirea care il subjuga pe Ion este un lucru
primordial si tragic, un teren al interdictiilor, dupa ce eroul optase deja.

Desi este Invins, avand statutul de victima, personajul poate fi
considerat un erou, pentru ca ratiunea existentei sale este transcenderea
conditiei proprii; prin sacrificiul sdu, el devine un simbol. Personajul se
impotriveste timpului ostil, care ii zadarniceste conditia, ducand-o iremediabil

63 Dan Manuca — Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, Ed. Moldpva, 1995, p.
215

64 Al. Sandulescu — Infroducere in opera lui Liviu Rebreanu, Ed. Minerva, 1976,
p.134
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spre efemeriate; el poate fi considerat un erou pentru permanenta si infrigurata
incercare de a atinge idealul.

Intalnirea personajului rebrenian cu iubita are loc intr-un moment de
criza, cand lon pierde pamantul, iar glasul iubirii renaste in sufletul sau, cand
echilibrul sdu uman este precar. Fenomenul este acela al aspiratiei
compensatorii, imposibil de realizat, fapt sugerat si de perceptia si exprimarea
eroului, in constiinta caruia, iubita e ,,crdiasd”, asemenea personajului de
basm. [on nu iubise cu adevarat pana atunci, dar aspiratia spre iubirea autentica
este un fapt anacronic - Florica era casatorita.

Nicolae Manolescu afirma, in eseul Arca lui Noe, ca fibra biologica a
personajului este alteratd. Exegetul Ion Simut este de parere ca nu fibra
biologica a personajului este intr-o perioada de criza, ci latura lui morala.

Cu toate ca este vinovat, eroul apare ca o victima, ca un sacrificat fata
de care celelalte personaje raman la distanta, recunoscandu-i singularitatea,
privindu-1 cu veneratie, dar si cu invidie §i spaimad, pentru ca sintetizeaza in
fiinta sa neputintele si aspiratiile tuturor si are curajul de a si le asuma.
Tragismul mortii lui lon a fost evidentiat adesea in critica literard. Moartea sa
este tragica tocmai prin faptul ca pare accidentald. Ion plateste pentru o alta
vind decat cea fundamenatald si, In mod paradoxal , este ucis de George, un
antierou in raport cu personajul protagonist, care nu avea nici pe departe vointa,
vitalitatea si pasiunea lui lon, ,,cel care loveste fiind cel mai departe de
conditia judecatorului”®, asa cum opineaza exegetul Nicolae Cretu.

Si de aceastd data se confirma ideea, des sustinutd, conform careia
spatiul romanesc rebrenian este un univers inchis, cu multiple contradictii, in
care lon nu poate trai fara pamant, dar pamantul 1i aduce moartea; Ana nu poate
trai fara iubirea lui lon, dar iubirea nu o va face fericita si va sfarsi in streang;
Vasile Baciu iubeste mai mult ca orice pdmantul, dar il va pierde si, odatd cu
acest fapt, el este ca si mort.

Nicolae Steinhardt este de parere ca lon ,.,este naratiunea unui caz de
biruire a omului de cdatre fatum”,%® considerand romanul ,,echivalentul ori
parafraza unei tragedii grecesti, ca o flagranta exemplificare a metodelor
fatalitatii, ca o proza epica existentialda, a carei tema e modul cum firele toarse
de ursitoare se pricep a invaldatuci si a rapune un om in faza unde,

marinimoase, paruserd a-i da cdstig de cauza %’

85 Nicolae Cretu - Constructori ai romanului, Ed. Eminescu, 1982, p. 50
% Nicolae Steinhardt - Prin altii spre sine, Ed. Eminescu 1988, p.98
57 Nicolae Steinhardt - Prin altii spre sine, Ed. Eminescu 1988, p.98
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In romanele lui Liviu Rebreanu, se remarci o deschidere tragici prin
faptul ca dragostea si moartea, visul si timpul sunt toate amenintatoare, iar
violenta este o forma de manifestare inerentd fiintei, care traieste o lunga
captivitatel Intr-un spatiu ostil. Aflat sub imperiul acestor sentimente,
entuziasmul personajului se converteste in dureroasa luciditate, iar instrainarea
de sine este mai dramatica decat opacitatea fatd de ceilalti; violenta care
provoaca sentimentul vinovatiei este o forma a orgoliului umilit.

Personajul rebrenian cautd cu infrigurare certitudini, dar cade prada
incertitudinii, alunecand treptat spre o altd identitate. Tragedia lui lon este
perceputa de la inceput, iar sfarsitul personajului pare cu atat mai derizoriu,
,.cu cdt eroul trdieste mai profund orgoliul propriului sau esec”.%®

Mihail Dragomirescu este cel care subliniaza, pentru prima data,
caracterul general-uman al destinului lui Ion, accentuand ca este un ,,simbol

769 lon, eroul cu aviditatea lui brutald pentru

tragic al soartei omenesti.
pamant nu e decdt expansiunea primitiva a ambitiunii care roade sufletul
oricarui om in general §i oricarui romdn in specie, pentru a se ridica deasupra
mediului in care l-au sadit natura si contingentele sociale.”°

Tema,,soartei omenesti", funciar melancolica, a fost sesizata si de catre
istoricul Vasile Parvan. In viziunea lui, aceasti problematici confera operei
dimensiune general-umana, asigurd trainicie peste orice fel de contingente
contemporane.

Criticul Nicolae Manolescu pune esecul lui Ion pe seama unei
Lfatalitati biologice”, din perspectiva existentei elementului naturalist 1n
roman. lon Simut considera ca, din punctul de vedere al naratorului abstract
din roman, esecul lui lon se datoreaza ,,fatalitatii metafizice”, infrangerea lui
avand cauze de ordin social: incompatibilitatea dintre saracia lui si mandria lui
Vasile Baciu si cauze de ordin moral: tradareca adevaratei iubiri. Ana si
pamanturile ei reprezinta fatalitatea materialista si esecul dragostei, iar iubirea
pentru Florica prefigureaza o sansa de spiritualizare. Esecul social al lui lon il
are la baza pe cel material, iar esecul moral este cel al iubirii.

In scena sdrutirii pamantului, cu o semnificatie deosebita in roman,
coexistd doud serii de senzatii. Una dintre ele vizeaza posesia eroticd patimasa:
»wbratele unei iubite patimase”, ,sarutari’, ,,isi lipi buzele cu voluptate”,

68 Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sarbétoarea operei, Ed. Albatros, p.85
8 Mihail Dragomirescu — Scrieri critice si estetice, Ed. Pentru Literatura, 1969, p.85
0 |pid.
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wplacere nesfarsita”. A doua serie de elemente marcheaza discret sensul
funerar: ,, lutul negru”, ,, manusi de doliu”, ,,un fior rece”.”

In viziunea lui Liviu Rebreanu, erosul si thanatosul se intalnesc,
sentimentul de biruintd, de izbanda este contracarat de sugestia mortii. Ion
Simut considera ca ,,acest procedeu al dublei semnificari tine de strategia
esteticd a anticiparii, specificd realismului rebrenian”."?

Este evident ca tragedia destinului lui lon provine din opozitia generata
de cele doua ,,glasuri", din obsesia specifica unei fiinte umane care resimte in
mod dureros absenta obiectului dorintelor sale, dar, dincolo de acestea, lon
Simut considera ca in spatele destinului tragic al personajului se afla
invatitorul Herdelea si fiul acestuia, Titu, care 1i intretin obsesiile cu sugestii
sau sfaturi pe care eroul le soliciti in momente critice. Invatitorul exerciti, in
mod subtil, o influenta asupra lui lon, iar insinuarile si sugestia sunt uneori mai
eficiente decat indemnul.

Privind situatia din aceastd perspectivd, se considera cd, nu in mod
intamplator, Herdelea este primul personaj prezentat in roman, sugerandu-se
rolul sdu in desfasurarea epica. Firea voluntara si activa a lui lon se asociaza
cu dorinta de actiune a invatatorului Tmpotriva sardciei i nesigurantei de care
suferea el insusi. Pentru Herdelea, lon este o proiectie de sine in lupta cu
existenta. Daca Ana este prinsa la mijloc in conflictul pentru pdmant dintre Ion
si Vasile Baciu, Ion are aceeasi soartd In inclestarile dintre doud autorititi
morale din lumea satului: invititorul si preotul. In aceste circumstante,
Herdelea este vulnerabil pentru ca si-a zidit casa pe pamantul bisericii. Preotul
Belciug simte opozitia, aversiunea celuilalt i se amestecd, prima datd, pentru
bataia dintre George si lon, ,,probozindu-I" pe acesta in fata intregului sat si, a
doua oard, intervine in cearta dintre Ion si Simion Lungu, sfatuindu-1 pe cel
din urma sa-si dea 1n judecata adversarul. De fiecare data, deciziile lui Belciug
vizau razbunarea pe invatator. Fragmentele in care sunt prezentate situatiile
mentionate din roman sunt semnificative din acest punct de vedere: ,, Ramdnea
totul hotardt sa pedepseasca pe lon, mangdindu-se ca o parte se va rasfrange,
madcar indirect, §i asupra invatatorului” ,,Se bagase in cearta dintre dangii
intr-o clipa de necaz prostesc, crezand ca izbind pe feciorul Glanetasului are
sa simta lovitura si familia Herdelea”."

" Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 276
2 lon Simut — Liviu Rebreanu. Monografie, Ed. Aula, p.57-58
3 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 168
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Aflat intr-un moment dificil al existentei sale, cand nu stia cum sa

dobandeasca pamantul, Ion 1l intalneste pe Titu: ,,Simfea totusi nevoia unui
imbold care sa-i limpezeasca gdndurile si sa-i indrumeze faptele. Avea
radbdare sd-1 astepte nepripit, convins cd trebuie sa vie de undeva”.” Titu il
sfatuieste sa-1 sileasca pe Vasile Baciu sd-i dea fata, fara sa constientizeze ce
sugereaza; din aceastd sugestie vine o parte a tragediei lui lon. ,, Cei care vin
in contact cu protagonistul au partea lor de vina, iar vina tragica a lui lon
trebuie regdndita in acest context al relatiilor lui personate din afara cercului
tragic.”™
Esecul vietii lui Ion este considerat si esecul viziunii ofensive si
razbundtoare a invatatorului. Rebreanu a avut tactul psihologic si epic, de mare
prozator, de a nu-1 lasa pe Ion singur in greseala, patima si vinovatia lui.
Personajul este intotdeauna la mijloc in conflictul dintre preot si invatator.
Primul propavaduieste impacare cu destinul, acceptarea propriei conditii, asa
cum a fost harazita, iar celdlalt indeamna la depasirea sortii predestinate.
Din aceasta perspectivad, concluzia acestui roman este consideratd profund
crestind: incercarea de schimbare a propriului destin este o vina care trebuie
platitd. Preotul Belciug il indarjeste pe lon prin adversitate, iar Titu si
invatitorul Herdelea 1l stimuleazd in actiunile sale prin complicitate.
Asemenea tragediei, vinovdtia depaseste limitele destinului individual,
raspandindu-se asupra comunitatii.

Drama Anei, un alt personaj tragic din romanul lon, incepe la varsta
copiliriei. In familia tatilui siu, ea vede un chip impietrit de durerea provocati
de moartea fratilor §i a mamei sale, un om ursuz, capricios, aspru i
neinduplecat, cufundat mereu intr-o apasatoare tacere. Firea ei ,, tacuta gi

"6 si puterea de a indura sunt consecintele vietii aspre duse in casa

oropsitd
tatalui.
Impresionanta este lupta ei cu viata, incercarea de a o infrunta, chiar
daca dispune de resurse minime, de la inceput; este predestinatd sa fie victima.
,,0 umbrd de melancolie” "'purta pe chipu-i firav, dar sufletul ei ciuta o
dragoste sfioasd si adanca, convinsa ca , iubirea pecetluieste soarta

oamenilor”.”® Ana poarti cu sine povara vinii in care se intrezireste , 0

4 Liviu Rebreanu — op.cit., p. 168 p.106

S lon Simut — Liviu Rebreanu. Monografie, Ed. Aula, p. 63

76 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 89
 1bid.
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acumulare orgolioasa a tragicului si o convietuire discretd intre fictiune si
deznddejde ”."® Personajul are constiinta propriei fragilitati, a predestinarii si a
ostilitatii spatiului si timpului in care trdieste: ,,Cand trecea Ana pe ulita,
nenumarate perechi de ochi o pandeau de dupa toate gardurile si din toate
ferestrele, in taina, masurandu-i mijlocul, pipdindu-i burta, cercetdndu-i
mersul. Se simtea o jucarie in mdinile lui lon si tot nu-i trecea prin gdnd sa-|
invinuiascd. De altfel, isi zicea ca in iubire nici nu poate fi vorba de vina. "%

Iubirea, umilinta si smerenia sunt atributele definitorii ale Anei. Ea pare
cea mai potrivita pentru jertfire. In critica literara, s-a facut corelatia intre unele
personaje din opera lui Dostoievski si cea a lui Liviu Rebreanu, pornind de la
ideea umilintei si cea a cultivarii vinii. Ana trdieste cu iluzia ca este iubitd, dar
fericirea visata se va spulbera din primele clipe, cand personajul descopera
nesansa de a o avea rivald pe Florica. Ezitarea, incertitudinea, tensiunile,
bataile si zbuciumul sufletesc continuu alcatuiesc realitatea vietii ei. Nicio
posibilitate de salvare nu se Intrevede 1n acest spatiu ostil.

Personajul nu se lamenteazad, dar are constiinta existentei tragice si
Invoca mereu un noroc inexistent: ,, Norocul meu, norocul meu!”’. Batuta de
tatd si de sot, persecutatd de soacrd, suportand privirea dispretuitoare a
comunitatii i prejudecatile acesteia, Ana nu gaseste nicaieri un spatiu salvator.
Drama Anei se inscrie In continuarea intrebarilor adresate lui Raskolnikov de
catre Sonia: ,,fn,telegi dumneata ca nu ai unde te duce? Cdci orice om trebuie
sa aiba macar un loc pe lume unde sa se poata duce! Fiindca vine o clipa cand
iti trebuie neaparat o iesire”. 8!

Pentru Ana, sansa acestei iesiri nu a existat, asa cum n-a existat nici
pentru lon, nici pentru Apostol Bologa, nici pentru Petre Petre si tovarasii sai.
Ana este strivita 1n inclestarile generate de patima pentru pamant. Suferinta
continud este o constanta a vietii sale, dar sfasietoare este durerea provocata de
ideea ca viata ei nu are rost. Gandul mortii o urmareste obsesiv si ii frange
legaturile cu viata: ,, Simtamdntul ca e de prisos in lume incepea sa o
urmadreasecd pretutindeni. De mult o batea capul ca ar fi mai bine s nu fie .8
Intorcandu-se de la nunta Floricai, Ana , inchidea ochii si totusi vedea
neincetat apa spre care o impingea o mand grea, ca spre un liman care spala
urmele si parerile de rau... In zori, mergdnd acasd, cu picioarele de plumb, cu

" Aurel Sasu - Liviu Rebreanu. Sarbatoarea operei, Ed. Albatros, 1978, p. 128

80 |jviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, 2000, p. 137

81 apud Aurel Sasu - Liviu Rebreanu. Sarbatoarea operei, Ed. Albatros, 1978, p. 135
82 |iviu Rebreanu — op.cit., p. 217
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cizmele noud, plangdnd pe zapada inasprita de ger, un frig infricosator ii
ingheta inima”.  Amenintandu-1 pe Ion ci se va omori, Ana nu mai traieste
decéat propria agonie, incredintandu-se mult prea devreme mortii, ca dupd o
istovitoare truda care i-a risipit orice farama de vitalitate.

Deznadejdea personajului este cel mai puternic sentiment, in acest
univers in care aspiratiile comune sunt de neatins, asemenea unor utopii; iluzia
este convertitd in dezamagire, iar constiinta nesansei si a esecului sunt
constante ale vietii.

Idealul personajelor rebreniene este greu de indeplinit. ,, Pamdntul nu
este pe deplin in mdinile lui Vasile Baciu sau ale lui Miron luga, nici puterea
in mdinile lui Ion sau ale armatei, nici bucuria nu e in posesiunea lui Apostol
Bologa sau a Anei. Fiecare dintre personaje este un « saracy §i fiecare traieste
deziluzia. Dramele lor sunt previzibile. Eroii trec de la o pagina la alta cu
vagul sentiment al unui sfarsit necunoscut’’%

Pentru Ana, iubirea este captivitate, iar viata - continud suferinta, de
care va scdpa prin moarte. ubirea tradata ii prefigureaza personajului ideea
mortii. Ea ,,isi zicea ca fard el va trebui sa moard™® sau, cand se simtea
parasitd, o cuprindeau ,,gdnduri de moarte” ®® Ca si in cazul lui Ion, autorul
strecoard 1n textul romanului anumite elemente lingvistice cu valoare
anticipativa, care sugereaza moartea si ideea predestindrii: ,, Ei doi sunt sortiti
unul altuia. Ce s-a intdmplat trebuia sa se intample .8

Considerata de prisos in viata celorlalti, batutd de tata, ocolita si
bruscata de Ion, cuprinsa de iubire pentru acesta, traind cu nadejdea ,,ca inca
nu e totul pierdut”,® judecati de ochi sfredelitori, increzitoare totusi in pretul
suferintei sale, obosita de fraimantari, inspdimantata de un sfarsit imprevizibil,
Ana descopera chemarea mortii in privirile ciudate ale batranului Dumitru
Moarcads, afland izbavirea. De atunci pana la clipa finald a existentei sale,
personajul parcurge o dramatica instrainare de sine, nemaigasindu-si rostul,
mergand pe drum asemenea bantuirii unei stafii, cdutand mereu ceva, meat unii
consateni o priveau cu mild, invinuindu-i pe tatd si pe sot cd au batut-o pana
si-a pierdut mintile: ,, de la nunta lui George Bulbuc, in fiinta Anei se statornici

8 |pid.,p.282

84 Aurel Sasu - Liviu Rebreanu. Sarbatoarea operei, Ed. Albatros, 1978, p. 151
8 Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, 2000, p. 89
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o sila grea pentru tot ce o inconjura. Zilele i se pareau nesfarsite si tulburi.
Simtea mereu ca-i lipseste ceva si ravnea din ce in ce mai mult o liniste mare.
Se oprea deseori pierduta, cu bratele moarte, cu ochii aiurea, fara sa vaza §i
fard sa auzd. Nici o bucurie nu mai gasea in lume”.8°
Daca, la inceput, viata i se mai parea de suportat, considerdnd ca ,, foate
chinurile vietii sunt de o mie de ori mai usor de indurat decat taina
infricosdtoare a beznei in care te aruncd durerea mortii”® si ideea mortii 0
speriei pe Ana cu necunoscutul ei; 1n final percepe moartea ca pe o izbavire
de suferintd, ca pe un iubit care o imbratigeaza ,,cu o salbaticie ucigatoare”. Si
de aceastd data coexista cele doud dimensiuni ale existentei - eros si thanatos:
,,Simfti o placere grozava, ametitoare, ca si cand un ibovnic mult asteptat ar fi
imbratisat-o cu salbaticie ucigdtoare .t Drumul vietii personajului destrami
si arde energia initiald. ,,Ana e un caracter tragic, realizat cu o economic de
mijloace? - afirma exegetul Nicolae Cretu.

Unul din cele mai complexe destine din romanul lon este cel al lui
Vasile Baciu, suflet mpietrit de amardciune. Existd anumite afinitati Intre
protagonist si Vasile Baciu: patima pentru pamant si indarjirea. Ion este o
proiectie a socrului, un alter ego al acestuia, cu deosebirea ca ultimul 1si iubea
sotia, iar primul o impinge spre moarte. Umilinta sdraciei initiale, durerea
continud de dupa casatorie, provocatd de moartea sotiei si a copiilor, hartuielile
dintre el si Ion, pierderea pamantului si moartea Anei au determinat inchiderea
in sine a personajului, ca modalitate de autoaprare. Suferinta, deznddejdea,
disperarea, ostilitatea comunitatii sunt realitatile vietii lui Vasile Baciu.

Violenta fata de ceilalti este o forma de manifestare a orgoliului umilit.
Personajul traieste presentimentul propriului declin: ,,ii era frica mereu ca un
traznet din senin ii va zdrobi toata truda vietii "*°. Previziunile sale au propria
semnificatie in roman, anticipand destinul dramatic al personajului, care nu se
temea decat de fortele dezlantuite ale naturii, gandind ca actiunile omenesti pot
fi controlate in orice situatie - iluzie care se va spulbera pe parcursul
desfasurarii actiunii. Vasile Baciu simtea o aversiune fata de Ana pentru ca, in
sinea sa, gandea ca tot din cauza unui copil i-a murit sotia; impreuna cu ea,
simtea cd a Ingropat o parte din sufletul sdu. Personajul descoperd in Ion

8 |pid., p.287

% Ibid., p.240

%1 1bid.,p.292

92 Nicolae Cretu - Constructori ai romanului, Ed. Eminescu, 1982, p. 37
% Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, 2000, p. 43
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propriul ,,uzurpator", traind dramatic sentimentul zadarniciei si al propriului
esec. O data cu pierderea pamantului, Vasile Baciu se Instrdineaza de sine.
Caracter puternic, macinat de sentimentul singuratatii, al lipsei de comunicare,
privit cu ostilitate de ceilalti, invidiat pentru averea sa, dispretuit pentru patima
bauturii si violenta sa, umilit, frustrat, trddat Tn orgoliul de parinte si de om
instdrit, existenta lui Vasile Baciu se desfagoara sub aceeasi zodie a esecului si
a nefericirii. Nu imaginea de triumfator orgoliu i se potriveste, ci una de fiinta
care suferd. Tacerea lui este mai semnificativa decat discursul siu, e dovada
neputintei de a schimba o soartd potrivnica. Posesia pamantului reprezenta
sensul vietii lui Vasile Baciu, factor compensator dupa moartea sotiei sale, care
ii crea sentimentul de sigurantd si cel de stapan, zadarnicit apoi de lon.
Deziluzia celor doua personaje este la fel de mare atunci cand pierd pamantul.
In momentele grele, Vasile Baciu se cufundi intr-o ticere grea, apasitoare.
Impresionant este, din acest punct de vedere, fragmentul in care este descrisa
reactia lui la aflarea vestii ca Ana este insdrcinata. Aceasta astepta ingrozita
pedeapsa, iar tatdl raspunde cu o tacere grea. ,, Fata se ghemui pe vatra, ca un
cdine vinovat, cu ochii in pamant, asteptand sa o omoare. Vasile Baciu insa
nu rosti nici o vorba. Statu toata seara cu cotul pe coltul mesei, cu privirea
inghetatd, oftdnd ca un bolnav de moarte.”%

Tacerea si privirea impietritd a tatdlui sunt mai dureroase decét cea mai
crancend bataie pentru Ana, a carei tensiune ajunsese la paroxism, ,, asteptand
la fiece miscare s-o inhate de picioare, s-o traga jos din culcus si s-0
zdrobeasca”, dar amanarea batranului este resimtita ca ,,0 piatra de moard ce
ii turteste incetul cu incetul inima”.% In acest fragment este creati imaginea
personajului stdpanit pana in strafundurile fiintei sale de durere.

Existd o demnitate a suferintei traite de Vasile Baciu, care nu se
lamenteaza, cuvantul fiind considerat de prisos. Personajul se sfieste de
lumind, stinge lampa pentru a putea trai In Intuneric rusinea si durerea,
atitudine semnificativa pentru retragerea in sine. Singura privirea este cea care
acuzd, care trece dincolo de obisnuitul lucrurilor, incercand patrunderea
celor neintelese.

Aceeasi privire indarjitd il urmadareste pe Ion la prohodul Anei,
strecurandu-i In suflet o imputare dureroasd, patrunzandu-i parca in
strafundurile fiintei. Personajul se sfieste parcd sd-si manifeste durerea

% |pid.,p. 138
% |bid.,p. 144
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provocatd de moartea Anei, ,,se uita lung la ea, inghiti un nod ce i se urcase
in piept, schimbd cateva vorbe cu lon, fard sa-1 priveascd. ™

Existd o teamd a eroilor rebrenieni de a se privi in ochi, pentru ca
privirea exprima toate starile de spirit ale fiintei: singuratatea, melancolia,
deznadejdea, agresivitatea, acuzarea. , Ochiul si privirea sunt limbajele
suferintei si uneori ale unui orgoliu stins.”%’

Violenta patimilor obscure genereaza tragismul personajelor Ion si
Vasile Baciu; celelalte prezente din roman, cu exceptia Anei, au o existenta
obisnuita; familia Herdelea, preotul Belciug evolueaza in limitele normalului.
Invitatorul Herdelea este un erou al cotidianului, care se striduieste si faca
fatd greului zilei. Planul narativ secundar are functia de a reliefa amploarea
pasiunilor tragice si de a crea imaginea existentei comune. Din roman, se
evidentiazd anumite imagini cu valoare arhetipala, care reliefeazd miracolul
vietii sau strecoara discret emotia provocatd de misterul mortii.

Scriitorul Liviu Rebreanu creeaza in romanul lon cateva personaje cu
existentd mediocrd: Herdelea, Belciug, Laura, a caror trasaturd este
fragmentarul, discontinuul. Intre personajele din opera, un statut aparte are
George, prin intermediul caruia autorul sugereaza un ,,caz de psihologie
abisala”, asa cum afirma Nicolae Cretu. Lipsit de marile pasiuni, nesigur,
sovaitor si schimbator, George trdieste cu iluzia ca se afla in fruntea flacailor
din sat. Personjul este macinat de complexul pe care il avea fatd de lon,
agresivitatea sa este generata de propria-i slabiciune.

In critica literara, s-a evidentiat existenta unor elemente de estetica
naturalistd in romanele lui Liviu Rebreanu. Nicoale Manolescu aminteste intre
acestea scena 1n care Vasile Baciu o bate pe Ana, momentul sinuciderii Anei,
atrocitdtile din Rascoala: ,,Aproape nu este personaj in roman care sa nu
devina o victima (...)Romanul naturalist isi datoreaza maretia cultivarii
acestor oameni fard nici o sansd si a acestor destine fard salvare”. % De
asemenea, criticul reafirma prezenta tragicului in romanul rebrenian: ,, /n lon
(...), unde intra in joc fatalitatea cea mai sumbra, cercul finalist se inchide si
romanul se confunda cu Tragedia (...). Cand la pagina 15 apare Savista,
oloaga, si din gura ei principalele personaje isi aud rostite numele, cvintetul
tragic s-a alcdtuit.

% Liviu Rebreanu - lon, Ed. 100+1 Gramar, 2000, p. 293

97 Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sarbatoarea operei, Ed. Albatros, p. 156
% Nicolae Manolescu — Arca lui Noe, Ed. Minerva, 1980, p. 167

% |bid., p.168
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Stancu Ilin afirma, in lucrarea Liviu Rebreanu in atelierul de creatie,
ca naturalismul nu a atins structura de baza a romanului. Nicolae Cretu
considera cd scenele de violenta sunt elemente inerente ale unei vieti aspre,
generate de pasiunile puternice care devin patimi, tinind de realismul social si
psihologic. Batdile 1i dau Anei o aurd de martird a iubirii omenesti;
confruntarea dintre Ion si Vasile Baciu da temei pamantului o semnificatie
mitica.

Este remarcabild capacitatea scriitorului Liviu Rebreanu de a pastra
coerenta realistd a naratiunii, In care strecoard elemente simbolice, reliefand,
prin acestea, tragismul existentei. Autorul nu urmareste efectele stilistice in
opera sa, considerand ca acestea dauneaza impresiei de verosimilitate: ,, Prefer
sd fie expresia bolovanoasa si sa spun intr-adevar ce vreau, decdt sa fiu slefuit
si neprecis. Stralucirile stilistice, cel putin in opere de creatie se fac mai

totdeauna in detrimentul preciziei si al m iscdriide viata "%

100 apud Stancu llin — Liviu Rebreanu in atelierul de creatie, Ed. Minerva,1985, p.
158
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Timp si spatiu tragic in romanul Pdadurea spanzuratilor

Existenta dramatica aflata sub semnul tragicului este un laitmotiv al
operei rebreniene, prezent si in romanul Padurea spanzuratilor, aparut in anul
1922, considerat in critica literard cel mai dramatic roman al lui Liviu
Rebreanu, prin crearea unui personaj contradictoriu, probleamtic, cu o
congtiintd tulbure, frantd, scindata, supus unui permanent zbucium interior,
generat de datoria impusa si cea liber-consimtita.

Inainte de a-1 prezenta pe Apostol Bologa, personajul titular al cartii,
scriitorul creeaza un peisaj sinistru, care , agreseaza simturile", ce contine
sugestii, elemente anticipative care descifreazi desfasurarea actiunii. ,,/n
Pdadurea spanzuratilor, scriitorul aude pasul calculat, inabusit al destinului,
vede — proiectdnd un foarte subiectiv clarobscur asupra lucrurilor - cum
fapturile patrund si se mistuie intr-o ceata a fatalitatii”.*%t

Nicolae Balotd considera cd tema romanului este complexul
obsesional, de fapt, tema centrald a cartii. Tragedia lui Apostol Bologa incepe
odata cu executia sublocotenentului ceh, Svoboda, a carui privire senina i va
strecura in suflet indoiala si teama care il vor chinui mereu. Fizionomia
personajului poartd insemnele obsesiei generatoare de tragic. ,,De sub casca
de fier, latareata, fata lui rotunda si balaie apdarea chinuitda, mai cu seama din
pricina ochilor cafenii, mari si iesiti din orbite, care priveau infrigurati stalpul
spanzurdtoarei, fara a clipi, cu un nesatiu bolnavicios. Gura cu buzele
carnoase era stransa intr-un spasm dureros, tremurator. »7102

Obsesia, insemnul tragismului, se declanseaza in momentul cheie al
condamnarii lui Svoboda, dar aceasta 1si are originea mai indepartatd in viata
si constitutia lui Apostol Bologa. Firea contradictorie a personajului are la baza
influentele eterogene din viata sa, exercitate de mama lui, care ii inoculeaza,
impreund cu protopopul Groza, trdirea religioasd; imperativele tatalui sdu
autoritar, care 1i cere sa nu uite niciodata ca este roman; influentele exercitate
asupra sa la universitatea din Budapesta.

La varsta copildriei, traieste reveletia divinitatii, dar, dupd moartea
prematurd a tatdlui, adolescentul 1si pierde credinta, simtind apoi ca se afunda
intr-o prapastie fara fund. Personajul este intr-o pemanentd cautare de
certitudini, dar, in mod paradoxal, cade prada incertitudinilor. Profesorul sau

101 Nicolae Balota - De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 25
102  jviu Rebreanu - Padurea spanzuratilor, Ed. 100+1 Gramar, 1997, p. 9
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de filozofie de la Budapesta a inteles repede zbuciumul lui Apostol Bologa si
1-a indragit: ,,Se parea ca tanarul acesta, ros pana in temelii de indoieli, e
reprezentantul tipic al unei generatii care, pierzand credinta in Dumnezeu, se
inversuneaza a gasi ceva in afara de sufletul omului, un Dumnezeu stiintific,
lipsit de taine si de necunoscut, un adevar absolut, in care sa se cuprinda si sa
se lamureasca chiar si neantul 1%

In scurta perioada de studentie la Budapesta, eroul isi faureste o noua
conceptie de viatd, bazat pe ideea datoriei fatd de stat. Intors acasi, pleaci pe
front, considerand ca rizboiul este ,, adevdratul generator de energii”.1%

Tragismul razboiului declansat de statul austro-ungar, in care sunt ucisi
oameni nevinovati, va spulbera convingerile lui Apostol Bologa, provocand
drama personajului, apasatorul sentiment al vinii $i remuscarea pentru tot ce
infdptuise pana atunci, cu atat mai intens, cu cat personajul constientiza statutul
sau de victima a propriilor iluzii despre viata.

In preajma lui Klapka, care vorbeste despre patria inrobiti, eroul este sfasiat
de indoieli care 1i chinuie constiinta. In subconstient, tanarul este un alt om,
fatd de ofiterul devotat Imperiului Austro-Ungar. Lacrimile lui Bologa, din
timpul executiei lui Svoboda si constiinta ca sunt victime ale aceluiasi destin
absurd 1i unesc pe cei doi. Klapka se confeseaza lui Bologa, marturisindu-i
experienta tragica a conationalilor sdi i povara remuscarii sale pentru propria-

"105 Povestea tristd a

1 lasitate in fata mortii: ,,ma inabusa lasitatea, Bologa
lui Klapka a patruns n adancul sufletului personajului, declansand ura fata de
atrocitatile sistemului opresiv. Eroul a fost cutremurat de relatarea lui Klapka
si de imaginea ,,padurii spanzuratilor", de care acesta i-a vorbit. In scena
convorbirii dintre cei doi, naratorul insista asupra motivului privirii, care face
parte din cercul obsedant al spanzuritorii; Klapka a observat, strabatind pe
frontul italian padurea cu trupurile compatriotilor sai spanzurdnd in copaci,
cum le straluceau acestora privirile, incat ,,fata lor parea scaldata intr-0
lumind de glorie” 1 Relatind cumplita sa experientd, ochii lui Klapka se
madresc plini de groaza, iar Bologa il asculta si el ,, cu ochii scanteietori de ura

noud, plamadita in sufletul sau pe nesimtite”.*07

103 |bid., p.25

104 |pid., p.11

105 | iviu Rebreanu - Padurea spanzuratilor, Ed. 100+1 Gramar, 1997, p. 42
106 |bid., p. 43

107 1bid.

40



Privirea, care poate revela sensuri nepdtrunse, suplineste limbajul
atunci cand personajele sunt in situatii critice, exprimand complexitatea
sentimentelor fiintei umane. , Cu ajutorul privirii, Rebreanu isi domind
materia epica si isi depaseste metoda realista. Privirea este atintita spre
tainele vietii, acolo unde lucrurile cunosc o indreptdatire mai adénca . *%®

Tragismul existentei personajului este determinat de absurditatea
razboiului, care 1l obligd sa lupte Impotriva compatriotilor sai, de dramatismul
contradictiilor, de constiinta vinovatiei etc. Captivitatea solitudinii, ezitarea,
indecizia, incertitudinea si obsesia sunt elementele care potenteaza conditia
tragica a personajului rebrenian. Mutarea diviziei sale pe frontul romanesc si
decizia de a suplini absenta unui membru al Curtii Martiale in procesul intentat
unui grup de romani acuzati ca au fraternizat cu ,, inamicul" aduc disperarea in
sufletul lui Apostol Bologa. Personajul cautad cu infrigurare posibilitatea unei
solutii salvatoare: ,,- Mutati-ma la un regiment care ramdne aici!...Ori
trimiteti-ma inapoi in Italia, oriunde, numai acolo nu!...Voi lupta ca si pana
azi, jur!...Numai acolo nu pot merge...Acolo presimt ca am sa mor §i nu vreau
sa mor. Trebuie sd trdiesc”. 1%

Conflictul eroului rebrenian cu un sistem opresiv si represiv este

evident in acest fragment, care sugereaza absurdul existentei. Toate faptele de
vitejie ale personajului nu mai valorau nimic din acel moment; generalul Karg
este neinduplecat si, din clipa respectiva, Bologa este vizat, pandit ca suspect,
ca o posibild victima. El gandeste acum in spiritul lui Gross: ,, Lege, datorie,
Jjuramant sunt valabile pana in clipa cand iti impun o crimd fata de constiinta
ta. Nicio datorie din lume n-are dreptul sa calce in picioare sufletul
omului” 110
Constiinta traumatizatda de razboi, controversele, oportunismul,
atitudinea de revoltd provoaca zbuciumul personajelor. Cea mai dramatica
situatiec este aceea a lui Apostol Bologa, constrans si-si execute
conationalii. Durerea acceptarii unui destin potrivnic constiintei sale nationale,
care se desteapta in mod surprinzator zguduie fiinta personajului.

Dezbaterile din romanele Rdascoala si Pddurea Spdnzuratilor
prefigureaza acumularile de energie generatoare de explozii. Romancierul se
dovedeste un fin analist in redarea subconstientului, a invdlmaselilor de

ganduri si a obsesiilor tiranice.

108 Aurel Sasu — Liviu Rebreanu. Sérbatoarea operei, Ed. Albatros, 1978 p. 176
109 jviu Rebreanu - Padurea spanzuratilor, Ed. 100+1 Gramar, 1997, p. 50
110 |pid., p.117
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Tudor Vianu remarca ideea ca romanul Padurea Spanzuratilor, creatie
introspectivd, noud si remarcabila in literatura romana, este construit in
intregime pe planul unei obsesii, dirijand destinul eroului central din
adancimile subconstientului. In Arta prozatorilor romdni, esteticianul
evidentiaza utilizarea procedeului senzatiei organice 1in descifrarea
framantarilor sufletesti care compun drama lui Apostol Bologa: ,,Isi auzea
batdaile inimii ca niste ciocane $i casca ii strangea teasta cu sila”. Instalarea
obsesiei care va determina moartea lui Apostol Bologa este analizata atent de
catre Tudor Vianu, subliniind arta realizarii acesteia: ,, O mirare neinteleasa ii
clocotea in creieri, cdci, in vreme ce pretorul insira crimele si hartia ii tremura
intre degete, obrajii sublocotenentului de sub streang se umplura de viata, dar
in ochii lui rotunzi se aprinse o stralucire mandra, invapdaiata, care patrundea
pana in lumea cealalta. Pe Bologa, la inceput, privirea il infricosa i il
intarata. Mai pe urma insa simti limpede ca flacara din ochii condamnatului i
se prelinge in inimd ca o imputare dureroasd. !

Unicul vis al lui Apostol Bologa era de a trece ,,dincolo”. Prizonierii romani,
care 1-ar fi putut ajuta, il intdmpina cu ostilitate si dispret, reactie resimtita in
mod dureros de citre personaj, dar acesta admird demnitatea romanilor. In
sufletul personajului este o lupta apriga intre onoare si lasitate: ,, Degeaba
incerca sa-si biciuiasca ambitia, invinovatindu-se de lasitate, dragostea de
viata, din ce in ce mai impetuoasd, 1i taia ovice avant, murmurandu-i neincetat
in inima: «Intdi eu si pe urma cealaltd lume !...» "2

Pana in momentul executiei, Apostol Bologa trece printr-o serie de mutatii
sufletesti. Mandria initiald este inlocuitd de remuscare, de drama, de disperarea
ci nazuintele sale sunt zadarnicite: ,, [n inima lui Apostol Bologa, desperarea
rodea ca pecinginea. Pretul vietii e viitorul si viitorul lui i se parea zavorit ca
o poartd de fier in care si-a zdrobit pumnii batand zadarnic. Neputinta in fata
vietii §i zvarcolirile unei rame i napadea din ce in ce sufletul, impreund cu
constatarea amard cd viata omului e insuportabila daca nu are un reazim solid
care sa tie vesnic dreapta cumpana intre lumea dinlauntru si cea de
afara...” 13

Personajul devine, spre final, un mistic, aproape asemenea blandului
Cervenco, mesagerul iubirii crestine care rodeste cu pretul multor suferinte:

1111 iviu Rebreanu - Padurea spéanzuratilor, Ed. 100+1 Gramar, 1997, p.58
12 pid., p. 35
113 |pid., p. 58
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., Suferinta ne trebuie, multd, imensd...Numai in suferinta creste si rodeste
iubirea cea mare, cea adevarata si biruitoare... 114

Apostol Bologa isi revizuieste comportamentul fata de cei prezenti in
viata sa: 1i cere iertare notarului Palagiesu, se logodeste cu Ilona in mod
paradoxal, desi iluzia dezertarii era luatd. Cei apropiati nu-1 pot convinge sa
renunte la gandul sau; personajul aluneca discret spre predestinare. Dezertarea
si moartea 1 se invalmaseau in gand, in acel moment de grea cumpana.
Prevestirile il urmaresc pas cu pas. indreptandu-se citre frontul romanesc, in
padure ,, crengile joase se agatau de hainele lui ca niste mdini care ar vrea sa-
[ opreascd ™', sugestie a sfarsitului tragic al personajului.

Judecata, condamnarea si moartea constituie momentele cele mai
emotionante din roman, in care sunt analizate trairile cele mai adinci ale
psithicului uman. Notatiile critice ale lui Al. Piru referitoare la etica si
avatarurile lui Bologa, la destinul tragic al personajului sunt remarcabile:
,,Solidaritatea umana, dragostea pentru semenul sau, recomandata de religie,
iubirea pot aduce, fiecare in parte sau toate la un loc, adevarata fericire?
Civilizatia si cultura au impins omenirea inainte sau au dat-o inapoi? lata o
parte din framantarile prin care ofiterul Bologa trece, de la inrolarea sa
voluntara si condamnarea cehului Svoboda, pana la propria-i executie. El a
incercat toate cdile posibile: supunerea, opozitia, impdcarea cu adversarii,
convertirea, dragostea, fara sa gaseasca iesirea.”''®

Personajul rebrenian strabate un lung labirint, un purgatoriu din care
iesirea nu este posibild decat cu pretul infruntdrii mortii. Petru Hertanu
evidentia caracterul oximoronic al eroului: ,,Practic, Apostol Bologa se
rostogoleste vijelios spre moarte, in timp ce mintea si sufletul acced spre
fericire, spre absolut” *1

Scriitorul Liviu Rebreanu este atras de constiintele traumatizate de
tragismul existentei, creand un personaj dilematic, inclinat spre reflectie si un
univers la fel de sufocant ca cel din opera lui Dostoievski. Dorinta de purificare
prin suferintd si prin moarte a personajului, prin iubirea universald sunt, in
parte, asemandtoare dominantelor lui Raskolnikov. Bologa e un chinuit de

114 |bid., p. 35

115 Liviu Rebreanu - Padurea spanzuratilor, Ed. 100+1 Gramar, 1997, p. 174

116 Al Piru - Permanente roménesti, Ed. Cartea Roméaneasca, 1978, p.299

117 Petre Hertanu - Liviu Rebreanu - ctitor al romanului roménesc modern, 1997, p.
118
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ideea omuciderii deja savarsite sau pe cale de a fi savavarsitd prin actul
dezertarii.

Dimensiunea abisald a personajului rebrenian trimite la filozofla lui
Nietzsche si la operele romanticilor rusi. In capitolul I, Apostol Bologa este
prezentat sub o infatisare neobisnuitd: vantul il impingea parcd spre o tintd
nedorita, sugerand prin aceasta absurdul existentei. Fata 1i era ,, chinuita”, iar
ochii,, mari si iesiti din orbite” priveau ,, cu un nesatiu bolnavicios”. Atmosfera
este sufocantd, halucinanti. Insemnele spatiului inchis sunt evidente. In acest
cadru sumbru, apdsator, personajele simt obsesiva chemare a mortii:
. Satul...se ascundea sub o panza de fum si de pdcla. Linia ferata inchidea
zarea ca un dig fard inceput i fara sfarsit”. 118

Executia lui Svoboda este un fragment semnificativ pentru tragismul
personajului si absurdul situatiei. Sentimentul singuratdtii, al pustiului este
sfasietor din primele randuri: ,, Din vazduhul cenusiu picura atdta pustietate,
ca, simtindu-si sufletul impovarat, caporalul incremeni cu fata spre turnul
bisericii, cu privirea pierdutd!...tresari si uitdandu-se la gropari, le zise cu
glasul ragusit de neliniste”. '° Spaima, nelinistea, frica sugruma cugetele,
acestea vin din strafundurile subconstientelor personajelor. Nelinistea si
presimtirile vor deveni frecvente la Apostol Bologa, amplificind drama,
potentdnd caracterul tragic al personajului. ,, Nelinistea, obsesia, starile
extatice, gesturile inexplicabile, echivocul, nelinistea si actiunea, misticismul
sunt cdteva trasaturi ale personajului rebrenian care i-au facut pe comentatori
sd invoce romanul rus drept sursd de inspiratie”.1?°

Absurdul situatiilor devine un fapt aproape obisnuit in momentele de
declin ale umanitatii, cdnd povara vinii poate fi aruncata intamplator asupra
unei fiinte care devine calau, chiar cdnd sufletul se cutremura de mila si groaza,
dar, ca o ironie a vietii, se considera ca, prin dezbracarea impusa a uniformei,
se indeparteaza vina care apasa asupra sistemului din care face parte. E cazul
caporalului cdruia i se impune rolul de cdlau in executia lui Svoboda: ,, Haide,
baiete, nu-ti fie frica, murmura plutonierul infricosat, luandu-l de spate si
impingandu-I usor spre condamnat. Caporalul se apropie dardaind, nestiind
ce sa faca. Se uita inapoi si, la un semn al plutonierului, intinse bratele spre
Streang.

118 |jviu Rebreanu — op. cit., p.7
119 |bid., p. 8
120 Stancu llin — Liviu Rebreanu in atelierul de creatie, Ed. Minerva,1985, p. 125
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- Jos tunica! Striga generalul, cu voce groasa. Militarul in uniforma nu poate
fi calau ™.t

Tragismul personajului protagonist este generat de conflictul puternic
dintre nevoia de optiune personala si neputinta de a rezista imperativelor
exterioare constiintei, de caracterul opresiv al sistemului, care-i impune sa
lupte impotriva fratilor sai, de ostilitatea spatiului si timpului in care traieste,
care 1i descopera ororile razboiului, absurditatea acestuia.

Spatiul pe care il strabate personajul este descris, inca din incipit, ca
unul inchis, care se restrange treptat si in limitele caruia personajul este haituit,
chinuit de ganduri negre, constient de existenta limitelor in care se simte ca un
virtual condamnat. In acest spatiu inchis poti trii cu sufletul mutilat, asemenea
lui Klapka, care trdieste dramatic sentimentul vinovdtiei, dar nu te poti elibera
decat prin evadare, fapt ce insemna asumarea riscului mortii. Spatiul romanului
este astfel creat de autor ca sd sugereze, de la Inceput, acest mediu profund
ostil, plin de semne si semnale premonitorii, care vor actiona, spre a ingusta
din ce in ce mai mult orizontul existentei personajului, pand la zona
insecuritdtii, din care nu mai poate iesi.

Insemnele ostilitatii si ale mortii pe care le are acest spatiu sunt prezente
din primele randuri ale cartii, cand este descrisd executia lui Svoboda: cadmpia
este neagra, natura, nemiloasd, bate un vant umed si rece, iar amurgul se lasa
pe neasteptate, acoperind Intreg pamantul ca un lintoliu negru, imediat ce
executia a avut loc, incat Apostol Bologa o ia grabit spre sat ,,ca si cdnd i-ar
fi fost frica sa nu-l prinda noaptea acolo”, in timp ce toti oamenii ,, parca s-ar
fi preficut in stafii fara odihna”.***Spatiul inchis in care se miscd eroul este
cel al captivului, al condamnatului la moarte: ,,oddita mica, fara lumina”,
,popota” cu apasatoarele discutii cu colegii, ,,cafeneaua" imbacsita, ,transeea
inconjurata de sarma ghimpata”, ,, spitalul ”, ,,vagonul” care 1l duce si-l aduce
acasa, casa pustie, ,, tunelul”, aleea de fagi din Parva, care ii parea, noaptea, un
tunel nesfarsit.

In acest univers, personajul are senzatia acuti a claustririi, pe care o
marturiseste preotului Boteanu si presentimentul mortii: ,, Aerul de-aici mi-e
nesuferit si ma inabugdl...] Se simtea impins in vartejurile cele mai crunte; in
sufletul lui se prabuseau toate cladirile monumentale, cu zgomot babilonic de
cuvinte stoarse de adevaratul inteles, nelasand in urma lor nici macar ruine,
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ci numai gol sterp, cenusiu si nesfdrsit de inecacios, simtea iar cum alearga
pe dunga prapastiei si ispita prabugirii il pandea si-l invaluia intr-un nor de
ceata”.*?

Intr-o lume plind de semne premonitorii, personajul intuieste, cauta, isi
doreste si presimte ideea mortii (tanatofilia). Semnificativ este fragmentul care
descrie starea de spirit a lui Apostol Bologa, dupa moartea tatalui sau: ,, Avea
impresia foarte clara ca se prabuseste intr-o prapastie fara fund si nu se poate
opri, nu se poate agdta de nimic [...], pe urma a ramas cu o groaza crancena
in inimd, ca §i cand s-ar fi trezit intr-un miez de noapte, singur, intr-un cimitir
124 Cand se imbolniveste pe front,

)

imens, fara sa stie incotro sa apuce...”.
personajul traieste o ,,dorinta vaga de nimicire”, 1si simte ,,pleoapele de
plumb™, are o presimtire trista, exprima direct, in fata medicului, dorinta de a
muri.

Teama stranie de generalul Karg, visul premonitoriu al mamei,
povestirile groparului Vidor sunt tot atdtea sugestii ale unui destin nefast,
caruia eroul rebrenian nu i se mai poate sustrage si pe care acesta il
constientizeaza, fapt ce potenteaza tragismul sdu. Ispdsirea prin moarte este
cale aleasd deliberat de Apostol Bologa, personajul avand constiinta
confruntarii cu un fatum, caruia nu i se poate impotrivi, gandind c@ nu exista o
salvare totala fara aceasta. Chiar mutarea pe un alt front sau eventualitatea
luptei de pe frontul romanesc Impotriva fostilor combatanti nu ar fi o solutie.

Personajul rebrenian este o fiintd singuraticd; el simte aceasta izolare
chiar atunci cand se afla in mijlocul camarazilor. In aceasta singuritate, existi
0 comuniune intre personaj si cosmos, generatoare de liniste: ,, Numai cdnd e
singur cu sufletul sau, numai atunci exista un echilibru intre lumea lui cea
mica dinauntru si restul universului; indata ce intervine realitatea de-afara,
omul devine o jucarie neputincioasa, fara vointa adevarata, mergand incotro
il mana puteri si hotaradri straine de fiinta lui”.**®

Singuritatea are functie revelatorie in viata lui Apostol Bologa. In tihna
ei, personajul ia decizia respingerii obedientei catre factorii aleatorii din viata
sa si cautd ,,dobdndirea constiintei proprii” pana la a carei revelare acesta
oscileaza intre eul superficial si cel profund, asa cum remarca Dan Manuca,
in lucrarea Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului: ,, Probabil niciun
romancier roman, cu exceptia lui Rebreanu, nu a dat expresie unei lumi atat
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de ingradite si lipsite de legatura cu exteriorul cronologic. Schema realizata
de el impune o existenta umand interiorizatd, tocmai prin intoarcerea
dramatica asupra sinelui.”*?® Eroul rebrenian este un inadaptat prin propria sa
constitutie si, Tn mod secundar, datoritd mediului ambiant, fiind contradictoriu
si in alcatuirea sa spirituald. Personajul tragic considera ca nu orice fel de viata
este mai bund ca moartea, asa cum opina Klapka; el respinge compromisul,
alegind, in mod constient, sacrificiul vietii. Regdsindu-se in fiinta lui Klapka
un dublu imperfect al personajului, Apostol Bologa nu doreste ca viata lui sa
continue intr-o permanentd eroare. Acesta isi invinge frica de moarte si isi
domind glasul inimii (iubirea), care il chema spre viatd, asumandu-si
sacrificiul.

In aceasta mutatie, un rol deosebit il are Klapka, un catalizator si un
revelator in procesul moral al eroului, asa cum afirma Nicolae Cretu.
Amanarile, ezitarea, asteptarea tensionatd amplificdi drama personajului,
conferindu-i profunzime, urmaresc avatarurile sale pana la sacrificiu,
constituind etape in initierea personajului. Apostol Bologa este un erou
problematic, care parcurge o ,,Criza de identitate”, dupa opinia lui Aurel Sasu.
La inceput, este entuziasmat de conceptia sa de viata, dar, treptat, realitatea 1i
dezvaluie alte intelesuri si atunci eroul este Inspdimantat de imaginea
spanzurdtorii. Cand descopera legaturile cu viata, vrand sa refaca echilibrul, sa
arate ca traieste autentic, el trebuie sa jertfeasca propria existenta. Personajul
are sentimentul efemerului in tot ceea ce face si, sacrificand viata ,,de afara”,
descopera lumea ,,dinlauntru”. Presimtind pretutindeni primejdia, Klapka 1l
avertizeaza pe Bologa sa se lase in voia norocului si sa renunte la ideea lui: ,,
- Primejdiile sunt astazi pretutindeni, facu Klapka, stapanindu-se, in aer, pe
front, acasd, in toatd lumea... Insusi pamdntul mi se pare cd trece printr-o zond
de primejdii... . 1?7

Asemenea personajului dostoievskian, Bologa isi pune problema
identificarii spatiului salvator, dar nu géaseste rezolvarea deplind, care sd-1
linisteasca: ,, Adicd unde ma duc?...Unde? ”.*?® Eroul rebrenian aluneca treptat
spre o intimitate a suferintei, lasdndu-se cuprins de durere si neliniste,
abandonandu-se acestui chin, care si-i izbaveasca vina. In astfel de imprejurari
critice, obsesia idealitatii eului revine, estompand granitele dintre realitate si

126 Dan Manuca — Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, Ed. Moldpva, 1995, p.
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dorinta. Personajul este atat de captivat de atingerea idealului, Incat i se pare
ca acest lucru este usor: ,, Ochii lui Bologa priveau fara mirare, desi cerdacul
disparuse si campurile de asemenea si numai crucea din varful bisericii lucea
foarte bldnd si aproape, incdt, dacd ar fi intins mana, ar fi atins-o % Privirea
ii creeaza si de aceasta data personajului iluzia idealitatii eului, a Tmplinirii,
compensand realitatea sumbra: ,, Privirea ii aduce lui Apostol Bologa revelatia
divinitatii, ochii lui Cervenco ii descopera lumina iubirii care se afla in
suferintd, in privirea ciudatd a lui Svoboda descoperd sensul vietii”.*%
Inchiderea progresiva a spatiului este o conditic a biografiei tragice a
personajelor. La inceput, privirea lor cuprinde un spatiu mai amplu, pentru a
se restrange treptat pand la spatiul interior. Entuziasmul personajului este
convertit in dureroasa luciditate, iar in momentele critice instrainarea de sine
este dramatica. Personajele lui Rebreanu impresioneaza prin forta desfasurarii
energiilor, prin legarea de real, pentru ca, treptat, sa evolueze

catre o identitate incertd, confuza. ,, Propulsati intr-o istorie amenintdtoare,
eroii lui Rebreanu se prezintd ca niste biografii fragmentare”.*3!

Paradoxal, Apostol Bologa este infrant cand descopera drumul real,
eliberandu-se de avatarurile existentei neautentice, fapt ce-i confera tragism,
pentru cd existenta sa este curmatd cand liniile vietii autentice rendscusera.
Personajul redescopera credinta pierdutd si iubirea universala care il ajuta sa-
si asume conditia tragica cu sufletul impacat, astfel incat sacrificiul liber-
acceptat indeparteaza orice nuantd de oroare, devenind o bucurie spirituala, ce
implineste spiritualizarea eroului, iar moartea sa este, din aceasta perspectiva,
una ritualica. Dupa intalnirea cu preotul Boteanu si spovedania din noaptea
Invierii, personajul se purifica, dedicindu-se in chip total mortii, adica lui
Dumnezeu, dorind sa ispaseasca prin sacrificiul sau vina de a fi condamnat la
moarte un om nevinovat si de a se fi ldsat prada unui mecanism opresiv, al
carui mijloc de actionare era crima. Apostol Bologa se intalneste in noaptea
Invierii cu iubirea adevaratd si marturiseste emotionant: ,, Sufletul meu a gasit
pe Dumnezeu!”. Personajul ,nu se mai simtea singur si sufletul ii era
inflacarat de sperantd”®. Acest extaz religios il insoteste pe tot parcursul
evadarii, in momentul condamnarii si al executiei, pentru ca se impacase cu
lumea si cu Dumnezeu. In final, eroul nu acuzi pe nimenti; el se detaseaza de
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toti ceilalti, de tot ce este in jur, se Instrdineaza de sine, astfel incat moartea 1
se pare o pura inventie, ca si cum personajul ar fi pasit deja intr-o alta lume
obiectivata. ,, Raskolnikov ispaseste crima prin suferinta, eroul lui Rebreanu,
prin indiferentd fatd de sine .t

Nicolae Cretu considera ca in romanul Padurea spanzuratilor este
elogiatd umanitatea din om (nu insul Bologa- ,,slab ca toti oamenii), a carei
maretie se 1naltd deasupra contradictiilor si slabiciunilor, constituind un punct
nodal pentru tragic; romanul este un elogiu adus omului care traieste un destin
de martir, avand ezitarea si fragilitatea unei fiinte obisnuite.

Personajul rebrenian oscileaza intre prabusire si alunecare, asa cum
opina Dan Manuca, spre a sugera respingerea si incuviintarea conditiei sale de
om. In mod superficial, Apostol Bologa poate si pard o victimi, deoarece el
moare, sau pentru ca moartea sa este aproape echivalenta cu o sinucidere, dar,
pentru faptul ca se revoltd si se ridica deasupra contingentului, Incercand sa
transceada conditia proprie, el este un erou; prin gestul arhetipal al sacrificiului
de sine, el devine un simbol. Prenumele personajelor nu sunt Intdmplatoare;
acestea vizeaza arhetipuri: Apostol, Maria, losif.

Laitmotivele simbolice ale ,,Juminii” si ,,intunericului” sunt prezente pe
tot parcursul evolutiei personajului, sugerdnd iubirea, credinta, speranta,
spiritualizarea, ezitarea, zbuciumul, haosul, neantul. Acestea semnifica treptele
existentei personajului: ,,lumina cefoasd" - ura si tensiunea, ,lumina
tremurdtoare”- nelinistea, ,,lumina primdavaratica” - iubirea pentru llona,
wintunericul amar”, din care Bologa iese prin moarte.

Din punct de vedere mitic, poate fi identificat in roman arhetipul
initierii, reprezentat de martirajul lui Apostol Bologa. Tragismul vietii este
ilustrat in opera prin suferintele personajului, dar si prin tinuta sa: zgariat, cu
hainele sfasiate de crengi si de sdrma ghimpata, zdrelit. Imaginea eroului, a
martirului, este demitizata de starea de epuizare pe care o invoca personajul,
istovit de hartuielile vietii. Dupa opinia lui Dan Manuca, punctul culminant al
existentei personajului rebrenian este moartea, careia i se asociaza o larga
simbolistica, spre a stabili astfel incheierea ciclului reintoarcerii. lon se stinge
sub o ploaie linistita; Bologa simte el insusi ca ,,pluteste in aer”; caderea lui
Petre Petre este incetinita, ca, de altfel, si cea a invatatorului Nicolae Dragos.
Regresiunea in istoria individuald nu se face brusc, ci in mod lent, fapt ce
semnifica respectul eroului rebrenian fata de creatie si fatd de inceputurile
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primordiale. Finalul romanului Padurea spanzuratilor este marcat de aceeasi
ceata groasa, ca si incipitul. Obsesiile personajului se implinesc dupd sugestia
premonitiei, iubirea 1i inunda sufletul lui Apostol Bologa si privirea i se Incarca
CU ,, lumina rasaritului”, ,, Obsesia spdnzuratorii este o chemare tragica a ei.
n134

In romanul Padurea spanzuratilor, protagonistul are functia de victima
ritualica a unui regim autoritar, care il jertfeste in numele ideologiei oficiale,
asemenea lui Svoboda, cu scopul de a indeparta ,,pericolul individualismului”,
asa cum afirma Dan Manuca. Titlul romanului este alegoric, sugerand
modalitatea sacrificatoare.

Exegetul Ton Simut considerd ca predispozitia lui Liviu Rebreanu
pentru tragicul conditiei umane faciliteaza infiltratii straine de realismul tipic.
Patosul mistic, poetica tainei evidentiazd paradoxul realismului rebrenian.
Tragicul, sentimentul destinului, oracularul constituie planul metafizic,
implicit in lon si explicit in Padurea spanzuratilor. Realul rebrenian aluneca
treptat ,,spre un dincolo”, imposibil de acceptat fara a consimti ca proza lui
Rebreanu are o dimensiune metafizica definitorie: ,,/n problema pierderii si
regasirii credintei §i reformularea dramatica a sensului final al existentei,
«Padurea spanzuratilory este eel mai dostoievskian din romanele lui Liviu
Rebreanu” *® Alte surse ale metafizicului in roman pot fi identificate in
reflectarea realului in creatie, producandu-se 0 dedublare esteticd a acestuia,
prezenta elementelor romantice: pasionalitatea, idealismul, speranta dobandirii
eternitdtii. Pornind de la aceste premize, s-a afirmat in critica literara
necesitatea unui nou tip de lectura in cazul romanului Padurea spanzuratilor,
care sd depaseasca limitele lecturii realiste si ale celei politice, aptd sd sustind
o interpretare psihologica si morald datd romanului.

Tema iubirii universale - considera Ion Simut - conduce spre miezul
romanului. In opinia acestuia: , «Pddurea spdnzuratilory este eel mat
important roman religios al literaturii noastre, inscriindu-se in aceeasi arie cu
«Jurnalul fericirii» al lui Nicolae Steinhard”. Cartea este considerata un
roman al crizei mistice, ludnd in considerare revelatia pe care o are in copilarie
personajul si suferinta pe care acesta o indura pentru descoperirea iubirii
divine. Fragmentul semnificativ evidentiaza obsesia luminii ceresti, a
transcendentului, promisiunea fericirii postume, pentru a cdrei realizare pragul
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mortii este trecut bland, transfigurator. Exaltarea religioasa dispare dupa
moartea tatalui, cadnd Apostol Bologa ,,avea impresia foarte clara ca se
prabuseste intr-o prapastie fara fund si nu se poate opri, nu se poate agata de
nimic”. Experientele care urmeaza duc la instridinarea de Dumnezeu, situatie
resimtitd in mod tragic de personaj, care rdmane pradd singurdtatii,
incertitudinii, dezorientarii, nelinistii si fricii. In aceastd imprejurare, Apostol
Bologa ,,se agata” de sentimentul datoriei sale fatd de stat, descoperind
ulterior eroarea in care a trait, vinovatia proprie, pentru care vrea sa plateasca
pretul propriei sale vieti. Ratacirea personajului, nelinistea, contradictia,
orbecdirea, remuscarea, intrebarile fara raspuns sunt elementele ce-i confera
eroului rebrenian o autentica dimensiune tragica.

Apostol Bologa descopera credinta si iubirea si ultimele ezitdri sunt
infrante intr-un moment de rascruce al vietii sale, cand i1 marturiseste preotului
Boteanu ca el crede cu toata fiinta sa, chiar dacd nimeni nu-i raspunde, si simte
nevoia sd se umileascd profund pentru a capita ,,un strop de credinta
neclintita”: ,, - Cred, cred, parinte! Toate fibrele inimii mele numai credinta
ravnesc, chiar cand ma sfdsie intrebarile si indoielile...sunt in stare sa ma
umilesc, sa ma injosesc si sa-mi presar cenusd in cap, numai sa dobandesc un
strop de credinta neclintita. %

[ubirea este, pentru Apostol Bologa, o experienta transfiguratoare, ce
reveleaza fiintei umane absolutul: ,, Cu iubirea in suflet, poti trece pragul
mortii, cdci ea stapaneste si dincolo, pretutindeni, in toate lumile existente si
inexistente”. Personajul este constient cd revelatia iubirii si a credintei este
pretul propriei suferinte, pentru care accepta cu seninatate sacrificiul vietii.
Sufletul este impacat cand gaseste credinta, iar moartea este trecutd asemenea
unui ,,prag" spre o alta lume.

In romanul Pddurea spanzuratilor prinde viatd o dramatici ispasire;
tragedia lui Emil Rebreanu are un rol deosebit 1n crearea acestei mari opere,
Liviu Rebreanu inscriindu-se cu romanul sdu in preocuparile scriitorilor
romani legate de drama cunoasterii, a intelectualului in diferite ipostaze. Prin
aceastd problematica, autorul confera dramei lui Apostol Bologa un sens
universal. Ideatic, personajul protagonist are putine puncte de contact cu Emil
Rebreanu. Evolutia psihologica a eroului Padurii spanzuratilor este o creatie
exclusiva a imaginatiei autorului. E. Lovinescu, in Istoria literaturii romdne
contemporane, afirma ca Pddurea spdnzuratilor este cel mai bun roman
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psihologic din literatura noastra, din perspectiva investigarii amanuntite a unui
caz singular de constiinta. Perpessicius isi exprima nemultumirea fata de faptul
ca romanul nu a fost primit din partea exegetilor cu entuziasmul cuvenit pentru
inaltimea operei si opineaza ca asistam ,,la o dureroasa si contagioasd tragedie
dictata de inexorabile legi supreme”. *" G. Cilinescu considera cd aceasta
mare creatie este ,, monografia incertitudinii chinuitoare ”.**

Ca si in romanul lon, in Padurea spdnzuratilor, scriitorul realizeaza o
constructie circulard si simetricd. Romanul incepe si se termind cu imaginea
spanzuratorii, dar imaginea initiald, sumbra, sugereaza atmosfera frontului, iar
cea finala este invadata ,,de lumina rasaritului”.

137 perpessicius — Mentiuni critice I, Ed. Literard a Casei Scoalelor, Bucure,ti, 1928,
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Personajul colectiv tragic in Rascoala

Prabugirea asociatd cu umilinta si supliciul sunt imagini redundante in
creatia lui Liviu Rebreanu, constituind coordonatele existentei tragice prezente
in nuvele, apoi reluate In romanele scriitorului. Semnificativa pentru umilinta
pe care o traiesc truditorii pAmantului este nuvela Prostii. Sculati cu noaptea
in cap pentru a nu pierde trenul care trebuia sa-i duca la orag, Nicolae Tabara
si feciorul sdu sunt Tmpinsi si apostrofati cu dispret de catre conductor: ,,- la
sa va sculati mai devreme, putregaiule, si nu mocogsiti, fire-ati ai dracului sa
fiti!”"°. Sfiala tirinilor este generati de frica fatdi de mediul civilizat,
considerat proprietatea boierilor. Neputinciosi, raniti in orgoliul propriu,
intampinatti cu ostilitate si dispret funciar, taranii, impinsi de pe scara trenului,
il invoca pe Dumnezeu: ,, Nu v-ajute Dumnezeu sfantul ”. Dreptul la existenta
va rasuna clocotitor in romanul Rascoala (1932), cand ,,gloata” constituita din
taranimea anonima se razvrateste, platind cu pretul sangelui demnitatea umana.

Este cunoscut faptul ca acest roman al scriitorului are cea mai lunga
perioada de elaborare. Originile sale pot fi identificate in anii inceputurilor
scriitorului, cand acesta visa sa realizeze o trilogie in care sa oglindeasca
problema pamantului, vazuta ca o coordonata a insasi existentei poporului
roman. De altfel, problematica pamantului apare in toate cele trei romane ale
lui Liviu Rebreanu, cu nuantiri specifice fieciruia. In lon, ca obsesie a
posesiunii; ,,/n Padurea Spdnzuragilor, credinfa in pamdnt se nuanzeazd,
adaugandu-i-se sentimentul apartenengei si al solidaritasii de neam, al
identificarii cu pamdntul. Apostol Bologa moare si aici cand pamdantul, la
propriu si la figurat, i se smulge de sub picioare ”*°; in Rascoala, pamantul
genereaza revolta stihiala a multimii, platita apoi cu propria viata.

Romancierul precizeaza ca venea in Romania la putin timp dupa
rascoalele taranesti tocmai ,,pentru a scrie despre tragedia aceasta specific
romdneasca**” , ale carei zguduitoare urme erau vazute de scriitor: ,, Veneam
in rara curdnd dupa rascoalele taranesti care au inrosit orizontul romdnesc cu
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flacari de conace aprinse si stropi gdlgditori de sange fierbinte mult... Semnele
de-abia se potolisera. Din tren venind, am vazut mormane de ruine unde
mnainte fusese gospoddrie faraneasca sau sat de oameni. Pe-alocuri, cruci albe
se ingramadeau la margine de sat cu morminte proaspete. Urmele unei
tragedii nationale [..] veneam sa scriu tragedia aceasta specific
romdneasca... .*#? Scriitorul marturiseste ca romanul Rascoala este, intr-un
fel, o urmare a lui lon; acesta reprezinta simbolul individual al taranului roman
care traieste obsesia posesiunii, iar Rgscoala constituie un simbol colectiv al
taranului, care dispune de energii impresionante in relatia cu pamantul.

Ca si Balzac, Maupassant si Zola, Rebreanu adopta principiul

verosimilitatii, spulberand imaginea conventionala, idilica a vietii satului.
Autorul Rascoalei creeaza o viziune grandioasa, in care se simte compasiunea
fata de lumea descrisa, fara a abdica de la principiul obiectivitatii.
In romanul Réscoala este sugeratd imaginea tragica a tirinimii rasculate sub
imboldul necesitatii de a supravietui; rascoala constituie un fenomen social
epopeic. Romanul incepe cu discutia din tren, care ne introduce in
problematica operei si prefigureaza universul ostil In care se zbuciuma de
veacuri taranul roman, neputincios sa preschimbe un intreg sistem, care 1i
impune conditia de rob: ,,- D-voastra nu cunoasteti taranul roman, daca
vorbiti asa! Ori il cunoasteti din carti si din discursuri §i atunci e mai trist,
fiindca Vi-1 inchipuiti martir, cand in realitate e numai prost si rau si lenes . 143
Afirmatiile lui [lie Rogojinaru, rostite cu o convingere de nezdruncinat, sunt la
fel de inflexibile ca 1nsasi,,vocea" destinului. Prin intermediul lor se realizeaza
functia anticipativa - premonitia - specifica realismului rebrenian. In mod
paradoxal, personajul nu renuntd la prejudecata lui fatd de tarani nici atunci
cand are marturia dramaticd a unei crude realitati. Aceeasi opinie a lui Hie
Rogojinaru este reluata in final, sugestie a unui univers prestabilit, cu legi si
prejudecati opresive: ,,- Nu va spuneam eu cd taranii sunt ticalosi?... V-aduceti
aminte?”. In economia romanului, aceste replici au rol de prolog si epilog,
conferind simetrie constructiei epice.

Problema taraneasca se discuta pretutindeni, dar, ca o ironie a soartei,
aceasta ramane nesolutionata, iar adevarul dramatic, recunoscut de oricine,
este lipsa de pamant a taranilor. Ideile, opiniile, conceptiile, controversele
contribuie la realizarea tonului polemic al Rascoalei. Discutiile purtate in jurul
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pamantului in toate mediile sociale (mari proprietari, inalti functionari,
meseriasi etc. - unii cautand argumente linistitoare, altii anuntand revolutia
care ,,o sa faca praf si cenusa Bucurestii”) sunt elemente care permit
scriitorului o prezentare gradata ,,a chestiunii taranesti” - cum o numeste
Miron luga.

Semnele revoltei si amenintarile ei sunt exprimate intr-o constructie
epopeicad, in care personajele si actiunile au monumentalitate, spatiul evocat
este amplu, mediul social descris este diversificat, iar atmosfera este sumbra si
deznadajduita. O umanitate care traieste sub o ,,zodie inclementg”, dar avand
energia revoltei este descrisa in acest roman, cu elanurile ei rationale sau
obscure, traind dramatic un acut sentiment de frustrare: lipsa pamantului.
Inclestarea dintre cele doua parti aflate intr-un conflict ireductibil este de un
impresionant dramatism, pentru ca implica un sistem cu legi imuabile si o
umanitate revoltata, al carei strigat disperat nu gaseste ecou in sufletele
adversarilor. Multimea are constiinta propriei conditii vitrege; de aici rezulta
tragismul sau.

Tema destinului, a eternei conditii umane este evidenta. Dincolo de
aceasta problematica, ce poate fi intalnita si in alte romane, Nicolac Balota
afirma ca exista in creatia lui Liviu Rebreanu unele elemente specifice
romanului contemporan: ,, fantasme, obsesii, zacaminte mitic-arhetipale sub o
calculata obiectivitate a zidirii” si ,,un suflu tragic infuz in substanta
romdnesca . ***Conflictului central al romanului este eel dintre om si destin,
iar apogeul il constituie confruntarea mosierului Miron luga cu taranimea
dornica de pamant, care reprezinta personajul colectiv. Revolta se manifesta
mai intai in conflicte de mai mare sau mai mica intensitate, desfasurate la
nivelul unor stari de spirit si la nivelul faptelor care, acumulate, pregatesc
rascoala. Atmosfera este de incordare maxima, taranii au ajuns la capatul
puterilor: Melinte Heruvimu avea fata galbena, parc-ar fi bolnav de lingoare si
ochii aprinsi de disperare; Serafim Mogos mormaie, ca si cum ar avea un
spin in inima, iar Leonte Orbisor marturiseste cu convingere ca ,,din iarna
asta nu-i chip de iesit: ori murim, ori...”

In Réiscoala, hora exercita o adevarati fascinatie asupra participantilor,
care-si uita grijile, lasandu-se 1n voia ritmului, expresie a vitalitatii: ,,fetele
saltau gingas ca niste caprioare si abia atingeau pamantul ”**. Cand teama le

144 Nicolae Balota - De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 34
145 Liviu Rebreanu - Réscoala, Ed. Eminescu, 1979, p. 180
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dadea tarcoale, ,, nu se mai uitau unii la altii, ci numai la hora din ulita ca §i
cand le-ar fi fost fricd de ei insisi "**®. Dupd cum afirma exegetul Stancu Ilin,
,, Hora satului devine un fel de hora a vietii si a mortii”.**’

O serie de fapte marunte irita spiritele, altele, repovestite, capata
dimensiuni exagerate, ca reflex al starii de spirit ascutite, gata sa izbucneasca.
Satele aratau intr-o stare lamentabila, coplesite de saracie si lipsuri de tot felul,
de umilinta si de boli devastatoare, incat existenta in acest spatiu sumbru, ostil
si apasator este asemenea unui martiriu: ,,doua ulite incrucisate, niste
cascioare murdare, printre ograzi mulgi copii si oratanii, ici-colo vreun faran
piperniciz 148
Privirea plint de patima a taranilor exprima ura care mocneste in adancul fiintei
lors care va rabufni in curand, dar si un apasator sentiment al vinovitiei.
Taranii din Rascoala nu se privesc in ochi, din acelasi sentiment al vinovatiei,
ca sa nu vada focul din ochii celuilalt: ,, Nu se priveau in ochi, fie de teama sa
nu vada ce palpdie in ochii celorlalti, sau sa nu vada ceilalgi focul din ochii
proprii. Pe toate fefele juca 0 intrebare, aceeasi, posomorata si patimasa,
care astepta un raspuns”.149

Marturiile unei existente umilitoare exista in roman, in contrast cu
opulenta boierilor, reprezentata de conacul batranesc, care se inalta trufas,
alaturi de celalalt, al lui Grigore luga, ridicat de dragul Nadinei. Contrariat de
dramaticul spectacol al contrastelor, Titu Herdelea i se adreseaza lui Grigore
luga prin aceeasi intrebare laitmotiv, devenita obsedanta: ,, - Mi-ai aratat
atatea mosii boieresti, mogsii peste mosii, mari si frumoase. Dar pamdanturile
oamenilor unde sunt? "> Raspunsul tanarului mosier este sincer, dar marcat
de stanjeneala acestuia, care intelegea dramatismul situatiei: ,,- Apoi vezi,
pamdanturile oamenilor, asta e chestia taraneasca! Nu prea sunt si unde au fost
s-au cam spulberaz. "t Stapanul taranilor este mosierul Miron luga,
temperament voluntar, deprins sa porunceasca si sa fie ascultat. El este
autoritar fata de taranii pe care ii conduce cu 0 mana de fier; mentalitatea sa
ramane feudald. In opozitie cu acesta, conditia de robi a tiranilor este
umilitoare si, prin urmare, tragica. Invatatorul Dragos il caracterizeaza pe
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mosier si, dincolo de existenta acestuia, soarta dramatica a taranilor este
explicata intr-un context mai larg, care vizeaza tot sistemul opresiv: ,, Si, ca sa
Vezi ¢a nu sunt nici pornit si nici absurd, #ti voi adauga ca Miron luga e mai
de treaba decat cei mai mulgi. El nici nu insala pe nimeni si nici nu cauta sa
stoarca pe tarani, ba chiar face bine unde poate si cand crede de cuviinsa. Nu
mai vorbesc de darnicia lui pentru biserica, pentru scoala si, in sfarsit, pentru
orice lucruri de interes obstesc. Fireste, in schimb nu admite sa cracneasca
nimeni, convins ca numai ce crede si face dansul poate sa fie bine....vasazica,
nu e vorba de un caz care ar fi mai rau, ci poate dimpotriva si totusi vezi bine
ca suntem de fapt robi . 152

Pentru Miron luga, legaturile cu pamantul sunt la fel de puternice ca si
cele cu viata, de aceea nu poate fi vorba ca el sa cedeze taranilor din
pamanturile sale, asa cum reiese din afirmatiile fiului sau, Grigore luga: ,, Tata
n-ar consimyi niciodata sa se desparta de mogia de care il leaga un trecut de
greuzati si de mandrie. Pentru el, pamantul inseamna viaga insasi, ca si pentru
taran”. ¥Mosierul nu abdica de la prerogativele clasei sale si, atunci cand
Nadina intentioneaza sa vanda mosia Babaroaga, Miron Iuga este inflexibil in
decizia sa de a-i indeparta pe ceilalti pretendenti: arendasul Platamonu si
taranii. Titu Herdelea, care venea din Ardeal, concepe ca pamantul sa apartina
taranului, care-1 iubeste, il ingrijeste si il apara cu dragoste. Fata de problema
taraneasca, Miron luga ramane neinduplecat, chiar si dupa consideratiile
tanarului Herdelea: ,,Asa e taranul, pretutindeni, ma rog, si la noi in
Transilvania tot dupa pamdnt se zbate si niciodata nu-i ajunge. Si e bine ca e
asa. Cat raranul va iubi cu atata patima pamdantul, e sigur ca nimeni nu i-l va
putea smulge .15

Simtind nevoia unui intermediar prin care sa comunice cu eroii cartilor
sale, scriitorul a creat personajul Titu Herdelea. Acesta face legatura dintre cele
doua planuri narative, umanizeaza situatiile de criza, influenteaza actiunea,
ofera unele solutii, se simte umil fata de pesonajele stapanite de patima
(admiratia pentru lon), deschide intotdeauna o cale spre speranta, fara putinta
debordarii in real, de unde, tragismul situatiei. Perpesscius vede in Titu
Herdelea ,,acea umbra in care se vor stinge asperitdtile si acea surdina fata
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de care multe evenimente s-ar fi amplificat inutil.” ™°Personajul are un rol
privilegiat, acela de a traversa medii sociale diverse, legand intre ele toate
planurile narative. Este evident rolul sau de raisonneur, semnalat adeseori in
critica literara. Ideea dublei existente este remarcata de T. Vianu, care afirma
complexitatea constiintei personajelor si dualitatea acestora. Titu Herdelea este
martorul discutiilor despre drama taraneasca in diverse medii, in care iminenta
rascoalei este privita cu aceeasi resemnata acceptare a implinirii unui destin
implacabil.

Ca si in romanele lon si Padurea spdnzuratilor, eroii din Rascoala
merg pe un drum fara intoarcere, predestinat. Revoltati de atitudinea Nadineli
si a lui Miron luga, care nu doreau cu nici un pret ca mosia Babaroaga sa fie
vanduta taranilor, acestia pleaca in grup la Bucuresti, avandu-1 drept capetenie
pe Petre Petre. La minister, dupa multe asteptari zadarnice, sunt umiliti, la fel
ca si taranii din schita Prostii. Atmosfera se incinge in sat. La Amara, din cauza
iernii grele, oamenii pun gardurile pe foc sau taie pomii fructiferi. Prin tehnica
contrapunctului, autorul aduce alternativ in atentia cititorului secvente dintr-un
plan narativ sau din altul. Astfel, in contrast cu traiul chinuit al taranilor, sunt
create secvente narative care descriu opulenta existentei mosierilor. Fiul nu-si
poate indupleca tatal; acesta este inversunat in atitudinea sa fata de sateni, desi
este constient ca infruntarea cea mare se apropie. Vointa si rabdarea multimii
ajung la limita. Tensiunea este exprimata cu tot mai mare energie: ,,Nu mai
putem, cucoane, cu invoielile vechi! "*%¢; | Bq sa le mai fie frica si de noi 7,57
,,Mai bine sa le dam foc! 158

In actiunile lor de revolta, tiranii simt nevoia unui sprijin, a unui
imbold de dincolo de realitatea obiectiva, de aceea vestea trecerii calaretilor in
alb prin sat si ,,porunca”, la fel de misterioasa, de la voda, pe care acestia o
raspandesc, dau mult curaj oamenilor. In sufletul hartuit al multimii oropsite,
cate un incident colateral incitd si mai mult spiritele.

Pentru crearea tensiunii, scriitorul foloseste tehnica acumularii treptate,
surprinde unele instantanee, consemneaza dialoguri pline de talc, care
sugereaza cursul evenimentelor. Vestile circulau cu repeziciune, prefectul
Boerescu tine discursuri bombastice in fata unui singur personaj, multiplicat
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pana la proportii cosmice, ca 0 marturie vie a atator generatii oprimate:
,, Taranii ascultau si-1 priveau nemiscayi cu ochii ca de sticla. Sutele de fere cu
aceeasi expresie pareau a fi ale aceluiasi cap, cu acelesi ganduri si simgiri, un
singur §i acelasi om in infinite exmplare, ca un produs in mare al unei uzine
uriase ”. 159 Saracia taranilor a devenit de nesuportat. Strigatul lor este disperat,
ca al unui cor care repeta necontenit: Pamant!.... Pamant... Pamant!... In lipsa
acestuia, moartea este singura alternativa pe care taranii o intrevad: ,, - Decat
asa trai, tot mai bunda o fi moartea! ”.1*® Replicile personajului colectiv au o
doza de subinteles, intuind, reveland discret desfasurarea epica: ,, - Mai bine
omoradyi-ne, ca sa scapati de noi/ ;161 - Ori ca mori de foame, ori de altceva,
tot moarte se cheama . 62

Tragismul evenimentelor este anticipat prin descrieri semnificative:
,,soarele parea un cap scaldat in sdnge proaspat si vazduhul se umplu de
trambe negre de fum”; 163 soarele cobordse spre asfintit in spatele caselor,
adumbrind cerdacul si insangerdnd sutele de capete cu privirile strambate de
puterea luminii 1% Acelasi procedeu al premonitiei, specific realismului
rebrenian, este utilizat si in fragmentul care prezinta scena infruntarii dintre
Miron luga si tarani: ,,Vorbind, 7i trecea neincetat prin minte ca si-a pierdut
cumpatul, dar nu se mai putea opri tocmai ca alergatorul care, din greseald,
si-a luat vant pe o coasta piezisa si e dus la vale irezistibil, desi stie ca se
apropie de o prapastie 1% Sfarsitul tragic al lui Miron luga aminteste de cel
al lui lon; ambii, mistuiti de ,,patima " pamantului, care le va cere un pret mult
prea mare - cel al propriei vieti. Legatura cu ,,pamdntul” este la fel de puternica
la cei doi, depasind limitele romanului realist, trecand in spatiul simbolic al
mitului. In ciderea sa, Miron luga este descris intr-un gest semnificativ de
revendicare si voluptate in relatia cu pamantul: , Fara sprijinul taranilor,
Miron luga se prabusi cu faza in jos, scormonind pamdntul si mirosindu-i mai
lacom ca totdeauna aroma dulce-amard, pentru ultima oara”.'%® Visul
rasculatilor de a primi pamantul mult dorit, un drept legitim, asteptat de
veacuri, se spulbera fulgerator in fata soldatilor care-i secera, semanand
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imaginea sinistra a mortii. Multimea fuge ingrozita de moarte. Campul este
plin de zeci de trupuri moarte sau aflate in agonie. Moartea este necrutatoare,
secerand deopotriva barbati, femei, copii: ,, Langa santul soselei, Anghelina
zacea cu fata in sus, nemiscata, lovita de un glonte in frunte. Copilasul in
brasele ei moarte plangea si misca din manugele goale, parc-ar fi cqutat sa se
smulgd de la pieptul mame .67

,,oatul”, care indeplineste rolul corului tragic - asa cum afirma Nicolae
Balota - este cel care reprezinta in romanul Rascoala personajul tragic colectiv,
care nu participa doar ca raisonneur, ca in romanul lon, ci este el insusi jertfit,
iar tragedia este cu atat mai ampla, pentru ca se nimicesc valori ale comunitatii,
vieti omenesti care aspira spre implinire, spre dreptate si indltarea fiintei
umane. Fortele ostile, opresive vin din afara, reprezinta istoria cu legile ei, dar,
in mod paradoxal, germenele prabusirii exista in fiinta personajului tragic,
indiferent ca acesta este individual sau colectiv, constituind obsesia.

,Pamantul” este o chemare obsesiva pentru lon, pentru Petre Petre,
pentru Miron luga sau Vasile Baciu. In fiinta lor, aceste personaje au ceva din
robustetea si vigoarea pamantului: ,, /n Rascoala, Petre Petre este, ca si lon,
un om al humei. El e lutos in toata faptura lui. Mana lui Petre Petre este grea
si aspra si reavana ca pamdntul.”1®® Cu atat mai ampli este aceasta chemare
in constiinta colectiva a multimii din Rascoala, dar chiar aceasta ridicare
devine o sursa a prabusirii, actiunea prin care tinde spre o mai inalta valoare,
,,duce la surparea acestei valori”

Toata existenta personajului rebrenian se raporteaza la relatia acestuia
cu pamantul, iar moartea lui este ca o indelunga si perseverenta asteptare la
sanul mamei - Glia. Suprimarea lui Petre Petre, atat de brutala, curma o
experienta care ar fi sfarsit prin gestul infricosator al lui lon. In Rdascoala,
privirea cu care Miron luga isi ,,jmbratiseaza” pamanturile este de natura
erotica, aga cum ultima reactie a lui Petre Petre este gestul intrerupt al lui lon.
In ultimele sale cuvinte, personajul invoca iubirea, viata si moartea in acelasi
timp: ,,- Dumnezeu...soarele... pamdantul 7

Taranii din Rdscoala traiesc, asemenea tuturor personajelor tragice din
opera lui Liviu Rebreanu, intr-un timp tragic, impus de istorie, si intr-un spatiu
cu aceleasi insemne, care prevesteste fatalitatea: ,,zarea plumburie ", ,, carduri

167 |bid., p. 394

168 N. Balota — De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 13
169 pid., p.38

170 Liviu Rebreanu - Réscoala, Ed. Eminescu, 1979, p. 412

60



de ciori", ,, cerul, captusit cu nori tomnatici apasa greu §i parca-si afunda
marginile in orizont ™. In acest cadru, ,, tragicul este ca un aer incarcat de o
tenebroasa stralucire invaluind lucrurile, fapturile, patrunzandu-le, emanand
din ele; este un aer al caracterelor, al intamplarilor prin care devine
transparentd o obscurda constiinta tragica a lumii”. 1"

Obsesia pamantului reprezinta pentru personajul colectiv rebrenian o
forma de captivitate, care 11 va marca existenta in mod dramatic; ca si ceilalti
eroi, si acesta trece printr-o crizd de identitate. Taranii sunt ridiculizati de
Miron luga, batjocoriti de Platamonu; umiliti, ei isi cer drepturile; revoltati,
viseazd libertatea, dar, desi nevinovati, sunt ucisi, iar supravietuitorii lor vor
continua revolta si drama. Personajele lui Rebreanu parcurg, la propriu si la
figurat, un drum, traseaza marginile unei lumi visate, in care accesul le este
interzis.

In romanele scriitorului ardelean, existi o presiune extraordinari, pe
care o exercitd elementul social, care amplifica dramatismul vietii
personajelor, genereaza conflictele dintre clase, mentalitdti. Rascoala contine
imaginea unei lumi diverse, profund stratificate - aspectele vietii din Amara;
sedintele de la Camera; conacul mosierilor luga; primaria; postul de jandarmi;
carciuma; satul etc. In centrul romanului rebrenian se afla opozitiile. Structura
cartilor lui Liviu Rebreanu sustine aceasta delimitare intre clase, mentalitati,
separatie pe care se bazeaza constructia contrapunctica a romanelor, expresie
a unei dualitati pe care romancierul o surprinde ,,ca pe o tragica neingelegere
ce se razbuna violent 173

Sentimentul abandonarii, al singuratatii coplesitoare, insoteste
personajul rebrenian, ca un laitmotiv al existentei acestuia si, in acelasi timp,
al creatiei scriitorului: ,,Eroul sau (lon e prototipul) apare singur si pierdut.
Insasi «gloatay, acea taranime anonima care se imbulzeste reclamandu-si
dreptul la existentd, in paginile Rascoalei, sufera teribil de insingurare. O
umanitate pierduta, purtandu-si condamnarea, acesta e eroul colectiv al
marelui epos .17
Maretia eroului colectiv rebrenian consta in dorinta lui nestavilita de a infrunta
tragismul timpului istoric in care traieste. Aceastd nazuinta strabate negurile
istoriei, generand revolta, a carei forta este asemenea stihiilor naturii. Multimea
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are o profunda constiinta a existentei de sine si a fortei extrordinare pe care o
reprezinta. Liviu Rebreanu acorda o mare atentie eroului colectiv in alcatuirea
romanului; sunt impresionante miscarea tumultuoasa, caracterul aproape
cosmic al rascoalei. Talazuirea maselor este realizata intr-o viziune plastica
globala si in secvente care se alcatuiesc intr-un suvoi, ce confera dinamism
desfasurarii actiunii. Taranii traiesc vijelios clipa razbunarii, convinsi ca
participa la o inclestare cu destinul, pe care vor sa-1 preschimbe.

Dorinta de a transcende propria conditie tragica, de a impune o noua ordine
umanitatii, chiar cu pretul jertfei sangeroase, sunt elementele care confera
personajului colectiv rebrenian statutul de ,,erou tragic", dobandit printr-o
dramatica experienta, care a mistuit destine omenesti. Exista in creatia lui Liviu
Rebreanu o corespondenta de ordin simbolic 1intre patimile, nevoia de
schimbare, de reinnoire, de neantizare si flacarile focului, care reprezinta un
principiu in opera scriitorului; acestea semnifica metamorfoza necesara si
profunda. Prin foc dispar contururile, diferentele, se indeparteaza impuritatile:
., prin sacrificiul sau in inima focului, efemerul ne ofera o lectie de eternitate .
175 Focurile din Réascoala sunt aproape o ,,iluminare spirituala”. Focul intretine
credinta in fortele proprii. Oamenii afla, asemenea lui Prometeu, ca o parte din
puterea de a dezlega o taina se afla in fiinta lor. Titlurile din romanul Rascoala
contin aceasta sugestie a focului: partea a doua din roman se intituleaza
,,Focurile”, capitolul al VIlI-lea -, Flacarile”, iar capitolul al XIX-lea -
,,Focul”.

Daca ,,pamdntul” isi cere partea lui de jertfa, focul exercita aceeasi
functie, ca doua elemente fundamentale, care reprezinta materia si spiritul si
care, impreuna, alcatuiesc fiinta a carei fire nu poate fi decat tot stihiala, ca si
a naturii: ,, firea din romanele lui Liviu Rebreanu este §i ea redusda la elemente,
stihiala, dar inlanguita. Nu este pacea calma pastelurilor moldovene intr-
insa, ci 0 tenebroasa indardtnicie ascunsd”. 1®Desi in romanele rebreniene
personajele sunt animate de mari energii, de o vitalitate extraordinara, care le
leaga adanc de viata cu nenumarate fire, o chemare obsesiva stapaneste fiinta
acestora, pana cand aruncarea in bratele catastrofei este iminenta, ca spre un
taram ce-si astepta de mult timp ofranda. In spatiul imaginar al autorului,
,,domneste o fatalitate care sufla unde vrea, 0 putere malefica ce frange
existenele, le preschimba in destinul unor victime. lon, Apostol Bologa, Petre
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Petre si intreg satul Amara sunt cazuri exemplare ale esecului tragic.”"’

Tragedia care existd in romanele majore ale lui Liviu Rebreanu tine, in
viziunea lui Nicolae Balota, de substanta narativa, constituind un element
esential in universul sau imaginar.
S-a afirmat 1n critica literara absenta naturii din creatiile rebreniene. Aceasta
este, insa, prezenta in opera scriitorului, cu o functie bine stabilita, aceea de a
reliefa personajul si atmosfera: , Natura exista, asadar, in romanele lui
Rebreanu, dar aservita omului (...) pamantul si subpamdntul sunt teribile
prezense virtule, uneori actualizate, cu care comunica pasiunea oamenilor,
nu mai purin elementarg .18

Romanul Rascoala este o creatie obiectiva monumentala, cu o
naratiune liniara, in care faptele sunt prezenate cronologic, in cauzalitatea lor.
Naratorul romanului obiectiv este omniscient si omniprezent. Titlul cartii este
simbolic, sugereaza intamplarile, motivatiile sau nemultumirile care s-au
acumulat in sufletele taranilor si au izbucnit intr-o miscare ampla, sociala -
rascoala. Constructia coerenta si omogena a romanului sprijind ideea de
obiectivitate. Romanul este considerat in critica literara 0 opera de pura
virtuozitate tehnica, in care triumfa epicul pur. Elementele specifice creatiei
rebreniene din aceasta opera monumentala sunt tehnica cinematografica -
vizualizarea panoramica a miscarilor colective, contrapunctul epic si
naratiunea secventiala. Constructia romanului intre cei doi poli, prolog si
epilog, este un procedeu caracteristic romancierului in general, intrucat
Rebreanu construieste simetric. Linia de start presupune o intoarcere.

Romanul Rascoala poarta in el un anume ritm: lent si desfasurat, la
inceput, el creste treptat, se amplifica pe traiectoria unui conflict dramatic cu
reveniri si cotituri, culminand intr-o explozie, ca, dupa aceea, sa se revina la
acelasi ritm lent, ca intr-o constructie simfonica. In Arta prozatorilor romani,
Tudor Vianu remarca in Rdscoala indeosebi ,,viziunea starilor de multime”.
7% n cronica sa de intAmpinare la roman, G. Calinescu face elogiul unui
,,document sociologic” *®despre sufletul colectiv; Mircea Zaciu aprecia ci, in
1932, Rascoala aparea pe fondul unui interes cunoscut pentru spiritul colectiv,
remarcand cd Liviu Rebreanu e ,, printre marii romancieri ai realismului

177 |bid., p. 35

178 Nicolae Balota - De la lon la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 35
19 T. Vianu - Arta prozatorilor roméani, Ed. Minerva, 1988, p.

180 gapud lon Simut - Liviu Rebreanu. Monografie, Ed. Aula, p. 16
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european modern care pun problemele masei”.¥! lon Simut evidentiaza
schimbarea de context care intervine si care determina destinul nefavorabil al
Rascoalei, explicabil prin deplasarea interesului dinspre o problema a masei
spre o problematica a individualismului; exegetul considera ca, in virtutea
acestui principiu, locul de prim-plan al Rascoalei tinde sa fie luat de
Ciuleandra.

Exista in critica literara opinia ca romanul Rascoala ,, este o constructie
solemnda, impunatoare, simpla si magnifica in acelasi timp, dar si sumbra,
glaciala, demonstrativa, austera, compozitie experta de episoade inmarmurite
pe o columna; o opera de virtuozitate tehnica, un monument rece dedicat unui
eveniment, un mausoleu al rascoalei” ®2, in care cursul evenimentelor
urmeaza implacabil presimtirilor din primele pagini, iar cititorului i se
transmite, de la inceput, fiorul destinului, prin existenta unor elemente epice
care infuzeaza prozei rebreniene un curs de destin implacabil. Logica si
destinul guverneaza naratiunile rebreniene, iar iluzia creeaza un dublu al
evenimentului, al lumii si al eului.

Prin viziune, naratiune, descriptia mediului social, determinismul
economic, tipologia reprezentativa, romanul rebrenian intruchipeaza in lon si
Rascoala doricul manolescian. in creatia lui Liviu Rebreanu, chiar si in cele
doud romane considerate a reprezenta realismul canonic, existd cateva
elemente cu valoare de simbol, ce creeaza ,, impresia unei lumini difuze care
imbraca universul material ™*® si care constituie fiorul metafizic din opera
rebreniand, ce nu putea lipsi din opera unui mare scriitor. Astfel, episodul
sarutarii pamantului de catre Ion ar fi un simbol al posesiunii; calaretii pe cai
albi din Rascoala ar semnifica vestirea unei epoci a dreptatii; drumul din lon
simbolizeaza viata.

Lucian Raicu considera ca scriitorul Liviu Rebreanu ,,nu e un realist in
sens ingust ” 184, pentru ca autorul evoci adesea ,, misterul, taina, legile ascunse
vederii comune, reacsionand, de fapt, polemic la intelegerea restrictiva,
mecanica a notiunii de «realism»” 1% Exista in creatia rebreniani o poetizare
a ,.tainei”, ceea ce l-a determinat pe lon Simut sa vorbeasca despre realismul
metafizic. Scriitorul insusi invoca argumentul tainei in diferite contexte:

181 |bid.

182 |bid.

183 Jon Simut - Liviu Rebreanu. Monografie, Ed. Aula, p. 16

184 | ucian Raicu - Liviu Rebreanu, Editura pentru Literatura, 1967, p. 135
185 1bid.
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geneza creatiei literare, explicarea omului si viziunea asupra lumii. In viziunea
lui Lucian Raicu, Rebreanu afirma dimensiunea simbolica, larg reprezentativa
a eroilor sai prin intermediul mijloacelor ,,curente” ale realismului. EI nu
creeazd simboluri, ci oameni vii, ale caror dimensiuni sunt obtinute prin
proiectie, sunt implicate in taina mare a vietii $i nu scoase ostentativ la
suprafata. Totul este de o perfecta verosimilitate, la nivelul vietii - si totusi mult
deasupra ei, cu o capacitate de transfigurare ce nu uzeaza de niciun element
luat din afara vietii obstesti. El nu urmareste cu orice pret ,,/egenda”,
dimensiunea uriasa si, din aceasta perspectiva, Rebreanu se deosebeste de
Reymont, care se ,se simte indemnat sa paseasca de-a dreptul in lumea
ficsiunii maritoare, de tip romantic. Eroii sai principali sunt cu vointa
proiectati in sus, mult deasupra mediei, pe cdnd lon este un ¢aran ca tofi
taranii, doar ca mai rar vazut, si deci mai reprezentativ in insutirile si defectele
sale ~,186

Proiectia, marea dimensiune, simbolul, caracterul larg reprezentativ
existd si la taranii lui Rebreanu, dar acestia nu sunt niste ,,colosi”. Maretia e
implicata in continutul operei si nu in planul ,,dinafarg". Mareata e forta cu
care se ridica taranii din Rascoala, inlaturand totul din cale cu mania lor justa;
teribila este energia lui lon; plina de putere este iubirea sa, care infrunta
moartea, dar acestea sunt ,,proiecsii ”, nu ,,realitasi immediate”.

Rebreanu nu a scris niciodata o literatura terna a cotidianului, asa cum
in mod nedrept s-a afirmat cu ani Tn urma 1in critica literard, si aceasta nu
altereaza autenticitatea, impresia de realitate coplesitoare. Caracterul
monumental al operei sale subliniaza mai bine contururile simbolice, ,,dand
fiecarui gest o pondere deosebita si un inzeles care bate departe./n ciuda a
ceea ce pare ca este, romanul lui Rebreanu apare insufletit de un avdnt major,
de 0 mare emoyie a regasirii viefii. "187 In romanele lui Rebreanu se realizeazi
o sistematizare extremd a datelor realitatii, o esentializare a concretului,
scriitorul urmarind sa reveleze principiul generic, fenomenul primordial.
Inlaturand aglomerarea de date particulare, de detalii, autorul aduce tonul
epopeic, viziunea solemna si chiar grandioasa a vietii, caracterizatd de
increderea in umanitatea eroilor.

Exista o frumusete a taranului infratit cu pamantul si cu munca sa, pe
care Liviu Rebreanu o vede si 0 exprima in creatia sa §i, prin aceasta, viziunea

186 |bid., p. 304
187 |bid., p. 309
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sa realista se deosebeste de cea a lui Zola, care surprinde fenomenul degradarii
umane. Consecventa cu care Rebreanu aplica metoda realista, echilibrul
viziunii sale, strain exceselor de orice natura, conditioneaza si explica poezia
tulburatoare a existentei in romanele sale. Predispozitia romancierului de a
infatisa tragicul conditiei umane faciliteaza infiltratii straine de realismul tipic.
Rebreanu defineste particularitatile realismului sau prin cel putin doua
tendinte: exigenta de a infatisa unicitatea sufletului fiecarui personaj si a
dramei sale; apoi aspiratia de a releva ,viafa eternizata prin miscari
sufletesti.” Unicitatea sufletului si eternitatea sunt elemente anti-realiste.
Patosul mistic, poetica tainei, mitul cuplului etern (4dam si Eva) configureaza
inclinatia realismului rebrenian spre spiritualizare si metafizic. Metafizicul
decurge din caracterul epopeic si din spiritul obiectiv al prozei lui Liviu
Rebreanu. ,, Planul epopeic - noteaza Nicolae Manolescu - este, in lon, un plan
de transcendenya care da realitdrii imediate a romanului un sens metafizic. 188
Tragicul, sentimentul destinului, oracularul sunt coordonatele definitorii ale
viziunii rebreniene. Acestea existd in materialitatea realistd, 1i decid
configuratia si au un efect vizibil asupra evolutiei societatii si a
individualitatilor. Ele exista ca ideatie implicita in lon si Rascoala si explicita
in Padurea spanzurayilor sau Adam si Eva. Acestea constituie planul metafizic
a carui prezenta se simte in fiecare pagina a prozatorului.

Sensul realului rebrenian nu este epuizat in concretetea lui materiala.
In scena sarutarii pamantului, din lon, patima erotica ascunde in umbra panda
mortii. Textul are intotdeauna, asa cum afirma lon Simut, un ,,dincolo",
imposibil de acceptat fara a consimti ca proza lui Liviu Rebreanu are o
dimensiune metafizica definitorie.

Metafizicul creatiei rebreniene decurge, oarecum paradoxal, din

obiectivitatea realista. Universul romanului rebrenian inseamna o transfigurare
a realului. Dedublarea estetica a realului este o expresie a iluziei metafizice.
Acest efect se regaseste la fel de bine in opera lui Balzac sau a lui Reymont.
Marii realisti au orgoliul reprezentarii lumii la modul demiurgic si, prin
aceasta, ei au depasit imediat realismul - afirma R. M. Alberes.
Romancier de tip monumental, creator prin excelenta epic, prozator obiectiv,
Liviu Rebreanu se situaeaza intre marii scriitori ai lumii, alaturi de C. Petrescu,
G. Cilinescu, Balzac, Zola, Flaubert, Stendhal, L. N. Tolstoi, F. M.
Dostoievski, Thomas Hardy, W. St. Reymont.

188 Nicolae Manolescu - Arca lui Noe, Ed. Minerva, 1980, p. 163
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