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Ovidiu Pecican

MW am»

’d’mel
trai

■

îtam&fozat îfftrucîl 
itamentele lipsitele rorța^

Și nu se întrevede nimic: opoziția 
e slabă, penibilă, adică nu există. E ridicol 
să vezi că mașina de scris a lui Ion Cristoiu 
face cîteodată treabă mai bună decît 
opoziția parlamentară întreagă. E jenant 
să constați că un alt ziarist, Ion Itu, știe și 
poate mai mult decît o întreagă armată de 
procurori. Decît procuratura (ceea cee cu 
totul altceva, fiindcă un procuror poate fi 
bun sau rău, ticălos sau integru, dar o 
instituție fundamentală a unui stat nu-șl 
poate permite luxul de a fi nnsă la îndoială).
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CC 
ruptă (Jjfetă,’ 

doar pgntfti w 
și doar&rtrucîtM 

trăim cam cir!
Desigur, ^pectu^e 

Imaginea^ ei 
seducătoare o fa 

ate, dar carigriun 
vremurile - ăjiropiafte 
Roman-Stolojaifisi celi 
Văcăroiu se. așw: 
imaginea sensibil mo 
președintelui lUeftu. S-adfcl 
ceva? Desigur! 'nntre tiîn 
numărului unu e mai sigw, mai
Reacțiile mai prompte. N-a ietta 
sa Evenimentul zilei de un“pr< 
stat primiți ziariștii la Cotrocei 
a serbat locatarul de acolo zj»a 
onomastică împreună cu toți ini 
poporului ce-au ținut să-l felicite per­
sonal? Asta vrea să spună că 
grimasele s-au mai îndulcit, că 

regulilejocului au fost asimilate 
într-o mai mare măsură. Și mai 

spune ceva: că mizele au 
crescut, că profesioniștii 

joacă acum tot mai 
în dîrjit, că patetismul 

(fie el și de prost 
gust, dar 

uman!)

>pe 
uzantsă-

lrînd-o 
rnea (să 
le această

___-r- - -Seldrpolitice
:ă e limpede!). Șă salutăm, în 
, calpe ceva tftinoscut chemarea 

dizidenterlflujene & fața instanței: alt 
'' inuscuțță reintrăm în normal. Să

|, tefel, audiența domnului Tlcu 
isifi la președintele țării ca pe 
i naturală a baterii colegiale pe 
liderul PRM petrecută nu cu mult 
Mă.
Cum ^ar zice, nu faptele lipsesc; 
lificapne lor. Poate doar zimbrii, 
isprși leul - făpturi de care buna 
altminteri de'o îngrijorătoare 

fantezie, a crezut că se poate dispensa. 
Ori a fost furată. Las’ că se ocupă 

itv^tezistenitUm e la"** domnul Văcăroiu și de noi. Las’ c-om 
|e forță^ 1 avea noi ce mînca în iarna ce vine

(De vară numai 'de-am trece cu 
bine!). Lasă.

Dar altfel e destul de 
liniște. Și, slavă Domnului, nu- 
i război. Numai grețoasa 
gelatină din jur ne dă 
unora bătaie de cap. 
Da’ vine ea vremea 
cînd sentă- 
rește.„

St-



2. Se poate vorbi de o criză a

L

dtodernă, și în special cea 
contemporană, își furnizează 
propriul modde “folOsință”, de lectură,

colective de tip “instalație", colaj, sau 
artă "potențială". Reflex al unei lumi 
fragmentare, opera postmodernă (numele 
Însuși de “postmodern" este o reflectare 
a... crizei nomenclatoare) devine o 
succesiune de fragmente, de variante, de 
apendice, care, prin condiția lor 
complementară, Impun o receptare

unitar al operei, direct legată de refuzul 
unității |1 al totalității organice a lumii; 
tradiționala coeziune mundană este

r și 
od de
16 ca

I. Se poate înti 
criză a operei de arij? D_, 
în care asistăm la nj>ierdere

opere, pi 
njgxJtu 
capăt, dexj 
tot și de

WHtl

PÎ* la 
Ite o^b sinteză de 
ftea ce privește 

producerea operei, ea este dinamică prin maniera ei este intercalarea, sau 
excelență în contemporaneitate, exemple autocritica și autoreferențialitatea, Dar 
constituie în acest sens mulțimea de dacă opera artistică de azi nu mai poate 
spectacole “happening”, de creații , constutui o metaforă unitară de 

cunoaștere mundană, ea poate, măcar 
realiza o replică pe măsura acestei lumi 
proteice, confuze: o imagine fragmentară, 
ce se poate reproduce la nesfîrșit din 
propria reflectare, trimițînd mereu la 
acest act al creației.

plurală. în acest context, soluția ludică 
apare ca odisoluție,alcărei șoc benefic ar 
fi tocmai introducerea unei noi coeziuni, 
aceea a mistificării. Un ultim argument în 

o favoarea ideii că opera artistică actuală 
ai poate realiza o metaforă de 

a lumii, - așa cum realizau 
secolelor anterioare, - ar fi 

omiîrȘsa, reflexivitatea. Opera 
njfti recunoaște nici o 
îrîw'anort cu sensul A 
pod, șijLebuie, z fjjjj

înlocuită printr-o nouă coerență, aceea a 
mistificării, a înlocuitorului, a măștii.

Ludicul avangan 
prelungiri

ncontestabil, străbatem o ‘ cnze
perioadă de criză ce nu ei 
aspectele reflectării în cult 
artă. Ne aflăm într-o mp 
criză economică, criză e® 
criză socio-politiqp, - 
prăbușirea sistemjjui copi 
. în contextul acestor x 
dimensiuni pla^eț*re$sej 
o criză a culturii țr de-p 
capacității opîjrei copfâp 
de a se constitui dab mfl 
cunoaștere a iMȘhii, ia^țji 
- ca o criză a, intelectual n 
precis a capăbitățiWhtell 
de a influența qpnimeSl 
istorice... 1

ti^d^ă^c 

ai#? Da,
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uoopti Zrpruoit îtriațalor cotidian u frad 
do erițon'o caro este aproape (iriprooodut îi 
istorit cirtnț'r'oooidutah Nyoritatoa 
Intre etiui demit atît ai okisiuțioe 
ueasti, Wt marțeaprii ii(oentaro m Iii 
caua hthr n io mismlpe uimit dosit u 
lupii tu u rerrtr <4 protest. Străzile d'i

Sunata* apariția îi ture a iuti rai 
poitioații: FIDFEtO- (Foarial 
Pottrn SciNsauaidStatecra^, 
ulitatâF/NSTFFMTME «r 
SG/tlllFR Fi ^ashiptar, a <s^w$ ||jl
aatii/tati ort ta durai versatFi F
FriuJric.lt Sdtitler^ar dariițas 
Sckăit driips la ii derF^ikut

Ca iirSrat,iiaaparo^att? 
Fidelii sMiitn (ap (al.a, 
adun* a reiaftepț. 
trtiijt să etdpil&:priicpiiț 
tort stai la baza aretpfrufa 
4 raziei, pru. aripi ii tti 
libtrtatui ti eșteptFpis, 
s(ila lepile laMtoufcra 
erotice de MnuttTFtM.de 
adurirata therCațe artist 
dikîiditi «mai(iidlîi ar»„ 
legitățile creației fi ̂ eirin 

\ $ 
(li tlitarialalFora ^ew :
RtiaissMti, Fidelii, irol.fair.1, Arsa 

m> sj
Rqrd&M* în uut kukot afrwfflrM

’"W?;

propriiiiostri oraf, adăpostputra. lajnroți 
«urni (poftidolntippi, se. a^S'fiidoniația 
tra^ți(țăffpru'iil>ta^'"^

- fîpt wadptrâzîairer/Mi/i

Totodată’ o mi» dt ororitraixioiaa doMrit 
dt tonte, imit treo suksorrate,. Copiiiiațtri 
pttroo tot atitde raft tirrp îi (ața 
toluriiorilai oit ta fatali, prie-iidsa iaaario 
SMia dt tor teri firoarta oara rarRpatat 
foca pe spectatorii du ColoSSUMiJroteai.
Tfuieaostepretatiideri, aproape dueaaitat -dareanteîT^iioi^fito

* S4 uceorioițe o ofsoțțițate. ârtele aoastre 
plastMSÎst.anî», ‘arțeiteatara lOastră este 
vită, îrbrioâristea ioastrieste arita. .

1 6 ' ^pasiparaiipi, perioade.il istorie
tkoftpriș tipări siiitare de

. oreririleloastresiitrad'oa! 
' li^dts’i&^aț^post-kepii estp prim ii

H'jMni tfaqgu'te ororiar p'piM(ipe deptii 
en'tate. Epoca noștri 'este prim oare dispare 
de teMopie firesvsepitiri a kriai, |jgj| 
aitposti, oolua si upepa oreeefte (ieoare 

pe PăKÎit, iidi(ereetdo oroftarea 
popalațier. Ca toate acestea, oîid’sîiteipese 
ideile fi tskaolopiile oare ar pitea resotea 

(ț ■ cola m sprsooseproklere, rryoritatoa

F.dRNmO Tio Frail(art Sokoolaid ,‘̂ MP^APF' i^^m^tra oare

iitw UnKit fttfl: - sitaația loastriroral-oaltaralicorcita si('
trekut siapupia fa cur a <pus; fila e sici 

Ouruiidji ftrerioa do NordtiEiropa do Vest u K)tie oa aceasta tiraiie a arîțeiieisi 
ooitiiu o clipi năimit.

(îid'ți-oi la siteația de acer doar o soți de 
ui, laîioopateluilor1S90. le raziei, Claedo 
Cekuspifitorriia Preladialla depâ-ariasa 
uu (au si Ar sold Solăiborp iioepea si 
uporiruteee atoialisml; totodată, Ororal 
hora la oca do-a Nota Sir(oiio a sa, ii tirp 
oeBroftrt si Verioraoiioiîiriați. Edrard

s dt..Hk 4P 
H $

■ î

L, n$
S 
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«tt»

$
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$
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FriuJric.lt
MnuttTFtM.de
perioade.il


4F

korose
■ duvofta, ca mjploace de- manipulare sociali, este f»

situații

iniilor

opinie. Paterea depitrandere psibolopioia 
mast-medra a fast oaltioati oa țoapei precis de 
a creapasivitatea pi,pesimismulda 
astitipopulațiile noastre,

postnamitaatonei, conceptalde 
rai 
'istorie;

tra^adJ^^  ̂• 

SAW

$

to i' ‘aSk °f the Frankfu» School, then was fi 
to undermjnc the lucim rk.- >• , ’ hrst>

,n and around the Frankfurt Sch^l gathered

rnent of not only Communists h T” ,ncred'ble assort- 
-• -dicai phen^og"" Z  ̂° n°" 
,aD?. and at least a few mL J Z,o",sts> renegadeFreud- 
of Astarte.” membcrs °f 3 ^-identifici “cult

adolesoentplor^"^ p^aaCtri

pj-Earali^^ 
° /Î1‘- Z. raa

noastră; na muc nea ,. ■ ^alamla [Wf*
. oioiadobînditoț^pro^.^

sintindiscutabile-na trabuc deoit^

^datora pontraGar^

DMiitCtritirf"' ^/JMiSoaiatiat,

MM /tfanck îți exporta țipătul, iar Paultfoapa/n 
Antoportritol, dar în America, 7~komaf 
Caddnfpicta ți preda încă. Fizicieni ca 

|||M ffFmdoltz fiiod dețineau. importante 
KM catedre omiuerfitare de țtiința, alături de , 

ftudenții lu Riemann fi Cantor. De Fer am.\\.
Kr jH Nororam c 
E JR promalpat o Por în momentulcînd'țr apari ale.

Internaționalei a ll-a Cooial^fe^i&ențfla 4raj 
■M terorifte țifepre^ateaa.pd^tra. lupta^ deP' A HI- J Crezul optimist ca cinăâa ap maipatea comp ane fa/
HH mazica afenceni iad Dee^pde^phta, ea 
I 9| Repnirandtfidtad^ (CdoerfafcdP&iton țied 

■■ focietatea tunând f^prpatea -fppnfpornea para
■ riofențd era^îM^^at, 

. MS era de ia fdahit //»{«/ afeda^ț/ar ena exporte 
EM de a pi mort. Totafyîn decaSpafa naunai 
SR9 doadzeeide ani,,a6eftd tradițiicilfiee afe 
®g eioiizațieiarcane a^poft toate dtr-a 

dreptai*atarateț/'OooidenMf-a anpapat 
Hm într-o ferie de rdzboaiepfe ocrazime

■ ^^aî^t^iadm ^l<,^idotrii^:nd,

H ^n^trată.pMcitatcp^dc

o iede X/z/'X/ia poft o ieieirare 
H reiipioafa a fapietaiai 6^an ți a câppcitdții de a 
H eroiaa a omenirii. Framafețedîn arta napatea pi 
H conoepata oa piindmajpațin aeoitexprefia eeior 
I majaranfatcprincipiițtiințipiee, ața cam o

■ demont treazageometria pe oare fe iazeaza
I perfp&ctira (aileonardo taamareieDom ai ’
■ Catedraleidin Florența allaiBraxellefo/id.
I Cele mad'afoa țte minți ale epociiți-aa îndrepta t 
| pîndarite fpre cerarițifpre apele minanate ți 
I aa defenatca claritate fiftemalfolar țidramal 
| fprelamea i/oad, eiborîndmari proiecte 

pentra a fdcimba carfal apelor, fpre maidinele 

omenirii. ----- ,
Acam aproximatir o fata de ani, f-a întîmplat ca J^ție a dtfea^^'^ * 

țicîndan lanp repiftra ar p'poftîntocmit, ca 
toate minanaUle realizări ale Renațterii, 

prezentate în detalia -piecare fpre a pi 
rdt terna ta. Ca parte a actfteimițearid/eeo

Ape, camaL 
faplet aman a poftfadminatprin c 
^toa^^idi^taifS , 

iar
xtiinta în nania nost tranfpormdțd în obiectde 

î fatfaa Ca arîtă 1 
ca, tc tfrwa, ^rața doc^isc trîla.

gaptara Mltaratâ^itjidi ideile fmațtirii, ct . 
care aa scutCnit lunea uroderei, te datora uu îț' 
toi de ^rutomatonerie a urîțeniei. la înMfiat a aoowju^

> oont/>iratjiepoliticărifaroatăpentra 
pofmlarmrea onor teoriiconcepute «toopal 
eepret de a sltlitabletaicioilizației 
iadeo-crepCine, in apa (jelincit ti determine 
oamenii si creadă ci na. este posibila 
creativitatesi'iiaderarea la adeoînl ,,ww- —
udpersalțste ui semn, ditatprițar/sm, oi "'C-idr»

în^raținneaestesispeotiiApeasp> ; ; faattana
------ •. .. {ofâr/tdire, în ablantlicafi fbomofe>ia(l^<*J,leJ. '^jnUici' ocefta

oare teferi ^ați(

'j'tloraoadl^^ . .

-td Lnerațioi amatoare
atrT, ZXkostolidtioi^

Ldoroaaoettei-oapa,^

oreixo^^'^^ fd

toattri^-
einihafia-"-'.
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SOHTOMI:

lirtwu/tu cu . _ 
;E“ jpaw^a tyueag 

?i ta, tediul Pt/duiui P. 0. L. , 
cart de

91‘.
Și atunci rolul de țap ispășitor a 
fost preluat de categorii umane 
suficient de 'omogene pentru a 
putea fi personalizate: țiganul, 
maghiarul sau chiar intelectualul.

Fenomenul, în proporții 
diferite, e observabil în toate țările 
din-Est: .. #> 4P 
K $2. în ce măsură credeți că poate scriitorul 
să facă o alegere între politic și estetic in 
actualul context istorico-politic?

M " S
D.Ț.: Pentru mine răspunsul e 
simplu. Atît de simplu încît ezit să- 
1 formulez, de aici, de la depărtare. 
Rapid și deci brutal formulat, e 
vorba de alegerea pe care trebuie 
s-o facă scriitorul între a dispărea 

!■' și-a,r încerca să existe, să 
supraviețuiască. Știu foarte bine 
că mi se poate opune argumentul 
“pașoptist”: poporul are nevoie de 
lideri politici, scriitorul trebuie să 
se sacrifice (măcar pentru un timp) 
și să se ocupe de politică. Cred că 
se face în primul rînd o confuzie 
între scriitor și intelectual, apoi 
între atitudinea politică și 
activitatea politică. Sfera noțiunii 
de intelectual e mai largă, nu-i așa, 
decît aceea de scriitor. Și mai

1. Domnule Țepeneg, am înțeles că aceste 
“Nouveaux Cahiers de l’Esf’se integrează 
tntr-o intenție programatică de 
depolitizare a literaturii și a rel 
asupra literaturii. Realiz^il^sîut, 
notabile, chiar dacă nu este Vorba dejo. 
depolitizare totală, ceea cehni se pare; 
imposibil, de altfel. Esfevinct 
ieșire a scriitorului din disputei 
care hărțuiesc societatea româi

D.Ț.: Nu trebuie uitat că re 
se ocupă nutâai dejlltu 
română. Cu atît mai puțipj 
întîmplă în România pe p 
dal-politic. Dajfâ. în urmi 
ani, pe vremea cînd am 
prima serie a “fetelor”, 
putea vorbi de țările din \___
despre o entrate cîf de cît 
omogenă, în prdzent, deosebirile 
de la țară la alta sîțțt atît de mari 
încît ar fi imposifjjil să se 
urmărească ce sC ‘ 
fiecare țară pe plan polii

aprecierilor descurajează definitivi

i 1

fr SWJi
S 1

4P # te .
11 z/zw^/z/^că,Utat un “țaP isPăSitor”- în 

lanfWMC,România, de pildă, prin uciderea 
marelui țap, a lui Ceaușescu, s-a 

7 încercat potolirea spiritelor printr- 
un sacrificiu:.de tip ritual. Din 
păcate nu erâlde-ajuns, agitația a 
continuat, curii! era și firesc, 
căutarea vinovatului, de asemenea.

fost preluat de categoriiista nu 
ratura 
le ce se 
lan so- 
cu 15 
lansat 
se mai ' 

Est” ca î

ani, pe vremea
prima serie a “(
putea vorbi de "ți

o enupie ctr. at 
iă, în prfcent, deosel

iiĂposi^jțl să
— s^întîmplă în ’ 

, lan politic.r 
viteza schimbărilor și reiatțpsmul^ 
aprecierilor descurajează definitiv!: 
orice revistă trimestrială care șțjar ' 
pune în minte să concureze ziarele.*^ 
Ded nu e o intenție de depolitizare, 
e adoptarea unei linii de bun-simț.

După cum ați putut 
observa, există o secțiune a revistei 
în care încercăm să discutăm 
“temele” majore comune 
societăților din Est. în primul 
număr, tema a fost aceea a “țapului 
ispășitor”. Peste tot în țările foste 
comuniste, “poporul” (ca figură a 
colectivității) a refuzat asumarea 
și repartizarea vinei generale și

sacrificiu:.de


tin

1«tfr

itF

1

/

D.Ț.: Acel spațiu populat înainte 
cu lozinci și discursuri găunoase, 
după decembrie ’89 trebuia umplut 
cu altceva. Ideile naționaliste (cu 
toate variantele lor rasiste și 
xenofobe) sînt primele atrase de 
vidul ideologic. Pentru că sînt mai 
ușor asimilabile de mase și mai 
demagogic martipiilabile de către 
oamenii politici. Bineînțeles că vor

D.Ț.: Editura POL, deși mică, e 
foarte cunoscută pentru că e

S. Pe lîngă editarea acestor “Nouveaux 
Cahiers de l’Est”, ce proiecte mal are 
editura P.O.L.? Există schimburi și 
colaborări cu edituri sau scriitori din 
România?

A consemnat
Liliana Trandabur

ic. Am 
zînd la

'Redacția “Conversația” își cere scuze pe 
această cale pentru întîrzierea cu care 
publică acest interviu, care nu putea fi 
integrat în tematica celor patru numere 
apărute în anul ’92. Considerăm că ideile 
exprimate de Domnul Țepeneag se pot 
încadra în mai larga discuție pe marginea 
“Crizei”.

icest sens, o 
ndințe?

■. 

|

: și este tic (“Atitudini” 
■eilea.prin tema “Ce 
este, in 

louă t<

z
se ' 3 .

între cele doiiă

încercat să4eMic|fcăspun: 
prima-îStrebarețcă ternele] 
le prop^i^ffi nu sînt politi'8 
în sens foarte larg: Sîntvc 
hnmaciv' franr'pzii l’t

i de 
>, cărți ale tinerilor 

iț.D&ă^ditează Cahiers de 
ifp facețdin interes pentru 
ira cfîn Est, ci pentru că 

pat romii e un vechi prieten. Nu 
speranța însă să-l conving să 

i cîteva cărți românești de 
Paloare (pe care le voi alege din 
generația opzecistă).

stabilă. Poți să-faci politică și să^ fi 
rămîi intelectual, dar nu și scriitor, î£ 
Și în definitiv, de ce nu s-ar-fiecrutair ty 
elita politică mai ales din cftelalu 
categorii de intelectualijprofetori; 
avocați, ingineri ^tc? 
existau mult mai puțini i'htelSctuali, 
intelectualitatea"“țghrîică” lipsea 
aproape cu tbtpL era altă situație 
decît acum. 41’

Și a^m e^și problema 
puterii. Lupta Tpolitida e luptă 
pentru putere. destul 1 ipocrizie, 
demagogiei^Lto partid politic 
militează ca să ajungăda putere, să . „ „
conducă societatea,:Un lider poli- Je Pr0Punem nu sîrlt politice decît 
tic trebuie să]aibă“p anumită sensjfqârte larg. Sînt ceea ce 
structură psihică,, un anumit numesc francezii teme de 
caracter. Nu'poate fi oricine lider societate^ . Gomunetuturor țărilor 
politic. Dinescuf de pildă, poet dinEstCepoatescriitorul dinEst, 
remarcabil și generos disident, nu e 0 întrebare pe care și-o pun 
cred că era făc^ să ci^.- 
partid politic. Ma întreb dacă avea n 'u -~o----------------------
calitățile necesare pentru a ca * * altora> e că ™ P°ate mare 
conduce Uniunea Scriitorilor..'1 lucru.Intrebareaputeafiformulată

ț -• ;; și altfel 
3. Credeți că problema minorităților lite:

41 țrV •tt- jb -rt entruiazdeclara asta.
,ăi iau aef de pr&Șt) 
îs să privesc ce sp 

petrece în Iugoslavia și în fosta, 
URSS.

4. De fapt, primele două numere din 
“Nouveaux Cahiers de l’Est” oscilau prin 
tematică între 
și “Er 
poate 
concil

printre 'puținele edituri care au 
curâjul. să'pudicei- literatură ne- 
ccmercțală, tctfdeauna de bună 
calitate. S^mai caracterizează și 
prin -acSea că ttcceptă volume de 
poezie șr, mai ales, cărți ale tinerilor 

disident, nu aii; svumcuiucpcuiicjropuu scriit> - a 
4ducă un^»“s<gtoni.Șiar|tmparacte|: r&t, 
b’clacă avea mai degraba retoric. Părerea mea,

__ _ _ L gS1
(țigani, maghiari) va mai genera conflicte face ^cirievaidluzii țp legățprFcUf- _____
violente? în ce condiții? literdbnra aiigaj.atăî.i De fapt, pe

coperta revistei va apărea pînă la 
urmă o altă formulare: Scriitorii:
puterea celor “fără putere”?
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■ ^ticluia §ta lied cu

ca stare 
de conștiință

dim^rtant 1

ima oarifpe șinefca 
vraja specu^' 

sSggs
'"•ie sale este 

■ g 
mai întinse

■jal vieții psihift,»' 
asușl-Obiectele care se 
cj din suflul vital al . 

^nstiință 10 jurui ei se -
i *• l-inc PRi

V‘uv • — —-

.ierdere/ Soare

■ 1 1 întreg*’ »“ °pctC’ N“ure ae”S.in

Rezultatul este o SȘ.
Stări t Ca?eTPoet sînt, |care$
teoretizate dP sigJ

tenomenoiogfe^^^
Prima “rug^

^=31

TX^cecon^nl-lg'

£Sa=S?!35K
restrtnge treptaU^dancolia/^^<
arbori7 “pierdere,/ e p<^
daci vezi/ 5' el t noj*y djn u"‘‘''1gn^onlatonic, »fl

T*1‘ * i
care sferele infen Unul ^n. rt„Dicatărde lumeț
tndepirtează tot mai b> unltafc n sine

Conștiința care naratorul sepe
corespunde unei viziuni P . lsurile sale mentele mine »
cuaMareAntropomo^ ale unui trup dts&.mifietoate ;
naturii ca pe nȘ ,, cu0 dungi de mar ,/ țn veșnica t>
tnauml,curiuri,cuplet , gîndu me / se y-,

gacctslune de ®or»

• Criza reprezintă

^aȘtere.4|

Gpturile 
1,0 

euluide
risedeNichitaStă 

o ----

disociere.

s(krCU^Ude cunoștință, 
riolimitare a euluJltieNicMtaStănescu 

Ț„"«nstitni« » •««Siat’ 
^e'- “metapsihieS” a 
®nt“™ nsUințSdesine.l 
i venimentulcei
i.a marcat profund 

rivit pentru prin”' 
ihil s-a rupt din1 .

intui că nu este ac 
i t ingenui din uni 

riția conștiinței

SB> drenează sentiment' 

de porțiuni tot 
illlZO’Co 
i izvorul continuu i--

^scă din si

cosS^ineînțeles^ 

otuledepi
h / Tot ceea ce ne 

‘SnUdică” (Scriptura
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&
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p3.

4>oXooiv8 pmyXuX %a pupXox
Tteputa'tE'n.^aTop, Sau v©coaX©
Seat vu nor an ea irperevru. e£-
■nccucTine 6e pe^oXsape a
TtpopXejiey %ape pp©p®v-r© & a.pE: ©v^iX-cparia turcească: 
®vG5oXPupea£© nacrrafv 7ti£,uX funar, pasalîc, bablâc
vatiet voaotpe, Sap %v l.p.0: ®v<f>iXTpa-cia germană: 
peGTtexTuX /uSeviT, Saropar pârgar

snumadecăt s£ 
călin11 - hagjjer 
& xeroxas4Felocd^M 
ușure stagiuflțide <tî 
școala lui ^tagorgjfi 
gravor de pietre pr 
Mnesarchoșjdin Sam< 
spusele lui4ftermî$ (ț 
cu delicatețe fte inn 
Diogene Laettiusgi; 
Aristoxene, etrusc. I 
spun că era fiul Fui<Ma 
fiul lui Hippas^s 
Euthyphron, la rine

, l.a. Herpdot, parinteâlistoriei 
tbiîe a .X©oar 1 

ShefliiorSaxo^'en 
ja^OTiaif®^ ’ 

K " JUL.

>apeXop X/pt^Ți jț ■ v©vq'"P’.>/. xuSivreXop 
xB>ttSepin© SivX&Oivre Iv/ape 

^©peate pje [vaivre, <ț>ie Za 

. I^șujor,profesoara la Liceul 
*Feg Regna J;“

Bucnaresti si F. Ilidhs: ■K& ir » >L V- 
la Xi Gigul 8țf. Sava 
Sem 
Biicfl 
Rom; 
secui 
aprol 
Educ

Maria din 
>a, profesor 

-■ Ș’
mindiruj ^ecțpgogic din 
^juresti-i/ Carlfe de Limba 
^■“..'4 i®. 1 TIT

nă'pentru clasa a IlI-a 
darâțde băieți si de fete 
ată de Onor. Minister al 
iți'ei ^[a'fionale cu Ord. 

nr.203/93S, revizuitâîn 1942 
/ pdiția^VIII. Editura Cartea 

șopîrlă -Roniânească, București, pag.
mn - i an 41

< ,
X©tp© ^caSeJ
PeonupXixei A ® r!
X®teG5a -iî@yxe
ve®VTeXea7rfe ©y^Tfppa 
uXui dp

alb) 
___

jiai
iveXâțxu® tvjteîxa:

(Țiț- _________
teim\a>_Yp.rbi- despre 

enitbr & despre genitorii <.
tțini fără a lua ân .seamă ‘
ifîltraUile streine:
.pA: ®v<t>iĂTpaTia albaneză:
îmbure, rânză, 5
\PB: ©v^tĂrpana. greceâ^^ 1^0.“**'

ap^TpEÎ*qfptfRipi , li 41
•+bTpa't^. I K^eoyp^x ivTpfeSuo 2.a Imperiul Roman, imperiu

i _ iS - —• jer civilizator a dat
nu atât de simplu 

cum s-ar crede, dar cât de 
complicat o știm cu totii, unor 
popoare noi, viguroase,

care la rândul lor, mai 
devreme sau mai târziu au

devenit imperii. aarpeX 
uXaiuXui xapTtaTO-SavuPtavo- 
TtovTiSue t o-a ipiruo Xaxiva 
ffivXyap©, 8e uv8e or 8eG5evtpiXe

armafiB

-ri

fusese exilat din Phlius, și c1̂  
deoarece Marmacos trăia în
Samos a fost numit și Pitagora Ttptv latina vulgâră: âfigi 
samian, arparuX II & III <ț>©p© naștere,

ipjtop'tav't© Ttevrpu -tepa 8e par© 
l.pX: ©vpi.X'tpa'ua maghiară: 
a bîntui, gând, hârdâu 
l.pA: ®v<]>iXTpaTia cumană: 
catâr

. _> 4P ir W.

x°p A$nRiX$p «“‘M
^1’ 4F Jl’-c. "nev'tp'u cruveruX l anep 

\4T8E8opvvTâ 8e"’4-Q2C£.'LB Xirepe: ® Siv a & l 8iv i 
XOpexT & epixa/e, p.ai-...țxP'eg ® lvCuvipiA dvui 
ik®v©®v^tuaSeat,tx-i; x'u®,WvT:
Lve iwTEpe ap t|ot©p®t £xpi|ftr < I v/wol oi 

X© “regula este începutul oplpso{ku^ 4,'dvih xuS3 ^vt: 
IpTtȘpa.T, .hoifn i ''

8an xvP°/WP^toapeXop 2xpiel1-'lPv©'l-A''i:P1,z x^^ivreLop 

ace și al

IOE 
lipi
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_ap

A

«tF

>CJ

man, calin^8

■'

■i

>butz,

quaker, 
si

E=e
F=<ț>

H=n 
1=1 
j=<p
K=k

T=t 
U=v 
V=ffi 
X=^ 
Y=v 
Z=z 
VV=CD

k abili,, 
k; 
k;

id-

L=1
M=p
N=v
O=o
P=TC
R=r
S=o

COD:
Ă=©
Â=®
A=a
B=P 
C=%
D=8

T
:i’ii

EXERCIȚII
1) dacă și numai dacă pentru 
un sunet folosim două 
grafeme, îl putem folosi si pe 
al treilea? de ce?
exemplu: î din a, î din i, î din

napping, kieselgur, kil/kilo, 
Jkkilt, kirghiz, kitsch, kiwi,

kee

«T

,J’Ar

H

3 IJ
,rff iț

NOTE:
11 text redactat în bună parte 
cu î din i grec
21 8ap ffiat, lv HorOpOpea 
A8dv©pu T evepaXe a A/aSeptet 
Pop®ve 8tv 17 0ePpixxpi£ 1993, 
raeppeXe 8e xovtpvyapea a Ig-a 
vu oe odtvuv vt%t Tjvct peyuXt

$ 
$ j

A't

a?A
1

inii-,- ka 
i£qrhoț>o?'k^i.^ 
Pm, felina'

___ ie#ie -,-5kamm™ 
kar a t c ^*k ar^u, 

MUn. |a>|.
ket^Rd^^,^

g1- - __ - "ffii___

formă coreici
8e pat (pocr
2,b.
Xtppa Ăariv©
ripa
ventum 
camacius J 
tenerus p.
fontana 
hirondella 4*

XtpPa po(J®v; 
râpa 
vânt 
câmat 
tânăr 
fântână 
rândunică 

criza’n/ ienta dej 
în mod Ipglc^tteChiar și în 
ortografie, g^eșîfelor noștri li 
se vor imputau toat^gfes.alele.Sl 
în cazul în ^are ^vor fi 
sancționate doaittanuTqiiteH 
abateri (exempli gratia â'J ny-, s 
putem să nu sesizăm finanța''ț 
politică a punițiunii. în atare 4l 
caz Academia ar putea hotănț 
ce s-o mai lungim, ce e bine si 
ce e râu pentru poporul 
român, a cărui grijă o poartă, 
o TtOptlT©.

- îâh!
3) motivați prezenta 
română a ---------
cuvinte:

ifialipattfoq., kaliu -

karlin

j ia
kilt, kirghiz, kitsch, kiwi, 
Iqpow-how, koala, koine, 

^kra^ipizare, kripton, 
ttponpr-ițaz, kurd, kurumă, 

syâC- âlril^aans, akkadian, 
jMpofikian?teackhand, baskir, 
b^eakfalit, copkpit, dakotas, 

1;rUj.rackJ£ feedback, five 
crdoc'k.ttlockettspiel. hogback, 

țȘpjRețf. îan.^sknecht, lekytos, 
^Btek4&uL irfe-kernoto, market- 
gigg. nec|p overțpck, pack, pick- 
“p,$pla^ac§,

aaki^i, rț^kettsii
--m; • r.ock, shaker, 

ocfeng, “fenack-bar, sprin- 
pr, sticȘfs, su|ky, tomahawk, 

Sien,^ ,rock, shaker, 
kirrtt; snăck-bar, sprin- 
-Știdkștfjsulky, tomahawk, 
men, “Jfrolapiik, walkie- 
e, ^alkirie, Walkman, 

k^end, whisky, yankeu
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urmare din pag. 10

Jf-

i zic: eu sint
ItCphșfiențe -w 
HJrsei întîi <4 
Hcrurrtbr și .tf

cperiența care procură conștiința 
lurerea. în masa continuă a naturii, 
lucruri dor, altele nu, acest criteriu^! 

de cest. “Prima formă a naturii de careJei^ 
ip. Luarea de cunoștință a 
inoșterii. Din durere aj 

‘pen 
idei

11 conștient de 
cu gîndurile și 
sufletului sint

^uans a conștiinței 
'“«^itâții. Conștiința 

contemplarea 
-ca specificul 
cu materia, 
contemplarea

I tylicliita §lânedcu 

Criza 
ca stare 
tic conștiință i

iș ființa a I teri tăț ii. Ea 
cierea individului de sperie 
explică procesul psihic

'ouțîului

„•eazăfifrica dțp
;nîhndivid&ale

itr-o foraăîntr^.

semn și fundamentaJă. “ca
scrie Nichita StLescu m'“ IUCl<htă‘l,> 

despărțirea insului 'd??' 'T ’ ° 
vorbire”.Limbaii.l«. ° pr°Pr,a lui 
mentale T
presupunînd ruptura d’ ,ucldl*»tea 
neconștiente devine ' acte,esP|,dhiale 
încetaseră să mal CU“ m,ln,,e

Disocierea individului de natură este urmată de o ^do^fcrupui^ă: 

disocierea sufletului de trup, adică a conștiinței devine. Încircînd 
să separe componentele perisabile ale ființei sale, naratorul ajunge 
să delimiteze sufletul - purtător al duratei vitale, al sentimentului 
continuității cu sine -, de trup - parte supusă degradării, resimțită 
ca alteritate. Aflat la limita dintre conștiință și natură, trupul se 
dovedește a fi dependent substanțial de aceasta din urmă. Numai 
“trupul de slavă” biblic, sau trupul astral al esoteriștilor este din 
aceeași materie cu sufletul, imortalitatea acestuia extinzîndu-se 
isupra celui dintil. “Trupul de carne” se supune fizicii și, de aceea, 
înștiința se vede obligată să-1 disocieze de suflet și să-l repartizeze 
peciei. El este partea de natură din om, fiind conștientizat ca un 
biect opus subiectului. Ruptura de trup este considerată de 
[ichlta Stănescu o experiență i^lă a destinului său spiritual.

«ea ’afcaștere^n 

fe# e“ urn>ârește să
8™' Mersul

cunoscătoare, aduce certitudinea că “altceva ar fi altceva dec t 
însumi”. Transformarea conștiinței in conștiință de sine este 
echivalentă acelui pas înapoi prin care contemplatorul iese din tabloul 
contemplat și vede tabloul ca obiect iar pe sine ca subiect. “Tăierea pe 
butuc a gîtului de lebădă ai Măriei Stuart - mă întorc și 

^B Maria Stuart - deci tăierea pe butuc a redesprinderii mc' 
^B din totul totului s-a produs pe baq^a ele Lemn rece a 

primare, cind, înspăimintat, am fosjprupt din nati 
azvîrlit în propria mea natură pi, in ruptură.”

M Conștiința de sine ia naștțresimqUanci
■ este funcția mentală cajte r4îlectă d|£<* 
H Suportul obiectual prțp care 
B individualizării estfîtnipufjH&r
■ sinelui și a non-sinelui^est^c
■ copilul descoperă că a d Uruite
■ permițînd izolareăj&a -n.
■ cunoștință estejpropFiuUăgjjm^ "
I tău trupe un pJSg esenței al cui__,l__”. 2_
I rănirea părții de njjturax^j insului.” Durerea j 
| moarte, deoarece eagep^rează conștiința despri 
I din întreg. Nurfilh în totuj naturii substanța curge < 
I alta, fără să cunoâ^fâ moartea. Pentru indivizi, 

formei lor, a trijpului, Spânii că dispariția lor 
fizică este un a^rtisme^t asupra perisabilită 
moarte este sursa conștiinței de sine.

r» wW AȘ" *âscoTOR(isi^
î . f
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tșCtăiată;Cele 
crtsc literei 

personaliza
ifrci

ia personaliza 
tăietură care desparte 

ițe limbiiprin'conștiința 
Ipomenit^eîin bisturiu” 
sformarea înobiect ă

itejfi 7ms,adic_ _ 
_r Wțimale, îngeri
gă bîlbîi”. Activitatea! yj 
in care' i se găsește,. un^ 2 
leu de fixare vizuală a 
ii----- ă și se alienează o

laresensul

sacrificii 
Scenariul 
reluat d 
explicita 
se originea;

to pnngerea lui Ghilgameș, “A murit 
iduj prietenul meu care vinase cu 

jmine lei’.’, întreg universul simbolic al lui 
Nichita Stănescu stă între parantezele 
rupturii din contingent.

vloartea dublului este un ritual 
fl j&e activare a conștiinței, 
poemului babilonian va fi adesea 

e Nichita Ștănescu pentru a 
mecanismele prin care cogitoul 
-ază îțț-thanatos. Fratele lui 
Sșeste oUbiectuaiîzare a celuilalt 

piM8țffiient,'^jar contemplarea trupului 
său moft e ecbjvalentăt contemplării 
mortifîchnte a-îpropriirlui sine. Prin 

t'Ș, X/ ;/-ydisi>^riția >ui Englîidu, moartea este 
ică pentru prima oară interiorizată și intuită
*" ca disparițiea propriei substanțe. “Eroul

are percepția,morții abia în momentul în 
care Enghldu, cel mai imn prieten al său, 
moare. Pînă atunci Ghilgameș ucisese lei, 
învinsese mortal dușmani, dar ei erau 
dintr-o zonă'dinafară conștiinței lui de 
sine. Deareea anulărea lor totală semnifică 
numai o victorie a sinelui, pentru că 
moartea ,nu poate avea o înfățișare 
concretă decît priit anularea sinelui. Dar 
Enghidu, prietenul lui Ghilgameș, nu era 

gW/însă dec.țt un alter ego. Un sol de 
dțmtempldre a sinelui dinafara lui însuși. 
Firesjc, Ghilgameș a alergat patru zile și 
trei nopți urlînd, pînă la epuizare. Dar nu 
din pricina morții prietenului său, ci din 
spaima morții cărei se revelase.”

Interpretînd mitul babilonian ca 
pe o parabolă existențialistă, Nichita 
Stănescu îl suprapune, aproape pînă la 
confuzie, dramei Iui Ivan llici din nuvela 
Iul Tolstol. Personajul romancierului rus 
descoperea, paralizat de spaimă, că 
premiza majoră a silogismului socratic 
“Toți oamenii sînt muritori” îl înglobează 
și pe el. Moartea în general, care se aplică 
doar unor oameni abstracți, nu are nimic

mirarea lui se exprimă 
lului și limba lui nu e nici o 
ca șl rnîna lui, și apucă la 

ice obiect abstract, eu aceeași dibăcie cu care apuci 
.,.] Deodată afli că vorbești. Brusc, vorbirea din 
jșf cu totul altceva. [_] Acum, aici, în clasa I 
ă vorbești, și nu numai că vorbești în genere, ci 
nume. limba copilăriei < 
e ei sînt retezate și In loc 
iii reprezintă, în mltolo 
iuțită, fulgerătoarea 
mfuză care dă concret 
penează acest “nemaiț 
Uzarea, adică transL. 
lat că ceea ce se vorbește

teriatca și cum aș fl emis pe g  
int că am început să mă bîlbîi”.

tă 16 momentul în 
devine un procedeu 
e cuvînt se cristalizează 
are. Numirea obiectelor 
Hor psihice.
te eui. Izolarea lui are loc pe parcursul 
legerii “ ce “se declanșează cu prilejul

na iubire împărtășită.” în acest 
sociere tot mai acută a 
e poetul o identifică eului

“vîrstei fundamentale a înțeli 
primei aUenări, clasa 
sfirșește cu a doua marealienare";

alt eu, suBTorma iiibirii. Poetul vede în .
“ Ti., 1!

- ■ -w 4?“mare.jp
alienare”. Cel care iubește se pierde pe sine, în încercarea de ăise

constituie un instrument spiritual, fiim 
vorbirii și cel al apucării unui obiectcti n 
Copilul nu e conștient că arelmîini, deși gt 
după cum habar nu are că vorbești, deși m 
ades prin <de ce ?A. Întrt;mîna,i 
diferență. Limba lui are ci 
întîmplare cu ea’price obiect 
un fruct sau o surcea/ 
cînteC devine ;cu totul 
primară, afli deodată 
și că vorbești,o limbă i 
cinci degete ctjpmice'k 

învățarea scrisa1 
Nichita SÎÂnescu,'“as 
insul de generalitatea c 
de sine”. Mttdul în dă 
îl constituie “xiblet 
cuvîntului”: “Cînd ai 
redat vedertttm-am S; 
și alte făpturi. £vid 
spirituală este conștientizat 
“corelativ obiectiv”. Limba i 
Imaginilor mental^ țnTlrtyn 

stare afectivă sau o reprezenu 
unei înstrăinări a conțlnutur 

Focarul luci / &ții.esl

îttflp, 
■effli

interval, luciditatea procedează la.[li. 
evenimentalor mentale de sursa idr, pe c 
creator. Proba prin care acest eldos poate fi izo 
este confruntarea lui cu un i ,, _
iubită, ca personaj simbolic, un alter-egj, iar înijubire qî' 
pli.nnr.” r'al „„x» _________ I___ J_________ s • ..

contopi cu celălalt, de a-și transfera afectele și gîndurile asupra lui. 
Dorința erotică de a te dărui pune sub semnul rupturii însăși 
continuitatea eului, reprezentând, împreună cu moartea, o formă 
radicală de alienare de sine. Iubirea împărtășită este o experiență Ia 
fel de periculoasă precum cea a morții și de aceea admiră adolescența 
ca “vfrsta marilor opțiuni și a curajului pur. Vîrsta desăvîrșitei 
ignorări a morții”.

tndlnlrea cu non-eul, cu neantul, este cea care lămurește 
contururile adevărate ale eului. De aceea, rupturile interioare, înțelese 
ca prilej de conștientizare șl autodepășire, sînt rezumate prin simbolul 
morții iul Enghldu. Fratele “geamăn” al lui Ghilgameș reprezintă 
dublul, aflt fizic dt șl psihic. Poemul Enghldu prinde sub acest 
simbol trei din ipostazele alteritățli de care se rupe eul: lumea 
obiectelor, trupul, vorbirea. Cunoașterea de sine constituie “finul 

 bisturiu” care desprinde eui din contlnuumul vieții. “Moare numai

%25e2%2580%259cmare.jp
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război ului ce l-a eclipsat copilăria, Ni chita 
Stănescu reface, la nivel psihologic, 
christlcul “ Cu moartea pre moarte 
călcînd”. “Și ceea ce nu există poate să 
moară’’, scrie poetul (La nord d* 
nord)Jegea neantlzăril neantului fiind 
rezumată tn formula: "Intunecînd 

iccesive prin întunericul/ iată/ porțile luminii.” (AM 
' 1 halku)

de-a face cu 
aceasta,irepi 

$ niciodată ideea
moartea este de a o 
conștiinței. Deplina

emanațiile devitalizate ale acestuia. Prii» 
rolul ei purificator, conștiința nu atacă în 

< „ fapt ființa interioară, ci, dimpotrivă, o 
activează, menținînd-o continuu trează 

k prin contactul cu moartea. Apărînd ca o 
g revelație a morții, deci ca o conștiință a
■ morții, ea provoacă instantaneu spaima 
B vitală de neființă. “Revelația lipsei de
■ sine produce spaima. Spaima este cel mai 
F viu sentiment Spaima este singurul sen- 
F timent viii” (MarM ^supraviețuire)

■Lț Conștiința morții nu debilitează 
ființă, ci ti intensifică trăirea. Mai mult, 
ea e singura care poate exorciza spaima 
de.moarte, pe baza'-principiului de 
medicină homeopatică după care numai 

------ 1 .. .-ir zbirii, din cauza similarul are influențăasupra similarului, 
ronrie, eveniment irepete ’^obtadit Fiin(i 0 instanță generatoare de neant 
Prin sineîns'uși. Giulgi111 — adevărat (fiecare ruptură provocată de ea implică

'.i«ad de a cun i_ «intdul errlmlerM unui teritoriu dinsfera flintei).
conștiința poate neăhtiza și intuiția 
morții. Cît timp este trăire vie, experiență 
imediată, moartea lucrează tn chiar 
substanța ființei. Pentru a-i stinge 
strălucirea paralizantă, ea trebuie 
devitalizată ea însăși, smulsă de la izvorul

,pă în fluid"1 
conștiinței- o trăi drept ceea axarea---- -

( ei revelare impn^ cicîndestepu^to
a> ^^“^ve-iulsepoateldenteficudoara

j^Si con^1^tXnaratorsîntmorți^^^ditatea și 
“Rupturile” trăite ^ța, conștiința d decantează

desfoliate, suct“‘\ranteze a acestuia din te fi rupt de nioței, trebuie “omorîtă”. Numai moartea
eul.Prinpunereata ^ ^.junța.Tot ceea ^c/A1 meu neantliatâ încetează să aibă un efect
esența ultimă a ort non<xistenței: N ^eunUpotsăam neantizant Generată de teama de moarte,
acest e'd08cade .J/Numai însumi eristă,/ rfmeu.ypta4 conștiința se dovedește, prin rolul el de
nu este totuna cuini •/ și despretruP^”.^ Despre ființă instrument al rupturii, un mijloc de a
decît ceea ce există-// meu” (A P°S Snchis to sine, exorciza chiar și frica de moarte. Poezia
,i despre suflet/ riccă este absolut mcieare, pe este un mijloc de a exorciza angoasa
nu se poate Predi“ “n Eui este emanația n* țntrc prin RunJlrea el. Eliberindu-se
autarhic și impene • țnveliȘ-Eul ro „_,ifie divine din pe această cale de fascinația morbidă a 
care o înconjoară asem tafe|CUm en . btodu-se războiului ce l-a eclipsat copilăria, Nichlf

teologia ortodoxă, cosmos,., P slroplu. // Eu
^aude cuvîntul <

ere poetul avansează spre P
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prezente, ele, în număr prea mare. 
Convențional și artificial, filmul se vrea o 
parabolă a unei realități infernale în care 
omul nu are șanse să se schimbe căci 
destinul îi este stabilit de un dumnezeu 
grotesc. Parabolă a unui univers tragic, 
prin lipsa de lirism, pelicula lui Dan Pi ța 
ratează tragicul, iar registrul grotesc pe 
care-1 propune frizează vulgaritatea. Este 
un fllm-șoc ce trimite tiranic la o singură 
semnificație, cutremurătoare, este 
adevărat, trăită într-un fel sau altul de 
flecare din noi. Premiul important pe 
care l-a luat se datorează acestui lucru, 
dar nu arta, ci (din nefericire) realitatea

suprem, apoi, în “diacronia” peliculei, 
1___ ■__ —._____________ .__ ■__,—• . • —___ .

-it $ori

este,

$ c

jStron, totdeauna o 
forță, goală, dar Mi centru, un pater, un 

i,“z1îiu RUQftde spS.n' „ , ■ - 'e extrem de logic in 
ta obositor pe tema 

forță vidă necesară într-un 
arnic fără reșire. Este o lume 

'.. _ - îcare 
lală.'ttHotel de lux “ este 

___ e valorile primesc 
Iar filmul însuși, prin 

lui cârd se impun tiranic, 
[^restrictivă care impune 

^eaptă lectură. Ca și marele 
> superbă minciună artis­

tă albă. Manierist și snob,

este ut 
specta 
$ef»ffli 
ticcîis 
^Kui rte^J t&r ^psh d _ 

ul Compensată de nuanțele semnificative 
previzibil ăl acestuia nearată că niciodată* 
putefiB tiranică nu^estehiaiyă: ea știe tot 
ce se petrece în jurul ei și își lasă cu bună 
știință personalitatea tumefiată să fie 
întreținută de ceilalți. Aceștia, veșnic 
supuși, nu ii substituie niciodată 
personalitatea, ci i-o lărgesc.

Interioarele frapante prin lux sau 
prin mizerie, toaletele personajelor 
“scîrțîitor de impecabile” sînt semne ale 
imensei minciuni pe care toți au grțjă să 
o păstreze, dacă nu s-o amplifice în acest 
fals hotel de lux. Palierele acestuia sînt 
străbătute de personaj în “sincronia" 
filmului cînd tot merge și vine de la șeful

;; "-; i

istă lectură dorită și 
multă claritate

nlversul concentraționar 
descris are ca centru iradiant tiranul, S^i 
Acesta este peste tot și în toate, 
omnisciență și omniprezență magistral 
sugerate prin jocul aceluiași actor cu o 
mare forță histrionică care este Ștefan 

‘~che. Esența acestei puteri este 
“—a; e^s-ajmpus prin forță care

■xlrcii.'. îii gol,-mecanic. Ceilalți, 
I excepție, au% mentalitate de 
:He. întrețin, prin personalitățile 
îâanțe^iluziafputerii. Aceasta 
I.pt, friiaiiisăș., vulnerabilă și 
ițJPersonajul care iese din rmd 
ăl Cce J-'*-** ««»-• x-ci v-»«,

de la început, preferatul ei. Din cauza 
---- i iste, predestinat: puterea il pune 
mereu șef undeva, la-diverse nivele ale 
botelului.Din punct de vedere epic filmul 
este,în acestlnoment extrem deprevizibil: 
figura care se remarcă de la început prin 
simptome de personalitate, fiul ales, va fi 

a marea victimă prin “purificarea negativă” 
r prin care trece - traiectorie de formație - 

mimetică sugerată în final prin simbolul 
extrem de supărător al maimuței de pe

tî * F
lie acea:

evoluția personajului fiind, de fapt, falsă 
* -i Hțee nivel s-ar situa, ordinea ierarhicii 

imîne aceeași: fiul rămîne șeful dorit 
e marele, tată peste tot - în restaurant, la 
lagazie, in-tteubsolurile mizerabile și 
|S^M»Indiferet it de nivelele hotelului, 
ersoriaKle în haine de lux sau în zdrențe 
imîp aceleași; încăperile, veșmintele se 
hlmbă., dan* ordinea ierarhică a 

g^roijftr, niupDeficitul uman de 
SșSrtJnalitatdȘire nevtfie, ca să subziste, 

>tțerib& mare jfttron, totdeauna o 
;oală, dar op centru, un pater, un

EilriJSl șsțt 
.™.nieriȘjțpul acești 
pgîndește paralel cu puterea, puterii ca f<

‘ M^inivSrs jerartfic ^jrăifeșire. Este o I
ire trăiește întristare de criză pe 
jmifeideră «Brmalăj®H<................
irabolau neilu mțjn dare 

^etainați£|pi 
ficațiildflu* 
MddeWțf 
Kmluiacet 
tnpl esttip 
Taxu'WJă 
esțecreația unui regizor rafinat și 
Iar “rece”, cum ar spune poetul, 
de nuanțe și semnificație nu este
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prezintă o scenă de o mare ambiguitate^ prejud^^rtffiftdeloikțțhit'tmh aceasta] 
2__„_îMe obsewvă estefininiminizată dtr 
vîfeea perversă a surorii ei, mereu absentă 
și prezenta în-același tijpp ^contrapunct 
perfect al Neiei. Ambiguă, insinuantă și 
perversă, Marcela este “iepurașul cel rău” 
care le știe pe toate, inclusiv, probabil, 
misterul tatălui-erou. în schimb, ea, Nela, 
agresivă și ingenuă, va intra în viață cu 
această imensă prejudecată a iubirii 
pentru tată și tot ce va trăi ea de acum 
încolo îi va dă rima punct cu punct credința 
- unicul ei punct de sprijin. Scena finală 
cu pistolul (nu era ea la început, în filmul 
pe care îl viziona din pat, fetița care îl 
divulga pe Moș Gerilă smulgîndu-i barba 
și își dorea, dintre toate bucuriile, ca dar 
de Crăciun, pistolul cu care “făcea 
curățenie" printre‘nvitați ’),scena finală,

pe care o desemnează a fost premiată. Și 
nu este acest fapt - de a premia o criză! - 
uni

ească^in I 
t^impoj

, oracol 
de asemenea, este posibil. Ia 
acesta este cu adevăi 
vidă și mecanică, ci vie șUmcngt 
te poate cu ușurință manipida, lăsîni 
iluzia desfășurării libere. Prezentări 
mai jos este, de aceea, doar una dimmultelejjJ ceva^g 
pe care acest Film le acceptă. " y XO 

încă de la începutul lui, filftiul tai 
pivuuw. v uwuu wv vz auai V aiuuiuu 1 UiteițS, 

într-un imobil mizer, undeva la periferia dragoste 
marelui oraș, într-o garsonieră 
nenorocită, un bărbat și o femeie stau în 
pat, Bărbatul doarme, iar femeia privește 
cu ochi obosiți un film făcut în copilărie. 
Apoi ne dăm seama că bărbatul nu 
doarme, ci moare, că femeia de alături nu- 
i este iubită, ci fiică. Legătura ambiguă 
dintre cei doi va fi marea vrajă de sub care 
personajul feminin încearcă să scape. Pe 
tot finii narativ al filmului acest mister 
esențial de la început își îngroapă liniile 
pînă la caricatură. Scena se repetă în 
registru grotesc în camion cînd ea este 
lingă mortul tînăr Ti ti, cel operat de vezică 
(tatăl murise din aceeași pricină, numai 
că nu apucase să maifîe operat). Nela este 
acolo lingă sicriul descoperit. Tot așa la

,-tt

dfr
caic accsi iupi ■ ut a piruiiu u 1 _
semn de criză în receptarea valorilor?

Aceeași realitate A crizei i

“Balanța” de Lucian Pintiiie. S-ar putea 
acorda acestui film un m 
arta de care dă dovada, j> 
realitatea (de fapt mizerabilă; 
discută. S-ar pune ai tfel pe temi 
raportul nostru cu fcnomei 
“criză”. De fapt -fleeastadsr-a 
deoarece filmul a 'arutJa Buci 
provincie un succes d< 
succes care este, ej^cel .... 
mai onest premiu pe care 
poate obține. ' ’l

Filmul-ăre aparența 
verităacărui semniifcațieeSee: 
Ia formule. MareltPs'ucceș atj 
se datorează în primul npd fa, 
spectatorului ințpresiadd 
libertate: vrea să-I ’ 
poate s-o facă! vrea, ]ilimpoțrivă să-l cu a(i< 
înțeleagă în simboluri, dincolo de imagini? că tat
- --------------------------- ' • ' latjicumfilmul crede!

irațfo forță;; dar nu dev
ie șlQhteligefllă, care femin

• j printr
care ți

mporl

^Jec|| este punctul de maximă criză a 
'îpe&onattului. Va găsi ea o salvare altfel 
Jțdecît deJlructivă? După ce a smuls ultimul 

i Vajlîe mincfSnă de p fața de marmură a 
■ tatăiui^rouRd ajutorul mamei bolnave 

(boală miuj3țatăij?ot de .. “iepurașul cel 
rău”), după^e demistjficarea eroismului 
s-a prodhsjf-scena -îngropării cenușii 
tatălui'o prezidii pe Nela în pragul 

t. nebuniei^căgi esra randhs fără centrul 
cela al adorației ca® i clădea echilibru.

Tragjcă^în esen^, simbolizează
toțuși UKțpsimboț^ îngroparea 

Jtului. Rtgizorutttere aici o intuiție 
oricîtwe puternică și de 

>eră esț$ o femâ&, ea nu poate 
i îpeeapa umprraenț care să fie 

ffiWRTlor trâjisformatuntr-uit alt trecut. 
CăcrNeJfi, deveițțtă dinyftou fetița cea 
crudă - ^verițațpjși dorite un pistol și 

Ța jsă facă postii. S0ena se petrece sub 
efiful aoha nemainomenit, iar 

lemDificțfția transparenta^ semnului nu
Icază^deloc: altceva poate
Lnstejprul dec^credința, punctul 
|sprijin, îtttrederea? Iar aceasta 

h fîlmulhii Pfetilje, iubirea. După ce 
deposwfată (șrjn sens psihologic) 
HKjtTrăuL fetița devine brusc 
ișFate revej^ția iubirii plenare. Ea 

MHrcă dă se nască exorcizîndu-și 
KYraff^cuttHHLliberarea ei de trecut este 
4|ci total& ea vrea să facă împreună cu 
nărljajul nibit un copil, iar dorința aceasta 
ueașjeptată pentru tot ce a fost ea pînă 
^■um, o spune brutal, aparent fără nici o 
motivare. Dar aceasta există și este 
profundă, undeva în inferioritatea 
transformată a personajului: ea se vedt 
pe sine intuitiv, din afară, punctul critic a 
fost trecut direct în această mărturisire 
tulburătoare a dorinței de a viețui 
Frumusețea acestui personaj stă tocma* 
în această trăire organic*, absolut 
plenară, adînc intuitivă, o directețe a 
caracterului extraordinară care ține de 
ancestralitate.

Filmul lui Pintiiie suportă și alte 
lecturi; sub aparența de cin£-v£rit£ 
simbolurile se țes discret, dar ferm.

r -

îngrozitoare este tema celuilalt fiii 
dp I .11 ei an PinHlie Q_ai-

premluj 
nu
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Ră:

mormîntul lui se cuvine a 
rugăciunec^țre Bunul Dumnezi 

■-eși *■odihnă-te
E2S

La 7 august 1983 a murit Nicolae 
Brânzeu. A fost o zi de doliu pentru toți 
aceia care l-au cunoscut, admirat, prețuit 
cunoscut, admirat, pe acest om de o mare 
omenie, muzician de valoare, fiind 
personalitate marcantă a orașului nostru 
Arad, a neamului românesc, compozitor 
și dirijor la Filarmonica din acest oraș. 
Acum la 10 ani care se împlinesc de la 
trecerea sa în neființă, flori multe pe 

iune și 
Jă-idea 

Fbe măP~ cjhn^să ne 
mc^iteleluifflevaloa^aț' 
Artistică, djn care -{Cir* 

^tej^SS^^HȘPjlllgj^a^are ' 
prilejulsăcîntesub bagheta luide i 

dirijor. Pentru cei care nu cunosc valoarea 
luidecompozitorestenecesarsăseștiecă 
numărul mare de creații în toate genurile, 
careaparțin muzicii culte, două din eleau I 
fost apreciate chiar de George Enescu, I 
care i-a acordat pțerri’iufl și II de I 
compoziție. Fiind unfmuzician de mare | 

lifeuperitgre^țarășiîn 
il‘ărCatuonim din Parîs,4ij

J ----
e veșnic In, 

-------- <« -.-airvă^^l 
ilte opereșioperctedirijatefn concert, 
■ '.pectâcojev.ni5 scena "teatrului , local, 

ibilitatea, sirnțuLartiătic-și seanța 
SjBbdădea strălucire «incertelor, 

Itf, nifeînt uifîte ntCi azi, de 
iu âvuTbucuriasă leasculte^m 

aere s-i(bucuratși

cultură, cu stu.l 
Franța, la Scjiol 
fost invitat să predeăMa 
"Teoria dnuzicL ., 
amintirea tuturor celor cart 
jjjjjJ* * “ 1_ _____ ___ j -

sau sj 
Sensil 
cu care < 
spectacol) 
cei care ce au avui 
le vadă. Deaceiâș 
la Filarmoniciled 
unde a fost invitat să dirijeze.

SÎnmemoriaacestuivalorosmi-------- ,\ț X V.
pentru meritele lui, melomanii arădeni 
propun să i se dea numele Filarmonicii 
din acest oraș NICOLAE BRÂNZEU, 
așa cum și alte filarmonici, poartă numelqț 
unor personalități marcante. Șe cuvine' 
accsț'Iucru dțpareceacestă filihnonicaja 
fost înființată d-e el însuși în'jJ948, 
consolidtnd acesfcolectiv cu mare trudă, I 
competență și dăruire de sine, timp de 
peste 20 ani ca dirijor permanent.

R.T.
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