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ANTICIPATED PERSONALPRONOUNS IN ROMANCE
LANGUAGES: WHENDID THEY NOT EXIST IN LATIN
LANGUAGE, HOW WERE THEY CREATED?
ILLUSTRATIONWITH THE EVOLUTIONOF THE
PRONOUN ‘ON’ IN FRENCH

LES PRONOMS PERSONNELSANTICIPESDES LANGUES
ROMANES: QUAND ILS N'EXISTAIENT PAS EN LATIN,
COMMENT ONT-ILSETE CREES?
ILLUSTRATIONAVECL'EVOLUTIONDU PRONOM "ON"
DANS LA LANGUE FRANCAISE

PRONUMELE PERSONALE ANTICIPATEIN LIMBILE
ROMANICE: CANDNU AU EXISTAT IN LIMBA LATINA,
CUM S-AU CREAT?

ILUSTRAREA CU EVOLUTIA PRONUMELUI,,ON”
iIN LIMBA FRANCEZA

Professeur émérite Alvaro ROCCHETTI
Université de la Sorbonne Nouvelle — Paris 3
E-mail: rocchettialvaro@gmail.com

Abstract

The evolution from Latin to Romance languages has generated an abundance of historical
linguistics studies that have described, sometimes very thoroughly, the emergence of new forms and
the transformations for more than two millennia. But the causes of these innovations are not always
obvious. This article comes to complete the well-known evolution from the Latin noun ‘homo’ to the
indefinite pronoun ‘on’ of the French language. Initially, the word assumed the function of an
impersonal subject, but during the 20* century, developed a new value for the first personal plural,
therefore the concepts of ‘and ‘anticipation’ grant a better understanding and explanation.

Résume

L'évolution du latin aux langues romanes a donné lieu a bien des travaux de linguistique
historique qui ont décrit, parfois de maniere tres détaillée, les apparitions de formes nouvelles et
les transformations qu'elles ont subies pendant plus de deux millénaires. Mais les causes de ces
innovations ne sont pas toujours évidentes. Le présent article vise a compléter I'évolution bien
connue du substantif latin "homo" vers le pronom indéfini "on" de la langue francaise. Celui-ci a
d'abord assumé la fonction de sujet impersonnel, mais il a développé au cours du XXe siéecle une
nouvelle valeur de premiere personne du pluriel que les concepts de "défl exivité” et d""anticipation”
permettent de mieux comprendre et expliquer.
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Alvaro Rocchetti — Les pronoms personnels anticipés des langues romanes...

Rezumat

Evolutia de la limba latina la limbile romanice a dat nastere unor numeroase lucrari de
lingvistica istorica care au descris, uneori foarte detaliat, aparitiile de noi forme si transformarile
prin care au trecut prin mai mult de doud milenii. Dar cauzele acestor inovatii nu sunt intotdeauna
evidente. Acest articol isi propune sa completeze evolutia binecunoscuta de la substantivul latin
,,homo” la pronumele nedeterminat ,,on” al limbii franceze. Acesta si-a asumat pentru prima data
functia de subiect impersonal, dar a dezvoltat, in cursul secolului al XX-lea, o noua valoare pentru
prima persoand a pluralului, pe care conceptele de , deflexivitate” si ,,anticipare” le permit sa
nteleaga si sa explice mai bine.

Keywords: deflexivity, anticipation, impersonal, omnipersonal, desinence
Mots-clés: déflexivité, anticipation, impersonnel, omnipersonnel, désinence

Cuvinte-cheie: deflexivitate, anticipare, impersonal, omnipersonal, desinenta

La présente étude est un approfondissement de deux phénomenes corrélés — la déflexivité! et
I'anticipation — qui jouent un réle important dans I'évolution de la structure des langues en général,
mais tout particuliérement dans le passage du latin aux langues romanes. Lorsque le latin apparait
dans I'histoire, a partir du Vlle siécle avant notre ére, il est déja en train d'abandonner la structure
agglutinante progressive héritée de l'indo-européen et il va développer a l'inverse des formes
anticipées qu'au niveau du systeme nominal on appelle — a juste titre ! — "prépositions". Celles-ci
vont peu a peu prendre la place des désinences casuelles pour aboutir, avec les langues romanes, a
la disparition de plus en plus complete des flexions nominales. La méme évolution va toucher aussi
le systéme verbal : ainsi, I'auxiliaire esse représente une premiére auxiliarisationde la voix passive
que les langues romanes étendront toutes a la voix active — avec I'évolution vers l'auxiliarisation du
verbe habere — certaines d'entre elles allant méme jusqu'a créer quatre auxiliaires : ainsi, I'espagnol
s'est doté de deux auxiliaires anticipés pour la voix passive (ser et estar) et de deux auxiliaires,
anticipés eux aussi, pour la voix active (haber et tener). Toutes ces créations de formes anticipées
ont eu pour origine, on peut le constater, des verbes existant déja en latin qu'il a suffi de faire
évoluer vers l'auxiliarisation.

Notre propos est ici de suivre un cas de création d'une forme anticipée bien plus complexe
dans la mesure ou elle ne part pas d'une forme simple de la langue précédente, mais de deux, dont
I'une est latine, mais l'autre est propre a la langue romane en question : il s'agit de la création du
pronom "on" de premiére personne du pluriel dans la langue francaise. Nous ne souhaitons pas
remettre en question l'origine de "on" avec sa valeur en francais classique de pronom impersonnel
de troisieme personne du singulier (voir notre premier point ci-dessous), mais nous souhaiterions
savoir si son emploi plus récent en tant que premiére personne du pluriel dans des emplois comme
"on viendra demain" (= 'nous viendrons demain') doit aussi étre interprété comme une anticipation
de lafinale "-ons" du verbe de la premiere personne du pluriel. Ce sera I'objet du point suivant. Pour
cela, on recherchera s’il existe des emplois qui révelent que le pronom « on » est plus rattaché au
verbe qui le suit que les pronoms personnels équivalents des autres personnes comme je, tu, il,
elle... Si c’était le cas, ce rattachement rappellerait celui de la désinence « -ons », étroitement liée
au verbe — que le pronom « on » serait alors chargé d’anticiper... Nous nous retrouverions ainsi avec
un nouveau cas d'anticipation de la désinence verbale, plus évidente que lorsque le pronom "on"

1 Pour une présentation plus approfondie de ces deux phénomeénes, nous renvoyons le lecteur au numéro 178 de la revue
Langages de juin 2010 intitulé "La déflexivité" et, tout particulierement, a I'article qu'il contient : "La déflexivité, du
latin aux langues romanes : quels mécanismes systémiques sous-tendent cette évolution ?* (collaboration Louis Begioni
et Alvaro Rocchetti), p. 67-87.
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exprime la troisieme personne du singulier, fonction qu'il partage la avec les pronoms "il" et "elle".
Les meilleures démonstrations étant celles qui s’appuient sur des exemples irréfutables, nous
espérons que ces emplois le seront.

1. Sur Porigine du pronom « on »

Il est évident que le pronom « on » exprimant I’indéfini de la troisiéme personne vient du
nominatif de « homo, hominis » — et pas de 1’accusatif « hominem ». C’est pourtant de I’accusatif
que proviennent la plupart des substantifs des langues romanes et, tout particulierement, les autres
évolutions romanes du méme mot, que sont 1’espagnol « hombre » (avec les étapes hom(i)ne- >
*homne > *homre > hombre) et son correspondant frangais « homme » dont la géminée —mm- ne
peut venir de homo. A. Ernout et A. Meillet écrivent dans leur dictionnaire étymologique de la
langue latine :

Une phrase comme celle que Pétrone, 38, 12, met dans la bouche d’un illettré : ipse enim
homo melior non est « il n’y a pas homme meilleur que lui ; on n’est pas meilleur que lui »,
montre par quelle évolution homa a pu arriver en francgais a former 1’indéfini « on », d’abord
dans les phrases négatives (peut-étre sous I’influence de parlers germaniques ; cf., toutefois,
I’emploi « positif » de homo dans Peregr. Aeth. 13, 1, si tamen labor dici postest ubi homo
desiderium suum compleri uidet?) ; v. B.W. sous homme.

Voici ce que propose le Dictionnaire étymologique de la langue francaise d'Oscar Bloch et Walther
von Wartburg, sous l'article homme :

Le pronom indéfini on représente le nom. lat. homo, développé en position atone. Puisque
tous les autres parlers romans, y compris I'it. et I'esp., connaissent aussi des représentants de
homo comme pronom indéfini, il est peu probable que, comme on I'a soutenu, le fr. on soit dd
a une imitation de I'all. man, qui aurait été importé en Gaule par les Francs. Tout au plus, c'est
peut-étre grace a ceux-ci que l'usage de on est devenu plus général et fréquent en fr. que celui
des formes correspondantes dans les autres langues.

L’italien ancien présente aussi, a coté de I’impersonnel en « Si », des emplois de « uom »
ayant la valeur du ‘on’ francais. Ainsi, Dante — qui nous rapporte que I’inscription a 1’entrée de
I’Enfer avertit en ces termes le malheureux passant : « per me si va ne la cittadolente, / per me si va
ne 1’etterno dolore, / per me si va tra la perduta gente » — utilise 1’expression « ch’uom non
s’accorge » avec la valeur de ‘qu’on ne s’en apergoit pas’. Bien avant A. Ernout et A. Meillet, ces
emplois avaient deja été relevés par Gilles Ménage des sa premiéere édition des Origines de la
langue frangaise (1650) :

J’ay remarqué il y a lon-tems dans mes Origines de la Langue Francgoise & dans mes
Observations sur I’Amynte, que le Frangois on dit avoit été fait du Latin homo dicit, d’ou
vient que dans les anciens livres vous trouverez toujours écrit /’hom dit, /"hom fait, aulieu de
[’on dit, /’on fait. Les anciens Auteurs ltaliens ont emploié le mot uomo en la mesme
signification. Pétrarque : Il sonno & veramente, qual uom dice, / Parente de la Morted. Le
Boccace : E questi & cosi magnifico com’uom dice®. » (extrait de Les poésies de Malherbe
avec les observations de Ménage, Segonde édition, Paris, Claude Barbin, 1689)

2 “si toutefois on peut parler de peine lorsqu’on voit son désir se réaliser’.
3 ‘Le sommeil est vraiment, comme I’on dit, / Parent de 1a Mort’.
4 “Et celui-ci estaussi magnifique qu’onle dit’.
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L’origine de «on » est donc a considérer comme acquise, que ce soit, dans un premier
temps, pour son emploi a la troisiéme personne du singulier avec une valeur d’indéfini, mais aussi
dans I’emploi plus récent — objet de notre étude —, avec sa valeur de premiére personne du pluriel. 11
peut venir, dans ce cas, en substitution de « nous » — on vient dans le sens de ‘nous venons’ —, étre
accompagné de « nous » en apposition — nous, on reste —, voire méme sans coupure entre nous et
on, comme c’est parfois le cas dans le francais parlé courant : nous on reste. Les instituteurs de la
troisieme république ont beaucoup ceuvré pour écarter cette succession « NOUS, ON » qui n’existait
pas dans le francais classique et qui, de ce fait, était jugée peu harmonieuse ; paradoxalement, ils
admettaient fort bien la répétition nous nous utilisée avec les verbes réfléchis et réciproques — nous
nous amusons, nous nous entendons...— ou avec 1’apposition de « NOUS » — NOUS, NOUS Venons —,
parce que, ces cas-1a, étaient représentés dans le francais qu’ils étaient chargés d’enseigner. Les
choix esthétiques dans les langues sont certes liés aux sons et aux formes utilisées, mais plus encore
a la cohérence des structures sous-jacentes : les créations entrent souvent par la petite porte et les
résistances peuvent étre vives aux changements.

On peut constater aujourd’hui que les instituteurs de la troisieme et méme ceux de la
quatriéme république n’ont pas réussi a empécher une évolution dont on voit pourtant facilement
tout 1’intérét : 1’égalisation finale des 3 premiéres personnes du présent de I’indicatif et de la
troisieme du pluriel ne peut étre qu’une étape dans 1’évolution. Pour que celle-ci soit cohérente, il
faut qu’elle s’étende aux autres personnes : déja largement acquise pour les verbes réguliers — je
mange, tu mange(s), il mange, ils mange(nt) — comme pour bien des verbes irréguliers — je vien(s),
tu vien(s), il vien(t) — cette simplification se heurte & des finales étoffées comme celle en —ons de la
premiére personne du pluriel qu’il est impossible de rendre muettes comme le sont devenues les
finalesen —o, -as /-is, -at /-it des 3 premieres personnes. Une autre solution doit donc étre trouvée :
c’est un travail vraisemblablement préparé de longue date, peut-étre méme depuis les premieres
évolutions de homo vers le pronom [’on / on : aujourd’hui, cette lente démarche approche de son
terme et toute 1’application et la sévérité des instituteurs ont été impuissantes a 1’empécher de
s’actualiser !

2. La veritable cause du choix de « on » est-elle I’anticipation de la finale verbale —ons ?
Remarquons d’abord que la finale « —ons » de la premiere personne du pluriel est présente
au présent de I’indicatif de presque tous les verbes qu’ils soient réguliers ou irréguliers® : en -er
(nous aimons, nous allons), en -ir (nous lisons, nous finissons), en -oir (nous voyons, nous savons),
en -re (nous prenons, nous mettons, nous faisons, nous disons). Mais la désinence « -ons » touche
aussi tous les temps de I’indicatif ou du subjonctif, sauf le passé simple dont les deux premiéres
personnes du pluriel « -ames » et « -ates »,/ « -0mes » et « -(tes », / « -imes » et « -Ttes » sont les
moins utilisées de toute les formes verbales, peut-étre a cause, justement, de leur particularité.

5 Pour la deuxieme personne du pluriel du présent de I'indicatif, nous avons 3 exceptions — vous étes, vous faites et vous
dites — qui ne respectent pas la finale générale en -ez des verbes de tous les groupes (vous chantez, vous sentez, vous
recevez, vous mettez, vousprenez...), ce quise justifie par la valeur particuliere de ces verbes pour I'existence des étres
humains (étre), pour leurs activités (faire) et leur faculté de langage (dire). Mais il n'en est pas de méme pour la
premiére personne du pluriel : elle ne présente qu'une seule exception a la finale en -ons de tous les verbes : nous
sommes, soit le verbe &tre. On ne s'étonnera pas que cette exception concerne le plus fondamental des trois verbes
précédents, celui qui exprime I'existence et conditionne donc les deux autres verbes, faire et dire. Ceux-ci rentrent, si
I'on peut dire, dans le rang des verbes présentant la finale quasi générale -ons, avec nous faisons et nous disons. On
peut penser que cette adéquation d'une forme spécifique pour le verbe d'existence combiné avec nous est due au fait que
la premiére personne du pluriel est aussi la plus fondamentale de toutes les personnes puisqu'elle peut inclure toutes les
autres (ex.: "nous, les francais..."), alors que vous est déjamoins fondamental puisqu'il ne peut inclure la personne du
locuteur. Il y adonc une adéquation de la forme des verbes fondamentaux avec le caractére fondamental ou moins
fondamental des personnes avec lesquelles ils se conjuguent.
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On pourrait des lors penser qu'il s’agit d’un phénoméne de déflexivité comme on en observe
un grand nombre au cours de I’évolution du latin vers les différentes langues romanes. La seule
originalité de ce cas de déflexivité ce serait qu’elle se déroule « Sous nos yeux » (si 1’on préfere :
« dans notre téte », ou, mieux encore, « dans les structures de notre langue ») sans que nous en
soyons conscients, alors que la plupart des autres cas de déflexivité que I’histoire nous offre se sont
produits il y a quelques milliers ou quelques centaines d’années : ainsi, le développement des
prépositions en remplacement progressifdes cas de la déclinaison latine, I’apparition et ’extension
tout aussi progressive de I’article, la liaison de plus en plus étroite du pronom personnel sujet avec
le verbe... Pour ce dernier cas, on constate que le frangais est la seule, parmi les langues romanes de
grande diffusion, a devoir antéposer le pronom personnel sujet au verbe. Plusieurs dialectes de
I'ltalie septentrionale se comportent de maniere analogue, mais pas nécessairement pour toutes les
personnes. Dans les langues romanes autres que le frangais, le pronom personnel n’a pas besoin
d’étre exprimé puisqu’il est inclus (= sous-entendu) dans toutes les formes verbales : esp. hago = ‘je
fais’, it. faccio, roum. fac. La conséquence de cette différence de structure est nette : a une question
en espagnol comme « ¢, Lo hicistetl ? » (‘c’esttoi qui I’a fait ?”), I’interlocuteur peut confirmer en
utilisant le pronom personnel sujet de la premiére personne (qui est sous-entendu dans la forme
hiciste) : « — Si, yo. » parce que c’est bien le nom de la premiére personne. Il en est de méme en
italien: « L’hai fattotu ? — Si, io » ou en roumain : « Ai facut-o dumneata ? — Da, eu (am facut-0) ».
Tandis que le locuteur francais ne peut pas, lui, réepondre par le pronom personnel sujet de la
premiére personne (« je ») parce qu’il appartient au plan verbal : il doit donc choisir « moi » qui
indique la méme personne, mais dans le plan nominal. L'indéfini on semble bien rentrer dans la
méme catégorie que je puisqu'a une question comme "qui as-tu dit qui viendra demain ?" — faisant
suite a une déclaration mal entendue comme "On viendra demain™ —, l'interlocuteur ne peut
répondre par "*on". Il doit utiliser "nous" qui est effectivementle correspondantde on dans le plan
nominal.

Puisque nous avons vu que nous pouvions considérer comme résolu le probléme de 1’origine
historique du pronom « on », il nous reste a comprendre quelle est la part qui revient a homo dans
cet usage du pronom sujet « on » de premiére personne du pluriel et quelle est la part qui revient a
la finale —ons de cette méme personne du présent de 1’indicatif. On peut poser le méme probléme de
facon plus précise encore : puisqu’il est indubitable que le pronom « on » de troisieme personne du
singulier est le premier a avoir été construit a partir de homo, on peut partir de 1’indéfini de la
troisieme personne du singulier et se demander ce qui lui revient dans le groupe « nous, on » et ce
qui seraita attribuer a la disparition de la finale « -ons » dans le cas de la déflexivité.

On remarquerad’abord que la présence de « on » pour la troisieme personne du singulier ne
releve pas directement de la déflexivité : celle-ci ne s’impose que pour expliquer les pronoms
personnels il et elle qui sont, effectivement, inclus dans les formes verbales de troisiéme personne
du singulier des langues romanes autres que le frangais. Ainsi, en espagnol, dice se rend, en frangais
par ‘il dit’ ou par ‘elle dit’, mais en aucun cas par ‘on dit’. Pour exprimer I’indéfini « on »,
1’espagnol recourt a d’autres formes comme dicen, se dice (ex. : se dice que... ‘on dit que’ /’il se dit
que...’, ¢Se dice asi? ‘c’est ainsi — comme ¢a — qu’on dit ?*) ou encore decimos ‘on dit’/’nous
disons’. Il en est de méme en italien : dicono ‘on dit’, si dice ‘on dit’, diciamo ‘on dit’...
L’impersonnel « on dit » ne peut étre rendu en italien par la seule forme de la troisieme personne
dice parce que, comme en espagnol, elle ne sous-entend pas une personne indéfinie, mais seulement
des personnes que le contexte généralement explicite : ‘egli/lui’ ou ‘lei/ella’. On peut conclure de
ces constatations que le développement du pronom « on » a la troisieme personne du singulier est
une innovation qui ne releve pas, a proprement parler, de la déflexivité, mais qui se surajoute au
phénoméne de la déflexivité : elle est le résultat d’une évolution qui est partie de la valeur
sémantique du nominatif latin « homo » signifiant a la fois ‘I’homme’ et ‘un homme” en général
comme auteur d’une action. L’évolution en a fait un pronom sujet tout a fait indéfini, beaucoup plus
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général que ‘il” ou ‘elle’, mais aussi que les formes verbales seules, non accompagnées d’un
pronom explicite, des langues romanes autres que le francais.

Y a-t-il une maniére de mettre en évidence une liaison étroite spécifique entre « on»
pronom impersonnel de troisieme personne du singulier et la finale "-ons" de la premiére personne
du pluriel ? Nous allons voir que la réponse a cette question est positive. Qu'on en juge...

Soit les variations de phrases suivantes:

Je ne pensais pas que c'était toi et ai cru a une plaisanterie (= je ne pensais pas que c'était
toi et j'ai cru a une plaisanterie)

Demain il viendra a midi et apportera la galette (= demain il viendra a midi et il apportera
la galette)

Nous allons au marché d'abord et passons ensuite te voir (= nous allons au marché d'abord
et nous passons ensuite te voir)

On voit qu'on peut chaque fois, avec les pronoms utilisés avant le premier verbe (dans notre
exemple : "je", "il", "nous"), les laisser sous-entendus lorsqu'on ajoute un deuxiéme verbe
coordonné avec le premier. Cette démarche est courante et évite ainsi la répétition du méme sujet.
Mais il n'en va pas de méme avec "on™ lorsqu'il se substitue a "nous™:

On ne pensait pas que c'était toi et * a cru a une plaisanterie
Demain on viendra a midi et *apportera la galette
On va d'abord au marché et *passe ensuite te voir.

La reprise du pronom "on" est obligatoire avec le deuxiéme verbe qui, pourtant, est bien
coordonné au premier. Les phrases correctes sont donc :

On ne pensait pas que c'était toi et on a cru a une plaisanterie
Demain on viendra a midi et on apportera la galette.
On va d'abord au marché et on passe ensuite te voir.

Pourquoi cette différence de comportement ? Qu'est-ce qui justifie lI'astérisque que nous
avons dd rajouter chaque fois que le pronom "on" manque devant le deuxieme verbe, alors qu'avec
les autres pronoms (“je", "il", "nous", dans nos exemples, mais il en est de méme avec les autres
pronoms sujets "tu", "vous", "ils") I'absence du deuxiéme pronom est courante, tant dans la langue
parlée que dans la langue écrite ? Et qu'apporte I'emploi du pronom "on™ au deuxiéme verbe pour
qu'il reprenne place parmi les structures normales du francais ?

Si on s'interroge sur ce qu'apporte le verbe dans le cas ou I'absence du pronom sujet "on" est
incorrecte, on constate que dans "et *a cru” — de méme que dans "et *apportera” ou dans "et *passe
ensuite" — le verbe sous-entend une troisiéme personne du singulier : *a cru renvoie a il (elle) a cru.
Or le premier verbe — qui, lui, est précéde de son pronom sujet "on™ n'exprime pas un singulier,
mais une pluralité indéfinie : "On ne pensait pas" (= 'nous ne pensions pas'), "Demain on viendra a
midi"” (= 'demain nous viendrons a midi') et "On va d'abord au marché" (= 'nous allons d'abord au
marché"). Il se crée donc un décalage entre le premier verbe qui exprime, grace a "on" une pluralité
indéfinie, et le deuxieme verbe qui, sans l'aide du "on™ n'exprime qu'un singulier 'il' ou ‘elle’".
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Remarquons en effet que le passage du "on" du premier verbe a "nous” pour le second verbe
créerait certes une incohérence, mais cette incohérence serait moins grande et pourrait étre admise
(ex.: on va d'abord au marché et passons ensuite te voir) parce qu'il s'agit, dans les deux cas, d'une
pluralit¢ comparable. En revanche, aprés la premiere pluralité signifiée par "on", l'utilisation
coordonnée d'un singulier de troisieme personne ne peut pas étre acceptée.

Cette constatation est corroborée par le fait que lorsque le pronom "on" du premier verbe est
associé a un verbe et a un contexte qui excluent la personne du locuteur — ce qui fait alors de "on"
un pronom de troisiéme personne du singulier et non plus un pronom de premiére personne du
pluriel incluant le locuteur — la suppression du pronom sujet du deuxiéme verbe redevient possible.
C'est par exemple le cas de ce conseil recueilli sur Internet et daté du 3 février 2012 :

Ne vous fiez pas a ce qu'on raconte et dit.

Remarquons que, dans cette phrase, la partie sous-entendue n'est pas seulement le sujet "on",
mais tout ce qui suit le verbe négatif initial : Ne vous fiez pas a ce qu'on raconte et a ce qu'on dit.
On comprend bien que le locuteur ne soit pas inclus dans le pronom "on" puisque la négation "ne
vous fiez pas..." s'adresse a lui et I'exclut logiquement du "on". En revenant sur I'affirmation d'A.
Ernout et A. Meillet que nous avons citée au début, on comprend mieux leur précision sur les
débuts de I'évolution de homo vers I'indéfini "on™

" ...par quelle évolution homao a pu arriver en francais a former 1’indéfini « on », d’abord
dans les phrases négatives".

C'est qu'en effet les phrases négatives (ex. : n'écoute pas ce qu'on dit..., n'accepte pas ce
gu'on te propose...) interdisent la confusion du sujet de I'action avec les pronoms de I'interlocution
que sont "je", "tu", "nous" et "vous". Elles laissent le pronom "on" issu de homo dans la plus grande
abstraction : la seule personne susceptible de convenir a lI'action exprimée est dés lors la troisieme
personne du singulier. C'est pourquoi le pronom "on" peut, dans ce cas, étre supprimée devant le
verbe coordonné, tout comme peuvent I'étre les autres pronoms de troisieme personne du singulier
que sont "il" et "elle".

Conclusion

On doit reconnaitre que ce n'est pas la finale "-ons" de la premiére personne du pluriel qui a
produit le pronom de troisieme personne du singulier "on".

Mais si le frangais, a la différence des autres langues romanes, a maintenu et largement
développé I'emploi de "on" issu du latin homo, c'est bien parce qu'un rapport a été établi entre la
valeur de ce pronom de troisieme personne et la finale "-ons" de la quasi totalité des terminaisons
verbales de la premiére personne du pluriel.

Nous avons constaté que, dans le cas ou deux formes verbales sont coordonnées et se
rapportent toutes deux a un méme pronom "on", il est possible d'omettre le pronom lorsqu'il
exprime la troisieme personne du singulier, mais il faut nécessairement le répéter lorsqu'il inclut le
locuteur parce qu'il exprime alors la premiére personne du pluriel. Tout se passe donc comme si
c'était la finale "-ons™ de cette derniére qui devait nécessairement apparaitre, anticipée, sous la
forme du pronom "on" devant le verbe a la troisiéme personne du singulier. Cette forme composite
—on + verbe a la troisieme personne du singulier — ne peut pas étre scindée, méme dans le cas de
deux verbes coordonnés.

Ne peut-on pas voir, par ailleurs, une derniére confirmation de la conclusion a laquelle nous
aboutissons, dans I'impossibilité d'alterner les deux formes de I'indéfini — on et sa variante I'on —
lorsqu'il s'agit de la premiére personne du pluriel : on peut dire "je souhaite que I'on sache..." ou je
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souhaite qu'on sache...", "ne vous fiez pas a ce qu'on raconte et dit" ou "ne vous fiez pas a ce que
I'on raconte et dit", mais seule la forme "on" est utilisable dans le cas de la premiére personne du
pluriel : "nous, *I'on reste™ est exclu et, pour "demain *I'on viendra", voir en note la remarque de
Marc Wilmet® qui n'est pas aussi négatif que nous I'étions dans notre premiére rédaction.
Reconnaissons, pour l'instant, que "demain I'on viendra™ n'est pas I'équivalent de “"demain nous
viendrons", mais de "demain quelqu'un viendra". Pourquoi cela ? Ne peut-on pas penser que c'est
parce que le "I" avec I'apostrophe rappelle I'article du substantif "I'nomme™ qui est I'étymologie de
départ et que sa valeur est strictement impersonnelle. Mais ne peut-on pas penser aussi que la finale
verbale a anticiper (par déflexivité ?) n'est pas "*-lons" mais simplement "on(s)" ? Les langues
gardent toujours leur cohérence, méme dans les détails...

On pourrait prolonger I'observation de Gilles Ménage citée plus haut et datant de 1650
("dans les anciens livres vous trouverez toujours écrit ’hom dit, /’hom fait, aulieu de /’on dit, [ 'on
fait"), en ajoutant que I'on dit, I'on fait, tendent a leur tour a devenir on dit, on fait et que sous ces
derniéres formes il faut désormais reconnaitre une double valeur : celle de I'impersonnel comme a
I'origine dans I'hom dit, I'nom fait, mais aussi, de plus en plus, la valeur qualifiée d'« omnipersonnel
» par Marc Wilmet. On voit ainsi, sous nos yeux, se développer — lentement, mais slrement —a la
fois la déflexivité de la premiere personne du pluriel et I'anticipation de la désinence -on(s) sous la
forme du nouveau pronom personnel « on » a valeur d'« omnipersonnel ». Cette nouvelle situation a
une conséquence qui commence a se faire sentir : étant de plus en plus souvent remplacées par les
formes réeduites avec l'anticipation du "on", les formes verbales avec désinence -ons sont
logiquement moins utilisées par les jeunes générations et tendent méme aujourd'hui a devenir la
marque d'un langage plus recherché, plus littéraire et, pour tout dire, moins simple, moins direct.
Ainsi, pour prendre un exemple, lorsque le repas est prét, dans la langue courante, on dira plus
facilement "A table ! on mange !" que "A table ! Nous mangeons !" La forme avec désinence, nous
mangeons, exprime moins la perspective et plus la constatation : elle marque une insistance sur le
pronom et équivaut a "nous, nous sommes en train de manger !" Il arrive souvent, au cours de
I'évolution des langues, qu'une nouvelle forme ne remplace pas complétement toutes les valeurs de
I'ancienne forme laquelle, dés lors, peut se maintenir pour ces seules valeurs spécifiques. C'est ce
qui pourrait arriver pour la forme avec désinence si elle se démarque suffisamment des
significations de la forme avec le pronom "on" anticipé... Seul I'avenir de la langue francaise pourra
trancher!

En attendant, avec I'extension de la valeur de "on", passé de I'impersonnel a I'omnipersonnel,
la langue francaise a déja fait un grand pas vers I'égalisation d'une grande partie de ses formes
verbales. Dans bien des cas, en particulier au présent des verbes réguliers, il n'y a plus aucune
désinence a rajouter au radical verbal : je mange, tu mange(s), il/elle/onmange ["on™ impersonnel],
on mange [omnipersonnel]... ils mange(nt). On pourrait penser qu'il reste encore la désinence -ez
[vous mangez] de la deuxiéme personne du pluriel. Mais si I'on ajoute la tendance de plus en plus

5 Nous avons envoyé, le 31 janvier 2018, une premiére version du présent texte & Marc Wilmet, Professeur a
I'Université libre de Bruxelles, auteur d'une Grammaire critique du francais et d'un manuel : Le participe passé
autrement. Il nous a répondu, entre autres propos, par les quelques lignes suivantes : "Sur on, j'ajouterais que sa valeur
d'«omnipersonnel» est confirmée par desaccords de participescomme On est partis/parties de bon matin, etc. Je ne
serais pasde mon c6té aussi catégorique sur l'interdiction de Demainl'onviendra."
A la suite de cette derniére remarque critique, nousavons cherché et trouvé un exemple trés parlant de 1835, chez un
prédicateur qui dit :
"Malheureux ! Demain, I'on viendra vous demander votre &me".
Marc Wilmet a donc raison; la séquence "demain, I'on viendra" est possible, mais... seulement lorsque "lI'on" n'exprime
que la 3e personne du singulier, ce qui est un cas particulier que nous n'avions pas envisagé lorsque nous avions
proposé la séquence *"demain, I'on viendra" avec la valeur de "demain, on viendra" et de "demain, nous viendrons". On
voit bien, dans le seul exemple que nousavonstrouvé, que ni le locuteur (le prédicateur), ni I'interlocuteur (celui qui est
apostrophé "Malheureux !") ne sont compris dans ce "l'on". On est donc en présence d'une troisiéme personne du
singulier. Or, s'il est vrai que "on" peut étre remplacé par "“lI'on" lorsqu'il s'agit de la troisiéme personne du singulier, il
n'en est pas de méme lorsque "on" a une valeur de premiére personne du pluriel.
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fréquente a s'adresser a quelqu'un qu'on ne veut pas vouvoyer, en utilisant le pronom "il"’,
I'ensemble des formes verbales des verbes réguliers sont sur le point de se réduire au seul radical.
C'est bien la en effet I'objectif final qui est visé par les deux phénoménes que nous avons suivis
dans la présente étude : la déflexivité d'une part et I'anticipation de l'autre ; et cela, non pas
seulement depuis des siécles, mais depuis des millénaires !
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7 Un exemplerécent de cet emploi de "il" en remplacement de "vous" nous a été rapporté par notre collégue italianiste,
Sylviane Lazard : lors d'une sortie en forét, une personne s'est adressée directement a son voisin qui semblait avoir
perdu quelque chose en lui disant "qu'est-ce qu'il cherche ?" et, un peu apres : "qu'est-ce qu'il a trouvé ?"
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FRANCOFONIATN ROMANIA

Dr. Eudochia VOLONTIR-SEVCIUC
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Abstract

During the 18™" century, French was initially used only in the diplomatic correspondence,
employing French secretaries. The boyars learned French first, then the rising bourgeoisie, and
later the lower middle class that imitated the privileged bourgeoisie. The generalization of the
compulsory education in the second half of the 20" century made French available for all social
classes, including in rural areas, even if the language was spoken or written imperfectly.

Used firstas a diplomatic language, then as a social language, as a language of culture, but
also as an informal language, in private correspondence and in everyday life, French is learned
today out of cultural interest.

Résumé

Au début, au XIXe siecle, le francais servait uniqguement a la correspondance diplomatique,
activité pour laquelle on appelait a des secrétaires francais. Mais bientdt les jeunes aristocrates
[’ont appris: puis, ce fut le tour de la bourgeoisie en plein essor et, en fin de compte, la petite
bourgeoise s’est prise elle aussi a imiter les privilégiés de la société. La généralisation de
[’enseignement obligatoire devait rendre, au cours de la seconde moitié du XXe siécle, le francais
accessible, méme imparfaitemen, a tous les milieux y compris le milieu rural.

Utilisé pour commencer dans la diplomatie, devenue ensuite langue mondaine et de cultur,
on la parle en famille, on [’écrit méme lorsqu’il s’agit des lettres privées, elle devient d’usage
quotidien. De nos jours, ¢ estl’intérét culturel qui domine. Sa diffusion graduelle devait parcourir
des périodes distinctes.

Rezumat

La inceput, in secolul al XVIll-lea, franceza era folosita numai in corespondenta
diplomatica, recurgdndu-se pentru aceasta la secretari francezi. Au invdtat-o mai intai boierii, apoi
burghezia Tn ascensiune, iar, ulterior, si mica burghezie care o imita pe cea privilegiata.
Generalizarea nvatamantului obligatoriu in a doua jumatate a secolului XX a adus-o, fie si
imperfect, la indemana tuturor claselor sociale, inclusivin mediul rural.

Folosita la inceput ca limba diplomaticd, apoi mondend, ca limba de culturd, dar si ca
limba familiara, in corespondenta privata si in viata cotidiand, limba franceza este invatata azi din
interes cultural.
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Au point de vue géographique, la Roumanie est loin de la France. Aucune autorité ne lui a
jamais imposé la langue francaise. On pourrait méme affirmer le contraire, car en Transylvanie, en
ces temps-lasous domination autrichienne -la langue et la culture francaises étaient proscrites sans
résultat. Le francais n’a jamais été une langue officielle en Roumanie, mais en le parlant, les
Roumains ne 1’ont point corrompu, car le fond sur lequel il s’articulait ne leur était pas étranger,
comme dans le cas du francais des colonies, ou il était parlé par des colons, certes, venus de France
mais appartenant a diverses catégories sociales et par les populations colonisées qui 1’assimilaient
selon leur propre prononciation. En effet, déja en 1920, Charles Drouhet écrivait, dans son étude La
culture francaise en Roumanie, que presque n’importe quel passant est a méme de fournir en
Roumanie tout renseignement demandé en frangais. En décembre 1989 et au commencement de
1990, les étrangers attirés en Roumanie par les événements historiques qui s’y déroulaient, étaient
surpris du grand nombre de personnes d’apparence modeste, a méme, néanmoins, de dialoguer en
francais, malgré la période (1948-1964) ou le russe avait été obligatoire dans 1’enseignement.

Au début, au XIXe siecle, le frangais servait uniquement a la correspondance diplomatique,
activité pour laguelle on appelait a des secrétaires frangais. Mais bientot les jeunes aristocrates 1’ont
appris : puis, ce fut le tour de la bourgeoisie en plein essor et, en fin de compte, la petite bourgeoise
s’est prise elle aussi a imiter les privilégiés de la société. La généralisation de 1’enseignement
obligatoire devait rendre, au cours de la seconde moitie du XXe siécle, le francais accessible, méme
imparfaitement, a tous les milieux y compris le milieu rural.

Utilisé pour commencer dans la diplomatie, devenue ensuite langue mondaine et de culture,
on la parle en famille, on I’écrit méme lorsqu’il s’agit des lettres privées, elle devient d’usage
quotidien. De nos jours, ¢’est 1’intérét culturel qui domine. Sa diffusion graduelle devait parcourir
des périodes distinctes.

Avec des correspondants dans les pays voisins, la Bulgarie et la Hongrie, et des reportages
réguliers en Moldavie, en Ukraine et en Serbie, la revue «Regard» diffuse de 1’information en
francais a 1’échelle régionale. «Regard» est trés présent dans les lycees, les colléges et les facultés
en Roumanie grace au soutien de 1’Institut francais, assure Laurent Couderc. Les jeunes apprennent
le francais a travers notre revue et ¢a, pour moi, c’est le plus gratifiant. Ces jeunes apprennent le
frangais non pas parce qu’on leur parle de francophonie mais parce qu’on leur parle de leur pays
d’une maniére différente.

En 2015 une édition roumaine de «Regard» a vu le jour, offrant un résumé des meilleurs
articles de 1’édition frangaise. Tiré a 1200 exemplaires, le médiaroumain a été une bonne strategie
pour appater de nouveaux lecteurs.

Grace a «Regard», le frangais est en train de conquérir le cceur des lycéens et des étudiants
roumains. Quant a Camelia Veteleanu, agée de 38 ans, elle a introduit la langue de Moliere au
niveau de la maternelle. Revenue en Roumanie apres un séjour en France, cette jeune Roumaine a
décidé de tout laisser tomber pour créer une maternelle. Une aventure digne d’un film de fiction.
«Mon filsainé avait été a la maternelle en France, raconte-t-elle. Aprés mon retour a Bucarest, j’ai
cherché une maternelle pour ma petite fille qui soit au niveau de celle que j’ai fréquentée en France,
mais il n’y en avait pas. En 2016 j’ai décidé de la créer moi-méme.» Camelia commence avec une
petite structure ou elle accueille sa petite fille et les enfants de quelques amis. Le bouche-a-oreille
fonctionne et les enfants sont de plus en plus nombreux, au point de devoir louer une grande maison
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dans le centre de Bucarest. C’est ainsi qu’est né le réseau francophone Le Carrousel, qui compte
actuellement deux maternelles et 68 enfants.

Origines de la francophonie en Roumanie

L’intérét des Roumains pour la France remonte au XVIlleme siecle, époque ou les Princes
phanariotes administraient le régime ottoman. Dans les «Académies» instituées par les phanariotes,
I’enseignement était dispensé en grec, a partir de manuels traduits du frangais. A noter en 1771 -
1772, la parution en roumain, traduites directement du frangais de plusieurs ceuvres de Voltaire,
suivies en 1772 de la traduction en roumain de 1’ouvrage de Fenelon, Les aventures de Télemaque.
En 1776, a la suite de la réforme de 1’enseignement entreprise en Valachie par le prince Alexandre
Ipsilanti, le francais devient matiére obligatoire au programme de 1’école supérieure de Bucarest.

Langue des idées et langue de culture, le francais est porté par les secrétaires des princes
régnants de Moldavie et de Valachie, locaux ou frangais, comme Pierre De la Roche, secrétaire pour
les Affaires étrangéres du Prince moldave Jean Callimaky (en 1758) et en méme temps le premier
Francais a remplir les fonctions de précepteur des enfants du prince, ou bien le comte de Hauterive,
secrétaire du Prince Ipsilanti et auteur du Mémoire sur l’état de la Moldavie, en 1787. Les archives
attestent qu’on lisait en grande majorité des journaux francais. Le premier consulat francais est
établi a Bucarest en 1795, ayant a sa téte Emile Gaudin, a la fin de la guerre russo-turque. L’année
suivante un deuxiéme consulat francais est ouvert a lasi. Au-dela de son activité économique et
commerciale, le consulat devient aussi un foyer a partir duquel sont disséminées les idées de la
Reévolution francaise qui commence a faire des "prosélytes” aussi dans les principautés.

Au XIXéme siécle, de nombreux voyageurs roumains, notamment les fils des grands
boiards, visitent la France et rapportent des éléments de culture et de politique qu’ilsimplantent en
Roumanie a leur retour. Il s’agit, aprés la contribution des Phanariotes et des consulats francgais, de
la troisieme source de diffusion des idées francaises dans le monde roumain.
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La francophonie en Roumanie

La France et la Roumanie ont entretenu depuis toujours des relations privilégiées, soutenues
par I’incontestable francophilie des Roumains et la francophonie d’une part non négligeable de la
population.

Les valeurs prénées par la francophonie — la paix, la démocratie et les droits de I’homme, la
diversité culturelle, la solidarité au service du développement — et la diversité des pays ayant en
partage la langue francaise, ont incité la Roumanie a rejoindre la francophonie institutionnelle dés
1991 (comme observateur d’abord, puis, a compter de 1993, comme membre a part entiere de
1’Organisation internationale de la francophonie/OIF).

La Roumanie a accueilli plusieurs grands rendez-vous majeurs de la francophonie
institutionnelle:

1998 — Xlléme Conférence ministérielle de la francophonie (CMF)

2006 — Xleme Sommet de la Francophonie

I1 s’en suit que les Roumains étaient toujours informés de ce qu’il advenait en France, qu’ils
disposaient d’une solide culture frangaise; que leur curiosité intellectuelle s’attachait a tout ce que
concernait ce pays. Et les Roumains ne se sont pas bornés a imiter et s’inspirer de la France :ils lui
ont méme voué une partie de leur créativité innée. Leur existence en tant que nation s’est
développée en dialogue et suivant un systéme d’échanges avec cet allié traditionnel dans le plan
politique, comme au point de vue intellectuel.

C’est la tradition qui a 1égué aux Roumains leur francophonie. La jeunesse roumaine qui
étudiait a Paris en 1848 s’est élancée sur les barricades de Février du méme élan que ses
condisciples frangais. Aussi, n’est-ce point par hasard si 1’on peut lire dans le « Journal de la Vraie
République » du 18 Mai 1848: ,,La nation roumaine répondit 1’une des premicres au cri de la liberté
que jeta dans le monde la France de fevrier.” Ce n’est pas simple accident, non plus, si une autre
gazette francaise «La Réforme» du 4 juillet 1848, annoncait: ,,C’est une république qui est
proclamée en Moldavie . L’acte constitutionnel est en francais. (...) Ce sont des freres et par les
meeurs, et par le ceeur, et par les principes.”

Comment oublier un pays ou bon nombre de personnalités roumaines de premiére grandeur
ont trouvé le repos. C’est dans les deux sens qu’ont circulé les valeurs entre la France et la
Roumanie. Les Roumains ont beaucoup regu, mais ils en ont offert a leur tour: Anna de Noailles
(2), Elena Vacarescu (3), Marha Bibescu (4), Benjamin Fondane (5), Emil Cioran (6), Eugéne
lonesco (7), George Enescu (8), Dinu Lipatti, Brancusi, Basil Munteanu, Marcel Mihailovici,
Alexandru Cioranescu et Emil Turdeanu et d’autres donnérent leur contribution a la spiritualité
francaise.

La Roumanie, un pilier
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Sur le plan institutionnel, la Roumanie s’enorgueillitd’avoir su faire de la francophonie une
«success-story», comme on aime dire a Bucarest en bon frangais. Les institutions majeures de la
francophonie ont choisi la capitale roumaine comme quartier général pour étre représentées dans
I’ensemble des pays de I’Europe centrale et orientale. L’Organisation internationale de la
francophonie (OIF) a implanté a Bucarest son bureau régional pour les pays d’Europe centrale et
orientale (Breco). «Dans ces pays, il s’agit davantage d’une francophonie choisie que d’une
francophonie héritée du passé colonial, affirme Rennie Yotova, directrice du Breco. Cette région se
distingue par une volonté politique d’appartenance a la famille francophone.»

C’est dans le domaine de I’éducation que la francophonie marque des points forts en
Roumanie. Méme si 1’anglais reste en té€te du choix des Roumains, plus de 1400 000 enfants ont
choisi le frangais comme langue étrangeére et le pays compte 8000 professeurs de francgais. «
Aujourd’hui tout le monde apprend une forme simplifiée de 1’anglais, affirme Christophe
Gigaudaut, le directeur de I’Institut francais de Bucarest. Le choix intervient au niveau de la
deuxieme ou de la troisieme langue et c’est 1a que le francais a un role a jouer. Plus les Roumains
seront nombreux a parler le francais, plus ils auront une ouverture sur le monde. La francophonie
est aussi un atout pour le rayonnement de la Roumanie a 1’étranger.»

L’Agence universitaire de la francophonie

AUF s’est installée a Bucarest en 1994 et couvre 24 pays d’Europe centrale et orientale, de
I’ancien espace soviétique et des Balkans. «Nous avons 111 filiéres francophones universitaires
dans cette région et plus d’un tiers se trouvent en Roumanie, s’enorgueillit Mohamed Ketata, le
directeur de I’AUF a Bucarest. Tous les ans environ 5000 étudiants étrangers francophones viennent
¢tudier en Roumanie. C’est merveilleux de voir travailler ensemble un Serbe et un Kosovar, un
Russe et un Ukrainien.». Les Roumains sont fiers de leurs intellectuels et artistes reconnus a
I’international: Constantin Brancusi, qui a inventé la sculpture moderne a Paris, le dramaturge
Eugene lonesco, dont les pi¢ces continuent d’étre jouées a Paris aprés plus d’un demi-siéecle, Tristan
Tzara, qui a rendu I’Europe «dada», I’essayiste Emil Cioran, un virtuose de la langue francaise, et
beaucoup d’autres intellectuels issus de la veine francophone de ce pays latin. Pilier de la
francophonie en Europe centrale et orientale, la Roumanie espére gagner une meilleure visibilité a
1’étranger.

Perle de la recherche de haut niveau

La villa Médicis a la roumaine est une villa coquette, 6, rue Emile Zola a Bucarest, au cceur
du quartier chic de la capitale roumaine. Les connaisseurs 1’appellent la Villa Noél, comme on dit
Villa Médicis a Rome. Derriére sa longue appellation — Centre régional francophone d’études
avancees en sciences sociales — se cache une perle de la recherche de haut niveau en sciences
sociales en Europe centrale et orientale. Certes, ellen’a pas I’envergure de lavillaromaine, mais a
I’échelle roumaine elle a le méme impact. «C’est un centre de recherche et de formation
francophone a vocation régionale, affirme loan Panzaru, ancien recteur de I’Université de Bucarest
et chef de 1’équipe qui gére la Villa Noél. C’est grace a cette collaboration a 1’échelle régionale
qu’on peut cristalliser les diverses facons de voir le monde.»

La belle demeure, qui dispose de 800 métres carrés et d’un jardin généreux en plein ceeur de
Bucarest, a appartenu a un officier de I’armée de 1’air frangaise, Louis Noél, envoyé en Roumanie
dans le contexte de la Premiére Guerre mondiale. N’ayant pas eu de descendants, il a offert sa
maison dans les années 1930 a 1’Etat frangais. Le destin de la Villa Noél a basculé en 2012 lorsque
1I’Université de Bucarest a remporté le grand prix culturel Louis D. de I’Institut de France, qui lui a
apporté une donation de 750 000 euros, de quoi rénover la maison et 1’équiper aux plus hauts
standards. «C’est un centre d’excellence de la recherche en langue frangaise, assure Silvia Marton,
chargée de cours a la Villa Noél. 1l faut casser le monopole de la langue anglaise, d’autant qu’en
Roumanie et en Europe centrale et orientale le francais est encore trés vivant.»
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Bourses d’études, colloques, programmes doctoraux, recherches trés poussées dans les sciences
sociales, politiques et juridiques, tout cela est au menu de la maison Noél. «Nous touchons tous les
pays qui se trouvent a I’est de 1’ Allemagne jusqu’al’ancien espace soviétique et, sur 1’axe nord-sud,
de I’Ukraine jusqu’a I’espace méditerranéen, en passant par les Balkans, affirme Silvia Marton.
C’est grace au frangais que les chercheurs de haut niveau de tous ces pays se croisenten Roumanie.
Un collége juridique franco-roumain d’études européennes a été fondé en 1995 grace a une
coopération entre 1’Université de Bucarest et 1’Université Paris I Panthéon-Sorbonne. Le collége a
formé 4500 spécialistes en droit international, européen et comparé et il accueille actuellement 250
¢tudiants par an. L’enseignement est dispensé en frangais par une trentaine de chargés de mission
issus d’un consortium de douze universités frangaises et des enseignants de la Faculté de droit de
Bucarest formés dans les universités francaises. Les dipldmesdu College juridique franco-roumain
sont reconnus en Roumanie et en France.

Un réseau francophone pour I’égalité femme-homme

En novembre 2017, la Roumanie a accueilli la Conférence des femmes de la francophonie,
qui aressemblé plus de 800 personnes, dont 700 femmes venues de 84 pays ayant décidé de mettre
en place un réseau francophone pour I’entrepreneuriat féminin. La présidence a été confiée a
Monica Jiman, directrice de la compagnie informatique Pentalog en Roumanie. «Nous avons déja
655 comptes qui ont été créés sur ce réseau, affirme-elle. Une femme qui veut entreprendre a acces
a un réseau qui lui offre de I’information et des échanges. Le réseau n’est pas réservé seulement aux
femmes mais a tous ceux, femmes et hommes, qui veulent soutenir 1’entrepreneuriat féminin.» Il y a
aujourd’hui 120 millions de femmes francophones dans le monde.

Présence institutionnelle de la francophonie en Roumanie

L’Organisation internationale de la francophonie (OIF) a ouvert en 2004 une antenne
régionale a Bucarest pour les Etats de I’Europe centrale et orientale (BRECO). Cette antenne est
devenue en septembre 2014 le siege du Bureau régional pour 1’Europe Centrale et Orientale.

L’Agence universitaire de la Francophonie (AUF) est représentée dans la région par la
Direction regionale Europe centrale et orientale, installée a Bucarest depuis 1994. Elle touche a
présent 109 établissements universitaires ou de recherche dans 24 pays différents et compte sept
implantations dans six pays de la région.

Par conséquent, la francophonie des Roumains présente un caractere spécifique par rapport
aux formes qu’elles revétent dans d’autres pays du monde.

Dans le monde: chaque année, a la date du 20 mars, est célébrée la Journée internationale de
la Francophonie: les 220 millions de francophones sur les 5 continents fétent leur langue en partage
et la diversité de la Francophonie, a travers des concours de mots, des spectacles, des festivals de
films, des rencontres littéraires, des rendez-vous gastronomiques, des expositions artistiques...Cette
date a été choisie en référence au 20 mars 1970, marqué par la création a Niamey (Niger) de
1’Agence de coopération culturelle et technique (ACCT), future Organisation internationale de la
Francophonie. Le site www.20mars.francophonie.org recense chaque année ces activités organisées
aussi bien dans les 80 Etats et gouvernements de 1’OIF que dans ceux ol le francais est moins parlé.
En Roumanie : une série d’événements est organisée sous le patronage du Groupe des Ambassades,
Délégations et Institutions francophones en Roumanie (GADIF) a Bucarest et en Province
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Notes:

1. Selon la définition de I'Académie francaise, le mot «francophonie» désigne I'ensemble des
personnes et des institutions qui utilisent le francais comme langue de premiére socialisation, langue
d'usage, langue administrative, langue d'enseignement ou langue choisie. Il prend une majuscule
uniquement pour le nom par lequel on désigne couramment, par abréviation, la Conférence des pays
ayant le francais en partage, et les diverses institutions qui s'y rattachent.

2. Anna de Noailles, née Ana-Elisaveta Bibescu Basarab Brancoveanu, est une poétesse et une
romanciére francaise d'origine roumaine, née a Paris le 15 novembre 1876 et morte dans la méme
ville le 30 avril 1933.

3. Elena Vacarescu, née le 21 septembre 1864 a Bucarest et morte le 17 février 1947 a Paris, est
une femme de lettres et diplomate franco-roumaine, deux fois lauréate de prix littéraires de
I'Académie francaise.

4. Martha Bibescu, également connue sous le pseudonyme de Lucile Decaux, est une femme de
lettres francaise d'origine roumaine, née le 28 janvier 1886 a Bucarest et morte le 28 novembre
1973 a Parisl.

Auteur ayant écrit 'essentiel de son ceuvre littéraire en frangais, son Perroquet vert paru en 1924
sera suivi par toute une série de romans, de recits, de contes, de nouvelles, d'articles et d'essais,
comme La vie d'une amitié: ma correspondance avec I'abbé Mugnier, 1911-1914 paru en 1951. Elle
fut élue en 1955 membre étranger de I'Académie royale de Belgique.

5. Benjamin Fondane, alias B. Fundoianu, né Benjamin Wechsler (ou Wexler), le 14 novembre
1898 a lasi en Roumanie et mort le 2 ou le 3 octobre 1944 dans une chambre a gaz du camp
d'extermination d'Auschwitzl, est un philosophe, poéte, dramaturge, essayiste, critique littéraire,
réalisateur de cinéma et traducteur juif athée roumain, naturalisé francais en 1938, principalement
d'expression frangaise.

6. Emil Cioran, né le 8 avril 1911 a Resinér, alors en Autriche-Hongrie, actuelle Rasinari («les
résineux» en roumain) en Roumanie, et mort le 20 juin 1995 a Paris, est un philosophe, poéte et
écrivain roumain, d'expression roumaine initialement, puis francaise a partir de 1949, date de la
parution de son premier livre écrit directement en frangais: Précis de décomposition.

7. Eugéne lonesco, né le 26 novembre 1909 a Slatina (Roumanie) et mort le 28 mars 1994 a Paris
(France), est un dramaturge et eécrivain roumano-francais.

Il passe une grande partie de sa vie a voyager entre la France et la Roumanie; représentant majeur
du théatre de I'absurde en France, il écrit de nombreuses ceuvres dont les plus connues sont La
Cantatrice chauve (1950), Les Chaises (1952), Rhinocéros (1959) et Le roi se meurt (1962).

8. George Enescu, né le 19 ao(t 1881 a Liveni (Moldavie roumaine) et mort le 4 mai 1955 a Paris,
est un compositeur roumain. Il fut également violoniste virtuose, chef d'orchestre, pianiste et
pédagogue.
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Riflessioni teoriche e traccia operativa con gli studenti del 3°anno dell
I’Universita Blida 2 Ali Lounici

Larbi ZAHIRA

Université Blida 2 Ali Lounici,
Route d’El Affroun, Blida, Algeria
E-mail: yeyoumti@yahoo.it

Abstract

This article focus of the teaching of italian literature at the Algerian University. This is an
experinent carried out with third year students from Blida 2 University Ali Lounici. With this
reserarch we have highlghted the status of Italian literature in Algerian reality by presenting a
didactic unit with all its phases, from motivation to reflexion, synthesis and verification. The unit
revolves around Futurism as literary movement these characteristics. Wich we wanted to show the
demotivation of our learners in the face of this subject, and haw we can motivate themusinf a new
playful methodology this one has beautiful and clearly shown its importance and usfulness. Thanks
to the fun activities we have seen that learners need method to enjoy learninig italian literature.

Résumé

Le présent article met [’accent sur [’enseignement de la littérature italienne dans
["Université algérienne. || s’agit d’une expérience réalisée avec les étudiants de troisieme année
d’italien de [’Université Blida 2 Ali Lounici. Avec la présente recherche nous avons mis en
évidence, le statut de la littérature italienne dans la réalité algérienne en présentant une unité
didactique avec toute ses phases, de la motivation a la réflexion, la synthese et la vérification.
L 'unité tourne autour le Futurisme comme mouvement littéraire ses caractéristiques etc. Dont on a
voulu montré la démotivation de nos apprenants face a cette matiere, et comment peut-on les
motiver en utilisant une nouvelle méthodologie ludique celle-ci a belle et bien montrée son
importance et utilité. Grace aux activités ludiques on a pu constater que nos jeunes apprenants ont
besoin d 'une nouvelle méthode pour apprécier [’apprentissage de la littérature italienne.
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Introduzione

Il testo letterario sembradifficile da capire, analizzare, e apprezzare da quasi la maggioranza
di nostri studenti. 1l presente articolo rispecchia la realta dell’insegnamento / apprendimento della
letteratura italiana all’Universita Ali Lounici Blida 2 Algeria.

Ai nostri studenti non piace studiare la letteraturaitaliana, dal fatto che essa viene insegnata
per un volume orario corrispondente ad un’ora e mezzo per i primi due anni del corso di laurea in
lingua italiana. In questi due anni il programmaseguito nella materiatocca solamente, gli elementi
di base legati al concetto di introduzione alla materiadi letteratura. Generalmente i temi trattati sono
semplici hanno per obiettivo di mettere lo studente nel bagno letterario insegnando i generi letterari
la fiaba, la favola... ecc cioe elementi di base.

Il secondo anno ¢ dedicato all’insegnamento di qualche opera italiana dei famosi letterari, tra
loro citiamo Dante Aleghieri, Giovanni Boccaccio e Francesco Petrarca.Sempre con un volume
orario un’ ora e mezzo. Tuttavia nel terzo anno di corso cio¢ 1’ultimo anno lo studente passa da un
modulo semplice, ad una materiaassai complicata che mette lo studente nelle onde della letteratura
italiana, tramite una materia che domanda I’occhio critico-analitico da uno studente privo di arme
letterarie. Il modulo intitolato «Studio del testo letterario» di durata tre ore un modulo che richiede
conoscenze letterarie che non sono acquisite prima, in questo anno il docente d’italiano si trova in
una situazione di imbarazzo; perché da un lato deve applicare e seguire il programma imposto dal
Ministero dell’Insegnamento Superiore E della Ricerca Scientica e soddisfare i bisogni di discenti
demotivati da un altro lato.L’idea di questa ricercanasce dallanostra esperienza in quanto docente
d’italiano piu di diciott’ anni all’universita. Abbiamo incontrato diversi studenti; bravi, meno bravi,
introversi, timidi, itelligenti, motivati... ecc. Insomma, tutti i tipi di studenti ma ad ogni volta
notiamo un disinteresse, verso la letteratura da parte loro cio che ci ha spinto di pensare lungo a
questo problema o fenomeno e da qui nasce la nostra problematica perché i nostri studenti di
italiano non amano studiare la letteratura? Come possiamo motivare i nostri discenti ad apprezzare
i testi letterari, e studiarli? Per rispondere a queste domande abbiamo ipotizzato 1’ipotesi seguente:
Gli studenti di italianonon amano la letteraturaa causa del metodo di insegnamento.

Il nostro lavoro é diviso in due parti nella parte prima tratteremo: il che cos’¢ la letteratura, il
che cos’¢ I’educazione letteraria e come viene insegnata. Tratteremo anche Il gioco nella classe di
lingue straniere. Nella seconda parte presenteremo una traccia operativa si tratta di un’unita di
apprendimento realizzata con un gruppo-classe algerino cio¢ studenti del 3° anno dell’Universita
Ali Lounici Blida 2.

Per quanto riguarda il primo punto cio¢ il che cos’¢ la letteratura non abbiamo trovato una
definizione univoca, ci siamo trovati di fronte a moltiplice definizione ne abbiamo scelto qualche.

I. Definizione etimologicadel termine letteratura

I.1. letteraturas. F. (dal lat. litteratura, del. Di littérae littérae. Secondo il modellodel gr. Ypappa
(v. Grammatica) - I. In origine, I. arte di leggere e scrivere; poi. La conoscenza di cio che é stato
affidatoalla scrittura,quindi in genere cultura, dottrina.

Oggi s’intende comunem. Per letteratura I’insieme delle opere affidate alla scrittura, che si
propongano fini estetici, o, pur non proponendose li raggiungano comungue; e con sign. Piu
astratto, I’attivita intellettuale voltaallo studio o all’analisi di tali ecc.; universale;

lal. del Trecento, del Settecento; e con riguardo al contenuto. Alla forma, al carattere, ai fini che si
propone;
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I. in prosa, in versi; |. narrativa, poetiva, didascalica; |. popolare, poplareggiante; patriottia;

I. Impegnata o disimpegnata, a seconda che tratti o non tratttti di problemi polittici e sociali della
realta contemporanea;

I. per infanzia I. amena, le opere scritte principalmente col fine di dilettare (romanzi, racconti,
novelle);

I. erotical. di consumo di livello piu commerciale che artistico, destinataad un immediato smercio
presso un largo pubblico;

I. rosa quella formata di romanzi e racconti sentimentali, in senso ampio e con riferimento alle opere
letterarie piu valide;

In termini recenti il termine ha assunto anche un signlimitivo, per qualificare
complessivamente quelle produzioni letterarie in cui al virtuosismo della parola e delle forme non
corrisponda un adeguato fervore sentimentale e fantastico quindi fare della I. equivale in genere a
fare della retorica, curare piu la forma che la sostanza. (Dizionario on line Treccani, 05.03.2020 alle
ore 17:18).

I.2. L’educazione letteraria:

La letteratura ci permette a scoprire i valori sociali; riti abitudini gesti, modi di vivere che
potrebbero essere uno specchio di una certa epoca di un certo movimento letterario Per Balboni i
docenti che lavorano sull’educazione letteraria esaminano e criticano le opere letterarie, SONo
anche storici dellacultura e critici nello stesso tempo.

A questo proposito Paolo.E Balboni dice:

«Educare alla letteratura portare lo studente a scoprire i valori di verita, di testimonianza
storico-culturale, di espressione estetica ottenuta tramite un uso particolare della lingua, da solao in
associazione con gesti, scene, musica, danza ecc. Gli insegnanti che lavorano all’educazione
letteraria sono (...) recensori che riferiscono sulle opere e sugli autori, storici della cultura, che
inseriscono 1’opera e 1’autore nel contesto storico originario; «critici testuali», che cercano di far
scoprire agli studenti i meccanismi della letterarieta e di far mutare in loro dei metri di giudizio.»
(BALBONI, 2011, p. 6)

|.3. L’insegnamento di letteraturaitaliana:

Nell’insegnamento di letteratura 1’insegnante assume il ruolo di interprete di testi letterari,
difficili da capire dagli studenti proprio come un sacerdote interprete unico ed autorizzato di testi
sacri incomprensibile senzail suo aiuto.

Freddi opta per letterario — educatore che guida gli studenti al godimento dei testi letterari
«Egli ¢ insomma un animatore esperto, qualificato, sensibile e duttile che attiva negli studenti i
meccanismi psicologici,culturali e operativi che permettono loro di conoscere ed apprezzare le
grandi voci della letteratura e ’eredita che tali voci hanno accumulato per i posteri.» (BALBONI,
2011, p. 14)

1.4. 1l gioco nella classe di lingue straniere

Il gioco ¢ considerato da molti un’attivita che non ¢ seria e che € il contrario di lavoro.ll
gioco non e legato a nessun obbligo, altrimenti, il lavoro é controllato e valutato. Il gioco e il lavoro
sono due azioni ma non hanno la stessa funzione.

Dal punto di vista delle teorie dell’acquisizione linguistica e della ricerca,esistono basi di
tipo psicologico che giustificano 1’uso di tecniche ludiche quale integrazione o riferimento
principale nell’insegnamento delle lingue straniere.

Rodgers ha evidenziato cinque caratteristiche delle tecniche ludiche che si riflettono nelle
pratiche quotidiane dell’insegnamento delle lingue straniere: (MOLLICA, 2000, p. 45)
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- Sono competitive
- Hanno regole ben precise da seguire
- Hanno un obiettivo
- Hanno una conclusione
- Sono coinvolgenti ( perché creano lo spirito di sfida tra pari).
Nel gioco ci sono delle regole da rispettare,cio che chiede e necessitail rigore.
Nelly Pasquier spiega che giocare implica un bisogno di regole e di ordine. Il discente
utilizza le sue facoltafisiche,intellettuali.

1.5. E possibile apprendere giocando?

Il gioco offre la possibilitaai discenti di stabilire dei contatti tra di loro. | discenti scambiano
idee utilizzando una lingua straniera. Percio il gioco ¢ molto consigliato nell’insegnamento /
apprendimento di una lingua straniera, € appropriato far parlare i discenti. Tuttavianon si puo usare
qualsiasi gioco con loro.

Il gioco procura il piacere per gli apprendenti, I’italiano & una nuova disciplina che viene
scoperta da loro e questa novita suscita in loro la motivazione.Insegnare una nuova disciplina con
materiali originali che i discenti non hanno 1’abitudine di utilizzare amplifica la loro curiosita,
percio le attivita ludiche ed il gioco sono consigliati € molto utilizzati nell’insegnamento /
apprendimento dell’italiano LS.

La lingua italiana € per loro una lingua nuova e straniera e tutti i discenti hanno lo stesso
livello e non hanno nessuna ragione di sentirsi inferiori e cio pud motivarli,usando giochi.Quando
giochiamo apprendiamo in modo inconscio.

La struttura logica dell ‘UDA: (MARIO, CAQTOLDI, 2018, p. 134)

Quadroiniziale
Achepunto ¢
La classe?

Il. Traccia operativa
Unita didattica di apprendimento: la poesia futurista

Introduzione
Nella presente UDA proveremo a estrarre le caratteristiche del Futurismo, da una poesia di
Aldo. Palazzeschi intitolata «Lasciatemi divertire», nella quale il poeta si diverte giocando con la
lingua. Per realizzare la nostra UDA abbiamo scelto la poesia di A. Palazzeschi, un importante
rappresentante della corrente futurista e anche poetatra le sue caratteristiche, il gusto di giocare con
la lingua. La sua poesia ragruppa tutte le caratteristiche del movimento letterario futurista, quali il
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rifiuto delle regole retoriche e stilistiche della poesia tradizionale, 1’esaltazione della velocita, la

guerra € la sola igiene del mondo e permette I’eliminazione di tutti i canoni del passato.

Per capire un testo letterario, bisogna conoscere:
La sua corrente letteraria;
Le caratteristiche del movimento letterario;
La biografia dello scrittore ecc.

11.1. Metodologiae materiale usato:

Le tabelle spiegano in modo minuzioso la metodologia ed il materiale usato per la

realizzazione di questa unita di apprendimento.

Unita (UDA) La poesia futurista

Approccio Comunicativo

Umanistico-affettivo.

Metodologia La glottodidattica ludica

Tecniche Una scheda

Scopo della scheda
Struttura della scheda

Possibili espansione

Scheda dell’Unita (BALBONI, 2011, p. 97)

Scopo della scheda

Lo scopo di questa scheda é:

Presentare una poesia futurista;

Far riflettere sulla specificita del linguaggio letterario, che puo
permettersi di « scardinare » la lingua senza farla diventare
necessariamente aulicao ermetica.

Estrarre le caratteristiche della poesia futurista dalla poesia
palazzeschiana.

Struttura della scheda

Prima si fa una pre-lettura, dove si creano ipotesi per coinvolgere
lo studente, a una fase di letturaglobale e poi analitica

Recitazione della poesia di Palazzeschi (per spingere gli studenti
ad interrogarsi sullalingua e sullo stile letterario palazzeschiano.

Possibili espansione

La poesia di Palazzeschi é stata cantata da molti, dai Ridillo, da
Paolo Poli, ecc.

Consigliare gli studenti ad ascoltare la versione di Paolo Poli
perché ha ben colto la forza della provocazione futurista di
Palazzeschi.
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OBIETTIVI

Obiettivi linguistici Presentare un tipo di poesia totalmente diverso
dalla tradizione letteraria.
Scrivere un commento letterario evocando le
caratteristiche della paoesia futurista.

Obiettivi relazionali I rispetto dell’altro, competenze sociali.

Obiettivi didattici Lavorare in gruppo in modo cooperativo (con
1’uso della metedologia ludica.

Livello Studenti del terzo anno.

Organizzazione In gruppi

Durata 07 ore

Materiali Fotocopie del testo, lavagna, dizionario
(cartaceo e/o elettronico).
Computer (Data schow)

Utenza: Una classe grande con finestre, banchi e una
lavagna.

11.2. Fase: la motivazione

Per parlare della corrente letteraria futurista e del poeta Aldo Palazzeschi, abbiamo optato
per 1’esecizio sotto forma di attivita divertente.

Esercizio: usa il codice e scopri il nome di...

Come si gioca?

L’insegnante da ad ogni lettera un codice, lo studente risponde usando i codici indicati,gli
studenti devono cercare:

* un nome di una corrente letterariae il nome di un poeta italiano.

La lettera | 1l segno
O =
R ?

T Q@

S )

F (
U /
M >
L 0

I <>
A &
D %
H NN\
C !
E X
Z *
P =
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Risposta:
ALDO PALAZZESCHI. FUTURISMO

E LASCIATEMI DIVERTIRE

Tri tri tri,

fru fru fru,
ihu ihu ihu,
uhi uhi uhi.

Il poeta si diverte,
pazzamente,
smisuratamente!

Non lo state a insolentire,
lasciatelo divertire
poveretto,

queste piccole corbellerie
sono il suo diletto.

Cucu ruru,
ruru cucu,
cuccuccurucu!

Cosa sono queste indecenze?
Queste strofe bisbetiche?
Licenze, licenze,

licenze poetiche.

Sono la mia passione.

Farafarafarafa,
tarataratarata,
paraparaparapa,
laralaralarala!

Sapete cosa sono?
Sono robe avanzate,
non sono grullerie,
sono la spazzatura
delle altre poesie.

Bubububu,
fufufufu,
Friu!

Friu!

Ma se d’un qualunque nesso
son prive,

perché le scrive

quel fesso?

Bilobilobilobilobilo
blum!
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Filofilofilofilofilo
flum!

Bilolu. Filolu.

u.

Non é vero che non voglion dire,
vogliono dire qualcosa.

Voglion dire...

come quando uno si mette a cantare
senza saper le parole.

Una cosa molto volgare.

Ebbene, cosi mi piace di fare.

Aaaaa!
Eeeee!

liiii!

Ooo000!
Uuuuu!

AlE!' Il Ol U!

Ma giovinotto,

ditemi un poco una cosa,
non é la vostra una posa,
di voler con cosi poco
tenere alimentato

un si gran foco?

Huisc... Huisc...
Huisciu... sciu sciu,
Sciukoku... Koku koku,
Sciu

ko

ku.

Ma come si deve fare a capire?
Avete delle belle pretese,
sembra ormai che scriviate in giapponese.

Abi, ali, alari.
Riririri!
Ri.

Lasciate pure che si shizzarrisca,
anzi & bene che non la finisca.

Il divertimento gli costera caro:
gli daranno del somaro.

Labala
Falala
falala
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appoi lala.
Lalala, lalala.

Certo ¢ un azzardo un po’ forte,
scrivere delle cose cosi,

che ci son professori oggidi,

a tutte le porte.
Ahahahahahahah!
Ahahahahahahah!
Ahahahahahahah!

Infine,

i0 ho pienamente ragione,

i tempi sono molto cambiati,
gli uomini non dimandano
piu nulla dai poeti,

e lasciatemi divertire!

I1. 3. Analisi e riflessione:

Primadi leggere la poesia

In questa fase abbiamo invitato gli studenti a riflettere un po:
Sulla forma del testo (poesia) come sono i versi? | versi non iniziano pienamente a sinistra come gli
altri. Che cosa hanno di particolare?

Una poesia scritta cosi puo essere seria?

Sulla scelta del linguaggio, delle parole. Gli abbiamo chiesto di rilevare tutte le parole
onomatopeiche.

Alla prima impressione prima ancora di leggere, pensate che questa poesia un po pazza é il
divertimento del poeta ? E voi la trovate divertente?

Abbiamo creato una discussione in classe sulla natura dei versi di Palazzeschi.Discuti le tue
opinioni con la classe.

Lettura estensiva:

Nella poesia Lasciatemi divertire il poeta parla di persone non nominate : che tipo di
persone sono? Amano 1’avanguardia? Accettano le sperimentazioni di Palazzeschi ?

Ci sono alcuni versi molto profondi, quasi tragici, sottolineali e poi confronta la tua scelta
con i tuoi compagni.

Ma si diverte proprio:

Commenta i due versi, che trovi alla fine della poesia:

gli uomini non domandano
Piu nulla dai poeti
e E unasituazione «divertente», secondo Palazzeschi?
e Secondo voi la poesia € un programma di gioia e gioco 0 € una drammatica
constatazione della sua inutilita?
e A questo punto di riflessione, il divertimento dei vari giochi di suono, dei versi folli e
divertimento o grido di dolore?
Gioco della bella letturarecitazione della poesia
Credete che sia facile leggere questa poesia?
Progresso del gioco:

Abbiamo diviso la classe in gruppi di tre e quattro studenti, abbiamo invitato loro a fare
prove per leggere le follie e poi uno studente legge la versione concordata. Vince il gruppo che fa
una bella lettura. Alla fine abbiamo invitato loro a fare una lettura collettivatale il coro.
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Alla fine di letturaabbiamo chiesto loro se si sono divertitiono? E perché?

11.4. Sintesi e verifica

Uno degli obiettivi di questa unita é:

Estrarre le caratteristiche della poesia futurista divertendo. A questo proposito abbiamo
chiesto agli studenti di scrivere un commento, evocando le caratteristiche della poesia sopra citata.

Questa attivita ha lo scopo di far discutere ulteriormente gli studenti sulla poesia studiata e
sulle sue caratteristiche.

I1.5. Risultati e discussioni

Per mettere lo studente nel bagno letterario novecentesco abbiamo voluto iniziare con un
piccolo gioco seguito da una proiezione di una canzone intitolata Lasiatemi divertire di Paolo Poli.

Gli studenti del nostro campione hanno apprezzato il gioco delle lettere proposto, per
individuare i nomi della corrente letterariae del poeta, abbiamo avuto risposte positive, gli studenti
hanno lavorato con entusiasmo, c’era una vera competizione tutti volevano finire il gioco e
conoscere le parole nascoste. Alla fine del gioco hanno potuto riconoscere il poeta e lasua corrente
letteraria.

Poi li abbiamo chiesto se conoscono Aldo Palazzeschi, se hanno conscenze sul futurismo, le
risposte erano negative non conoscono né il movimento né il poeta, abbiamo somministratoa loro le
fotocopie della poesia poi li abbiamo chiesto di vedere la forma della poesia senza leggerla, da
questa domanda abbiamo voluto dargli un’idea sulla poesia studita perché i versi sono pienamente
rientrati a sinistrae non iniziano come gli altri.

Esempio:

Ma come si deve fare a capire?

Avete delle belle pretese,

sembra ormai che scriviate in giapponese.

Abi, ali, alari.
Riririri!
Ri.

Oltre, a questo abbiamo invitato gli studenti a prendere un foglio e scrivere le caratteristiche
del futurismo, con questo metodo lo studente scopre da solo le caratteristiche della poesia di Aldo
Palazzeschi e diventa il protagonistadel suo apprendimento.

Grazie alle osservazioni degli studenti abbiamo potuto avvicinargli al genere della poesia,
con le domande di pre-lettura e della lettura estensiva, lo studente ha potuto notare la follia di
Palazzeschi, la sceltadelle parole onomatopeiche € per gli studenti una vera corbelleria, man mano
gli studenti hanno capito che non si tratta di una poesia tradizionale ma un nuovo tipo di scrittura
che piace ad alcuni ma non a tutti. Questo 1’abbiamo dedotto dalla discussione fatta con gli studenti,
abbiamo avuto molte interpretazioni, ci sono studenti che non hanno amato la poesia a causa delle
parole onomatopeiche, alcuni di loro la trovano difficile da leggere e capire ma per tutti questa
poesia trasmette un certo messaggio.

Alla fine abbiamo proposto al gruppo un gioco per leggere la poesia, gli studenti formano
gruppi e decidono come leggerla, le reazioni degli studenti erano positive, il gioco di lettura
collettivaé stato molto gradito dal gruppo sperimentato. E stata un’attivita molto divertente. E per
finire possiamo dire che gli studenti hanno potuto estrarre qualche caratteristica della poesia
futurista.

Per approfondire la loro conoscenza sulla corrente, abbiamo chiesto loro di fare una ricercaa
casa.
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Compito a casa:
Che cos’¢ il Futurismo? Quali sono le sue caratteristiche?
Chi & Aldo Palazzeschi?

Per verificare 1’acquisizione degli studenti della corrente letteraria abbiamo dato loro una
poesia di Marinetti intitolata, «Alla macchina di corsa». Li abbiamo chiesto la scrittura di un
commento letterario dove evidenziano le caratteristiche della poesia futurista. E abbiamo ottenuto il
seguente risultato.

Studenti La Osservazioni
forma del
commento
Studenti che hanno potuto | commenti degli studenti sono
estrarre le carattteristiche ben introdotti hanno rispettato
della poesia futuristadalla X la forma del commento
poesia di Marinetti letterario e hanno risposto alla
nostra domanda
Studenti che hanno potuto I commenti non rispondono né
estrarre le carattteristiche alla forma ne al contenuto del
della poesia futuristadalla - commento. Gli studenti non
poesia di Marinett hanno potuto rispondere alla
nostra domanda
Risposte Numero

Studenti che hanno potuto evidenziare | 20
ed estrarre le caratteristiche della
poesia di Marinetti

Studenti che non hanno potuto| 10
evidenziare le caratteristiche della
poesia di Marinetti

Conclusioni

L’obiettivo mirato dall’UDA ¢ di verificare quanto ¢ utile I’uso della metodologia ludica per
insegnare e/ o apprendere elementi extralinguistici cioe correnti letterarie, autori... ecc ad un
pubblico straniero in generale e studenti algerini in particolare. Dalle attivita svolte con il gruppo-
classe abbiamo potuto confermare 1’importanza del gioco per stimolare la motivazione degli
studenti creando un climadivertente e sereno. Grazie al lavoro cooperativo e a coppie dove il filtro
affettivo si abbassa e si nota la motivazione di tutti i soggetti anche quelli timidi ed introversi

Attraverso la sperimentazione pratica delle attivita ludiche sopra descritte, ci siamo giunti
alla conclusione che esse abbiano confermato la validita dell’utilizzo del metodo ludico con studenti
stranieri adulti. Percio possiamo dire che 1’esperienza fatta con la nostra classe ci ha permesso di
mettere in luce 1’utilita e I’efficacia del gioco nell’apprendimento della letteratura italiana.

Il nostro desiderio ¢ di riuscire 1’insegnamento della letteratura italiana a giovani adulti ed
essere il loro modello da seguire e di vedere la gioia e la felicita che sorge dai loro occhi. Ci siamo
pervenuti al termine di questo modesto lavoro. Per chiudere questa ricerca,sarebbe necessario fare
un’ analisi alla nostra ipotesi in rapporto con la problematica fatta all’inizio di questo lavoro.

La nostra ipotesi era:

Gli studenti di italiano non amano la letteraturaa causa del metodo di insegnamento.
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La nostra risposta e affermativa. Questa sperimentazione sul gioco & stata positiva
qualitativamente abbiamo constatato un miglioramento, grazie all’uso di attivita ludiche
quest’ultime funzionano meglio che le attivita tradizionali.
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Abstract

A learning method that respects the principles of student-centered learning and has proven
its effectiveness in higher education, PBL is based on the principle of using real-world problems as
a starting point for the acquisition and integration of new knowledge. By combining collaborative
learning activities with individual study, it stimulates long-term retention and develops important
skills such as collaboration, creativity, critical thinking and self-regulation. Starting from the main
characteristics of PBL, the current paper will attempt to investigate to what extent adopting the
principles and teaching strategies of the problem-based approach can help to mitigate some of the
undesirable effects of the transition from one cycle of studies to another. First-year students are
sometimes reluctant to engage in dialogue with fellow students or teachers, or to express and
defend their point of view on a current topic. They can also struggle with scientific texts and have
difficulty connecting their prior knowledge with new content and managing their own learning. To
this end, the current paper presentsthe main stages and results of applying problem-based learning
to the teaching of the contemporary Romanian language to a target group of 30 first-year students
from the Faculty of Letters of the West University of Timisoara.

Rezumat

Metoda de instruire care respecta principiile invatarii centrate pe student, cu eficienta
demostrata in domeniul universitar, invatarea bazata pe probleme are drept marca distinctiva
faptul ca punctul de pornire in achizitia si integrarea noilor cunostinte de cdtre studenti il
reprezintd, dupd cum sugereaza si numele, o problema complexa, autentica si relevanta pentru
domeniul de studiu si, implicit, pentru viitorul profesional al studentului. O astfel de abordare
imbina activitatile de invatare colaborativa cu studiul individual, rezultatele fiind reperabile in
ceea ce priveste imbundtdtirea retentiei pe termen lung, dezvoltarea unor competente transversale
precum colaborarea, creativitatea, gindirea critica etc., respectiv stimularea unor deprinderi de
invatare autodirijata si autonomd. Pornind de la aceste caracteristici, am incercat sa urmarim in
ce mdsura aplicarea principiilor si strategiilor didactice ale acestei metode ar putea oferi rezultate
si in ceea ce priveste ameliorarea unora dintre efectele nedorite ale tranzitiei de la un ciclu de
studii la altul — o anumita reticentd a studentilor din anul I de a se angaja intr-undialog cu colegii
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sau cu cadrul didactic, de a-si expune si argumenta punctul de vedere, dificultatea de a aborda un
text stiintific, de a pune elementele nou aflate in relatie cu cunostintele anterioare si de a-§i
gestiona propriul proces de invatare. Studiul de fata prezinta principalele etape si rezultate ale
aplicarii invatarii bazate pe probleme Tn predarea unor aspecte ale limbii romane contemporane
unui grup-tinta format din 30 de studenti de anul I, de la Facultatea de Litere a Universittii de Vest
din Timisoara.

Keywords: Problem-based learning, active learning methods, learning principles,
Contemporary Romanian Language, Seven Jump technique

Cuvinte-cheie: invatarea bazata pe probleme, metode active de predare-invatare, principii
de invatare, Limba romdna contemporand, tehnica Seven Jump

1. Introducere

Schimbarile sociale, politice si economice care au avut loc in societatea contemporana gi-au
lasat profund amprenta si asupra sistemului de educatie, antrenand o schimbare a paradigmei
educative, cu deplasarea accentului Tnspre strategiile si metodele active de predare-invatare, n
acceptiune moderna predarea nemaifiind inteleasa doar ca transmitere de informatii, cunostinte, ci,
n primul rand, ca organizare si dirijare a unor experiente de invatare (v. CHIS, 2001, p. 73, apud
CRETU, 2019, p. 17). Paradigma centrarii pe student impune o regandire, o reconfigurarea actului
didactic, profesorii aflandu-se astfel intr-o continua cautare si experimentare — chiar daca, de cele
mai multe ori, nu Tn mod sistematic sau Tntr-un cadru institutional organizat!, ci, mai degraba, la
nivel de initiative individuale —a unor abordari si metode de predare care sa stimuleze invatarea de
profunzime si sa le dezvolte studentilor acele competente impuse de profilul societatii actuale. Se
constata astfel 0 schimbare de optica si de atitudine in ceea ce priveste cadrele didactice, urmare a
constientizdrii faptului ca, in secolul XXI, in procesul de instruire, trebuie sd se regaseasca, in mod
obligatoriu, valori precum colaborarea, reflexivitatea si ca orice activitate de proiectare didactica
trebuie sa tind seama de faptul ca invatarea este, in egala masura, o constructie a cunoasterii, 0
activitate colaborativa, contextuala si, nu in ultimul rand, autodirectionata.

Una dintre metodele de instruire care respectd principiile invatarii centrate pe student, cu
eficienta demonstratd in domeniul universitar, este invatarea bazata pe probleme. Specificul acestei
metode constd in faptul ca punctul de pornire in achizitia si integrarea noilor cunostinte de catre
studenti il reprezintd, dupd cum sugereaza si numele, o problema complexa, autentica si relevanta
pentru domeniul de studiu si, implicit, pentru viitorul profesional al studentului. O astfel de
abordare didacticd imbind activitatile de Invatare colaborativa cu studiul individual, oferind
posibilitatea construirii unui dialog autentic intre studenti pe marginea unor subiecte reale, de
interes pentru acestia, rezultatele fiind reperabile in ceea ce priveste imbunatatirea retentiei pe
termen lung, dezvoltarea unor competente transversale precum colaborarea, creativitatea, gandirea
critica etc., stimularea unor deprinderi de invatare autodirijata si autonoma si, nu in ultimul rénd,
satisfactia studentilorsi a cadrelor didactice. (HMELO-SILVER, 2004; SCHMIDT et al., 2006).

Pornind de la aceste caracteristici, am incercat sd urmarim In ce masurd aplicarea
principiilor si strategiilor didactice ale acestei metode ar putea oferi rezultate incurajatoare si in ceea

1 O initiativa singulard in spatiul universitar romanesc se intalneste la Universitateade Vest din Timisoara, unde s-a
propus ,,dezvoltarea unui model de instruire propriu, in jurul caruia sa poata fi constituit un sistem integratde asigurare
a calitdtii”, conturandu-se astfel UVT teaching and learning brand — un model de instruire pentru stimularea invdatarii
de profunzime a studentilor. ,,La inceput a fost un concept schematic, Tntre timp a devenit un sistem coerent, care
Tnglobeaza misiunea, valorile, principiile de invdtare si predare, comportamente didactice dezirabile si indezirabile,
instrumente de asigurare a calitatii, activitati de suportdidactic si propuneri de recompensare a prestatiilor didactice
exemplare. ” (https://cda.uvt.ro/uvt-teaching-learning-brand-dezbatere-publica/).
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ce priveste ameliorarea unora dintre efectele nedorite ale tranzitiei de la un ciclu de studii la altul —
o anumita reticentd a studentilor din anul | de a se angaja intr-un dialog cu colegii sau cu cadrul
didactic, de a-si expune si argumenta punctul de vedere, dificultateade a aborda un text stiintific, de
a pune elementele nou aflate in relatie cu cunostintele anterioare si de a-si gestiona propria invatare.
Tn acest sens, vom evidentia in cele ce urmeaza principalele caracteristici si etape ale unei unitati
didactice cu durata de 6 ore, organizata in conformitate cu principiile invatarii bazate pe probleme,
cu limitarile firesti impuse de specificul sistemului de Invatamant superior romanesc (numarul mare
de studenti din formatiile de lucru, timpul indelungat petrecut de catre acestia in salilede curs si de
seminar). Grupul-tinta a fost alcatuit din 30 de studenti de la sectia de Limbi moderne aplicate, anul
I, a Facultatii de Litere, Istorie si Teologie din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara.

2. inviitarea bazati pe probleme: caracteristici si structuri

Folosita prima datd in Canada, in domeniul stiintelor medicale (v. SAVERY, 2006, p. 9, 10),
invatarea bazata pe probleme s-a raspandit ulterior in toata lumea, in diverse domenii, devenind, in
cazul unor universitati, precum cea din Maastricht, metoda unica de predare, cu valoare de brand.
Spatiul acordat in literatura de specialitate acestei metode este Tnsemnat, existind un numar
impresionant de studii — de mai mare sau mai mica intindere, de analize, meta-analize si studii de
caz intreprinse de profesori si cercetatori din toatd lumea, Tn care sunt abordate in detaliu toate
aspectele si formele sub care este aplicatd aceasta metoda, efectele asupra invatarii de profunzime,
asupra dezvoltarii competentelor profesionale si transversale, a satisfactiei studentilor si profesorilor
etc., astfel Tncat, in lucrarea de fata, ne vom limita la prezentarea succinta a trasaturilor definitorii
ale acesteia.

Conceputa pentru aplicarea in grupuri mici — 6 pana la 12 studenti, coordonati de un tutore
— invdtarea bazatd pe probleme propune un program de lucru format din doua intélniri (tutoriale) pe
sdptamand. Prediscutia, prima dintre cele doud intalniri, este consacratd analizei de grup a unei
probleme si stabilirii obiectivelor de invatare, obiective pentru rezolvarea carora studentii trebuie sa
se documenteze pana in cea de-a doua etapa, postdiscutia. Perioada dintre cele doua intélniri, cu 0
durata de doua-trei zile, este destinata studiului individual intens, mai exact parcurgerii unor surse
bibliografice variate.

In cadrul grupului tutorial, participantii indeplinesc, prin rotatie, anumite roluri: exista,
astfel, un moderator/lider de discutii, care se asigura de respectarea tuturor pasilor prevazuti de
tehnica celor sapte pasi (Seven Jump), stimuleaza participarea la discutii a tuturor membrilor,
sintetizeaza informatiile etc. (v. CAMP et al., 2014, p. 8-10), un scrib — acesta asculta cu atentie
discutiile colegilor, selecteaza informatiile importante si noteazd pe tabla o sinteza a acestora
(inclusiv scheme, tabele) (v. Ibidem), un cronometror, un observator — monitorizeaza dinamica
grupului, respectiv contributia/implicarea fiecarui membru, oferind ulterior si feedback — si
participanti activi.

Prediscutia se desfasoara in cadrul jalonat de tehnica celor sapte pasi (Seven Jump), cu
urmatoarele etape: a) intelegerea textului (clarificarea termenilor necunoscuti); b) definirea
problemei; c) activitatea de brainstorming (activarea cunostintelor anterioare); d) sistematizarea
informatiilor obtinute in urma etapei de brainstorming; €) formularea intrebarilor/a obiectivelor de
invatare; f) studiu individual; g) raportarea solutiilor gasite (ipotezele initiale se pot schimba dupa
parcurgerea bibliografiei). (v. MOUST, 2005, p. 667-668; CAMP et al., 2014, p. 6, 7).

Modalitatile de aplicare a acestei metode sunt diverse, calibrate pe specificul cultural si
educational al fiecarei tari, dar si pe cerintele domeniului de studiuin care este folosita. Coeziunea
acestei diversitati de forme de manifestare este data de cele patru principii, aceleasi, indiferent de
spatiul geografic si cultural sau de domeniul de studiu: invatarea este o constructie a cunoasterii,

invatarea este colaborativa; invatarea este contextuald; invatarea este autodirectionatd. (v.
DOLMANS et. al., 2005, p. 732-734; v. si FRAMBACH et al., 2012). In jurul acestora se
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construieste si se organizeaza intregul demers educativ desfasurat in sistemul invatarii bazate pe
probleme.

3. Predarea limbii romane contemporane folosind invatarea bazata pe probleme

Aplicarea la clasa a unei formule didactice in spiritul invatarii bazate pe probleme a
presupus o fazd preliminard de familiarizare a studentilor cu structura si etapele acestei metode,
urmatd de inlocuirea activitatilor specifice orelor de seminar cu activitatile caracteristice celor doua
momente mentionate, prediscutia, respectiv postdiscutia. In faza de prediscutie, studentii au primit
o problema (vezi infra), revenindu-le sarcina de a-si formula, Tn urma unei analize colective, fara
ajutorul tutorelui, obiectivele de invatare. Anuntate, in mod traditional, de catre profesor la
Tnceputul cursului, obiectivele de invatare au fost deduse/identificate de catre studenti in urma
discutiilor avute cu membrii grupului tutorial pe marginea problemei primite, fapt ce a influentat,
dupa cum reiese din chestionarele aplicate, in mod pozitiv, motivatia si interesul studentilor, acestea
avand, larandul lor, efecte asupra retentiei pe termen mai lung a aspectelor discutate.

Pentru reusita acestei etape, trebuie avute in vedere mai multe aspecte:

a) alcatuirea problemei (v. HMELO-SILVER, 2004, p. 244): aceasta trebuie sa contina
elemente relevante pentru domeniul de studiu, sa fie ancorata in realitate, sa fie complexa si sa nu
permita o solutie unica (in caz contrar, analiza se va incheia intr-un timp foarte scurt, fara a le da
studentilor posibilitatea de a se angaja intr-un dialog de profunzime cu privire la tematica propusa);

b) participarea studentilor: fara o implicare a studentilor in dialogul generat de analiza
problemei, fara o participare activa a acestora, demersul nu va avea rezultatele scontate, indiferent
de structura problemei si de gradul de complexitate al acesteia;

c) atitudinea si abilitatile profesorului/tutorelui de gestionare a activitatii grupului tutorial:
cadrul didactic monitorizeaza activitatea grupului, stimuleaza implicarea participantilor Tn analiza
problemeli, intervine in situatiile de impas, insa nu ofera solutii, nu transfera propriile cunostinte
asupra studentilor si, in niciun caz, nu monopolizeaza discutia. (v. Ibidem, p. 244-246; CAMP et al.,
2014, p. 11, 12).

Oferim spre exemplificare o problema care a constituit, in cadrul intélnirilor de lucru cu
studentii, punctul de pornire pentru clarificarea conceptului de norma 1in raport cu
abaterea/greseala/incorectitudinea, respectiv a identificarii lucrarilor normative si a principiilor de
scriere in limba romana:

,,-..un cuvant compus din patru litere cum este infinitivul scurt vari al verbului a vari se scrie
Cu un & siun 1. Lucru valabil si pentru tari sau parf.

Sa fii elev de scoala primara sau strain dornic sa invete limba romana si sa te lovesti de o
asemenea regula — iata, intr-adevar, o provocare. [...]

[...] Daca la scoala lucrurile stau relativ simplu si obligativitatea de a scrie cu & nu intdmpina
mari probleme, in rest lucrurile se prezinta derutant, ba chiar caraghios. Exista edituriunde se scrie
Ccu &, dar si edituri unde se scrie cu T (ma refer aici la edituri dintre cele mai importante).

Exista si edituri care preiau automat grafia autorului sau pe a traducatorului, astfel incat
intdlnim ambele tipuri de scriere in acelasi portofoliu. Exista ziare si reviste care scriu cu &, dar si
ziare si reviste care scriu cu 1. Nu pot sa nu ma intreb: ce concluzie poate trage un elev carela 11.15
citeste un text scris cu &, iar la 16.40 incepe sa citeasca o carte scrisa cu 1?7 Cum priveste elevul
respectiv decizia Academiei Romane?” (http://www.digi24.ro/magazin/timp-liber/cultura/pastila-
de-limba-cum-se-folosesc-corect-a-si-i-457864)

La o prima lectura a textului, care reflecta o situatie cat se poate de reald Tn spatiul
publicistic si editorial romanesc, studentii au ramas la nivelul de suprafata al acestuia, cele mai
multe interpretari limitandu-se la motivatia schimbarii grafiei cu 1, respectiv la regulile de folosire
ale lui &/1. Din aproape Tn aproape, cu ghidaj adecvat din partea profesorului, studentii au formulat
obiectivele de invatare intr-o varianta foarte apropiata de cea gandita de catre profesor. Principala
dificultate intampinatd in aceastd etapd a fost numadrul mare al studentilor, fapt ce a dus la o
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implicarea in grade diferite a acestora, unii neintervenind niciodata sau intervenind Tntr-o foarte
micd masura.

Un obstacol important Tn desfasurarea urmatoarei faze, cea a studiului individual, a fost
programul foarte incarcat al studentilor, astfel ca, desi numarul de titluri propuse spre lectura a fost
mai degraba mic, au foarte putini cei care au citit mai mult de un articol din cele indicate. Solutia
identificata a fost transformarea celui de-al doilea seminar Tntr-unul de parcurgere a materialelor
bibliografice, intr-o formuld simplificata insa atat ca grad de dificultate, cat si ca volum de
informatie. Pentru a impiedica preluarea unor informatii identice de catre toti studentii, fapt care ar
fi facut imposibila orice dezbatere, sursele bibliografice nu au fost aceleasi pentru toata lumea.

Cu modificarea mentionata, postdiscutia a avut loc doar in prima ora a celui de-al treilea
seminar, prilej cu care studentii au comparat sursele bibliografice si rezultatele obtinute. Incheierea
acestei faze a fost marcata printr-un moment de reflectie cu privire la desfasurarea intregului proces
(v. HMELO-SILVER, 2004, p. 246-249. Tn cea de-a doua ord a seminarului, studentii au primit o
noua problema, reludndu-se astfel intregul ciclu.

4. Rezultate

Analiza chestionarelor distribuite studentilor, discutiile cu acestia, respectiv compararea
rezultatelor obtinute la examen cu cele ale unui grup de control, alcatuit din studentii de la
programul Limbi si literaturi, specializarea Limba si literatura romana-limba si literatura straina, au
evidentiat anumite schimbari la nivel atitudinal, pe de-o parte, iar, pe de alta parte, la nivelul
rezultatelor invatarii. Avand insa in vedere durata relativ scurta de aplicare a acestei metode,
demersul nostru are doar caracterul unui studiu preliminar, iar rezultatele obtinute trebuie
interpretate in aceasta cheie.

In ceeea ce priveste implicarea in procesul de invitare, schimbarea de atitudine a constat in
transformarea unor studenti pasivi in studenti (mai) activi, (mai) interesati sa propuna ipoteze de
interpretare, sd-si sustina cu argumente punctul de vedere si (mai) dispusi sa colaboreze, mai ales n
faza de postdiscutie, cu ceilalti colegi. Printre aspectele pozitive, trebuie mentionata si dobandirea
unei anumite abilitati in abordarea unui text stiintific, in extragerea informatiilor si in sintetizarea
acestora. Caracterul organizat al acestei activitati — parcurgerea bibliografiei sub Tndrumarea
profesorului, cu indicatii lamuritoare, diseminarea rezultatelor in grup si posibilitatea de apreciere a
propriilor rezultate prin raportare la cele ale celorlalti studenti au condus, asa cum reiese din
chestionare si din discutiile avute cu participantii, la 0 mai buna intelegere a specificului unui text
stiintific sia modalitatilor de abordare aferente.

Tn ceea ce priveste rezultatele invatarii, notele obtinute la examen de grupul-tint, respectiv
de cel de control au fost asemanatoare, astfel cd, in aceasta privinta, se pare ca folosirea invatarii
bazate pe probleme nu a adus neaparat un plus de valoare. In schimb, diferentele au fost evidente Tn
intalnirea premergatoare examenului, in care s-a facut o recapitulare a aspectelor parcurse in timpul
semestrului: studentii din grupul-tinta au putut aborda toate subiectele discutate, in timp ce studentii
din grupul de control au avut o imagine fragmentata a continuturilor parcurse, amintindu-si cu
dificultate anumite aspecte. Chiar daca demersul nostru trebuie privit cu rezervele impuse, asa cum
am precizat, de perioada micd de desfasurare, de numarul relativ mic de studenti implicati,
rezultatele obtinute in privintaretentiei de (mai) lunga durata trebuie interpretate ca fiind un rezultat
al implicarii active a studentilor si a intregului mod de lucru.

Dialogul construit Tn jurul problemei a creat profesorului oportunitatea de a observa, intr-o
dinamica naturala, fara limitele impuse de cadrul restrictiv al unor intrebari sau exercitii, nivelul de
cunostinte al studentilor cu privire la subiectul discutat si, totodata, a pus studentii in situatia de a-si
reevalua cunostintele, de a face conexiuni ntre informatiile, aparent disparate, pe care le aveau in
legatura cu tematica abordata, facand astfel un prim pas in formareabazei unor noi cunostinte.

Desfasurarea seminarelor dupa structura amintitd a avut si anumite inconveniente, cele mai
importante fiind numarul mic de teme abordate comparativ cu cel dintr-o formula traditionala de
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seminar, fapt ce a determinat o regandire si o reorganizare a intregului continut al disciplinei, o
parte dintre aspectele nediscutate la seminar fiind incorporate in structura materialului pentru curs,
respectiv perioada mare de timp dintre prediscutie si postdiscutie — aproximativ 6 saptamani,
seminarul desfasurandu-se o data la doud saptamani, intre cele doua momente facandu-si loc si cel
destinat parcurgerii bibliografiei.

Una dintre consecintele nedorite ale aplicarii acestei metode unor formatii mari de lucru (30
de studenti) a fost implicarea extrem de discreta a unui numar de studenti, e drept, mult mai mic
decat intr-un seminar traditional. Timpul limitat si numarul mare de participanti au facut imposibila
angrenarea tuturor in aceeasi masura. O posibila sugestie pentru ameliorarea acestui neajuns ar
putea fi organizarea studentilor dintr-o grupa de seminar in mai multe grupuri tutoriale, insa ¢
posibil ca o astfel de abordare sa duca la aparitiaaltor inconveniente.

5. Concluzii

Rezultatele obtinute ne indreptatesc sa credem ca aplicarea unei astfel de metode, cu
modificarile impuse de sistemul romansc de Invatdmant, in mod consecvent si pe o duratd mai mare
de timp, ar putea avea efecte importante asupra interesului si motivatiei studentilor, a stimularii
invatarii de profunzime si, implicit, asupraretentiei pe termen lung. Printre beneficiile unei astfel de
formule de predare-invatare trebuie incluse si dezvoltarea unor competente transversale precum
gandirea critica, colaborarea, creativitatea etc., respectiv dobandirea unor deprinderi de invatare
autodirijatd si autonoma. In mod cert, rezultatele obtinute nu sunt comparabile cu cele din
institutiile de invatamant care au o curriculd construita in Tntregime pe invdtarea bazatda pe
probleme, insa, asa cum am precizat, elemente ale acestei metode pot fi folosite cu succes si in
cazul unui invatamant superior de tipul celui roméanesc, mai ales dacad pentru disciplina pe care
dorim sd o proiectam in spiritul invatarii bazate pe probleme sunt prevazute atat ore de seminar, cat
si de curs, fapt care ar permite 0 mai mare flexibilitate in organizarea continuturilor.
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Abstract

Mircea Eliade emerged as a spiritual guide of the ‘young generation’ of intellectuals on the
cultural scene of interwar Romania. He made a difference due to his talent and openness in a
diversity of areas, advancing the idea that any elite generation of a culture is meant to achieve
something sustainable and leave its values as a spiritual legacy to its descendants.

At the same time, due to the subjects he tackled, Mircea Eliade joins the contemporary
moment, some of those issues being current topics. Throughout his life, he tried to offer a viable
solution to these problems, and his solution came via culture. It is possible to regenerate the whole
world through culture.

Due to the vastness and diversity of the subjects, both in science, literature and culture,
Mircea Eliade belongs to the world famous personalities.

Résumé

Mircea Eliade s'est imposé sur la scéne culturelle de la Roumanie de I'entre-deux-guerres
en tant que guide spirituel de la "jeune génération™ d'intellectuels. Il s'est distingué par son talent et
son ouverture a une multitude de domaines, faisant avancer I'idée que toute génération d'élited'une
culture est censée réaliser quelque chose de durable, laisser ses valeurs en tant qu'héritage
spirituel & ses descendants.

En méme temps, a travers le theme abordé, Mircea Eliade rejoint le moment contemporain,
certains des problemes étant alors des problemes actuels. Il a essayé, tout au long de sa vie, d'offrir
une solution viable a ces problémes, et cette solution qu'il a offerte a travers la culture. La culture
permet de régénérer le monde entier.

Par I'immensité et la diversité des domaines abordés, tant en science qu'en littérature et
culture, MirceaEliade s'integre dans la série des personnalités de renommée mondiale.

Rezumat

Mircea Eliade s-a afirmat pe scena culturald a Romaniei interbelice ca ghid spiritual al
. tiNerei generatii” de intelectuali. S-a remarcat prin talent §i deschidere catre o multitudine de
domenii, inaintdnd ideea ca orice generatie de elita a unei culturi este menita sa realizeze ceva
durabil, sa lase drept mogstenire spiritualdurmagilor valorile sale.
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Viviana Milivoievici— Conferintele lui Mircea Eliade la Radio Romdnia

Totodata, prin tematica abordata, Mircea Eliade se raliaza momentului contemporan, unele
dintre problemele de atunci fiind probleme actuale. A incercat, pe tot parcursul vietii sale, sa ofere
o solutie viabila acestor probleme, iar aceasta solutie a oferit-o prin culturd. Prin culturd este
posibilaregenerarea intregii lumi.

Prin vastitatea si diversitatea domeniilor abordate, atat in stiinga, cat §i in literatura si
culturda, Mircea Eliade se integreaza in seria personalitatilor de renume mondial.

Keywords: radio conferences, cultural life, literature, personalities, cultural programs
Mots-clés: radio- conférences, vie culturelle, littérature, personnalités, émissions culturelles

Cuvinte-cheie: conferinte radiofonice, viata culturala, literatura, personalitati, emisiuni culturale

Pe langa intensa activitate in domeniul istoriei religiilor, literaturii, publicisticii, eseisticii gi
folcloristicii, Mircea Eliade a tinut prelegeri radiofonice. Astfel, la inceput de nou mileniu, a aparut
un volum inedit, continand transcrierea a cincizeci de conferinte radiofonice sustinute de Mircea
Eliade intre anii 1932 si 1938. Prelegerile erau incluse intr-o emisiune culturald, ,,Universitatea
Radio”. Aceasta a luat fiintd la 1 martie 1930, datoritd lui Dimitrie Gusti, in calitate de presedinte al
Consiliului de Administratie al Societatii, Intre anii 1929 si 1932. Emisiunea culturala avea loc in
fiecare seard, dupa un program riguros si era realizata de tineri intelectuali, printre care: Constantin
Noica (24 de conferinte), Ionel Jianu (20 de conferinte), Petru Comarnescu (16 conferinte), Mircea
Vulcanescu (8 conferinte), Emil Cioran (o conferintd). Vinerea era dedicata prelegerilor de filozofie
si viata religioasa.

Mircea Eliade facea parte din aceeasi generatie cu Constantin Noica, primul autor al acestei
serii de conferinte radiofonice, ,,0 generatie a sansei in Romania si o generatie care a fructificat
aceasta sansa cum rareori S-a intdmplatin cultura romaneasca.” (LOVINESCU, 1992, p. 61)

Perioada debutului Tn emisiunile radiofonice corespunde unei implicari a autorului in viata
culturala a timpului: ,,Este o perioada de activitate frenetica si multilaterala” — cum insusi Mircea
Eliade marturiseste in Memorii — ,,articole la «Cuvantul» si «Vremea», conferintele la Radio,
«Criterionul», conferintele in provincie.” (ELIADE, 1991, p. 266)

Prin aceste conferinte, sustinute intre 11 ianuarie 1932 si 19 aprilie 1938, autorul si-a
opinia sa de mai tarziu, cele mai bune dintre conferintele radiofonice au fost adunate in volumele de
eseuri: Oceanografie din 1934 si Insula lui Euthanasius din 1943. (cf. HANDOCA, 1992, p. 371)

Tn Memorii, Mircea Eliade scria: ,,Probabil ci aceste conferinte la Radio — multe din ele
publicate Tn volumul India — au contribuit la popularitatea mea” (ELIADE, 1991, p. 240),
marturisind ca ,,...0 adevarata, autentica universitate in zilele noastre se Tntinde mult dincolo de
salile de cursuri: ziarele, estrada, Radioul, toate acestea fac parte, astazi, din Studium Generale.”
(Ibidem, p. 266)

Perioada inceputului colaborarii sale la Radio Bucuresti este amintitd, in detaliu, Tn
memorialistica sa: ,,Adrian Maniu era pe atunci directorul programului cultural de la Radio. Tmi
trimisese vorba prin lonel Jianu ci vrea si mi cunoasca. Intovarisit de Jianu, m-am dus si-1 vad la
Radio, Tn strada Edgar Quinet. Mi-a propus sa citesc doua texte pe luna, de cate 20 de minute,
despre India. Primeam 800 de lei de conferinta. Am acceptat cu bucurie pentru ca in afara de
modestul salariu de la «Cuvantul», nu aveam alte resurse si-mi era rusine, la 25 de ani, sd mai cer
bani de acasa.” (Ibidem, p. 240)

O parte dintre prelegeri au fost publicate in diverse periodice: ,,Familia”, ,,Criterion”,
»,Manuscriptum”, ,,Cronica” s. a. (DIMITRIU, apud. ELIADE, 2001, p. 8) Din punctul de vedere al
tematicii, majoritatea conferintelor radiofonice ale lui Mircea Eliade, dintre anii 1932-1934, au avut
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ca dominanta principald tainele si fascinatiile unei Indii exotice!, cu aspecte legate de ,,exercitiile
spirituale si fortele sufletesti”, ,,pentru ca numai India poate invata ca viata spirituald e bucurie, e
voluptate si dans. [...] Viata spirituald e inocenta si libertate, e drama si extaz.” (ELIADE, cf.
DIMITRIU, in ELIADE, 2001, p. 8) Acestea sunt impresii fragmentare ,,scrise pe loc, altele
povestite mai tarziu, alte cateva detasate dintr-un caiet intim.” (Ibidem) Dintre aceste conferinte,
cele mai reprezentative sunt: Inspiratia (2 mai 1932), Taina Indiei (28 martie 1933), India noua (19
aprilie 1933), Meditatia (10 iulie 1935), Contemplatia (27 iulie 1935), Singuratatea (15 septembrie
1935) s. a.

Altele dintre acestea au fost dedicate unor personalitati: Centenarul lui Samuel Butler (2
februarie 1936), Dupa comemorarea lui Hasdeu (3 mai 1936), Centenarul lui Sri Ram Krishna (10
noiembrie 1936), Moartea lui Unamuno (28 ianuarie 1937), Treizeci de ani de la moartea lui
Hasdeu (17 septembrie 1936), Tainele lui Dante (2 decembrie 1937).

O parte abordeaza subiecte ce apartin spatiului religios: Despre rugaciune (9 martie 1935),
Sentimentul mortii in crestinism (26 aprilie 1935), Isus in India (26 decembrie 1935), Maica
Domnului (11 aprilie 1936).

O preocupare constantd pentru Mircea Eliade a constituit-0 afirmarea importantei pe care
cultura si lectura selectiva o poate avea in destinul poporului roméan: Eseul european si eseul
roméanesc (2 noiembrie 1933), Institute de cultura (19 august 1934), Tehnica §i educatia culturii
spiritului (14 iunie 1935), Arta si tehnica lecturii (24 august 1935), Despre carti si biblioteci (14
noiembrie 1935), Vacanta intelectualului (1, 31 mai 1936; Il, 3 iulie 1936), Cultura si creatie in
provincie (21 februarie 1938).

Intre aceste conferinte, un loc aparte il ocupa diverse probleme ce tin de bibliologie, pe care
le abordeaza cu profesionalism. Cartea, implicit biblioteca sunt acele elemente ale culturii umane la
care Mircea Eliade revenea continuu. Acesta considera biblioteca si cartea ,,acele lucruri care au —
sau ar trebui sa aiba — un rol principal in viata unui om sau a unei natiuni.” (ELIADE, 2001, p. 172)

El considera lectura drept unul din mijloacele esentiale ale cresterii spirituale a omului.
Opiniile sale privind lectura sunt axate pe urmatoarele principii si norme generale: selectivitatea,
lecturala timpul potrivit, asimilarea cartilor citite, capacitateade discernere a valorilor, verificarca
lecturii. ,,E vorba, inainte de toate, ne previne Mircea Eliade, de a nu citi cartile proaste sau
mediocre, si de a nu citi pe cele bune la timp nepotrivit. Oamenii care n-au descoperit voluptatea
recitirii (...) nu pot spune ca stiu ce inseamna propriu-zisarta lecturii.” (Ibidem, p. 151)

Procesul de asimilare a textului lecturat, in viziunea lui Mircea Eliade, se bazeaza pe
memorizarea materiei sau pe transferul de spirit, de gandire si de emotie estetica: ,,Marea problema

1 Referiri relevante la impactul cilatoriei in India asupra destinului tinarului Mircea Eliade, se regasescla: Sergiu Al.-
George, India Tn destinul cultural al lui Mircea Eliade, in volumul Arhaic si universal. India in constiinta culturala
romaneascd, (1981, p. 123-220); reprodus in ,,Dosarul ” Mircea Eliade. XI1. ,, Sarbdtoarea povestirii ”, (1981), (2006,
p. 175-255): ,,Prezenta Indiei in destinul cultural al lui Mircea Eliade — noteaza autorul studiului — este cu atdt mai greu
de perceputcu cat nu se desfasoara intr-o liniaritate evidenta, ci Tntr-o evolutie marcata de crize si discontinuitati.
Marile intelegeri, pe care i le-a facut posibild India la varsta formarii sale intelectuale, au fostinsd prea puternice pentru
ca discontinuitatile si se definitiveze i sa nu se produca racorduri la mariadancimi.” (p. 177); pe de alta parte, criticul
Cornel Ungureanu, in studiul sau, India reald si cea posibila (I) (din volumul Istoria secretd a literaturii romdne, 2007,
p. 196-198), e de parere ci: ,,in India e dejain spatiul sdu privilegiat: alearga, viseaza calatorii, ajunge in locuri in care
nu mai cilcase niciunul dintre ai sdi. Paseste pe o planeta necunoscuta si incearcéd sa ne lamureasca care este statutul
acestei planete. Scrie jurnale, carti de stiinta — e un explorator de neoprit. Traieste aventuri pe care nu ezitd si le
consemneze cumandrie...” (p. 196); insusi Mircea Eliade declara intr-un interviu: ,,Am ales India din doud motive:
gandirea indiand si, mai cu seama, cultura taraneascd, pastrata acolo intactd.” (Cristian Badilita, Paul Barbaneagra,
Intdlnirea cu sacrul. Sapte interviuri cu si despre Mircea Eliade, 1996, p. 21); despre Lectiile Indiei scrie biograful lui
Mircea Eliade, Mac Linscott Ricketts, in monografia sa, Raddacinile romdnesti ale [ui Mircea Eliade, volumul I:
Copilaria si tineretea (1907-1933), (2004, p. 326-327). Aceste trei importante lectii ,,personale” si ,,spirituale” pe care i
le-a dat India sunt: 1. ,,descoperirea unei alte dimensiuni «spirituale» in viata indiand” (drumul spre centrul fiintei); 2.
»descoperirea sensurilor simbolurilor pentru credinciosi” (labirintul); 3. ,,descoperirea «omului Neolitic»” (yoga);
raspunsurile lui Mircea Eliade in legituri cu acest subiect apar si in volumul /ncercarea labirintului, Cele treilectii ale
Indiei, Incercarea Labirintului, (Mircea Eliade intervievat de Claude-Henri Rocquet), (1990, p. 52-57).
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a lecturii, constata Eliade, ramaéne, fireste, asimilarea cartilor citite. Sunt oameni care, citind,
asimileaza att de personal substanta cirtii incat nu o mai memoreaza. [...] Isi amintesc de o carte ca
de o melodie; pastreaza numai starea sufleteasca provocata sau precipitata de lectura. Alti oameni
citesc si retin; nu e vorba de memoria lor, ci de bucuria pe care a descoperit-o in materia cartilor
citite. [...] Si sunt alti cititori care cunosc mai putin o carte, si care totusi pot spune lucruri
admirabile despre aceasta carte.” (Ibidem, p. 152-153)

Sunt si din acei cititori, observda Mircea Eliade, care ,,uita cartile”. Chiar pe acestia i
considera a fi cei mai pretiosi, dat fiind faptul cd ,,asemenea cititori izbutesc sa transforme functia
aceasta dificila a lecturii intr-o functie organica, naturala, imitand gestul naturii; caci, dupa cum se
stie, natura nu pastreaza niciodata contururile si formele obiectelor asimilate, memoria lor, ci
transforma necontenit substanta. Toata tehnica lecturii consta in virtutea aceasta a transformarii
substantei cartilor.” (Ibidem, p. 153)

Mircea Eliade cultiva ideea ca lectura dispune de posibilitatea de a ne apropia concret de
natura, pe care adesea n-o prea intelegem: ,,misterul marii desteptari vegetale il simfim fiecare
dintre noi, fireste. Dar cat de semnificativa ar ajunge aceastd simtire daca i-am putea descifra
emblemele, simbolurile, sensurile ei universale, absolute. [...] Lectura ar putea ajunge, asadar, o
tehnica prin care omul ar invata ritmurile si anotimpurile.” (Ibidem, p. 121-122)

De asemenea, savantul distinge si functia mistica a lecturii, care consta in ,,a stabili contacte
intre om si Cosmos, de a aminti memoriei scurte si limitate a omului o vasta experientd colectiva,
de a luminariturile.” (Ibidem, p. 122)

Tn continuarea expunerii sale, dupa ce a vorbit despre importanta lecturii in viata omului si a
societatii, filosoful pledeaza pentru crearea cat mai multor biblioteci, vorbind despre valoarea lor
sociala si culturald si afirma necesitatea sponsorizarii culturii. Remarcand faptul ca institutiile de
culturd pentru o tara sunt de o extrema importantd, Mircea Eliade da un exemplu concret, facand o
analogie cu situatia culturii din India: ,,Daca ele (bibliotecile —n. n.) sunt prea scumpe pentru statul
nostru, ar putea interveni aici milionarii nostri.” (Ibidem, p. 100) in conferinta rostita la 28 martie
1933, Taina Indiei, Mircea Eliade e de parere ca ,,in India, statul face destul de putin pentru cultura.
In schimb, bogitasii, bancherii, latifundiarii, rajahii — cheltuiesc sume enorme pentru intreprinderi
culturale, pentru biblioteci publice si universitati...” (Ibidem, p. 69) Si, mai departe, afirma: ,,De
cate ori in familia unui milionar se intimpla un eveniment fericit — o nastere sau o casatorie — capul
familiei creeaza o biblioteca, sau un laborator, sau chiar un institut de cercetari.” (Ibidem, p. 100-
101)

Ca teoretician al elitelor intelectuale, Mircea Eliade e ferm convins c¢a ,,cea mai hotaratoare
afirmatie a unui popor este cultura. Nu cultura imprumutatd, nu cultura invatatd in scoli si
universitati — ci creatia operelor de mare anvergurd, a operelor care sa reprezinte geniul si vitalitatea
acelui popor.” (Ibidem, p. 96) Prin aceasta avertiza generatiile prezente si viitoare asupra
importantei valorii elitelor in spatiul cultural al unei tari: ,,O natiune agonizeaza cand elitele sunt
incapabile sa creeze o culturd vie, autentica, personala. O natiune moare atunci cand i sunt omorate
elitele — prin dezorientare, prin saracie sau prin politica.” (Ibidem)

Revenind la problema lipsei bibliotecilor, Mircea Eliade le considera esentiale in viata
individuala si in cea colectiva a unui popor, realizand, astfel, 0 corelatie intre biblioteca personala si
cea publica: ,,Biblioteca personala nu e o mobildin plus alaturi de celelalte mobile ale casei — nicio
colectie inerta, de obiecte mai mult sau mai putin frumoase. Biblioteca personala este o uzina, un
depozit imens de forte spirituale si de energie... [...] Un om care stapaneste sau are acces direct la o
asemenea bibliotecd nu este numai un om mai bun decat altii — ci este si un om mai tare, mai
fortificat sufleteste decat altii. Pe el durerile il ating mai putin. Deasupra lui nefericirile trec mai
repede. El are ajutoare nevazute, cum nu au ceilalti din jurul lui. Functiunea pe care o indeplineste
biblioteca personald pentru un individ — o indeplineste biblioteca publica in viata unei tari.”
(Ibidem, p. 177)
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Bibliotecile sunt adevarate ,,oceane ale scrierilor” si nimanui nu-i este Ingaduit s treaca prin
viata fard sa se ,,adape” din acest izvor nesecat al cunostintelor. Bibliotecile sunt cartea de vizita a
unei natiuni, fata ei spirituald. Numai cartile care se pastreaza in biblioteci, personale sau publice,
citindu-se si recitindu-se, ,,formeaza cultura unui om, si deci cultura unei tari.” (Ibidem)

Asadar, Mircea Eliade nu devine un autor doar pentru colectiile de biblioteca, ci si un
teoretician al acestui domeniu, secventele sale referitoare la lectura recompunandu-se intr-un
ansamblu bibliologic coerent, dezvaluind o gandire consecventd, o constiinta a rolului cartii si al
bibliotecii in viata societatii umane.

In conferentiarul Mircea Eliade il recunoastem pe eseistul din India, din Oceanografie, din
Fragmentarium sau din Insula lui Euthanasius, pe autorul Itinerariului spiritual. Credinta in
valorile necontingente si profetizarea unei existente revolutionare a spiritului sunt toposuri ce
contureaza profilul unui intelectual cerebral si exaltat, ale unui ,trairist” lucid. Imbina perfect
rationalismul cu eruditia — principii ale culturii occidentale, cu fascinatia irationalului extatic —
caracteristicaspatiului oriental.

O mare parte din conferintele radiofonice ale tanarului Mircea Eliade — ntors de curand din
India — impartasesc din ,,experienta indiana”. Acestea au ca tema desavarsirea interioara Th miezul
misterului indic. Sunt considerate a fi prelegeri-confesiune, lirice si autentice. Dincolo de fraza
sobra ce evoca plastic imagini indiene, se intrevede pathos-ul retinut al vorbitorului. Cetatea
Benares, pe malurile Gangelui, ,,apa cu flori si cadavre” e un loc privilegiat unde incerci bucuria si
infiorarea de a te contopi cu sacrul pana si in gesturile cele mai marunte ale vietii cotidiene.
Amritsar, ,,Templul de Aur”, ,,minune cu totul si cu totul de aur (...), o cladire simpla, fara idoli si
fara draperii (...), e singurul templu indian Tn care sunt acceptati toti oamenii, de orice religie si de
orice rasa.” (Ibidem, p. 18-19) In manastirile indiene nu e voie si ucizi nicio fapturd, nici micar un
sarpe. Credinta profunda ca existd anumite locuri care purifica si sanctifica face ca pelerinajele sa
fie evenimente de fiecare zi, iar pe oamenii care locuiesc acolo, chiar dacd doar temporar, ii
converteste in sfinti: ,,Din cele dintai zile ale statornicirii mele in Swarga-Ashram, de cum am
imbracat vestmantul brahmacarin-ului, zvonul despre prezenta unui european in cea mai pioasa
parte a Rishikeshului a si Tnceput sa se Intinda, si zilnic veneau convoiuri ca sd bata la usa colibei
mele. Nu-mi cereau nimic altceva decat sa-i las sa ma vada. Zadarnice au fost impotrivirile mele,
zadarnic le-am tigaduit sfintenia mea. [...] In zadar ma feream eu de pleciciunile lor venerabile.”
(Ibidem, p. 27)

Evocarea pitoreasca devine persuasiva, se transforma discret intr-o pledoarie in favoarea
unor habitudini ale vietii spirituale: rugdciunea, meditatia, contemplatia sunt acte umane
edificatoare, ale caror valente lumea moderna — esentialmente profana — le ignora.

Un numar de zece radio-conferinte din 1935 constituie o ,,cateheza” sui-generis care Ti
atrage atentia omului modern. Indepirtat de sursele vitalitatii, opac fata de ,semnele” ce-i
structureaza destinul, incapabil sa se interogheze asupra sensului propriei vietuiri, omul modern se
lasd acaparat de aparente (de maya). Se angajeaza inconstient in iuresul unor evenimente
nesemnificative ce tin de clipa, de istorie, de lumea perisabilului. Isi ignora in mod tragic esenta de
fiinta a Cosmosului.

Prelegerile abordeaza teme despre rugaciune, despre ,,tehnica si educatia culturii spiritului”,
reveriei. Reveria este considerata ,,un film mental de o covarsitoare bogatie, dar de o ingrozitoare
sterilitate.” (Ibidem, p. 129) Experienta singuratatii o defineste Mircea Eliade ca o acceptare a
durerii si destinului in fata vietii: ,,un om singur nu poate niciodata trisa. Un om singur trebuie sa
priveasca lucrurile 1n fatd, adica sa accepte durerea, sa accepte destinul. Un om singur sfarseste
intotdeauna prin a se impaca.” (Ibidem, p. 160) Toate acestea sunt tndemnuri — rostite Tn cuvinte
simple, care nu menajeaza autosatisfactia amagitoare a celor carora li se adreseaza — la cautarea
fertila, la articularea acelei intrebari ,,care rodeste”: ,,Daca n-am avea, nestiut de nimeni, un Parsifal
— care sa intrebe pentru noi si sd patimeascad pentru lenea noastra spirituald — am deveni toti, peste
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noapte, sterpi si bolnavi ca intreaga viata din castelul Regelui Pescar — si nu numai noi, oamenii, ci
toata Firea, ar secatui din cauza lipsei noastre de inteligentd, generozitate si curaj — dacad n-ar
aparea, la rastimpuri, cate un Parsifal.” (Ibidem, p. 276)

Tn ipostaza unui asemenea Parsifal 7i apar lui Mircea Eliade oameni de cultura precum:
Dante, Unamuno, Samuel Butler, Hasdeu, despre care vorbeste in cateva din conferingtele sale.

Astfel, in conferinta Tainele lui Dante, Mircea Eliade aminteste despre aceste ,taine”
incifrate in capodopera literard a scriitoruluiitalian: ,,Divina Commedia este o sinteza neintrecuta a
intregului Ev Mediu. Un cosmos intreg este creat de geniul lui Dante” (Ibidem, p. 268) si ,,fiecare
epoca istoricd gaseste in Divina Commedia un alt sens.” (Ibidem, p. 270) In demersul interpretarii
capodoperei s-au aplicat simbolistica traditionala si unele exegeze revolutionare ale englezului
Gabriel Rosetti, francezului Aroux, italienilor Luigi Valli, Alfonso Ricolfi, Ernesto Buonaiuti si
Giovanni Papini. Interpretarile acestor personalitati au accentuat multipla interpretare a operei lui
Dante, dar au lasat loc unor eventuale varii opinii. De altfel, In opinia lui Mircea Eliade, Dante
apare ca ,,un adanc teolog si filozof si stim de asemenea ca voia, prin Divina Commedia, sa arate
omenirii drumul mantuirii.” (Ibidem) Dante ramane mai departe in actualitatea criticii.

Despre Miguel de Unamuno, Mircea Eliade scrie: ,,Unamuno este singurul spaniol care a
izbutit sa dea o noua interpretare, iberica, idealismului — si sa transforme o filosofie intr-un Mit.”
(Ibidem, p. 242) In radio-conferinta dedicati acestuia, Mircea Eliade ii rezerva o prezentare
biografica si o succintd trecere in revistd a operei sale, vorbind despre personalitatea creatoare,
crestinismul si talentul acestuia: ,,Maestru al controversei, tehnician al paradoxului, poet indragostit
de lirica si umor deopotriva...” (Ibidem, p. 238)

Tn Centenarul lui Samuel Butler, autorul creioneaza profilul scriitorului englez din secolul
al XIX-lea, putin cunoscut de catre public. Notorietatea in cultura engleza si universala i-a revenit
abia dupa moarte, astfel descoperindu-i-se geniul creator si valoarea culturald a operei sale:
,....Butler este contemporan cu toate revolutiile literare si morale din secolul al XX-lea; este
contemporan cu Bernard Shaw, cu modernismul catolic, cu etica rdzboiului european. Capodopera
sa, Destinul oricarui trup, este in acelasi timp o culme a literaturii europene.” (Ibidem, p. 189)

Personalitatii enciclopediste a culturii si literaturii romane, Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Mircea Eliade 1i dedica doua conferinte: Dupa comemorarea lui Hasdeu si Treizeci de ani de la
moartea lui Hasdeu, subliniind importanta si valoarea eruditului poligraf. Face in acest sens un
indemn catre tofi oamenii de cultura din acea vreme sd republice vasta operd ,,magului de la
Campina”: ,,Acest mare scriitor necunoscut, scrie Mircea Eliade, nu trebuie numai citit, trebuie
asimilat” (Ibidem, p. 260), dar ,,fara ajutorul istoriografilor si al criticilor, un autor nu trece sau nu
se mentine permanent in constiinta elitelor. Cu alte cuvinte, el nu poate fi asimilat. Poate fi, in cel
mai bun caz, venerat...” (Ibidem, p. 202)

Mircea Handoca scrie despre aceasta conferinta a lui Mircea Eliade, ntr-una din cartile sale:
»Conferinta de la radio a lui Mircea Eliade se referd la optimismul lui Hasdeu, care, cu toata
suferinta si necazurile indurate in propria-i viata, credea in destinul istoric al neamului roméanesc.”
(HANDOCA, 1992, p. 196)

In Eseul european si eseul romdnesc, ultimul inclus in acest volum al conferintelor
radiofonice, dupa cateva consideratii teoretice preliminare, prin care situa eseul, ca gen literar
hibrid, intre tratatul filozofic si articolul de ziar, Mircea Eliade aprecia ca, la noi in tara eseul avea o
obarsie foarte recentd, plasabila abia dupa reintregirea Romaniei, in 1918. Explicatia statea in faptul
ca eseul ,,cere un public cultivat, accesibil diletantismului de orice fel; un public, mai ales, care sa
poata privi realitatile sufletesti sau culturale dintr-un punct de vedere universal.” (ELIADE, 2001, p.
289) Ori un asemenea public, care in Europa Nord-Occidentala aparuse o data cu umanismul, la noi
nu a existat decat dupa Rizboiul de Reintregire. In Anglia si Franta, eseul a rimas o vreme
indelungati exercitiu filozofic. In Germania (prin contele Keyserling, sau Oswald Spengler) si
Spania (prin Miguel de Unamuno, sau José¢ Ortega y Gasset, sau Eugenio d’Ors) a evoluat, insa,
catre o morfologie a culturii, catre o filozofie a istoriei, intr-o forma pe care Mircea Eliade o credea
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recomandabild si pentru modelul urmat de eseistica romaneasca din vremea sa: ,,Ce observam,
acum, la eseistii romani? O informatie culeasa de la alti eseisti, francezi sau germani, texte pe care
le comenteaza pentru ca le-au comentat alti eseisti europeni inainte. [...] Niciun eseist roman nu a
putut impune, in cercul nostru restrans de cititori, un autor, fie chiar strdin, dar descoperit de el
insusi. Intotdeauna ne-am calauzit dupa Paris, Berlin sau Londra. Nicio Tncercare de autonomie, de
originalitate in cautarea materialelor, de curaj in interpretarea lor. Singur Lucian Blaga, inainte de a
aborda tratatele filosofice, a izbutit sd-si creeze un fundament original si autentic.” (Ibidem, p. 292)

Conferentiarul Mircea Eliade e de parere ca scriitorii romani au urmat moda eseului
european, insd, cu toate acestea, recomanda ferm ca s-ar putea lua lectii de la eseistii spanioli,
afirmand: ,,Am putea crea un gen propriu realititilor noastre spirituale. Tn loc de a comenta
necontenit asupra unor pretexte inautentice — am putea adanci sensurile miturilor noastre centrale.
Avem legenda Mioritei, legenda Mesterului Manole, care, desi nu sunt numai romanesti, sunt de
mult ale noastre, si mitul lor central este atat de bogat in talcuri, incat un comentariu ar fi si necesar
sirevelator. Exista atitea realitati langd noi, atita fantastic in urma noastra — si totusi nimeni dintre
eseistiiromani de seama nu le cerceteaza. Conceptia lumii, a vietii 1 a mortii n-a mai fost reluata de
nimeni — pe temei de texte istorice, autentice — de la Vasile Parvan. Parvan a fost singurul care a
ghicit functiunea spirituala a eseului, ca instrument de cunoastere a autenticitatii poporului nostru.
El a conceput eseul ca o axa in jurul careia trebuie organizate cunostintele folclorice si istorice. Nu
S-a creat inca un comentariu la Mesterul Manole, care sa lumineze toate talcurile adanci, universal
umane, ale acestei legende. S-ar putea scrie o intreaga istorie filozofica a culturii romanesti, de la
Miorita la Vasile Parvan. [...] Avem si noi, ca orisicare popor, cateva legende, cateva intuitii
centrale asupra mortii §i vietii, $i pe baza lor s-ar putea organiza o etica si o filozofie a culturii
originale. Eseul romanesc contemporan are misiunea de a umple aceasta lacuna, si a autohtoniza
acest gen literar.” (Ibidem, p. 293)

Despre importanta activitdtii la Radio Romania a lui Mircea Eliade, Mircea Handoca scria:
,Conferintele lui Mircea Eliade reprezintd la scara redusa — aproape intreaga lui activitate.
Pregatirea temeinicd, acribia, verificarea tuturor surselor si citatelor, eruditia, verva,
multilateralitateaenciclopedica, pasiunea, toate sunt topite intr-0 forma atractiva printr-o uluitoare
diversitate de modalitati.” (HANDOCA, 1992, p. 379-380)

Asadar, vocatia analogiilor si pasiunea il conduc pe Mircea Eliade la ideea de corelare a unei
culturi a religiozitatii cu o religiozitate a culturii — intuitie care se Tntrevede atat Tn perioada
prelegerilor radiofonice cat si in perioada cronicilor criterionistesi a cartilor publicate imediat dupa
revenireadin India.
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Abstract

The journalist Tudor Teodorescu-Braniste, originally from Pitesti, Arges County, known for
his journalistic activity from ,, Cuvantul liber ”, ,,Jurnalul ” and ,, Jurnalul de dimineata”, but also
for his literary work, which includes sketches, short stories or novels, the best known of which is the
novel ,, Printul”’, was one of the first collaborators of the Romanian Public Radio. In the period
1931-1934 he presented a weekly show dedicated to cultural and artistic novelties. These texts,
spoken on the radio, were partially preserved in the archives of the Romanian Broadcasting
Company and saw the light of day in 2020, reunited in the volume entitled "Tudor Teodorescu-
Braniste - Radio Chronicles. 1931-1934", with a preface signed by literary critic Valeriu Rapeanu.

Rezumat

Gazetarul Tudor Teodorescu-Braniste, originar din Pitesti, judetul Arges, cunoscut pentru
activitatea sa gazetareasca de la Cuvantul liber, Jurnalul si Jurnalul de dimineata, dar si pentru
opera sa literara, ce cuprinde schite, nuvele sau romane, dintre care cel mai cunoscut este romanul
Printul, s-a numdrat printre primii colaboratori ai Radioului public din Romdnia. In perioada
1931-1934 a prezentat 0 emisiune saptamdnala dedicata noutatilor cultural-artistice. Aceste texte,
rostite la radio s-au pdstrat partial in arhiva Societdtii Romdne de Radiodifuziune si au vazut
lumina tiparului in anul 2020, reunite in volumul cu titlul ,, Tudor Teodorescu-Braniste — Cronici
radiofonice.1931-1934 ", cu o prefata semnata de criticul literar Valeriu Rapeanu.

Keywords: Tudor Teodororescu-Braniste, radio, interwar period

Cuvinte-cheie: Tudor Teodororescu-Braniste, radio, emisiune, perioada interbelica

Prozatorul si publicistul Tudor Teodorescu-Braniste s-a numarat printre primii colaboratori
ai Radioului national, in calitate de realizator al unor importante emisiuni radiofonice, fapt foarte
putin cunoscut publicului larg de astazi. Gazetarul s-a alaturat temerarilor oameni de cultura care au
asezat temeinicele teme din Radio, in anul 1929, la scurt timp dupa momentul primei transmisiuni
oficiale, care a avut loc la 1 noiembrie 1928. Numele sdu este mentionat in documentele Arhivei
Societatii Romane de Radiodifuziune din perioada 1929-1934, unde este consemnat ca realizator al
unor emisiuni cu specific literar si artistic.

Dupa anuntul rostit in prima transmisie nationald de radio, de cétre profesorul Dragomir
Hurmuzescu, ,,Alo! Alo! Aici Radio Bucuresti”, au urmat, in ordine, interventiile scriitorilor Horia
Furtuna (8 noiembrie 1928), 1. Al. Bratescu-Voinesti (11 decembrie 1928), Tudor Arghezi (17
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decembrie 1928), Gala Galaction (25 decembrie 1928), Vasile Voiculescu (19 februarie 1929),
Liviu Rebreanu (5 martie 1929), Jean Bart (10 martie 1929), Adrian Maniu (12 martie 1929), D.D.
Pitrascanu si Tudor Teodorescu-Braniste la 14 martie 1929 (CRACIUN, 1977, p. 17), insi data
corectd este 7 martie 1929, conform programului radio din revista ,,Radiofonia” (SOCIETATEA
ROMANA DE RADIODIFUZIUNE, 1998, p. 521). Li s-au aliturat: Cezar Petrescu (15 martie),
Perpessicius (23 martie), Tudor Vianu (24 martie), Felix Aderca (26 martie), N. Davidescu (3
aprilie), Nicolae lorga si Petru Comarnescu (10 aprilie), George Toparceanu (13 aprilie), Ion
Minulescu (19 aprilie), Tudor Soimaru (24 aprilie) s. a., pentru a-i aminti doar pe cei mai cunoscuti.

Trebuie remarcatd cooptarea destul de rapidd a lui Teodorescu-Braniste in echipa
realizatorilor radio, acesta impartasind ideea profesorului Hurmuzescu: ,,radiofonia este de 0 mare
importanta sociald pentru rispandirea culturii si pentru unificarea sufletelor” (CRACIUN, 1977, p.
15). Ca si ceilalti scriitori si publicisti, Braniste intelegea menirea radioului si puterea de care acesta
dispune: mesajul transmis ajunge la mase de oameni, tot mai multi posesori de aparate de radio,
stiutori sau nu de carte, de la tara sau de la oras, formand un public numeros. Mesajul transmis
la/prin Radio reprezenta, in sensul Tnalt al cuvantului, un factor unificator spiritual.

Initial, emisiunea propusa si realizata sdptdmanal de Tudor Teodorescu-Braniste se numea
Revista saptamdnii literare si artistice, titulatura utilizata pe tot parcursul anului 1929. Scopul
emisiunii era acela de a face cunoscute publicului radiofonic evenimentele literare si artistice
derulate in acest rastimp. Ulterior, pe masura ce paleta de subiecte se diversificd, emisiunea isi
schimba de mai multe ori denumirea: Actualitatile saptamanii (27 februarie 1930-28 mai 1931),
Actualitati (4 iunie 1931-27 martie 1933), iar mai apoi n Saptamdna (27 mai 1933-29 aprilie 1934).

Din programul permanent mai faceau parte Cronica muzicalda, de care se ingrijea Constantin
Brailoiu, Cronica literara, realizata de Perpessicius, Cronica modei, devenita apoi Critica modei,
sustinuta de Tudor Arghezi. La 10 aprilie 1929 este transmisa prima conferinta la radio a lui
Nicolae lorga, intitulata Literatura romdna, urmata de multe altele, reunite in volumele Sfaturi pe
ntunerec. (IORGA, 2001, p. 86).

Cooptarea lui Tudor Teodorescu-Braniste la radio i se datoreaza lui Vasile Voiculescu, dupa
cum avea si marturiseascd mult mai tarziu gazetarul: ,,Intr-o zi, sunt aproape patruzeci de ani de
atunci, bunul meu prieten, poetul Vasile Voiculescu, mi-a propus sa fac la Radio in fiecare sambata
seara, la ora noua, o cronica a evenimentelor saptamanii” (TEODORESCU-BRANISTE, 1967, p.
15).

Pe atunci, radioul se afla de-abia la inceput, dotarile tehnice erau precare, despre angajati
instruiti sau experimentati nici nu putea fi vorba, iar sumele alocate productiei emisiunilor
radiofonice erau destul de mici. ,,Cu toate acestea, emisiunile erau bogate si variate, iar num arul
abonatilor crestea de la o luna la alta. Meritul revenea celor trei conducétori de sectii: compozitorul
Mihail Jora, care alcdtuia admirabilele programe muzicale, de o inaltd tinutd si o impecabila
realizare; poetul V. Voiculescu, care izbutise sd stranga in cadrul programului literar tot ce era mai
de seamad in scrisul romanesc de atunci, si inimosul G. D. Mugur, care, in programul cultural
dedicat mai ales satelor, aducea o mare pricepere si o indelungata experienta.” (Ibidem).

Continutul emisiunilor literare era atent ales de poetul V. Voiculescu, aldturi de colaboratorii
sai din domeniu, printre care se numara si Teodorescu-Braniste: ,,Programul literar al Radioului era,
pentru el (V. Voiculescu, n. n.), o preocupare permanentd. Chema in fata microfonului scriitori de
toate varstele, din toate «scolile» si «curentele» si ne intreba mereu: «Pe cine am mai putea sa
solicitam? E un scriitor pe care l-ai uitat?»” (Ibidem).

Despre programul vorbit din primul an de emisie Teodorescu-Braniste nota: ,,De cateva ori
pe saptamana, un specialist face o dare de seama, o criticd despre evenimentele celor 7 zile:
Perpessicius despre carti, Brailoiu despre miscarea muzicala, Froda despre teatru si asa mai departe.
O ord vesela — joia dupa-amiaza — va da prilejul sa ascultati pe cei mai buni umoristi D. D.
Patrascanu, I. Pribeagu. O ord a femeilor da ocazia cucoanelor sd asculte pe mai toate scriitoarele
noastre. O ora destinata copiilor — duminica dimineata creeaza viitoarele generatii de pasionati de
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radio. Programul Bucuresti, in sfarsit, tinde sa atinga nivelul programelor marilor capitale din
Apus” (TEODORESCU-BRANISTE, 1929, p. 8).

Activitatea lui Teodorescu-Braniste la radio acopera o arie vastd de subiecte, in special
sociale si culturale, prin cronici, Insemndri, note, recenzii, medalioane, portrete etc. Din diferite
motive, in Arhiva S.R.R. se mai gasesc doar cateva dintre manuscrisele interventiilor sale (si nu
numai in cazul lui Braniste) pe calea undelor. In fonoteca radioului public se mai pistreazi unele
din inregistrarile sale realizate in perioada de final a vietii (1963-1969, Tudor Teodorescu-Braniste
se stinge din viata la 25 martie 1969), care cuprind evocari, amintiri, lecturi din proza sa. Acestea
marcheaza revenirea sa la postul de radio, Tn anul 1963, dupa o perioada incredibil de mare, aproape
40 de ani, perioada in care gazetarul nu a mai activat la nicio publicatie, fiind interzis de Partidul
Comunist Roman. Revenirea sa ca gazetar se face in anul 1962, in paginile oficiosului PCR,
,Scanteia”, fapt ce echivala cu ,,0 reabilitare morala si o deschidere largi de porti” (DUMINICA,
2011, p. 22), cu toate ca ii mai fusesera publicate articole inca din 1960, in ,,Contemporanul”.
Oprelistile erau numeroase, iar opozantii extrem de virulenti. A fost necesard aprobarea directa si
precisa a lui Gheorghe Gheorghiu-Dej pentru ca Braniste sa fie publicat in ,,Scanteia”, desi, in mod
curent, Leonte Rautu, seful Directiei de Propaganda si Cultura a CC, era cel care didea ultimele
aprobari in cazurile speciale. Din pacate, accesul la aceste materiale audio nu a fost posibil la
momentul realizarii acestei cercetari.

Debutul sau la radio are loc la 7 martie 1929, n cadrul emisiunii Revista saptamdnii literare
si artistice, difuzata de la ora 21.45, dupa cum este consemnat in revista ,,Radiofonia”, anul I, nr.17,
p. 11-12. In programul radio publicat de revista amintita, colaborarile lui Braniste sunt mentionate
pana 1n luna august, cu o frecventa saptamanala, in jurul orelor 21.30-22.15, in total 19 interventii.

Tn decursul anului 1930 sunt Tnregistrate 38 de comunicari, de la 27 februarie pana la 25
decembrie, la intervale de cinci, sase sau sapte zile. Denumirea emisiunii se modificd in
Actualitatile saptamanii, iar orele de difuzare variaza intre 17.15, 18.00, 21.30, 21.40, 22.00 sau
22.10, probabil din cauza incercarilor, aflate totusi la inceput, de a stabili si fixa programul radio.
Singura informatie despre continutul acestor interventii, in lipsa manuscriselor, 0 avem din revista
»Radio si Radiofonia”, unde este mentionata o evocare a marelui istoric francez, Fustel de
Coulanges (SOCIETATEA ROMANA DE RADIODIFUZIUNE, 1998, p. 523), din data de 3
aprilie 1930, si o Cronica de Craciun, din data de 25 decembrie 1930.

Din cele 40 de comunicari radio realizate de Teodorescu-Braniste pe parcursul anului 1931,
doar una mai existd in manuscris, cea despre Moartea ziaristului lon Teodorescu, difuzata in
emisiunea Actualitati, din Programul de seara, din 29 septembrie 1931, la ora 21.30. Este anuntata
trecerea 1n nefiintd a colegului si prietenului Ion Teodorescu, dupd o lunga suferinta: ,leri, Ion
Teodorescu a platit ultima rata de suferinta unui destin pe care-l merita mai bun, asa de bun pe cat
era firea omului care ne-a parasit.” (TEODORESCU-BRANISTE, 1931, p. 12). Evocarea figurii
acestuiase realizeaza concis, clar: debutul in gazetarie la solicitarea lui Anton Bacalbasa; studiile de
inalta tinuta de la Bruxelles, in secolul al X1X-lea; paradoxul existentei acestuia — era fiu de mosier,
dar imbrétisase convingerile doctrinei socialiste; sacrificiul pentru familie — renunta la studii pentru
a avea grija de fratii mai mici rdmasi singuri dupa moartea tatdlui; abnegatia cu care isi facea
meseria de gazetar, fiind unul dintre cei mai constiinciosi ziaristi, vesnic preocupat de problemele
oamenilor simpli, de la care primea nenumarate scrisori, cu diverse solicitari, pe care Incerca sa le
rezolve: ,,...Ion Teodorescu cred ca avea cea mai bogatd corespondenta cu cititorii — mai bogata
decat oricare dintre confratii lui si ai mei. il vedeam plecand de la redactie cu plicurile acestea in
mand. Le pastra cu sfintenie. Si-ar fi uitat pe o masd manusile sau umbrela, dar in nici un caz
scrisorile. Le citea atent. Le adnota. Ades, le raspundea prin ziar”. Braniste reuseste sa redea, in cele
12 pagini scrise de mana, portretul omului, gazetarului si prietenului Ion Teodorescu, posesorului
,,darului cel mai de pret — nu numai pentru un ziarist, dar si pentru orice scriitor, pentru orice artist:
darul de a se face inteles.” (Ibidem).
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Tn revista ,,Radio-Fonia” gasim, in programul radio, 22 de comuniciri radiofonice realizate
de Tudor Teodorescu-Braniste pe parcursul anului 1932, iar in Arhiva S.R.R. se mai pastreaza 15
dintre acestea, cu iscalitura de identificare a autorului. Avand in vedere faptul ca emisiunea realizatd
de gazetar se numea Actualitati, subiectele emisiunilor sale erau selectate din multitudinea de
informatii saptamanale furnizate de lumea cultural-artistica, de politica sau de evenimentele sociale.
De pilda, retragerealui Aristide Briand de la conducerea Ministerului de Externe francez, fapt ce a
produs multa valvd in presa vremii, este comentatd la radio de Tudor Teodorescu-Braniste.
Momentul este un bun prilej pentru Braniste sa realizeze o evocare a figurii emblematice a omului
politic francez, oferind detalii semnificative, pertinente care conturau si personalitatea lui Aristide
Briand.

Criza teatrului si criza cartii sunt probleme pe care Tudor Teodorescu-Braniste le-a
evidentiat de nenumadrate ori, atat la radio, cat mai ales in presa scrisd, incercand sa intuiasca
cauzele si motivatiile spectatorilor si cititorilor, dar si sa ofere solutii pentru indreptarea situatiei .
Gazetarul punea pe seama saraciei, a lipsei banilor, dezinteresul publicului pentru arta si cultura: ,,E
firesc ca, atunci cand banii se imputineazd, omul sad-si reduca cheltuielile. lar aceastd operd de
reducere e firesc sd inceapa cu lucrurile de care omul se poate lipsi mai usor. Se va lipsi, deci, de o
carte, de un spectacol. Se va lipsi apoi de 0 haind in plus si asa mai departe.” (TEODORESCU-
BRANISTE, 1932, p. 1). Identifica totusi cateva categorii de public pentru care arta sau cultura
merita sacrificii banesti: mica burghezie, functiondrimea, studentii, universitarii, cei care aveau
veniturile cele mai mici erau si cei mai pasionati consumatori de teatru sau carti.

O alta ipoteza, mult mai interesanta, este aceea ca dupa razboi se schimbasera mental itatile,
fapt neinteles si neluat in seama de unii dramaturgi sau scriitori, editori sau directori de teatru,
Teodorescu-Braniste se vadeste un observator lucid al vietii sociale, privita in toatad complexitatea si
interfetele ei: ,,Din aceastd mare incercare a razboiului, a iesit o generatie nervoasa, asprda in
inclinarile ei. O generatie care pretuieste mai mult o gala de box decat un sonet sentimental. O
generatie indreptata spre sport si spre mecanicd, spre motoare — iar nu spre visare.”
(TEODORESCU-BRANISTE, 1932, p. 5). Un public inasprit de ororile razboiului avea nevoie de o
altd forma de artd, fie brutala, mai durd, mai Incrancenatd in probleme grele, fie una lejera,
distractiva, deoarece ,,generatia vrea sa rada. Sa rada mult, ca sa-si rascumpere anii In care n-a ras.
De aci, succesul comediei si-al romanului vesel. Succesul umoristilor. Succesul revistei. Succesul
operetei la cinematograf. Succesul rasului, in genere.” (Ibidem, p. 6). Criza artei va disparea dupa ce
publicul cel nou va primi de la artisti exact ceea ce asteapta, crampeie de viata reala in doze mici,
dar concentrate, credea gazetarul.

Teodorescu-Braniste 1si facuse o adevarata misiune din reabilitarea cartii, a lecturii, a
librariilor, acestea din urma, foarte aproape de faliment. De aceea, propune ascultatorilor sa
redescopere cartea, indemnandu-i sa se abata mai des prin libréarii, chiar daca eforturile materiale
pentru a cumpara o carte erau destul de mari. Braniste i1 asigura ca au facut o bund investitie. Si nu
o datd sublinia un lucru imbucurator: editorii ieftinisera cartile.

De-a lungul celor cinci ani de emisiuni radiofonice, Braniste prezinta scriitori sau actori
consacrati sau aflati la inceput de drum (Cincinat Pavelescu, I. A. Basarabescu, Al. Kiritescu, Tony
Bulandra, Radu D. Rosetti), recenzeaza numeroase volume: Poteci in launtrul meu de M. D. loanid,
Ale vietii valuri si Titanic Vals de Tudor Musatescu, 3 si cu Rezeda 4 de lon Minulescu, Uvar de
Mihail Sadoveanu, Celula nr. 13 de Mircea Damian, Rascoala de Liviu Rebreanu, Un porc de caine
de Al. O. Teodoreanu, Maidanul cu dragoste de G. M. Zamfirescu, Adela de G. Ibraileanu,
Antologia epigramei romdnesti de N. Crevedia si Al. Calotescu-Neicu, Golia de I. Teodoreanu,
Apostol de Cezar Petrescu, Tarani si targoveti de 1. St. loachimescu. Mdascarici de N. Pora.

Extrem de interesanta este evocarea provinciei, Braniste sesizand acele aspecte necunoscute,
inedite, nebanuite ale vietii intr-un oras mic. Pentru el, provincia este banala si simpla numai in
aparenta. Farmecul sau aparte se simte doar atunci cand traiesti acolo. Viata de provincie este mai
calma, mai tihnita, te indeamna la visare, la contemplarea lumii si a locurilor. Mirajul Capitalei,
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care 1i cuprinsese pe cei care credeau ca doar aici se pot imbogati sau realiza profesional, a creat
,un curent de evadare din provincie”, fapt ce-1 face pe gazetar sa se intrebe ,,cine va mai raméane
provincial.” (Ibidem, p. 9). Pentru a-si convinge ascultatorii ca provincia are farmecul sau aparte,
evocd figura unui patriarh al vietii de provincie — Matei Cantacuzino — un descendent al familiei
Cantacuzinilor, care locuia la lasi, desi, treburile ministeriale il solicitau la Bucuresti. Exemplul
acestuia 11 venea in minte ori de cate ori vedea un tanar dornic de afirmare, care considera ca nu
poate urca treptele politicii decat locuind in Capitala. Ii elogiazi pe cei care au contribuit la
dezvoltarea ireversibild a oraselor de provincie, pe primarul Nicolae Romanescu pentru Parcul
Bibescu (actualmente Parcul Romanescu) din Craiova, pe Mihail Manolescu pentru Parcul Trivale
din Pitesti, pe Teodor Costescu pentru teatrul modern din Turnu Severin. Militeazd pentru
redescoperirea locurilor provinciale, pentru o viatd mai vie, mai intensa care sa dea provinciei o alta
importanta, asa cum reusisera junimistii la lasi, unde aparuse revista ,,Convorbiri literare”, la
Craiova, prin cunoscuta miscare literara din jurul revistei ,,Ramuri”, la Galati, prin campania
culturala a lui Constantin Graur, la Pitesti, prin activitatea scriitoriceasca a lui N. I. Apostolescu,
Teohari si lon Trivale: ,,Putind energie, putind bunavointa, putin entuziasm, putind tinerete — si
provinciaisi va redobandi locul ei din trecut.” (Ibidem, p. 14).

Un loc important in fluxul acestor emisiuni il ocupa teatrul. Am putea spune acum ca teatrul
a reprezentat o adevarata pasiune a vietii sale, paginile sale, inspirate de acest tdram al artei, fiind
remarcabile. Ca si atunci cand urmareste fenomenul cartii, Tudor Teodorescu-Braniste priveste
teatrul in functie de receptarea piesei de catre public. Relatia e una cladita pe principiul vaselor
comunicante.

Deschiderea unei noi stagiuni de spectacole, Tn septembrie 1932, sub auspiciile unui an de
criza, este un prilej pentru Teodorescu-Braniste sd lanseze o invitatie la cultura celor ce 1l asculta si
anume sa frecventeze sala de teatru. O persoana ,,moare sufleteste” fard lectura, fara arta: ,,sufletul
modern, batut de asprimile vietii zilnice, are nevoie de un val de aer curat.” (Ibidem p. 2). Dupa ce
crizava trece, sufletul va ramane pustiit, rupt de civilizatie, salbaticit.

Trebuie sd remarcdm faptul ca Teodorescu-Braniste priveste fenomenul teatral in toatd
complexitatea lui. Radio Romania avea — asa cum am aratat — un cronicar dramatic la care ziaristul
face referire. El porneste de la politica repertoriala a Teatrului National si a celor particulare,
oprindu-se, in primul rand, la modalitatile prin care conducatorii acestor institutii promoveaza piesa
romaneascd, asa cum procedeaza si atunci cand se opreste asupra cartilor semnate de autorii nostri:
debutanti, consacrati sau maestri ai literaturii autohtone. Nu o data se opreste mai indelung asupra
unei piese originale, cum era Titanic Vals de Tudor Musatescu si Gaitele de Alexandru Kiritescu.
Simetric, aflam aceeasi modalitate atunci cand vorbeste despre carte, o analiza aparte fiind inchinata
romanului Rascoala de Liviu Rebreanu. Portrete de artisti, unii de curand disparuti, precum lancu
Petrescu sau trecuti de varsta marilor impliniri pe plan international — Agatha Barsescu, altii in plina
glorie — Tony Bulandra, completeaza aceasta panorama a miscarii dramaturgice si scenice care se
desfasura sub privirile sale.

Opera Manon Lescaut de Giacomo Puccini, prezentatd pe 10 octombrie 1932, nu este
abordata din punctul de vedere al criticului dramatic, ci al cronicarului actualitatii culturale, care
identificd punctele tari ale unei astfel de povesti de inspiratie romantica, prea putin interesanta
pentru generatia noua, amatoare de sporturi si masini, de cinematograf sau de reviste pariziene:
,,Cred ca un suflet are nevoie la 16 ani de Manon Lescaut sau de Doamna cu camelii — cum are
nevoie de lumina, de aer, de apa.” (Ibidem, p. 7). lar dramatizarea unor capodopere ale literaturii
nationale sau universale ar putea atrage mult mai multe persoane 1n sdlile de spectacole, fiindca ,,e
mai usor sa asculti, decat sa citesti [...] ochiul e distrat de schimbarea decorului, auzul e atras de
schimbarea vocii”. Sustine colaborarea dintre teatru si literaturd, in ciuda opozitiei mai multor
critici, de a nu se juca piese extrase din romane, cele doua specii avand hotare imuabile, nutrind
speranta ca publicul, fiind atras si captivat de piese, va citi mai apoi si romanele. Gazetarul aduce
doua exemple de excelenta impletire a dramei cu proza, jucate pe scena Teatrului National: David
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Cooperfield, dramatizare dupa romanul lui Charles Dickens si Manon Lescaut, dupa romanul
abatelui Prévost, dar si alte piese inspirate din romane ce se anuntau in programul teatrului: David
Golder de Irene Némirovsky sau lon de Liviu Rebreanu.

Teodorescu-Braniste abordeaza o dilema veche a teoriei literare — ,,cum se scrie un roman?”
— pentru care oferd mai multe raspunsuri. Trecand peste cel glumet, ,,...cu cerneald sau cu creionul,
cu styloul american sau cu tocul patriarhal”, raspunsul ferm al gazetarului este ,,cu talent sau fara
talent”. (Ibidem, p. 9). Trebuie sa retinem formula definitorie a romanului, in acceptiunea lui
Braniste, care afirma cd ,,un roman se scrie cu viata, cu viata adevarata, traita, observata, studiata si
redatd pe hartie. Romanul este, prin excelentd, arta de a prinde in contururi precise viata, sub
formele ei cele mai variate”. Expresia aceasta de compozitiec romanesca este crezul literar al
scriitorului Braniste, cdlauza sa in propriul periplu literar, romanele sale fiind decantarea unei
indelungi observatii a lumii, a obiceiurilor, a tipurilor umane, pe care reuseste cu dibacie sa le
prinda in personaje vii, usor reperabile de catre cititor. Scrierea unui roman necesitd studiu, analiza,
maturitate si, tocmai de aceea, ,,romanul apare tarziuin literatura si in opera scriitorului” (Ibidem, p.
2).

Actualitatile zilei, prezentate la radio de Teodorescu-Braniste, erau o pertinenta selectie si
incadrare a evenimentelor importante din lumea teatrului si a literaturii, in viata sociala framantata
si nestatornica a acelei vremi, iar emisiunea sa constituie un veritabil reper pentru oricine era
interesat de aceste domenii, dornic sa fie la curent cu noutatile literaturiiromane si de peste hotare.

Din cele 25 de comunicari, sustinute la radio pe parcursul anului 1933, s-au pastrat 23 de
manuscrise, toate cu semnatura de identificare a autorului. De mentionat faptul cd unele dintre texte
erau citite de altcineva, de regulda de un crainic, atunci cAnd Teodorescu-Braniste nu se afla in
Bucuresti. Alteori, textele contineau fragmente din articole de ziar, decupate si lipite, intercalate cu
scrisul de mana.

Prima emisiune din anul 1933 este dedicata romanului Rdscoala de Liviu Rebreanu,
Tndemnand cu franchete ascultatorii sa citeasca ,,o carte puternica, smulsad din insasi viata adevarata,
brutala si complexd”. Romanul rascoalei taranesti din 1907, care a zguduit vechiul regat, este
dovada atentiei acordate evenimentului de marele prozator, care ,,are darul minunat de-a crea
oameni, de-a tese o intrigd, de-a zugravi multimile in miscare, in agitatie, in tulburare”. Teodorescu-
Braniste il compara pe Rebreanu cu Tolstoi, cu Dostoievski sau cu Zola prin forta epicd de a inchide
in romanele sale (aminteste si de lon si de Padurea spdnzuratilor) viata purd, tumultoasa, fara a mai
da atentie ,,frazei, detaliilor stilistice sau micilor virtuozitati de mestesug”, cum le numea gazetarul.
Romanul-frescd a societatii romanesti de la inceputul secolului al XX-lea fixeaza toate tipurile
sociale caracteristice, de la batranul proprietar indragostit de pamantul lui, la arendasul exploatator,
la fata bogata, tanarul proprietar de pamant, cu o mentalitate noud, impaciuitoare fatd de tarani,
ajungand la figurile tipice ale satului romanesc: flacaul, abia intors de la ostire, curajos si bland;
batranii satului, care se tem de ziua de maine si de nebunia revolutionard a tinerilor; primarul,
jandarmul si toata autoritatea rurald. Mai apar zugravite lumea de la castel, 1n opozitie cu lumea
satului, mica burghezie oraseneasca, Liviu Rebreanu fiind ,,un pictor de tipuri si de suflete (...) in
acelasi timp si pictor al multimei, al colectivitatii”. (TEODORESCU-BRANISTE, 1932). Primul
volum aratd cum se raspandeste nebunia rdascoalei in randul maselor taranimii, iar al doilea
analizeaza procesul dezlantuirii urii incatusate atatea secole. Cu sigurantd, mai adduga Braniste,
cititorul va fi fascinat de romanul Rascoala, inscriindu-se alaturi de marii critici ai timpului, care au
considerat romanul ca fiind una din capodoperele literaturii romane, in care putea gasi ,,un detaliu
de psihologie, 0 nota caracteristicd, un amanunt puternic si, mai ales, vor simti dintru inceput forta
uriasa a vietii”. (Ibidem).

Revenind la criza teatrului roméanesc, Teodorescu-Braniste pune in oglinda doua situatii
antitetice: succesul de care se bucura in epoca piesa lui Tudor Musatescu, Titanic Vals, reprezentata
pentru a 32-a oara, tot cu ,,casa inchisa”, si lipsa de spectatori de care se plangeau alte teatre.
Exemplul piesei Titanic Vals, al carei autor reusise sa gaseasca o formula teatrald care sa atraga
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publicul in salile de spectacol, aldturi de afirmatiile lui Max Reinhardt, cunoscutul regizor si
director de teatru german, care cerea ,,oameni capabilisa scrie piese, in acelasi timp puternice si de
adevarata actualitate, piese care sd faca sa se intrevada viitorul, aruncand, totusi, o puternica lumina
asupra timpului prezent”. (Ibidem), il fac pe gazetar sa creada ca ceea ce-i lipseste teatrului, nu sunt
nici banii, pentru cd in fiecare seard se gaseau clienti pentru terasele si gradinile publice, nici
plictiseala sau dorinta de alte distractii, ci criza de autori, iar ,,cand piesa place, nu mai exista nici
criza, nici mizerie, nici reduceri bugetare”. (Ibidem). Publicul, aflat intr-un perpetuum mobile,
asteaptd piese noi, in ton cu preocupdrile momentului, cu viata de dupa razboi, cu grijile si cu
distractiile la moda, iar gazetarul cerea sa se creeze arta acelei vremi, care sd corespunda nevoilor
sufletesti si intelectuale ale spectatorului din 1933.

Teodorescu-Braniste se afla intr-o permanentd stare de veghe. Nicio problema, niciun
eveniment sau lansare nu rdmaneau in afara rubricii sale radiofonice. Semnaleazd o situatie curenta
in epoca, si anume, criza de cititori, pentru care identifica drept cauza neputinta autorilor de romane
sau poezii, de dinainte de razboi, de a se adapta noilor cerinte, noilor teme, vremurilor in schimbare.
Noua generatie de scriitori nu se afirmase inca, iar cei deja cunoscuti incercau zadarnic sa intre In
gratiile publicului cu aceleasi formule stilistice, lipsite de ,,simtirea acestei epoci, dominata de avion
si de radio”. (Ibidem).

La implinirea a 30 de ani de activitate teatralda a lui Tony Bulandra, excelentul ,,prim
amorez” al scenei romanesti, Teodorescu-Braniste 11 dedicda un medalion radiofonic: ,,Tony
Bulandra a adus insusirile lui bine-cunoscute: o eleganta fireasca, o voce calda, o vioiciune care-i
ingdduie trecerea de la rolurile de «costum» la cele de frac sau de sacou.” (TEODORESCU-
BRANISTE, 1932, p. 3). Dar Bulandra era mai mult de atdt, era un actor de compozitie si
interiorizare, dornic si capabil sa predea stafeta unor tineri actori slefuiti chiar de el, lucru pe care
gazetarul Tl aprecia enorm. Curiozitatea sa culturala era nelimitata. Dar el avea sa-i faca partasi si pe
ceilalti la bucuriile sufletesti trdite. De aceea, ii invitd sa vada o expozitie de caricaturistul Luigi,
deschisa in foaierul Teatrului Ventura. Prezintd volumul de proza umoristica Un porc de caine al lui
Al. O. Teodoreanu, recomandat publicului cititor pentru ironia de buna calitate, scrisa intr-un stil
pur, cu spiritacut de observatie.

Incontestabil, manuscrisele lui Teodorescu-Braniste sunt un excelent mijloc de intoarcere Tn
timp, de recreare mentala a atmosferei sociale si culturale din perioada interbelica, prezentata intr -
un stil captivant. Despre celebrele conferinte tinute, in anii '30 -'40, in spatii publice, la Ateneu, la
Fundatia Carol, la Sala Dalles sau in orasele din provincie, vorbeste si gazetarul intr-una din
emisiunile sale. Conferintele erau extrem de solicitate, se tineau numai cu sala plina, erau mijlocul
cel mai ieftin de instruire, de cultivare si atrageau publicul pentru ca limbajul era accesibil,
informatia era prezentata in mod interactiv si chiar amuzant, conferentiarul fiind sau un ,,causeur”
sau un ,pisdlog en-gros”, cum il numea Constantin Graur. Dar, s8 dam Cezarului ce este al
Cezarului, si sd recunoastem cd epoca aceasta a fost privilegiata, binecuvantata cu oratori
desdvarsiti, pe care oamenii ii venerau, facdnd o obisnuinta din audierea unor conferentiari romant,
precum: Nicolae lorga, I. G. Duca, Dr. N. Lupu, Constantin Graur, lon Marin Sadoveanu, Liviu
Rebreanu, Emanoil Ciomac sau straini, precum: André Maurois, Paul Géraldy s. a., pe care
gazetarul i-a ascultat.

Expunerea publicd oferitd de conferinte era mand cereasca pentru scriitorii cu prizd la
public: numarul cartilor vandute crestea, iar piesele de teatru se jucau de nenumarate ori. Gazetarul
insusi constata ca ,,publicul citeste cu mai mult interes o carte, pe al carei autor il cunoaste”.
(TEODORESCU-BRANISTE, 1932), dar se ardta consternat de un obicei ,exagerat” de-al
scriitorilor, care de-abia se contura, de a-si face publice fotografiile, fie prin profilurile tiparite in
ziare, fie prin portrete plasate pe ultima coperta a cartilor. Sesiunile de autografe tinute in librarii,
atat de populare sau obisnuite astdzi, erau pentru Teodorescu-Braniste un lucru de neinteles si fara
rost: ,,Este putin ridicul ceea ce se intdmpla cu aceste semnari de autografe [...] ce pret poate avea
acest autograf, aceasta dedicatie pe care o dai unui cititor pe care pana atunci nu 1-ai cunoscut, pe
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care poate nu-1 vei mai intdlni niciodati in viata? Inteleg si pastrezi cu sfintenie dedicatia si
semndatura unui scriitor cu care esti prieten, cu care ai trdit o parte din viata domniei tale — cu toate
acestea publicul vrea, tine la aceste autografe fara nicio valoare sufleteascd, tine la aceasta
cunostinta de-o clipa cu scriitorul.” (Ibidem). Singura explicatie, valabila si astazi si verificata in
timp, pe care autorul o da acestor manifestari este ,,eterna curiozitate, pe care o au toti oamenii,de a
cunoaste omul, mai mult decat opera. De cele mai multe ori omul nu prezintd niciun interes”.
(Ibidem).

Calitatea manuscriselor, vechi de peste 80 de ani, permite o bund reconstituire a
comunicdrilor rostite la radio de Tudor Teodorescu-Braniste. Unele parti sau doar cuvinte din text
nu mai sunt lizibile, din cauza modului de arhivare (lipire, indosariere, perforare etc.), dar, cu toate
acestea, s-a reusit transcrierea aproape integrala a textelor pastrate in manuscris in Arhiva S.R.R.
Asa cum am aratat, multe dintre textele interventiilor radiofonice ale lui Braniste nu s-au mai
pastrat, insa ceea ce s-a recuperat din fondurile radioului constituie o pagind extrem de importanta si
o contributie majora la conturarea si chiar definitivarea personalitdtii complexe a gazetarului Tudor
Teodorescu-Braniste.

Despre aceasta latura a omului de presa, angrenat si in ,,febra” acestui nou, pe atunci, mijloc
de comunicare, nu au scris prea multi si nici prea multe detalii nu se cunosteau. Victor Craciun este
singurul cercetitor care poate fi mentionat aici. In munca sa de scoatere la lumina a contributiei
scriitorilor romani, la impunerea si dezvoltarea radiofoniei nationale, a intalnit si numele lui
Braniste, caruiai-a dedicat cateva fraze n lucrarea Confesiuni sonore. O istorie a literaturii roméane
la microfon (1980). Acelasi autor publica, in Manuscrise si voci. Scriitori romani la radio (1977),
un articol scris de Braniste, Cateva amintiri de la Radio (1967), la solicitarearedactiei emisiunilor
literar-teatrale, in care evoca momentele debutului sau la Radio, dar si pe cativa dintre pionierii
radiofoniei, mari,,vorbitori” ce au ramas in istorie, Vasile Voiculescu si Nicolae lorga. Din lecturile
la radio ale lui Braniste, de dupa 1963, Victor Craciun publica, in volumul Articole vorbite, un
singur text, Amintiri de la ,,Cuvdntul liber”, datat 28 iunie 1968. Asadar, informatiile (putine)
legate de colaborarea lui Tudor Teodorescu-Braniste la radioul national, dar si o justd punere in
contextul epocii si o interpretare din punct de vedere jurnalistic sunt astazi tipdrite in volum,
constituind un pretios document asupra vietii sociale, psihologiei oamenilor si evolutiei culturii,
toate topite de Tudor Teodorescu-Braniste in pagini care unesc obiectivitatea analizei cu
perspicacitatea judecatii literare si artistice, si frumusetea reconstituirii atmosferei epoCii.

Manuscrisele lui Tudor Teodorescu-Braniste, cele care mai sunt de gasit (pentru cata vreme
oare?) in Arhiva Societdtii Romane de Radiodifuziune din Bucuresti, aflate intr-o0 stare destul de
avansata de degradare fizica, cauzata de calitatea slaba a hartiei, de trecerea timpului si de conditiile
de pastrare neadecvate unor documente cu astfel de vechime, sunt publice, reunite Tn volumul Tudor
Teodorescu-Braniste— Cronici radiofonice 1931-1934, pe care I-am publicat in anul 2020.
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Abstract

Marius Mircu, the Romanian journalist of Jewish nationality, born in Bacau at the
beginning of the 20" century, was placed in the elite gallery of the Romanian reportage, together
with Geo Bogza and F. Brunea Fox. In an era when the access to education was relatively limited,
the vast majority of the population was not used to travel in order to enrich their cultural
knowledge. Marius Mircu invites us to an imaginary journey around the world, in one day. The
travel reportages were occasioned by some of the most important events of the middle of the last
century —the universal exhibitions —, which offered to the visitors the opportunity to get acquainted
with the most significant cultural aspects of the different countries around the globe. Our study
presents the travel reportages, published in the ,, The Journal of Sciences and Travel ”, by Marius
Mircu.

Résumé

Marius Mircu est journaliste roumain de nationalité juive, né a Bacau au début du 21°m
siecle. Il a été placé, a cote de Geo Bogza et F. Brunea Fox, dans la galerie d’élite du reportage
roumain. Dans une époque ou [’acces a l’éducation était relativement limité, une grande majorité
de la population n’ayant pas une culture du voyage bien formée, Marius Mircu nous invite a un
voyage imaginaire autour du monde dans un seul jour. Les reportages ont été occasionnés par les
uns des plus importants événements qui se sont passés au milieu du siécle dernier — des expositions
universelles qui offraient aux visiteurs [’occasion de se familiariser avec les aspects les plus
significatifs des cultures de tout le monde. Notre étude présente les reportages de voyage publiés
dans le ,,Journal des Sciences et des Voyages ”, par Marius Mircu.

Rezumat

Marius Mircu, jurnalistul romdn de nationalitate evreiasca, nascut la Bacdu la inceputul
secolului XX, a fost plasat alaturi de Geo Bogza si F. Brunea Fox in galeria de elita a reportajului
romanesc. Intr-o epocd cdnd accesul la educatie era relativ limitat, marea majoritate a populatiei

* This work was possible with the financial support of the Operational Programme Human Capital 2014-2020, under the
projectnumber POCU 123793 with the title ,,Researcher, future entrepreneur — New Generation”. Aceasté lucrare a fost
posibila prin finantarea oferita de Programul Operational Capital Uman, in cadrul proiectului POCU 123793 cu titlul
,»Cercetator, viitor antreprenor — Noua Generatie”.
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neavand formata o cultura a calatoriei, Marius Mircu ne invita la o calatorie imaginara in jurul
lumii, ntr-o singurd zi. Reportajele au fost prilejuite de unele dintre cele mai importante
evenimente de la mijlocul secolului trecut — expozitiile universale —, care ofereau vizitatorilor
oportunitatea de a se familiariza cu cele mai semnificative aspecte ale culturilor de pe Tntreg
globul. Studiul nostru prezinta reportajele de calatorie, publicate in ,,Ziarul stiintelor si al
calatoriilor”, de catre Marius Mircu.

Keywords: travel reportages, universal exhibitions, Marius Mircu, ,, The Journal of Sciences and
Travel ”

Mots-clés: reportages de voyage, expositions universelles, Marius Mircu, le ,,Journal des Sciences
et des Voyages”

Cuvinte-cheie: reportaje de calatorie, expozitii universale, Marius Mircu, ,, Ziarul stiintelor si al
calatoriilor”

Introducere

Sperante, vise, culturd, nevoia de cunoastere, toate au simbolizat la mijlocul secolului trecut
forta progresului si a descoperirilor remarcabile care au schimbat lumea. Marius Mircu a fost, inca
din tinerete, un promotor inflacarat al beneficiilor educatiei si culturii. Nascut in sanul unei
comunitatii care a pretuit invatatura, jurnalistul a constientizat de timpuriurolul lecturii, ca mijloc
de educatie. Pentru scopul studiul nostru, vom restrange aceasta categorie la reportajele de calatorie,
care, la mijlocul secolului trecut, reprezentau, pentru multi, unica posibilitate de a intra in contact cu
popoare si culturi indepartate din punct de vedere spatial. Pasiunea pentru scris, sustinutd de o
imaginatie care i-a permis sa astearnd pe hartie descrieri cu un mare impact emotional, au constituit
un avantaj fatd de scrierile colegilor de breasla, ale caror reportaje de céalatorie prezentauin general
informatii statistice si date generale, constituindu-se in ghiduri de calatorie de dimensiuni reduse.

Cei peste 80 de ani de cariera prolifica ai lui Marius Mircu, care a debutat la varsta de 16
ani, s-au concretizat Tn mii de articole si reportaje, publicate in 100 de periodice din tard si din
strainatate (,,Jurnalul literar”, ,,insemniri iesene™, ,, Timpul familiei”, ,Minimum”, ,Revista cultului
mozaic”, ,,Jurnalul copiilor”, ,Natiunea”, ,,Ordinea”, ,,Universul copiilor”, ,,Tug morgen jurnal”
etc.), in emisiuni de radio (cea mai cunoscuta fiind seria de 100 de episoade dedicate istoriei presei
evreiesti din Romania) si in peste 60 de volume, apartinand la specii literare diferite (roman,
literatura de calatorie, literatura istorica, literatura pentru copii, literaturd memorialistica, reportaje
literare, schite si povestiri, eseu, amintim aici cateva dintre titluri: Croitorul din Back, M-am nascut
reporter!, Boroboate de sarbatori, Trimis special, Rascoala din jungld, Pogromul de la lasi,
Treizeci si sase de stdlpi ai lumii etc.). Consideram ca este demn de mentionat faptul ca a scris
exclusiv In limba romana (chiar si dupa ce a emigrat in Israel, in anul 1987), fiind un aparator al
corectitudinii Tn exprimare si un luptator impotriva introducerii anglicismelor, considerand ca
vocabularul este suficient de bogat astfel incat sa ne ofere alternativele cele mai potrivite.

Pentru talentul sau, dar si pentru contributia la pastrarea memoriei comunitatii evreiesti din
Romania i-au fost acordate unele dintre cele mai cunoscute distinctii: premiul al 1l-lea al Editurii
Tineretului (1951), premiul Fondului Cultural ,,Haim Ianculovici” (1970 si 1990), premiul
Organizatiei Originarilor din Dorohoi (1987), premiul ,,Arcadia” (1992), diploma ,,Omul cel mai
controversat al anului”, premiul ,,Nicu Palty” (1996), premiul ,,Clara si Gaston Cornescu”(1997),
premiul ,,Jubileu 50” (1998), premiul Sion (2001) si premiul ,,Jacob Groper”(2002). Ironic, dar si
modest atunci cand trebuia sa se autoevalueze, Marius Mircu obisnuia sa spuna: ,,Pentru ca la noi,
n Israel —slava Domnului! — cine scrie e premiat. M-am scaldat in premii si distinctii, sd ma inec,
nu altceva. Meritul ca am tot fost si sunt premiat nu e al meu, e al juriilor, care au stiut sa se
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orienteze. Poate si pentru ca nu au existat contra-candidati, cei merituosi obtinusera deja premiile
respective.” (MIRCU, 2000, p. 54).

Reportajele de calatorie

Pasionat cititor al presei si al literaturii franceze, Marius Mircu se aliniaza tendintelor
publicistice, adoptand la randul sau reportajul, ,,noua forma de aventura a epocii 1919-1939”
(CIOBOTEA, 2006, p. 7), care se remarca prin ,,amestecul de adevar si iluzie pe care acest tip de
presa il foloseste cu un efect halucinatoriu asupra publicului popular.” (Ibidem, p. 8). Punctul de
plecare in realizarea reportajului este intotdeauna ,,aventura”, in cazul lui Marius Mircu, aceasta
prinzand contur sub forma calatoriilor, a descoperirii unor orase noi, a zborului (continental si
transatlantic), a explorarii continentului african, surprinse intr-o diversitate de ipostaze si acoperind
0 gama variata de teme (Ibidem, p. 9). Jurnalistul isi asuma pe rand rolul geografului, al etnologului,
al sociologului, al politologului, al istoricului si al exploratorului, manifestand intotdeauna aceeasi
sete de cunoastere si aceeasi curiozitate indiferent de locul pe care il vizita. Daca ar fi sa
caracterizam succint reportajele de calatorie ale lut Marius Mircu ar fi suficient sa spunem ca ele
reprezintd o frumoasi poveste a locurilor, oamenilor si culturii. Intr-o epoci in care saricia, lipsa de
educatie si schimbarile sociale erau dominante in societatea romaneasca, calatoriile imaginare
reprezentau o evadare din realitateatensionata a vietii cotidiene. Teme specifice beletristicii devin
subiecte ale reportajelor de calatorie, prezentate dintr-o perspectiva literara, careia i se datorcaza
probabil si distorsiunile introduse de tendinta autorului de a exagera anumite aspecte. Calator
imaginar inca din copilarie, reporterul a avut bucuria de a experimenta placerea de a descoperi
locuri noi pentru prima oara cu ocazia plecarii la studii in Franta. Reportajele de calatorie ale lui
Marius Mircu transmit cititorului bucuria calatorului, oferind informatiile necesare pentru crearea
unei imagini de ansamblu asupra tarii sau localitatii prezentate. Unghiurile din care sunt abordate
subiecte confera caracterul de unicitate al materialelor, acesteaneregasindu-se in alte tipuri de texte
documentare. Savoarea si frumusetea reportajelor de calatorie se datoreaza in parte si sensibilitagii
omului de culturd, care isi nota impresiile pe tot parcursul calatoriei. Era si unul dintre aspectele
care le diferentia de alte scrieri similare, care nu aveau la baza experienta directd a autorului.
Sentimentele sunt cele care domind textul, comparatiile plastice condimentandu-1 pe alocuri,
conferindu-i savoare. Parcurgand textul, cititorul este imersat in realitatea altor culturi, are ocazia de
a se familiariza cu viata localnicilor, traieste fiecare moment al experientei de descoperire. Acest
efect se datoreaza si comparatiilor, cu un mare impact, utilizate de Marius Mircu pentru a descrie
peisajele, obiceiurile sau oamenii, dar si limbajului foarte accesibil. Concentrandu-ti atentia asupra
textului traiesti o experientd extrasenzoriala —ai senzatia ca simgi mirosul aerului de la malul marii
sau de pe strazile aglomerate ale tarilor arabe, te infiori la sunetul muzicii, in timp ce trupul iti e
cutremurat de frig sau de caldura dogoritoare, care ti arde pielea. Personalitatea reporteruluiisi face
simtitd prezenta mereu, puterea lui de persuasiune, te determina sa astepti cu nerabdare noi aventuri
de cunoastere. Invitatia la calatorie este de nerefuzat. Fiecare propozitie, fiecare fraza transmite
placerea si Tncantarea autorului, care pare a avea mereu prezent in minte un singur scop —
prezentarea realitatilor, scriitorul afirmandu-si intentia de a lasa la latitudinea cititorului formularea
unei opinii (MIRCU, ,,Reporter”, nr. 33, 1934, p. 7). Cu toate acestea, chiar si fara intentie,
jurnalistul isi influenteaza cititorul prin selectia informatiilor si a modului in care este organizat
textul. Pentru multi dintre lectori era unica oportunitate de a se familiariza cu alte culturi si de a-si
largi orizontul de cunoastere. Reporter prin excelentd, Marius Mircu ,,resimte adeseori fascinatia
frontierei, asa cum resimte chemarea departarilor sau tentatia riscului. Pentru ca orice frontiera
inchide in ea povestea unei schimbari.” (CIOBOTEA, 2006, p. 85). Diversitatea culturala pare a-|
fascina pe jurnalist, care este oricand pregatit pentru o noud aventura, cu atat mai mult cu cat era
incurajat si de redactia ,,Ziarului stiintelor si al calatoriilor” sa trimita spre publicare reportaje de
calatorie.
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Colaborarea la ,,Ziarul stiintelor si al calitoriilor”

Interesat de stiintd, culturd, artd, cdlatorii si insetat de cunoastere, Marius Mircu a gasit la
»Ziarul stiintelor sial cédlatoriilor”,,casa” perfecta. Era revista care a contribuit la formarea multor
tineri talentati, care si-au descoperit pasiunile cu ajutorul publicatiei. Era de altfel si scopul declarat
al fondatorului revistei: ,,Ziarul acesta intra in al 28-lea an de existenta. Gandul intemeietorului sau
a fost de a pune la indeméana oamenilor cu mijloace reduse si doritori de a se instrui o foaie Tn care
cunostiintele elementare despre diferite fenomene ale naturii sa fie pe intelesul tuturor expuse,
pentru ca mai apoi sa se poata perfectiona in diferite directiuni.” (POPESCU, ,,Ziarul stiintelor si al
calatoriilor”,nr. 1, 1924, p. 2).

Pe durata celor 13 de ani de colaborare la periodicul mentionat, Marius Mircu a avut ocazia
de a Tmpartasi pasionatilor de frumos impresii din cédlatoriile sale in cele mai inedite locuri din
lume, informatii de actualitate legate de progresul stiintific, marile descoperiri care revolutionasera
mentalitatile si stiinta, precum si multe altele. A fost 0 activitate publicistica intensa, concretizata in
peste 129 de texte de mari dimensiuni, care ne transmit dorinta omului de cultura de a povesti
despre locurile si oamenii care l-au impresionat. Libertatea de care se bucura n conceperea
materialelor a condus la realizarea unor reportaje sau articole deosebite din punct de vedere
lingvistic, care pun in valoare personalitatea autorului. Descrierile plastice ale locurilor exotice pe
care le vizitase, incadrarea temelor in contextul social, istoric, economic sau politic si documentarea
sarguincioasa demonstreaza profesionalismul si dedicatia si, in acelasi timp, respectul fata de cititor.
Marius Mircuincearca prin intermediul temelor abordate sa schimbe mentalitatile cititorilor sai, sa
le ofere noi modalitati de abordare si solutionare a problemelor curente. Spre deosebire de alte
articole din ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, care se remarca prin caracterul lor tehnic, textele lui
Marius Mircu contribuie cu succes la dezvoltarea limbajului, imaginatiei, dorintei de a calatorigi de
a explora noi arealuri. Pe de alta parte, pildele si exemplele oferite de eroii din articolele gazetarului
ajuta la insusirea unor trasaturi de caracter precum perseverenta, punctualitatea, harnicia,
onestitatea, bundtatea, cinstea, compasiunea, constiinciozitatea, curajul, determinarea, initiativa,
loialitatea, ospitalitatea, toleranta etc.

Anul 1935 reprezinta apogeul colaborarii 1a ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, daca este sa
tinem cont de numarul de materiale publicate, 37. O statistica anuald pentru perioada 1928-1940 ne
releva urmatoarele date: 3 (1928), 9 (1929), 4 (1930),27 (1931), 2 (1932), 28 (1933), 25 (1934), 37
(1935), 26 (1936), 10 (1937), 0 (1938), 4 (1939), 2 (1940). Marius Mircu s-a simtit mandru de
colaborarea la ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor” cu toate ca a catalogat revista drept o ,,modesta
publicatie” (MIRCU, 1998, p. 362). Gazetarul a ales pentru semnarea articolelor unele dintre cele
mai cunoscute pseudonime, pe care le utiliza frecvent in acea perioada: A. S. Mircu, Mircu, M.
Marius, I. M. Mircu, M. Marius Mircu, M. Mircu, M. M., M. S. Mircu, I. M. M., M. sau |. Mircu.

Consideram important sa precizam ca ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor” apartinea trustului
,Universul”, care, prin orientarea lui politica, era antievreiesc. Cu toate acestea articolele trimise de
jurnalist au fost intotdeauna acceptate spre publicare. Amintirile lui Marius Mircu legate de
colaborarea la ,Ziarul stiintelor si al calatoriilor” sunt pozitive, poate si datorita seriozitatii
redactiei, care il recompensa financiar pentru eforturile depuse. Banii primiti in perioada de inceput
a colaborarii cu revista au contribuit la fondul necesar pentru plecareain Franta (,,Cu banii capatati
la «Ziarul stiintelor» am achizitionat o cutie mare, rotundd cu halva si o roatd de cascaval”
(MIRCU, 1998, p. 199-200), dar si la completarea veniturilor acestuia pe durata studiilor de
medicind (,,Cand am inceput a primi si mandatele postale de la «Ziarul stiintelor si al calatoriilor»
pentru articolele ce le trimiteamdin Rouen mi-am socotit oarecum consolidata situatia materiala.”
(Ibidem, p. 251). Incetarea colaborarii la ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor” se datoreaza masurilor
antievereiesti din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, prin care li se interzicea scriitorilor si
publicistilor evrei sa isi publice operele sau sa faca parte din colectivele editoriale ale publicatiilor.
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Expozitiile universale

Unele dintre cele mai frumoase i mai interesante articole ale lui Marius Mircu sunt cele
privitoare la expozitiile universale pe care a avut ocazia de a le vizita. Trei tiri si doua continente au
avut inifiativa de a organiza astfel de manifestari: Parisul, Bruxelles-ul si Chicago.

Pentru cei care nu isi permiteau o calatorie in jurul lumii, expozitia universald de la Paris
putea constitui o alternativa acceptabila de a face, pe jos, o calatorie imaginara in jurul lumii,
singurul mod de deplasare care iti didea posibilitatea de a explora fiecare etapa a calatoriei: ,,Cand
folosesti locomotiunea cea mai fireasca, gusti calatoria cu toate simturile, ti-o insusesti pe deplin.
Nimic mai fermecator decat sa calatoresti pe jos.” Expozitia coloniald de la Paris reunea, intr-un
singur loc, cele mai reprezentative informatii despre tarile participante, fiind ,,cea mai mareata lectie
practica de geografie universald, lectie neobisnuit de vie, sugestiva, fermecatoare.” Spatiul de
desfasurare este comparat Cu un urias birou de informatii, ai carui functionari ,,sunt oamenii cei mai
amabili si mai rabdatori din lume. Toti ard de dorinta de a fi intrebati si de a raspunde.” Expozitia
era organizata intr-o maniera atragatoare, astfel incat vizitatorii erau captivatisi pierdeau notiunea
timpului: ,,Inveti fard sa-ti dai seama”. Jurnalistul preciza faptul ca: ,,Oricét de rapid parcurgi silile
inveti enorm” despre Imperiul britanic, belgian, olandez, francez, despre Statele Unite sau
Portugalia, Argentina, Canada, Africa de Sud si multe alte tari. Daca este sa analizam lista
expozantilor putem afirma cad evenimentul era dedicat prezentarii realizarilor imperiilor coloniale.
Exista chiar si o sectiune dedicata luxului, de unde aflam ,,ca in colonii gustul si cochetaria nu-s mai
putin dezvolate ca in Metropold.” Singura amintire a organizarii expozitiei va fi Muzeul coloniilor,
unde ti se intipareste in memorie o fresca ,,enorma ce se intinde pe 100 metri si o indltime de 15
metri”, a cdrei realizare a durat trei ani si care reprezinti lumea: ,,In litere de aur strilucesc numele
coloniilor. E o viziune extraordinara, impresionanta, realizata cu o maiestrie uimitoare.” Gazetarul
isi concentreaza atentia asupra sdlii care prezintd dezvoltarea coloniald franceza pe care o descrie
succint (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 37, 1931, p. 584-585). Calatoria in jurul
lumii continua si in numerele viitoare. O cerinta expresa a maresalului Lyautey, organizatorul
expozitiei, a fost aceea de a acorda un loc important misiunilor catolice, datorita rolului,,covarsitor
ce |-a jucat religia n istoria tarii sale ca si a lumii intregi.” Ajuns in aceasta sectiune, prima oprire
este la Templu din Angkor, ,formidabila catedrald exoticd din piatra”, care ,,se 1naltd ca un
miraculos imn de piatrd”. Spatiul expozitional ocupat de uniunea Indochinei se desfasura pe sase
hectare, fiind ,,cea mai elocventa sinteza a minunatei dezvoltari intelectuale, sociale si economice a
celor cinci tari din Uniune”. Inaintind suntem atrasi de Annam, ,,cu cele doud acoperisuri de tigla
intunecata, impodobite cu dragoni de faianta” (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 38,
1931, p. 604-605). Vizitam apoi Cambogia, Laos, India, Palestina si Africa. Maresalul Lyautey
reusise s creeze la Vincennes ,,lumea ideala: fara bariere vamale, fara formalitati pentru cei ce vin
sau pleaca, treci dintr-o tara in alta si nu intrebi pe nimeni unde sa te duci.” (MIRCU, ,.Ziarul
stiintelor si al calatoriilor”, nr. 39, 1931, p. 616-617).

Prezentarea expozitiei coloniale de la Paris nu este o simpld descriere a spatiilor vizitate, ci o
trecere in revista a cel putin uneia dintre caracteristicile tarilor prezente, astfel incat constituie o
lectie de geografie, istorie, cultura si religie, o imersiune 1n realitatile fiecarei natiuni. Africa ne
retine atentia datoritd urmatorului amanunt: ,,Toata Africa crede in Dumnezeu. Toti au ochii
indreptati catre cer si ca nimeni sd nu uite cerul.” Este un teritoriu bogat, dar si primejdios.
Expunerile amanuntite, care reproduceau instantanee ale fiecarei natiuni sunt exprimate plastic:
»Are o curte foarte mare, adevarat codru de palmieri [...] peste tot domina stilul saharian, amestec
de stil berber din Maroc si de cel din Algeria de Sud. E o cetate rosie ce contrasteaza cu cenusiul
intunecat al templului din Angkor ce se zareste in departare. Peste tot turnuri patrate, parapete
ascutite, bate de lemn iesind din cupole, minatete nenumarate.” Ajungand la Djenné ,,ne strecuram
cum putem printre strazile stramte ale acestui oras musulman”, unde jurnalistul se lasd convins sa se
descalte atunci cand intrd in moschee (iatd cum o simpld descriere a unui moment ne ofera
informatii privind obiceiurile musulmane) si unde descopera ,,casele cu pereti din valatuci rosii,
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asezate pe terasa. [...] Cat de pitoreascd e viata activa in casele umile si intunecoase sau viata
nepasatoare din bordeele de paie ale satelor. [...] Simti ca te aventurezi prin chiar tinuturile pe care
le reproduc cu atata maiestrie.” Fiecare popor incearca sa reproducd obiceiurile si traditiile,
sarbatorile nationale, spectacolele fiind reluate zilnic spre Incintarea celor prezenti: ,,in Senegal
nimeresc tocmai zi de mare sarbatoare! (Sarbatorile astea mari se repetd zilnic, tot timpul
expozitiei!). Asist la cortegiile sultanului din Mossis si a regelui Behazin. Admir mai cu seama
grandioasa defilare a trupelor coloniale de la 1650, la care iau parte veteranii tuturor regimentelor
din toate coloniile” (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 40, 1931, p. 632-633). Aflam
ca Tunisia este ,,unul dintre colturile cele mai vizitate ale Africii”, unde intalnesti un freamat inedit
al strazii, ,,0 muzica ademenitoare”, care parca te hipnotizeaza: , Toatd lumea trebuie sa intre
acolo.” Trecerea de la o tara la alta se face lin, textul parca urmeaza un portativ cu note muzicale,
care te transpune intr-o noua realitate: ,,Multa fantezie, multa varietate, dezordine, chiar voita, ii dau
mult farmec, te impresioneaza, te buimdceste, te transportd in... Maroc.” Odata intrat In aceasta
lume trebuie sa urmezi ritualurile fiecarei ari, obiceiurile locului. Impresiile sunt atat de puternice
incat vizitatorul traieste sentimente diferite in functie de locul vizitat: ,,Cat de puternic ma patrunde
tristetea nostalgica a curtii din Makhzen, cu peretii albi, plini de zimfuri caracteristice locului! Sunt
primitin audienta, dar numai pentru cateva clipe, intr-un splendid salon marocan. Prezint salutarile
cititorilor”. Cat de frumos reuseste jurnalistul sa comunice cititorilor realizarea deosebitd pe care o
reprezenta aceastda expozitie, care avea meritul de a reproduce o lume intreaga (MIRCU, ,,Ziarul
stiintelor si al calatoriilor”, nr. 41, 1931, p. 648-649).

Dupa vizitarea coloniilor franceze ne familiarizam cu cele portugheze: ,,Maretul trecut
colonial si grandiosul imperiu colonial al Portugaliei, care face din ea una din cele mai infloritoare
natiuni coloniale de pe glob, sunt cu maiestrie expuse In mai multe pavilioane.” Oaspetilor
pavilionului Portugaliei li se puneau la dispozitie documente istorice mai putin cunoscute, prin
intermediul carora puteau reconstitui ,,episoadele expeditiilor tuturor marilor exploratori portughezi
si toata povestea expansiunii coloniale portugheze, care s-a manifestat chiar inainte de descoperirea
Americii de catre Columb” (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 42, 1931, p. 664-665).
Pavilionul Statelor Unite ale Americii nu poate trece neobservat, cel putin pentru francezi, deoarece
printre obiectele expuse aici exista si unul cu o semnificatie deosebita, ,,care face sa bata puternic
inimile tuturor”: cheia Bastiliei. In functie de nivelul de dezvoltare al fiecirei tari, spatiile sunt si ele
mai simple sau mai complexe: ,, Tahiti e foarte simplu, cu peretii impletiti, cu acoperisul ce 1-ai
crede construit din foi de porumb, daca un indigen binevoitor nu s-ar cazni sa te faca in sfarsit sa
intelegi ca e vorba de frunze de pandanus, anume trimise din cealaltd margine a lumii” (MIRCU,
,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 44, 1931, p. 692-693).

Coloniile olandeze incheie calatoria noastra. Regretul este unul singur: ,,Pacat ca expozitia
coloniala e atat de mareata, caci va trebui sa disparda curand” (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al
calatoriilor”, nr.44, 1931, p. 692-693-694-699).

Pentru realizarea acestei serii de reportaje Marius Mircu a petrecut o luna la Paris. Cu toate
ca in articolele de presd jurnalistul ilustreaza doar fata luminoasa a expozitiei, aceea menita ,,sa
arate ce... imensad binefacere reprezentau pentru populatiile bastinase in captivitate regimurile
coloniale”, in realitate gazetarul era constient de conditiile grele de viata si de exploatarea coloniilor
de catre imperiile europene: ,,Toate acestea populate cu familii intregi de indigeni, care erau pusi sa-
si traiasca viata de toate zilele, bineinteles nu cea pe care intr-adevar o ducea, ci aceea pe care... ar fi
trebuits-o duca.” (MIRCU, 1998, p. 357). Mediatizarea imaginii Frantei si a contributiei acesteia la
dezvoltarea vietii social-economice a coloniilor i-a adus lui Marius Mircu o recompensa din partea
organizatorului expozitiei: o calatorie in coloniile franceze. Asa au luat nastere reportajele de
calatorie despre Algeria, Maroc, Madagascar, publicate Tn diverse periodice.

Succesul inregistrat de expozitiile coloniale de la Paris i-a inspirat si i-a determinat pe
belgieni sa organizeze un eveniment similar. $1 1n aceasta privintd exista o concurentd intre statele
europene. Criza economicd, care pusese stapanire pe intreag continentul, nu era necunoscuta
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cititorilor, reporterul subliniind determinarea gazdelor de a organiza expozitia in pofida
dificultatilor financiare. Marius Mircu era cu siguranta constient de avantajele economice pe care un
astfel de eveniment le avea, insa decide sa nu abordeze acest aspect. De fapt, Tn niciunul dintre
articolele care prezintd expozitiile universale nu se prezinta detalii legate de bugetele de venituri si
cheltuieli, estimate sau reale. Un indiciu in acest sens ar putea fi numarul mare de vizitatori,
localnici si turisti. A doua expozitie pe care avem ocazia sa o cunoastem fusese amplasata pe 0
suprafata de 120 de hectare, situate Tn apropierea Bruxelles-ului. Un amanunt interesant pe care
lectorul 1l afla din material este legat de destinatia initiala a terenul alocat desfasurarii
evenimentului: construirea unui cartier rezidential de lux. O particularitate a acestei expozitii consta
in contributia financiara a statelor care 1si anuntasera participarea pentru amenajarea unei pargi a
expozitiei. Alaturi de Franta si Marea Britanie, cu o parte dintre colonii, Olanda, Italia, Germania,
Egiptul, Suedia, Ungaria, SUA, Tugoslavia, Rusia si Romania isi anuntasera participarea (MIRCU,
,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 13, 1935, p. 205-206). Pentru oamenii simpli organizarea
unui eveniment de o asemenea avengura putea parea inutila, acestia neavand cunostintele necesare
pentru a analiza imaginea de ansamblu. Civilizatia insa presupunea cunoastere, progres, iar
obligatia statelor era aceea de-a asigura acces la cat mai multe resurse pentru cetatenii ei, care
puteau astfel aprecia pozitia tarii lor in ierarhia mondiala. Expozitia era ,,0 enciclopedie vasta, vie,
care vorbeste prin capitole de tablouri insufletite, diorame sugestive, inscendri ingenioase.” Ceea ce
facea ca aceasta expozitie sa fie unica era prezentarea realizarilor concrete: ,,Au schitat realizarile
viitorului, ca sa determine infaptuirea lor cu un minut mai devreme.” Realizari expuse reprezentau
un imbold pentru munca, pentru cercetare, pentru noi descoperiri, ,,6 un salt pe care vor sa ne
sileasca  sa-l facem, ca sa suportam usor si sa scapam repede de starea tulbure de azi.” O noutate
a acestei editii o reprezenta atentia acordata vizitatorilor, carora le erau puse la dispozitie dusuri,
sali de odihna, trenuri care asigurau transportul pe suprafata expozitiei, cabine telefonice, spatii
sanitare, magazine, gradinita, spatii de bagaje, servicii medicale (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al
calatoriilor”, nr. 48, 1935, p. 760-761-762).

Prima impresie este cea mai importanta, motiv pentru care chiar de la intrare oaspetii raman
surpringi de ,,fata gigantica si masiva” a marilor palate, care, alaturi de Curtea de onoare si Bazinele
fantanii, ,,formeaza un ansamblu grandios” in partea centrald a expozitiei. Belgia era prezentd in 11
pavilioane, construite de tineri arhitecti, care au participat pe baza de voluntariat. Echipa de creatie
a alocat fiecarui domeniu de activitate, descris detaliat de jurnalist, cate un spatiu. Un pavilion
remarcabil este cel al stiintei, care ocupa o suprafatd de 9.000 m?, numit Alberteum, omagiu la
adresa regelui Albert I. La fel de interesant este si Planetarium, unde vizitatorii au ocazia de a asista
,la o demonstratie vie a legilor care stau la baza gravitatiunii universale” (MIRCU, ,Ziarul
stiintelor si al calatoriilor”, nr. 49, 1935, p. 776-777-778).

Alaturi de Belgia, alte 30 de tari au fost prezente la eveniment. Remarcam competitia dintre
marile capitale europene, Parisul plasdndu-si pavilionul vizavi de cel al orasului Bruxelles. Imperiul
Britanic avea ,,un pavilion de proportii mari, armonioase, in linii elegante, impozante”, in varful
pavilionului fiind plasat ,,un far de 600 de lumanari”. Marea Britanie prezenta realizarile in ceea ce
priveste telegraful, telefonul sau aviatia. La randul ei, Italia i Tntdmpina pe curiosi printr-o intrare
grandioasa, ,,printr-o scara larga de marmura”, dedicand o sectiune speciala Romei Antice. Marilor
puteri coloniale li s-au alaturat si state precum Polonia, Finlanda, Letonia, Danemarca sau Grecia
(MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 50, 1935, p. 792-793-794). Pe rand, lectorul se
familiarizeaza cu particularitatile fiecarei culturi. De dimensiuni reduse, pavilionul Letoniei, o ,,tard
tanara, dar plind de promisiuni” era construit din lemn, ,,intr-un admirabil cadru de verdeata”,
peretii interiori fiind placati tot cu lemn. Vizitatoriilor li se oferd, pe langa informatiile statistice, si
posibilitatea de a degusta bere, peste afumat sau produse de patiserie. Orologiul electric domina
pavilionul Elvetiei, aici vizitatorii avand posibilitatea de a admira numeroase astfel de aparate, care
erau gazduite de muzee. Gastronomia elvetiana rasfata simturile celor care trec pragul standului,
invitandu-i sa deguste produse din lapte (branzeturi si ciocolatd). Promovandu-si folclorul,
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pavilionul Ungariei ,,uneste sobrietatea artei moderne cu traditia constructiilor ungare”, expunand
obiecte de vestimentatie si organizand degustari ale celebrului vin de Tokai. Sunetul Dundarii
albastre si mirosul de strudel atrageau de departe vizitatorii spre spatiul expozitional al Austriei, Tn
timp ce coloritul lalelor, care ,,infloresc in fata fermei model acoperit cu tigla rosie...”, ne indica
faptul ca am suntem in Olanda. La finalul unei lungi calatorii, ajungem, intr-un final, la pavilionul
Romaniei. Este un mister motivul pentru care gazetarul a lasat pentru finalul seriei de reportaje
descrierea sectiunii ocupate de tara noastrd, insa apreciem faptul ca Marius Mircu a acordat atentie
tuturor detaliilor. Beneficiile mediatizarii aspectelor unice ale culturii romane au fost binevenite in
contextul imaginii negative a tarii noastre peste hotare. Romania se promova prin intermediul artei
religioase si a celei plastice, a cartii, prin turism si activitati economice: ,,Palatul Romaniei, plin de
poezie si de farmec, dezvaluie adevarata ei fatd.” Obiectele de artd expuse erau din secolele XV,
XVI si XVII, fiind considerate,,ca un muzeu de nepretuit”. La expozitie au fost prezente si tari din
America de Sud, ,,de o varietate asa de bogata, dovedind originalitatile climatului si sufletului.” A
existat o adevarata competitie intre tari, intentia tuturor fiind aceea de a se promova din punct de
vedere cultural, turistic si economic: ,,Rivalizand Tn activitate si ardoare, tarile au prezentat, in
palate si pavilioane a caror eleganta o disputd maretia si fastul, produsele solului lor, comorile
activitatii lor industriale si comerciale, minunatiile artei lor, pe scurt o sinteza vie a gandirii lor, a
actiunii, a geniului lor particular.” Reporterul lanseaza ideea ca scolile sa organizeze excursii pentru
elevi la evenimente similare, deoarece ,,expozitia de la Bruxelles e o lectie mare” si ,,toate la un loc
alcatuiesc cea mai utild experienta ce o poate avea un om. O expozitie este un muzeu viu, actual,
este civilizatia aga cum o traim si de care nu ne dam seama, tocmai pentru ca o traiim. N-0 vedem
pentru cd e prea aproape de ochi; nu ne dam seama de ea pentru ca prea o cunoastem. Expozitiile au
acest rost, sa ne faca sa simtim civilizatia pe care o traim.” Probabil cd la acel moment ideea
avangardistd a organizarii unor excursii scolare nu a fost pusa in practica, insa, in 2015, expozitia
universald de la Milano a fost vizitata si de grupuri de elevi romani (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al
calatoriilor”, nr.51, 1935, p. 808-809-810).

Daca expozitiile de pe continentul european devenisera familiare cititorului, America de
Nord putea sa rezerve surprize, in special datorita grandorii expozitiei, care aducea in atentia
publicului nu doar trecutul si prezentul realizarilor tehnologice, dar, mai cu seama, ideile de
dezvoltare viitoare. Intentia initiald a jurnalistului fusese aceea de a scrie cateva reportaje pe baza
materialelor documentare, fara a participa in mod direct. Gazetarul a presupus ca presa europeana
va include articole ample si suficient de detaliate, astfel incat sa poata continua seria reportajelor
despre expozitiile universale. Spre beneficiul cititorilor nu s-a intamplat asa, motiv pentru care
Marius Mircu a apelat la Ambasada SUA pentru a i se facilita participarea la expozitia de la
Chicago.Timp de opt zile, energicul reporter a vizitat expozitia consemnand impresiile de calatorie
(MIRCU, 1998, p. 361). Un oras modern, in plind ascensiune economica, Chicago beneficia de
infrastructura necesara gazduirii i transportului unui numar mare de vizitatori. Un aspect particular
il constituia transportul in spatiul expozitional, care era asigurat de autobuze deschise, participantii
fiindu-le oferit un ghidaj Tn patru limbi de circulatie internationald. Din descriere deducem ca
acestea erau similare cu autobuzele turistice, atat de populare in prezent. Existau si mijloace de
transport private, cea mai interesanta posibilitate de relaxare fiind oferita de plimbarea pe lac,
deoarece ,,ai numeroase si noi prilejuri de admiratie!” Romania a fost si ea prezenta la aceasta
expozitie.

Primul pavilion care retine atentia jurnalistului, partial din politete, este cel al Statelor Unite
ale Americii. Avantajul pe care 7l ofera vizitatorului este acela de intelegere facila a sistemelor de
guvernare, ,,asa de deosebite de cele europene, asa de ciudate uneori, mai senzationale ca Jules
Verne si Conan Doyle.” Cititorului nu i se ofera insa informatii cu privire la sistemul de guvernare
si nici de ce este catalogat astfel de catre autor. Fiecare stat avea un spatiu dedicat, unde erau
prezentate ,resursele si realizarile”. Si, deoarece Chicago aniversa 100 de ani de existentd, o
sectiune speciald reproducea fortul Dearborn, ,,cu toate dependintele, uimitor de exact.” Doar
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constructiile moderne, care se vedeau in zare, Ti aminteau privitorului in ce secol se afla.
Organizatorii au tinut cont de toate amanuntele, astfel fortul era pazit de o garda militara, care, la
caderea serii, suna adunarea soldatilor pentru servirea mesei. Un alt simbol al Statelor Unite ale
Americii, Abraham Lincoln este onorat prin reproducerea cladirilor istorice in care a trait, incepand
CU casa pdrinteascd si pana la Conventional Hall (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr.
41, 1933, p. 652-653-654). Pentru cei curiosi, americanii au prezentat si informatii legate de indieni:
,»Al prilejul sa trdiesti o viata dulce si pitoreasca in mijlocul triburilor de indieni, care iti dau voie sa
mananci, sa bei cu ei, ba iti dau si haine si pene de-ale lor, sa te fotografiezi cu ele, ca sa spui ca ai
fost ales sef de trib”. Dar, ceea ce impresioneaza, este viitorul, asa cum 1l vizionau gazdele. Pentru a
ilustra avansul tehnologic, americanii au ridicat un cartier format din zece case, unde isi invata
vizitatorii cum va ardta o locuinta confortabila a viitorului, pe care sa si-o poata permite oricine. $i,
pentru cd nimic nu poate convinge mai usor decat experienta personald, reporterii prezenti au fost
invitati s petreaca o noapte in noile locuinte pentru a le testa calitatile: ,,Putem spune, cei care am
locuit 0 noapte intr-o vila din oraselul de pe malul lacului Michigan, ca am trait acum o noapte din
anul... 2000 de pilda. [...] Parea ca un vis ne-a transportat in vremurile viitoare” (MIRCU, ,,Ziarul
stiintelor si al calatoriilor”, nr. 42, 1933, p. 668-669).

Partea centrald a expozitiel are menirea de a demonstra ,,progresul realizat in toate ramurile
stiintei si industriei, sd explice chipul in care descoperirile stiintifice ale ultimei sute de ani au fost
folosite de industrie si cum aceste aplicatiuni au imbunatatit extraordinar de mult conditiile de
existentd.” Pentru a fi cat mai usor intelese de publicul larg, organizatorii au conceput prezentarile
sub forma unor jocuri: ,,.De ce nu va pot duce sa vedeti cat de frumos se unesc moleculele intre ele
ca sa formeze cristale, cum iau nastere undele sonore si cum se transmit in aer, cum functioneaza
motoarele cu gaz si masinile cu vapori, cum cresc arborii si multe, multe altele!, lucruri care nu
puteau fi vizute in muzee. In acel palat al stiintei un intreg secol de descoperiri isi etala utilitateain
fata vizitatorilor, ,,cu o simplitate si 0 armonie care te seduc”, invatand intr-o maniera placuta toate
lucrurile care fusesera greu de inteles in scoala, facandu-te sa te ,,indragostesti” de materiile pe care
nu le agreai in scoala. Fizica, chimia, astronomia, matematica sau medicina, toate isi dezvaluiau
secretele (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 43, 1933, p. 684-685). Spre deosebire de
alte expozitii, unde vizitatorii puteau admira doar produsul final, americanii s-au gandit sa dezvaluie
intreg procesul de fabricatie, astfel incat curiosii puteau asista la fabricarea unei magini sau a unei
anvelope (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 44, 1933, p. 700-701). Descoperirile care
au revolutionat industria sunt prezentate intr-o maniera simplista, pe intelesul tuturor. Aceasta este
si explicatia prezentei unei otelarii, publicul asistand ,,la toate operatiile miraculoase ce le sufera
otelul”. Profilul fabricii nu fusese ales aleatoriu, descoperirea procesului de fabricare a otelului la
scard industriala schimband fata Statelor Unite ale Americii, dar si a lumii per ansamblu. La fel de
spectaculoasa era si vizitarea minei de diamante, un cadou inedit din partea industriei sud-africane,
care iti oferea ocazia de a cobori in subteran si de a fi martor la procesul de extragere a pietrelor
pretioase (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 45, 1933, p. 716-717).

Pentru a asigura o continuitate si un succes pe masura eforturilor depuse, expozitias-a dorit
a fi mai mult decét o lauda adusa Statelor Unite ale Americii, motiv pentru care au fost invitate sa
participe toate statele lumii. Un amanunt interesant este legat de costurile necesare participarii la
expozitie, care, pentru majoritatea statelor straine, fusese achitat de catre persoane particulare, care
emigraserd in America. In general, gazetarul nu a fost impresionat de exponatele tarilor participante,
care sunt catalogate drept niste muzee mobile, care se muta de la o expozitie la alta: ,,Ca o pravalie
ambulanta, care arata aceleasi vitrine, acecasi marfa, azi, aici, maine in America de Sud, modificand
doar fatada.” Aceasta este si explicatia pentru care Marius Mircu a decis doar sd enumere tarile
participante. Franta a fost reprezentata prin reproducerea celor mai importante simboluri ale
Parisului (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 46, 1933, p. 732-733), ,,Belgia a adus un
sat veritabil”, ,Norvegia arata tot felul de corabii de pescuit”, ,,Danemarca are obiecte de argint,
platind, panza, ceramicd. Anglia aratd cel mai frumos tren.” Printre participanti remarcam prezenta
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Suediei, Ucrainei, Chinei, Japoniei, Costa Ricdi, Canadei, Palestinei, Mexicului, Marocului sau a
Egiptului, toate spatiile expozitionale fiind descrise sumar. Din randul pavilioanelor straine se
remarcd templul de aur de la Jehol, a cdrui constructie fusese realizata ,,fara cuie, fara suruburi, fara
nimic”, fiind ,,un contrast interesant cu ultra modernismul cladirilor din vecinatate” (MIRCU,
,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 47, 1933, p. 748-749).

O particularitate a evenimentului organizat pe continentul nord-american o reprezinta
publicul tinta, expozitia adresandu-se atat adultilor, cét si copiilor, carora organizatorii, bazandu-se
pe experienta expozitiei din 1893, le-au dedicat un pavilion special — Insula incantatoare — unde
aveau ocazia de a asculta povesti, dar si de a interpreta rolul personajelor favorite. In realitate, era
un parc de distractii, ce reproducea pentru cei mici scene din lumea povestilor sau a desenelor
animate, acestia avand ocazia de a-si intalni personajele preferate: ,,De pe un munte magic coboara
un drum de fier micut si delicios, care duce copii nenumarati prin tari ciudate de vis si imaginatie,
prin pesteri misterioase care te infioard; pe urma lunecd subit pe marginea unui ocean colosal, in
aparenta fara limite” (MIRCU, ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor”, nr. 48, 1933, p. 764-765).
Organizatorii au fost extrem de atenti la detalii, pregatind minutios fiecare moment, estimand chiar
ca vor participa in fiecare zi un milion de vizitatori. Jurnalistul n