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CUVÂNT  ÎNAINTE

Coregraful, coreologul, cercetãtorul ºi pasionatul culegãtor
de folclor Viorel Nistor vine cu o nouã lucrare de prezentare ºi
analizã a jocului din vetrele folclorice ale judeþului Arad. Este
neîndoielnic cã, alãturi de precedentele volume ale aceluiaºi autor,
cel de faþã întregeºte cuprinzãtor aria de cunoaºtere ºi tezaurizare
a valorilor de culturã tradiþionale din zona de vest a Transilvaniei
unde judeþul Arad face tranziþia, prin specificul zonelor sale sudice,
cãtre specificul satelor din zona de câmpie a Banatului iar cel din
centru ºi din nord cu specificul zonelor bihorene ale Þãrii Criºurilor.

Autorul prezintã argumentat acest specific de zonã de tranziþie
prin comparaþia elementelor structurale ºi stilistice, insistând ºi
subliniind mai ales asupra apartenenþei manifestãrilor coregrafice
tradiþionale de aici la trunchiul arcului carpatic ale cãrui iradieri
sunt omniprezente adânc in centrul podiºului transilvan, în câmpia
Dunãrii pânã pe dealurile Moldovei ºi obcinile Bucovinei ºi evi-
dent în câmpia de vest. Argumentarea este bazatã pe o temeinicã
analizã de structurã a ritmurilor ºi stilurilor.

Tot pe o asemenea analizã se aflã ºi baza de conturare a
personalitãþii distincte a folclorului coregrafic arãdean care pune
în evidenþã astfel ºi varietatea mare de forme întâlnitã aici. Aceste
analize comparative alãturate criteriilor privind ocupaþiile
tradiþionale, meºteºugurile, structura gospodãriilor, arhitectura
construcþiilor þãrãneºti, arta ºi portul de sãrbãtoare, ciclurile de
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obiceiuri, etc. au determinat delimitarea zonalã ºi a subzonelor
folclorice pe care autorul le prezintã distinct însoþindu-le de o
sugestivã personalizare prin conþinutul repertoriilor, prin forme
stilistice, baze ale unei temeinice analize comparative. Sunt
prezentate tabele sinoptice ilustrative care menþioneazã jocurile
care se întâlnesc în mai multe localitãþi, jocurile aparþinãtoare unor
obiceiuri calendaristice sau familiale, jocuri cãluºereºti, jocurile
din folclorul copiilor, jocurile distractive, etc.

Lucrarea nu se limiteazã numai la aspectele documentare
privind jocul tradiþional  ci menþioneazã în amãnunt  relaþiile dintre
vetre ºi zone pe parcursul circulaþiei evidente a materialului
folcloric de la o vatrã la alta, de la o zonã la alta în evoluþia în
spaþiu ºi timp a fenomenului folcloric tradiþional. Este menþionatã
de asemenea rezultanta actualã a valorizãrii artei tradiþionale  în
sincretismul ei, în spectacole, în întâlniri tradiþionale sau în întâlniri
ocazionate de diferite festivaluri sau manifestãri. Lucrarea pune
în evidenþã impresionantul palmares al formaþiilor folclorice
arãdene .

 Multitudinea ºi varietatea datelor informaþionale nu impieteazã
asupra calitãþii documentãrii iar organizarea minuþioasã a expunerii
faciliteazã asimilarea acesteia.

 Conþinutul diverselor capitole este raþional expus iar scriitura
coregraficã este  cuprinzãtoare, precisã ºi de o apreciabilã claritate
ceea ce asigurã o redare fidelã a paºilor ºi miºcãrilor de joc
înregistrate.

Interesul aparte al acestei lucrãri este acela cã focuseazã
atenþia specialiºtilor spre valorizarea posibilitãþilor pe care le oferã
o arie etnograficã mai puþin cunoscutã, chiar ºi în prezent, dar
plinã de inestimabile valori.

Extrapolând,  lucrarea  constituie un document ce poate reînvia
în orice moment, în viitor, elemente ale artei tradiþionale de pe
acest dãruit pãmânt românesc.
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Viorel Nistor ne uimeºte din nou nu numai prin competenþa
sa de culegãtor pasionat ci ºi prin imboldul sãu de nestãvilit in a
face cunoscute valorile artei naþionale tradiþionale.

Salutãm cu toatã cãldura noua sa culegere care prilejuieºte
contactul cu valorile tradiþionale de excepþie din domeniul
folclorului coregrafic al judeþului Arad.

Theodor Vasilescu

Bucureºþi, 19 noiembrie 2009
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INTRODUCERE

Judeþul Arad se întinde din inima Munþilor Apuseni, pânã în
câmpia dintre Mureº, Criºul Alb ºi Criºul Negru.

Conformaþia fizico-geograficã a acestui teritoriu, strãbãtut de
numeroase cãi de comunicaþie, reprezintã din mai multe puncte
de vedere o zonã de interferenþã între Banat, Bihor ºi Hunedoara.

Marea stabilitate în timp a populaþiei s-a exprimat artistic în
valoroase forme tipologice, structurale ºi stilistice comune cu
zonele amintite, dar ºi cu aspecte particulare, de excepþie în vatra
arãdeanã, trãsãturã care se manifestã puternic ºi în genul coregrafic
popular.

Dotate cu o remarcabilã forþã de rezistenþã la coroziunea
timpului, vechile aºezãri au rãmas stabilite în cea mai mare parte
pe aceleaºi locuri aflate ºi în prezent, având ca ºi constantã de
bazã permanent capacitatea de autoreglare ºi caracterul profund
românesc1.

Organizate în obºtii, atestate istoric, satele tradiþionale, ca
entitãþi sociale ºi naþionale, au dat dovadã dintotdeauna de o
excepþionalã vitalitate ºi putere de conservare.

„Obºtea a reprezentat un produs specific românesc ºi a fost
legatã de însãºi fiinþa poporului nostru”2.

Cercetarea folclorului literar-muzical-coregrafic a revenit
Asociaþiei Folcloriºtilor ºi Etnografilor din judeþul Arad, în atenþia
cãrora au stat de-a lungul anilor peste 40 de localitãþi, insistându-
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se la început pe acelea care au fost considerate ca reprezentative
pentru anumite subzone sau arii: Hãlmãgel, Zimbru, Dezna,
Hãºmaº, ªicula, Apateu, Socodor, Pecica, Cuvin, Bîrzava, Roºia
Nouã, Birchiº etc.

Delimitarea zonelor ºi subzonelor folclorice a avut la bazã
criterii privind ocupaþiile tradiþionale, meºteºugurile, structura
gospodãriilor ºi a construcþiilor þãrãneºti, arta ºi portul popular,
tradiþiile folclorice, relaþiile dintre localitãþi etc.

Cele mai vechi meºteºuguri poartã încrustate în maniera de
lucru uneltele ºi modul de desfãºurare al obiectelor, aceastã pecete
a sistemului obºtesc de administrare ºi producþie; timpul pare a
îmbogãþi ºi modela fiecare meºteºug în parte, dar oferã ºi exemplu
unor simplificãri stilistice care indicã forme constant de-a lungul
unor ample epoci istorice.

Pe teritoriul arãdean, olãritul este cunoscut din cele mai
îndepãrtate timpuri, iar ceramica veche are corespondent în
produsele olãritului contemporan.

“Este cât se poate de clarã trecerea formelor ceramice din
fondul vechi dacic, ajungând în cele din urmã la cele populare”3.

 Valurile incizate ale ceramicii dace le gãsim ºi astãzi pe oalele
ºi ulcioarele de la Bârsa, Târnãviþa, Hãlmãgel, Birchiº etc.

Alte meºteºuguri îmbracã forme particulare de la o zonã la
alta. Sumãnarii, cojocarii, cizmarii, etc. ºi-au aflat locuri distincte
în aceastã lume a satului, delimitând prin produsele lor anumite
arii ºi subzone etno-folclorice. Cojocelul butincenesc este deosebit
de cel ineuan prin croi, dar ºi prin tehnica de ornamentare.
Sumanele din Podgoria Aradului au alte cusãturi ºi motive decât
cele de pe Valea Mureºului sau a Criºului.

Structura aºezãrilor ºi a gospodãriilor, precum ºi a
construcþiilor, þãrãneºti de artã ºi port popular evidenþiazã
puternice entitãþi etno-culturale în zonele montane, submontane
sau în cele de câmpie4.
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Unele delimitãri în spaþiul geografic arãdean au fost fãcute dupã
felul aºezãrilor: sate cu case izolate, rãsfirate sau îngrãmãdite, de-
a lungul vãilor sau drumurilor, de deal, munte, câmpie etc.

Pe valea Deznei, (Dezna, Rãnuºa, Buhai etc.) sau în satele
aºezate la poalele Munþilor Codru Moma (Groºeni, Hãºmaº,
Cãrand, Susani, Nãdãlbeºti etc.) când se construiau case noi,
gospodãrii, cei mai înstãriþi chemau feciorii ºi fetele sã joace ºi sã
bãtãtoreascã noua vatrã. Astfel, jocul tradiþional de duminicã sau
din alte sãrbãtori se mutã în casã nouã spre cinstirea gazdei ºi a
familiei acesteia5.

Casele tradiþionale din Þara Zãrandului sau Câmpiei Aradului
nu au fost nici prea mari, nici prea mici, dar destul de încãpãtoare
sã primeascã cetele de colindãtori, cu steaua, duba, þurca etc.
Odinioarã, în aceste case s-au fãcut nunþile, spectacole deosebite de
oraþie, joc ºi cântec sau nesfârºitele ºezãtori din serile lungi de iarnã.

Elementele constitutive ale portului popular femeiesc sau
bãrbãtesc, precum ºi tipologia acestuia, au delimitat în spaþiu vetre
ºi arii de tradiþie româneascã6.

De cultivarea grâului, a cânepii ºi inului, a viþei de vie, se leagã
o serie de datini ºi obiceiuri care au fost cercetate ºi în care
cântecul, jocul ºi vorba strãbunã s-au întregit ºi completat reciproc7.

Dupã felul cum era organizatã claca seceriºului, a torsului
cânepii, inului sau a lânii, adunatul fânului, depãnuºatul porumbului,
scãrmãnatul penelor, etc. ne putem face o imagine deosebitã despre
obiceiurile propriu-zise care se practicau, dar ºi asupra jocului
care se fãcea în aceste ocazii.

Datina Cununii de grâu, cunoscutã în marile zone transilvane,
a fost identificata de noi în Þinutul Hãlmagiului (Bruºteni, Hãlmãgel,
Târnãviþa, Avram Iancu, Poiana etc.) ºi prezintã aceeaºi organizare
în timp ºi spaþiu.

Praznicul de pitã nouã, obicei cu un profund caracter ºi ritual
agrar se desfãºura în mai multe localitãþi din depresiunea
Zãrandului.
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Creºterea animalelor a ocupat dintotdeauna un loc important
în economia satelor montane, care a rãmas aceeaºi pânã în zilele
noastre. Pentru harnicii crescãtori s-a organizat anual Târgul
codrenilor în localitatea Vãsoaia. Cu aceastã ocazie s-au fãcut
înregistrãri muzicale ºi transcrieri coregrafice de la þãranii din
Pãiuºeni, Chisindia, Cuied, Buteni, Miniºel, Nadãº etc. La aceastã
mare sãrbãtoare câmpeneascã am putut vedea jocul liber în care
se avântau codrenii, strigãturile ºi portul lor deosebit.

Unele concluzii privind aspectele unitare ale folclorului
zãrãndan au pornit de aici, din perimetrul plaiurilor înalte unde s–
au aºezat ºi plãmãdit primele motive care ulterior s-au diversificat.

Între anii 1973-1978 s–au fãcut o serie de culegeri în
localitãþile: Groºii Noi, Lupeºti, Pârneºti, Troaº, Obârºia, Roºia
Nouã, situate pe versantul de sud al Munþilor Zãrandului, precum
ºi în localitãþile: Pãiuºeni, Secaº, Iacobini, Nadãº, Miniºel, aºezate
pe versantul de nord al acestor munþi. Între aceste sate, deºi sunt
despãrþite de dealuri ºi pãduri, folclorul obiceiurilor de iarnã ºi
jocurile cercetate prezintã aceleaºi aspecte ca structurã ºi stil,
dovedind obârºia comunã a locuitorilor de pe aceste meleaguri.
Pentru susþinerea acestor afirmaþii aducem câteva dovezi
concludente. Pe ambele versante, structura tipicã a jocurilor este
redatã de succesiunea unor motive în care este predominant ritmul
sincopat, în care celulele, amfibrahul ºi spondeul se combinã într-
o multitudine de figuri ºi variante.

La Pãiuºeni, Secaº, Mãdrigeºti, Iacobini, Brazi, paºii sincopaþi
de la Ardeleanã se menþin ºi la ªchiopiþã, jocuri cu specific
zãrãndan, dar ºi cu multe variante de pe Valea Mureºului. La Groºii
Noi, Dumbraviþa, Bârzava etc., Ardeleana bãtrâneascã îmbinã în
diverse forme caracteristicile acestor jocuri sincopate. La Pãiuºeni
Cremenea (Învârtitã ºchiopãtatã), trãieºte în simbiozã cu Învârtita
dreaptã cu paºi simpli ºi pliaþi ca pe Valea Mureºului.

Repertoriul deosebit de bogat al cetelor de dubaºi, colindãtorii
cu: Þurca, Vertepul, Steaua, a fost înscris pe fiºele noastre de lucru
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încã din anii 1972-1973, când s-au cules primele colinzi ºi jocuri
specifice: A dubii, Zorile, Sãlcioara, Cãluºerul, Sârba dubaºilor etc.

 Astãzi, datinile ºi obiceiurile de iarnã sunt manifestãri libere
ce se practicã în mod curent, iar colindele ºi jocurile conservante
pânã în prezent sunt un rod al tradiþiei cultivate, valorificate ºi
transmise din generaþie în generaþie.

 “Sã o preþuim dupã cuviinþã ºi s-o scoatem la ivealã mereu,
este o datorie ce împlinitã ar fi rãsplãtitã cu mari mulþumiri
sufleteºti”8.

Între anii 1974 -1977, în cadrul unor schimbãri culturale bilaterale
s-au efectuat culegeri de jocuri în mai multe localitãþi din Ungaria:
Micherechi, Apeteu, Otlaca Pustã, Chitighaz, Cenadul Unguresc ºi
Gyula în care existã ºi o populaþie româneascã. Repertoriul coregrafic
din aceste sate este deosebit de bogat, bine pãstrat, înscriindu–se în
perimetrul caracteristicilor etnografice româneºti.

 Prezenþa jocurilor: Ardeleana, Sãrita, Lunga, Rara, Învârtita,
Câmpenescu, Mãnânþãlu, Duba etc. cu o structurã identicã cu cea
a jocurilor din subzona Chiºineu- Criº, demonstreazã caracterul
unitar al acestor tipuri coregrafice.

 Prin metoda observaþiei directe sau indirecte, fãrã pretenþia
de a fi fãcut cercetare exhausitivã asupra fenomenului coregrafic
arãdean, putem arãta cã pânã în prezent s-au scos în evidenþã unele
aspecte repertoriale din diversele ocazii de peste an, ciclul vieþii,
jocul duminical etc. Culegerile de jocuri s-au fãcut în toate
perioadele anului participând la: jocul satului, nunþi, baluri, nedei,
sãrbãtori tradiþionale etc.

În localitãþile: Ineu, ªicula, Bocsig, Apateu, Rãpsâg am
beneficiat de preþiosul ajutor al Institutului de folclor, prin
participarea cercetãtorilor coregrafi Andrei Bucºan ºi Constantin
Costea, care au filmat ºi înregistrat pe bandã magneticã o parte
din jocurile ºi melodiile specifice de la jocul satului.

Împreunã cu Gheorghe Sabãu, Teodor Uiuiu, Florin Hornoiu,
Virgil Jireghie (Arad), Eugen Gal (TVR Bucureºti) s-au realizat mai
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multe filme cu formaþiile de dansatori din: ªicula, Ineu, Chereluº,
Avram Iancu, Hãºmaº, Gurahonþ, Petriº, ªiria, Roºia-Corbeºti etc.
Aceste preþioase documente de autenticã artã popularã ºi
coregraficã completeazã arhiva de folclor Flori din câmp a Centrului
pentru conservarea ºi promovarea culturii tradiþionale a judeþului
Arad.

Considerãm necesarã aceastã evidenþiere a aspectelor
etnofolclorice, pentru a întregi cunoºtinþele despre zonele arãdene
necunoscute ºi totodatã cimentarea unor idei privind folclorul
coregrafic ce va fi analizat ulterior.

“Fãrã studiul etnografic al culturii spiritual ºi în ansamblul ei,
cercetarea folclorului rãmâne fãrã orizont ºi de profunzime, dupã
cum cercetarea etnograficã a culturii spirituale, fãrã a lua în
considerare studiile folclorice, îºi sãrãceºte conþinutul”9.

ZONELE ETNO-FOLCLORICE

1. Depresiunea Zãrandului – Ariile: Hãlmagiu-Gurahonþ-
Buteni

2. Câmpia Criºului Alb – Subzona Ineului
  -Subzona Chiºineu – Criº
3. Valea Mureºului – Aria – Sãvârºin – Lipova
  -Aria – Pecica – Nãdlac
4. Subzona Podgoriei Aradului
5. Subzona Câmpiei Aradului
6. Subzona Codru – Moma (vezi harta)

Aflate la muzeul ºi biblioteca judeþeanã, monografiile unor
localitãþi, întocmite cu un deosebit spirit patriotic ºi competenþã
de inimoºi animatori ai vieþii culturale arãdene, ne-au furnizat un
preþios material documentar care a stat la baza unor importante
capitole din aceastã lucrare10.
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În munca propriu-zisã de culegere am fost ajutaþi de un mare
numãr de instructori, buni cunoscãtori ai jocului local: Doru
Petrescu (Pecica), Liviu Tuduce (Ineu), Iosi Buda, Ivanca Peruºca,
Toma Draia, Petru Ardelean (Arad), Ioan Tudor (Tauþ), Teodor Colda
(Craiva),Iliana Gaºpar (Birchiº), Grigore Grozescu (Bârzava),
Eugenia ºi Zeno Moldovan (Cãpãlnaº), Traian Ciocan (ªicula) etc,
precum ºi de unii dintre bunii dansatori arãdeni cu o deosebitã
receptivitate faþã de jocul popular: Florin Stepan, Mircea Hîrlãu,
Iacob Stoica, Stefan Muntenaº, Vasile Peri, Petru Cãciulã etc, cãrora
le aducem calde mulþumiri. Folclorul coregrafic arãdean este astãzi
cunoscut în toatã þara, iar numeroasele premii obþinute la
concursurile judeþene, interjudeþene ºi republicane ale Festivalului
Naþional “Cântarea României” sînt rodul unor valorificãrii scenice
deosebite, demonstrând cã judeþul Arad dispune de un specific,
de valori incontestabile situându-se la un loc de frunte în ierarhia
clasificãrilor.

La concursul “Autentic fest” organizat de Centrul Cultural
Judeþean Arad în vara anului 2009 au participat peste 60 de formaþii
muzical-coregrafice, reunind ansambluri folclorice, ansambluri de
cântece ºi dansuri, obiceiuri populare, dansuri mixte, formaþii
cãluºereºti,etc.

 În acest sens citãm câteva dintre formaþiile arãdene de frunte:
Ansamblul folcloric din ªimand, Olari, Doina Mureºului, Santana ,
Ghioroc, ªiria, Pãulis, Ineu formaþiile de dansuri mixte din: ªicula,
Apateu, Socodor, Conop, Nadãº, Sâmbãteni, Vladimirescu ansamblu
de obiceiuri populare din Almaº, Roºia-Corbesti, Bîrzava, Beliu
etc.

Formaþiile coregrafice din judeþul Arad au trecut de mult
hotarele þãrii, evoluând pe scenele multor oraºe ºi capitale
europene în diverse schimburi culturale sau festivaluri
internaþionale de folclor. Trofeul Tempo d‘oro de la Agrigento -
Italia este cucerit de Ansamblul folcloric Doina Mureºului din Arad,
iar ansamblurile muzical-coregrafice din Ineu, ªiria, Pecica, I.V.A,
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ªicula, Sãvârºin, Apateu, Cãpâlnaº, Bîrzava, Bocsig, Chiºineu-Criº,
Clubul tineretului, prezintã spectacole folclorice în Franþa, Aus-
tria, Suedia, Danemarca, Grecia, Germania, Iugoslavia, Ungaria,
U.R.S.S., Bulgaria etc.

Scopul acestei lucrãri este de a oferi informaþii cât mai com-
plete pentru miºcarea coregraficã de amatori sau profesionalã,
pentru diversele forme de învãþãmânt artistic ºi dacã este posibil
pentru cercetarea ºtiinþificã.
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CAPITOLUL I
Jocul popular în contextul tradiþiilor sãteºti

A. Jocul satului

 Condiþiile în care jocul popular a apãrut ca formã de activitate
cu funcþie socio-culturalã în satul tradiþional românesc, necesitã o
cunoaºtere detaliatã. Împreunã cu alte forme specifice de
exprimare: muzica, gestica, costumaþia, comportamentul etc., jocul
din vatra satului este un fenomen artistic cu valori semantice în
care elementele sincretice alcãtuiesc o reþea ce determinã noi
modalitãþi de comunicare.

Odatã cu formarea aºezãrilor ºi concentrarea lor, cu stabilirea
de relaþii dintre acestea, putem vorbi despre joc ca o necesitate
colectivã.

Fiind actul de creaþie al unor comuniuni umane ce s-a format
într-un lung proces, trecând de la forme rituale la cele specta-
culoase, aceastã specie coregraficã a creaþiei populare a stârnit
multe dispute ºi controverse între specialiºti privind elucidarea
unor aspecte structurale ºi încadrare sistematicã în spaþiul etno-
folcloric general.

Considerãm jocul ca fiind forma cea mai vie a creaþiei populare,
care s-a pãstrat cel mai bine, care a traversat istoria, alãturi de
vechile colinde, doine ºi balade, constituind o dovadã a vechimii ºi
a permanenþei noastre.
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 „Jocul ca fenomen artistic prin esenþa lui colectivã are poate
mai mult ca oricare fapt folcloric calitatea de a strânge laolaltã pe
membrii comunitãþii într-un elan unitar, reuºind… în relief unele
personalitãþi artistice reprezentative”11.

Antrenând un mare numãr de innformatori vârstnici, buni
cunoscãtori ai folclorului local, am reuºit sã determinãm princi-
palele caracteristici ale jocului duminical, din vatra folcloricã arã-
deanã. Investigaþiile fãcute au dus la anumite concluzii privind rolul
jocului satului în viaþa socialã, locul de desfãºurare, organizatorii,
participanþii, desfãºurarea propriu-zisã, repertoriul de jocuri etc.

Culegerile propriu-zise au fost fãcute cu ajutorul unor
chestionare care cuprind date despre jocul satului ºi alte obiceiuri
tradiþionale. Acestea au fost concepute de Institutul de Etnografie
ºi Folclor Bucureºti, având un caracter general privind dansul popu-
lar românesc. Noi am preluat aceste chestionare ºi le-am adaptat
specificului folcloric coregrafic arãdean.

 În continuare s-a procedat la constituirea unor colective de
culegãtori: instructori, profesori, învãþãtori, dansatori etc., care
le-au completat cu date din fiecare localitate ºi care au fost pre-
date arhivei de folclor Flori de câmp din Arad. În urma consultãrii
acestor chestionare, precum ºi din culegerile personale, am putut
sã particularizãm unele aspecte privind structura ºi tipologia
jocurilor în fiecare localitate cercetatã, precum ºi unele concluzii
privind caracterul unitar ºi totodatã divers al folclorului coregrafic
zonal sau subzonal din judeþul Arad.

Jocul satului se desfãºura în fiecare duminicã, exceptând
posturile sau nunþile. Aceastã manifestare duminicalã diurnã este
cunoscutã în toate satele judeþului, cu excepþia câtorva localitãþi
din zonele montane, în care jocul se fãcea numai la anumite
sãrbãtori tradiþionale montane: nedei, târguri, hramuri, în
localitãþile Luncºoara, Sârbi, Pleºcuþa, Brusturi, Avram Iancu,
Tãlãgiu, Ioneºti, etc.
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 Iarna, cu mulþi ani în urmã, jocul se fãcea în anumite case
particulare:

Dezna – Birtu lu’Milian;
Miºca – la Picu;
Grãniceri – la ªcoala veche;
Þãrmure – la Tîºca sau la Dumbravã la Vãsãlie;
Cuvin – Birtul satului
Pecica – la salã sau la birtu lui Ghiuþoaie unde jucau cei din

Bihor veniþi la lucru în Pecica.
Iniþial biserica a avut un rol deosebit privind aducerea jocului

în mijlocul satului. La unele sãrbãtori jocul se desfãºura lângã
bisericã (Dezna, Dieci, Crocna, ªicula, Ineu, Chereluº, Seleuº,
Apateu etc).

În majoritatea localitãþilor arãdene, jocul se fãcea cu
regularitate în fiecare duminicã ºi era organizat de unii feciori care
angajau muzicanþi pentru locul unde se desfãºura. Aceºtia erau
plãtiþi de feciori, în unele locuri de fete, iar în altele plãteau ambele
grupuri.

Perioada de interdicþie a jocului, constatãm în postul Paºtilor,
al Crãciunului, când nu se fãceau nunþi sau în perioada rãzboaielor
când tinerii erau plecaþi pe front…

În localitãþile: Brusturi, Aciuþa, Gura Vãii etc. se fãcea joc numai
de sãrbãtori, a doua sau a treia zi de Crãciun, Anul Nou, Sf. Ioan,
Paºti, Rusalii , lãsatul postului Crãciunului, a Paºtilor etc. Despre
jocul satului în localitatea Pleºcuþa am primit informaþii deosebit
de preþioase de la Vasile Pojan, 50 de ani.

Cunoaºterea jocurilor constituie o primã condiþie a
participanþilor la joc. În vederea acestui eveniment, copiii se
pregãteau în familie, dar mai ales ei învãþau jocurile în jocul de
copii, la care în localitãþile arãdene i se spunea jocul mic sau jocuþu.
Aceastã manifestare coregraficã avea o organizare proprie ºi se
desfãºura în majoritatea localitãþilor din câmpia Criºului Alb. Noi
nu am participat la un joc de copii deoarece acesta a dispãrut cu
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mulþi ani în urmã. Prin metoda indirectã s-au cules o serie de date
referitoare la locul de desfãºurare, participanþi (copii, fete ºi flãcãi
de 12 – 14 – 15 ani), cine cântã la joc, cum erau plãtiþi muzicanþii
etc. Neparticipând la o astfel de manifestare ºi nevãzând modul
lor naiv de interpretare, nu putem aduce date în plus. Oricum în
aceastã formã primarã copiii învãþau repertoriu de jocuri, ºi imitau
în ansamblu pe cei mai în vârstã.

În judeþul Arad, jocul satului începea în jurul orei 13, continua
toatã dupã amiaza ºi se sfârºea odatã cu apusul soarelui.

La joc participau feciorii ºi fetele, cei necãsãtoriþi, dar ºi o
numeroasã asistenþã. În majoritatea satelor cu joc tradiþional, deºi
veneau mai târziu, participau ºi cei însuraþi care de obicei jucau
cu nevestele lor.

Din grupul participanþilor activi, se detaºau unii cu calitãþi de
conducãtori: birãu de joc, chizeº de joc, vaivodã, ºef, etc. care
erau organizatorii jocului duminical. Aceºtia tomneau muzica ºi
adunau banii sau alte produse: grâu, porumb, carne, tutun etc, cu
care plãteau muzicanþii. Iatã cum descrie învãþãtorul Ioan Drecin
din Cuvin un joc al satului:

„Þinerea jocului era arendatã de primãrie, pe câte un an unor
flãcãi care aranjau muzica ºi fãceau încasãri. Fetele ajunse la o
anumitã vârstã intrau în joc cu mare ceremonie. Cu sãptãmâni sau
luni se leagã feciorul care în duminica hotãrâtã trebuie sã o
introducã în rândul jucãtorilor. Alegerea se fãcea dintre feciorii cu
mare vazã, buni jucãtori care sã-i poatã asigura continuarea în câteva
duminici pânã la definitivarea lansare. Ca recompensã i se dãdea
o batistã sau o cãmaºã ºi-l chema la o petrecere în familie împreunã
cu alþi feciori ºi fete.

Chemarea fetelor la joc se fãcea de feciori prin semne, fie cu
mâna sau cu capul. Înainte de a începe jocul, toate fetele grupate
gândeau aceste semne, apoi plecau spre flãcãii care le aºteptau
cu mare plãcere.
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De jur – împrejurul sãlii, ca într-o cununã, stãteau la braþ
femeile în vârstã privitoare la teatru, înregistrând tot ce se putea
fi vãzut, apoi comentau în ziarele urmãtoare”12.

În localitãþile: Pecica, Semlac, ªeitin, Secusigiu etc., în faþa
muzicanþilor jucau cei mai înstãriþi, iar înapoia lor jucau aºezaþi
tot în ºiruri cei mai sãraci. În alte localitãþi din depresiunea
Zãrandului: Hãlmagiu, Vârfurile, Gurahonþ, Almaº etc., jucãtorii
erau aºezaþi pe grupe, pe categorii de vârste. La Apateu, ªepreuº,
ªicula, Chereluº, Beliu, Hãºmaº, Socodor, ªiclãu, Vãrºand etc. în
faþa muzicanþilor se aºezau cei mai buni jucãtori. Ordinea se putea
schimba pe parcurs, dar primii dansatori, jucãuºii dinainte
rãmâneau mereu în faþa muzicanþilor.

„Unora le plãcea aproape de muzicanþi, dar ºi muzicanþii îi
preferau pe cei mai buni, cãci dacã vedeau un dansator care nu
juca bine, nici ei nu mai ºtiau cânta, greºeau ºi mai bine întorceau
capul sã nu-l mai vadã.

Erau unii flãcãi care cereau sã fie lãsaþi înainte. Aceºtia ori
erau lãsaþi înainte ori ba. Mulþimea încãierãrilor se producea
datoritã locului pe care-l ocupau tinerii la joc. Deseori se întâmpla
ca unul sã se punã jucãuº înaintea muzicii, dar atunci venea un
dansator mai bun ºi se punea înaintea lui. În asemenea cazuri se
biruiau prin dans.

Restul dansatorilor jucau în spate, fiind astfel batjocoriþi:
Cine joacã dinainte,
Joacã doi oameni cu minte
Cine joacã dinapoi?
Joacã raþã ºi rãþoi!

Dansatorii mai sfioºi, mai tineri ºi slabi la dans se mulþumeau
cu rândurile din urmã”13.

Perechile care intrau în joc se alãturau treptat celorlalþi
dansatori. Ajunºi în dreptul perechilor care jucau, fiecare fecior
întorcea fata pe sub mânã.
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 Majoritatea jocurilor fiind mixte, cu o desfãºurare liniarã (în
toate zonele judeþului) sau în cerc (subzona Codru-Moma) nu
necesitau comenzi speciale.

În Ineu chizeºul de joc începea întotdeauna jocul.
La Hãºmaº, vãtaful de joc sta întotdeauna în faþa sau la capãtul

ºirului ºi la comanda hop-aºa începea roata sau unele figuri comune
feciorilor: pinteni, bãtãi în cizme, întoarceri pe sub mânã a fetelor etc.

În ªicula, a doua zi de Paºti se întâlneau toþi feciorii ºi fetele
din sat. Cel mai hiriº (iute, destoinic, abil) dintre feciori începea
jocul. Întotdeauna acesta era plãtit de o fatã cãreia îi adresa: Hai
sã te-ntorc. Era atunci o mare cinste, falã, pentru fata care în aceastã
zi începea jocul (Informaþii culese de la Lazãr Hanc din ªicula în
vârsta de 76 ani în 17 ianuarie 1973). Fata intratã în joc juca douã:
Ardeleanã ºi Mãnînþãlul- primul, apoi Sãrita, Þigãneascã ºi Sîrba-
al doilea. Dupã joc, fata punea cipcã de diferite culori la higheghe.
Alte fete puneau la higheghe tricolor. Toate fetele din familia
Hãnceºtilor puneau tricolor. Aceste familii þeseau ponevi în tri-
color pus ºi bãtut în rãzboi.

Cu ocazia acestei sãrbãtori, mai mulþi feciori se pregãteau sã
înceapã jocul. Bineînþeles, aceºtia erau plãtiþi de anumite fete.
Alþii, nefiind destul de abili sã se strecoare printre mulþime,
rãmâneau sã încerce cu altã ocazie.

Petriºor Catiþa, 78 ani din Pecica (15 aprilie 1976) ne relateazã
câteva date despre jocul de la salã: „Jocul este lent, bogaþii jucau
foarte încet. Fetele bogate legau cârpa în faþã sub formã de triunghi,
acoperind fruntea. Cârpa era de mãtase. Cele sãrace se cunoºteau
la joc pentru cã erau cu cârpa lãsatã mai la spate”.

 Lazãr Solomie, zis Soctor, tot din Pecica ne face câteva
interesante relatãri: „Muzicanþii din salã stãteau în pod. Sub pod
jucau ºtreipiþenii ºi cocotanii, iar în faþã cei mai avuþi. La Birtul lui
Ghiuþoaie jucau slugile venite din Pãdurime.

Grupurile organizate de feciori, care în multe zone din Transil-
vania, aveau denumirea de cete, deþineau roluri importante în
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organizarea ºi desfãºurarea jocului duminical. Deºi nu purtau
denumirea de ceatã, consemnãm existenþa acestor grupuri orga-
nizate mai ales în subzonele din Câmpia Criºului ºi a Mureºului,
care se constituiau în vederea unor sãrbãtori tradiþionale sau alte
evenimente din viaþa satului: Colindat (sãrbãtori de iarnã), Strigarea
peste sat (Aule, Maule, Paure, Paure, Strigarea strigãrilor etc.),
Armindenul, Praznicul de pitã nouã, Nedei, Rugi, obiceiul
Cãtãºarilor etc.

Cetele de feciori care se constituiau în vederea colindatului,
cu dube însoþiþi de tarafuri, aveau un rol deosebit în ceea ce
priveºte modul de organizare ºi desfãºurare ulterioarã a jocului,
pe tot timpul anului. Birãul de dube împreunã cu birtaºul, primarul
din ceata de dubaºi sau vãtaful de cãluºeri din ªicula erau
întotdeauna prezenþi la jocul satului având roluri de prim rang în
desfãºurarea acestuia.

A doua zi de Crãciun se organizeazã jocul satului cu
participarea întregului grup de dubaºi. Obiceiul se menþine ºi astãzi
în mai multe localitãþi de pe Valea Mureºului: Petriº, Roºia, Ilteu,
Sãvârºin, Birchiº, Vãrãdia etc. Colindãtorii cu dube, vin spre
cãminul cultural, locul de desfãºurare a jocului. Ei pornesc de la
Birãul de dube, Vaivodã, Cãprar sau Vãtaf în marºurile dubaºilor,
acompaniaþi de tarafurile de suflãtori. Pe uliþele satelor, odatã cu
dubaºii vin fetele însoþite de mame ºi de alte rude. La cãminul
cultural dubaºii prezintã în faþa întregului public tot repertoriul de
colinzi ºi jocuri specifice acestei ocazii: A dubii, Zorile, La Troaº,
Sãvârºin, Ilteu sau Jocul dubelor, Ardeleana dintre rânduri,
Sãlcioara, Cãluºeru, Bãtuta etc la Roºia, Pertiº ºi Corbeºti. Dubaºii
se îmbracã în costume tradiþionale cu cojoc cu zbic ,cãmieºã cu
tazlii, cãciulã cu panã, cizme etc.

Jocul satului este început de cãtre birãul de dube. Acesta
împreunã cu ceilalþi din conducerea cetei de dubaºi au roluri
importante în buna desfãºurare a jocului: taxarea publicului, plata
muzicanþilor, pregãtirea Cinii dubaºilor (rolul fetelor), asigurarea
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ordinii ºi a disciplinei etc. În aceastã zi jocul depãºeºte cadrul
obiºnuit de desfãºurare, în sensul cã acum participã întregul sat,
de la copii pânã la vârstnici, jocul þinând pânã târziu transformându-
se mai nou într-un bal al dubaºilor.

ªi tot la ªicula ºi tot în a doua zi de Crãciun, la jocul satului
participã ceata de cãluºeri care au colindat prin sat. Aceºtia dupã
ce prezintã toate jocurile de cãluºer, se încing împreunã cu restul
satului la joc, vãtaful fiind cel care începe jocul.

Vestiþii cãluºeri din ªicula: Muscu, Bulea, Cioplea, Roatã,
Sleapþu, Dihel etc, le-a rãmas numele în jocul cântat Muscu care
face parte din Cãluºerul ºiculan. Aceºtia au introdus în cãluºer
multe jocuri noi: Arãdana, Hop-aºa, Ofiþereasca, Soldãþeasca etc.,
dar numele lor a rãmas în jocul cântat, dovedind cã în ªicula ceata
de feciori era bine închegatã. Ea s-a înnoit an de an, iar aceastã
tradiþie de formare al unui nucleu al tinerilor s-a pãstrat ºi continuat
pânã în zilele noastre.

Intrarea fetelor ºi a feciorilor în joc era însoþitã în aproape
toate localitãþile arãdene de un ceremonial la care grupul de feciori
organizaþi în ceatã erau primii care jucau fetele noi venite ºi
participau la petreceri organizate de familiile acestora. Referitor
la aceste aspecte, informarea Sârbului Vioara din Cuvin, ne
relateazã urmãtoarele:

„O fatã gãsea opt feciori. Fata juca cu un fecior trei zicãli. Eu
am jucat cu opt feciori la joc, în ordine pe care nu o uitam în nici o
duminicã: Sârb Gheorghe, Ostoia Gheorghe, Tripa Gheorghe,
Boroneanþ Gheorghe, Dragomir Gheorghe, Butean Nicolae,
Vãrºãndan Gheorghe ºi Ardelean Mitru. Cu primul cu care stãteam,
jucam primul ºi ultimul joc, dupã aceea mã ducea acasã. În joc am
intrat la etatea de la 15 ani, 1947.

Am gãsit un fecior, un vãr, Sârb Gheorghe, care a cãpãtat alþi
opt feciori, care vor juca cu mine. Dupã aceea i-am dat o batistã la
cel care m-o bãgat în joc ºi i-am chemat la mine acasã la un adãlmaº,
la o scurtã petrecere, unde a vinit ºi highighiºu cu broncaºu”.
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Din discuþiile avute cu unii dintre foºti jucãtori: Sârb Gheorghe,
Ostoia Gheorghe, Ardelean Mitru a reieºit cã aceºtia erau foarte
legaþi împreunã, participând la colindat sau organizând pe rând
jocul duminical. Ei erau de fapt cei mai buni jucãtori de vazã din
sat.

Jocul satului era locul unde feciorii hotãrau împreunã felul în
care se vor desfãºura ulterior unele sãrbãtori tradiþionale: Târgul
sãrutului, Armindenul, Stropitul holdelor, Strigatul peste sat,
Rugile, Nedeile, Praznicul de pitã nouã etc.

Întrucât nu s-au fãcut prea multe cercetãri privind locul cetelor
de feciori în organizarea ºi desfãºurarea manifestãrilor coregrafice,
rãmâne deocamdatã cu aceste date, urmând ca pe viitor sã ne
îndreptãm atenþia ºi cercetãrile în aceastã laturã încã necunoscutã
a jocului arãdean.

Repertoriul coregrafic se desfãºura în cicluri (termen
coregrafic folosit curent), care diferã de la sat la sat, într-o ordine
precisã ºi care nu s-a modificat pânã în zilele noastre. Jocurile
Ardeleana ºi Mãnânþaua, ce se practicã în localitãþile de pe valea
Criºului Alb sau Rara, De-a- ntoarsa ºi Pe picior de pe Valea
Mureºului se menþin în aceeaºi ordine chiar dacã astãzi sunt jucate
la baluri, nunþi, botezuri, petreceri, nedei etc.

Alte jocuri cum sunt: Lungu-Apateu, Raru-Chiºineu-Criº, În tri
paºi-ªeitin, Marile- Tauþ, etc., ce fac parte din grupa Ardelenelor
deschid întotdeauna ciclul I al jocului duminical.

Unii muzicanþi au încercat sã introducã în locul Ardelenelor,
Învârtita, De doi ºi Brâuri bãnãþene sau sã modifice ordinea jocurilor
tradiþionale din sat, în timp ce cântau la nunþi sau la baluri. În
majoritatea localitãþilor fondul coregrafic a rãmas nemodificat,
menþinându-se aceeaºi ordine a jocurilor, însã uneori cu un tempou
mai vioi.

Cu mulþi ani în urmã, în localitatea ªepreuº, jocul satului
începea cu un Mãnânþal la care feciorii se prindeau în cerc cu braþele
pe umeri. Pe acest joc se fãceau figuri pe loc, paºii mãrunþi ºi
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tropotiþi la dreapta ºi la stânga, dupã care se juca Pe-a lungu ºi
Ramoºa. Dupã aceste evoluþii fecioreºti, veneau fetele ºi începeau
împreunã jocul mixt, dar în altã ordine: Pe-a lungu, Mãnânþãlu ºi
Ramoºa, având structurã ºi desfãºurare asemãnãtoare cu jocurile
din Transilvania de sud, Fãgãraº, Sibiu de vest, Valea Hârtibaciului
etc., unde se începea cu: Fecioreasca, Rara, Bãtrâneasca etc.

Putem considera aceastã arie vesticã aparþinând aceluiaºi fond
coregrafic (se remarcã prezenþa dactilului ºi a contratimpului la
jocul Pe-a lungul, Lungu sau Lunga din ªepreuº, Macea, Curtici,
Socodor, ªiclãu, Aletea etc).

În localitatea Micherechi, ciclul întâi începea tot cu Mãnânþãlu,
jucat numai de feciori. Ei jucau cu paºi tropotiþi, plimbãri, pinteni
ºi bãtãi în cizmã dupã care veneau fetele ºi împreunã jucau:
Ardeleana, Mãnânþãlu, Câmpenescu ºi Bãtuta14.

Nr.Subzone crt. 
etnofolclorice 

Localitatea Succesiunea jocurilor 

Ţărmure 
- 

Ardeleana(Bătuta,Şchioapa,Ţarina+ Învârtita16) 

Gurahonţ Ardeleana + Învârtita 

1.Hălmagiu  
 Gurahonţ 
 Buteni 

Dezna Ardeleana + Mărunţeaua 
2. Codru Hăşmaş Ardeleana (în şir) + Roata + Urma (Lumea) 
 Lunca 

Teuzului 
I.Ardeleana + Roata + Mărunţelu 
II.Ardeleana+Roata+Mărunţelu+Cucu sau Cinci 
coroane17 

Şicula I.Ardeleana + Mănânţălu 
II.Sărita + Sârba 

3. Subzona Ineului 

Chereluş I.Rara + Deasa 
II.Rara +Desna + Izvorul 

Sintea 
Mare 

Rara+Mănânţelu+Şchioapa+Ardeleana+Bogăreasca 
 

Apateu  I.Pe-a lungu+Mărunţelu+Ramoşa 
II.Roata+Susu+Literele+Berecheanu+Ioane-Ioane 

 4. Chişineu-Criş 
  

Aletea Lunga+Mărunţelu+Ardelenescu+Şchioapa 
5. Podgoria Arad Cuvin I.Rara+De-ntors+Smintita sau Pe picior (Duba, Desca 

şi Ardeleana se jucau la urmă). 
Birchiş I.Ardeleana+Învârtita+Pe-picior +Sfădita + 

Măzărichea+Ciocăniţa+Căţeaua 
6. Valea Mureşului 

Pecica I.Rara+Deasa+Pe picior+Lunga+Bradu 
II.Rara+Deasa+Pe picior+Lenţa+Bradu 
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Cercetarea amãnunþitã a jocurilor de perechi, precum ºi
structura pe contratimp a jocului din ªepreuº, Socodor, ªiclãu
asemãnãtoare dintre… Pe-a lungul ºi Învârtita sud–transilvãneanã
este o dovadã de continuare a dialectului carpatin spre vestul þãrii,
întrepãtrunderea cu acesta ºi crearea de noi forme coregrafice.
Acesta este un exemplu tipic al unitãþii în diversitate a folclorului
coregrafic românesc (vezi capitolul Structura jocurilor arãdene).

Astãzi jocul satului se organizeazã din ce în ce mai rar. În
judeþul Arad au mai rãmas doar câteva localitãþi în care se
organizeazã jocul duminical: Dieci, Crocna, Nãdãº, Susani, Apateu,
Rãdeºti, Comlãuº, Bocsig, Bîrsa, Macea, Socodor etc.

Jocul satului a fost înlocuit cu balul considerat ca un echivalent
al acestuia. La baluri se practicã aceleaºi jocuri din fondul tradi-
þional într-o ordine ce a rãmas neschimbatã.

Participând la mai multe baluri organizate în localitãþile:
Zimbru, Avram Iancu, Secaº, Dieci, Groºeni, Caporal Alexa, Zãdã-
reni, Galºa, ªiria, Macea, Socodor, ªepreuº etc. am cules o serie
de date referitoare la modul de organizare, desfãºurare, precum
ºi la repertoriul coregrafic care în parte a fost înregistrat ºi
consemnat cu aceastã ocazie.

La baluri participã tineri, cãsãtoriþi ºi vârstnici. Faptul cã
aceºtia joacã împreunã, ne-a oferit posibilitatea sã culegem mai
multe variante ale aceluiaºi joc ºi sã ne formãm o imagine asupra
felului în care se pãstreazã ºi se interpreteazã jocurile tradiþionale.

Balurile încep la ora 20, se face o pauzã de masã pe la orele
23-24 ºi se continuã pânã dimineaþã. La balurile organizate ad-hoc
cântã tarafurile de suflãtori din localitate sau veniþi din alte pãrþi.

Novac Florin, 22 ani care ne relateazã câteva aspecte despre
felul cum se organiza ºi desfãºura balul:

„La Bonþeºti, Rostoci, Pescari etc. – tânãrul care face balul ne
duce la el acasã. Cum am ajuns, trebuie sã cântãm, dar mai întâi la
poartã. La el mai vin încã 5 – 6 feciori, care fac parte din grupul
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celor care se ocupã cu balul. Feciorii sunt organizaþi pe vârste, 18
– 22 ani, apoi cei cãsãtoriþi.

Am cântat la multe baluri la care organizatorul era însurat.
Dupã ce mâncãm, plecãm la cãmin. Dacã e departe ne suim în
cãruþã. Pe tot timpul cât ne deplasãm, trebuie sã cântãm, apoi
începe balul ºi cântãm pânã dimineaþã. La Chier, Agriºu Mare,
Târnova, Caporal Alexa, Sântana, trebuie sã fim la cãmin de la 4 –
5 dupã-masã. Aici vine multã lume sã ne asculte. Cântãm vreo douã
ore, timp în care tinerii joacã. Dupã ce ne-au auzit ºi le place cum
cântãm, ºeful lor ne duce la el acasã, ne dã sã mâncãm ºi sã bem,
apoi ne întoarcem la cãmin ºi pe la ora 8 – 9 seara începem balul.
În aceste sate, tinerii cunosc bine jocurile Ardeleana ºi Învârtita.
Toþi le joacã în aceastã ordine. Dacã din întâmplare începi cu alt
joc, ei stau, nu joacã. Aºa ºtiu ei. La ei nu se schimbã fetele, decât
dupã un joc. La Zãdãreni vine lumea la bal, dar le place mai mult
muzica bãnãþeanã sau sârbeascã.

La balurile la care am cântat la: Dumbrãviþa, Groºii Noi, Slatina
de Mureº, Troaº, Pârneºti etc. (din relatãrile lui Blagu Ienãºescu,
33 ani, din Cãpruþa) participã tineri ºi cãsãtoriþi ºi joacã Ardeleana
– în ºir, care este mai lentã. Uneori la baluri se joacã ºi Smintita.
La multe baluri am cântat ºi cu soliºti din Arad sau Timiºoara. Pe
cântecele soliºtilor vocali tinerii joacã: Ardeleana, Pe picior,
Învârtita, Brâuri, etc, dar parcã jocul nu e acelaºi”.

La balul de la Zimbru din 27 iunie 1987, au participat tineri,
cãsãtoriþi ºi vârstnici. Taraful format din saxafoane, taragoate,
acordeoane ºi tobã, a cântat Ardeleana ºi Mãrunþica. La Zimbru
Mãrunþica se joacã cu paºi sincopaþi, cãruia vârstnici îi spun
ªchiopiþa. Dar acest joc se executã ºi cu paºi simpli, nesincopaþi
ca Învârtita din aria folcloricã Hãlmagiu. Localitãþile: Zimbru,
Poiana, Gura Vãii, Rostoci, etc., fac legãtura între aria folcloricã
Hãlmagiu ºi Gurahonþ. Am constatat cã acest joc, fiind destul de
greu de interpretat nu este cunoscut de toþi tinerii din localitate.
În timpul balului s-a organizat nucleul formaþiei de dansatori ºi
numai dupã multe repetiþii aceºtia au învãþat bine ªhiopiþa.
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Dupã cum am arãtat, balul se sâmbãtã seara sau cu ocazia
anumitor sãrbãtori, reprezintã o nouã adaptare ºi transformare a
jocului satului în zilele noastre, la noile condiþii apãrute. Întrucât
aceasta este altã formã prin care tineretul învaþã ºi practicã jocurile
tradiþionale, suntem pentru menþinerea, încurajarea ºi extinderea
ei în toate lãcaºele de culturã.

Pentru ca acestea sã se desfãºoare într-o notã tradiþionalã este
întotdeauna necesar sã se asigure în primul rând formaþii muzicale
din localitãþile respective, buni cunoscãtori ai repertoriului
coregrafic local. Ar fi bine sã se introducã vechile tarafuri cu: vioarã,
contrã, broancã etc., care prin specificul intonãrii melodiilor de
joc al armoniilor heterofonice, fixeazã jocului un tipar ºi o metricã
bine dimensionatã.

Fiind un context social al jocului, balul ºi celelalte ocazii noi
apãrute va trebui sã completeze ºi sã suplineascã vechiul joc
duminical în condiþiile actuale, menþinându-se pe mai departe
tradiþia jocului în toate vetrele folclorice arãdene.

B. Obiceiuri legate de viaþa familialã

1. Nunta

În ciclul obiceiurilor legate de viaþa familialã, ceremonialul princi-
pal este nunta, ce cuprinde factori materiali, spirituali, sociali – econo-
mici, cu un profund caracter unitar, în care jocul ocupã un loc princi-
pal. Nunta este una dintre cele mai de seamã manifestãri populare, în
care momentele principale se înlãnþuiesc într-o ordine fireascã.

„Ea este centrul interesului întregii colectivitãþi tradiþionale,
fiind un important document de istorie socialã, de dezvoltare a
culturii noastre populare”18.
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Pentru determinarea principalelor momente ale jocului din
cadrul nunþii s-a întocmit un chestionar care cuprinde întrebãri
simple ºi care ulterior a fost completat cu date luate la faþa locului
de la informatori vârstnici, buni cunoscãtori ai obiceiului, în toatã
desfãºurarea lui. Chestionarul cuprinde întrebãri referitoare la
momentele principale în care se joacã la nuntã: la mire, la naº, la
mireasã, la petrecerea propriu-zisã etc. repertoriul de jocuri,
oraþiile la curtea mirelui ºi a miresei, strigãturile de la nuntã etc.
au constituit alte puncte din chestionarul care a stat la baza
investigaþiilor.

Culegerea de date generale ºi particulare pe fiecare moment
al nunþii, ridicã multe probleme care depãºesc cadrul obiºnuit al
acestei lucrãri. Noi am folosit aceste chestionare cu scopul de a
scoate în evidenþã ce funcþie au jocurile ºi totodatã ce particularitãþi
prezintã acestea în zonele folclorice arãdene.

 La nuntã jocul este prezent în toate momentele de desfãºurare
a acesteia. El nu poate fi tratat ca un element singular. Între oraþie-
strigãturã-joc, existã o împletire armonioasã, o succesiune
repetabilã, în cadrul fiecãrui moment.

Nunþile de pe Valea Criºului-Alb ºi a Mureºului au un caracter
unitar privind modul de succesiune ºi desfãºurare a momentelor
principale: chemarea la nuntã, adunarea la mire, plecarea dupã
naºi, dupã mireasã, plecarea la cununie, jocul în timpul cununiei,
venirea la casa mirelui, petrecerea propriu-zisã, strigarea cinstei,
jocul miresei, etc19.

Tinerii care se vor lua, dupã ce discutã între ei, îºi anunþã
pãrinþii despre hotãrârea luatã. Dupã consimþãmântul pãrinþilor
urmeazã peþitul care se face cu douã-trei sãptãmâni înaintea nunþii.
Dacã pãrinþii nu erau de acord, fata era furatã. La peþit problema
principalã era zestrea. Mersul la videre este momentul în care
fata intrã în relaþii cu familia viitorului soþ. Credinþarea sau logodna
se fãcea la casa miresei, urmatã de o petrecere scurtã la care erau
chemaþi 2–3 muzicanþi ºi tinerii care jucau. Petrecerea þine mai
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puþin decât o nuntã. Aici vin doar pãrinþii bãiatului ºi ai fetei, rudele
apropiate, vecini etc. de multe ori petrecerea continuã acasã la
bãiat pânã dimineaþa.

La ªicula, Gurba, Apateu, Almaº, Dieci, Sintea – Mare etc.,
sâmbãtã seara, înainte de nuntã, la casa mirelui se gãtea steagul
de nuntã. Aici veneau o parte din cei chemaþi, fete, feciori aduceau
cu ei daruri ºi cele necesare pregãtirii steagului. Dupã ce erau
cinstiþi cu mâncare ºi bãuturã, aceºtia se prindeau în joc. Cãtre
miezul nopþii invitaþii din partea mirelui ºi a miresei, împreunã cu
highighiºii plecau spre casele lor.

Steagul se pregãtea astfel: pe un bât lung de vreo doi metri ºi
jumãtate se punea o poneavã aleasã în rãzboi. Pe ea se prindeau
cârpe de diferite culori: albastre, roºii, albe, batiste, iar în vârf se
puneau zurgãlãi sau clopoþei. Stegarul era recrutat din partea
mirelui sau a nãnaºului. În alte locuri stegar era unul dintre
pãlãscaºi. El trebuia sã fie întotdeauna un fecior cu pãrinþi, fie
voinic, frumos, dar mai cu seamã sã ºtie bine juca steagul. Pe Valea
Mureºului, la Birchiº, Ostrov, Cãpãlnaº, Bata, Viriºmort etc. steagul
se pregãtea cu foionfiu sau iederã, pupi de trandafiri, iar dedesubt
se puneau cârpe din cele mai frumoase ºi diferite culori. Alãturi
de stegar, în alaiul de nuntã veneau doleºii cu dolii frumos
împodobite. Steagul are un rol foarte important în toatã
desfãºurarea nunþii. El trebuie sã joace în faþa întregului alai, pe
drum la mire, la nãnaºi, apoi la mireasã, la cununie, ori printre
nuntaºi când aceºtia se prind în joc. Pe Ardeleanã, Rara, Pe-a lungu,
stegarul face ponturi, sãrituri sau pinteni. (ªicula, Chier, Târnova,
Ineu, Bleliu, Hãºmaº etc. Uneori stegarul ia câte o fatã ºi se aºazã
în ºirul celorlalþi jucãtori. Fata se prinde cu o mânã de bâtul
steagului, iar cu cealaltã de umãrul bãiatului. La celelalte douã
jocuri, Mãrunþica, Învârtita, Deasa sau Pe picior, Romoºa, Întoarsa
etc. stegarul joacã mai mult cu fata. Aceste jocuri nu dispun de
elemente de vitruozitate în toatã desfãºurarea lor, textul coregrafic
fiind diferit de la o localitate la alta. Stegarul se aºazã primul în
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faþa alaiului de nuntã, urmeazã naºii, mirele, mireasa, vornicii,
chemãtorii ºi restul nuntaºilor.

În ziua nunþii mirele împreunã cu stegarul, cu grãitorul, cu
pãlãscaºii ºi muzicanþii plecau dupã naºi. La curtea naºilor se jucau
douã sau trei jocuri, dupã care alaiul pleacã dupã mireasã. Givãrul,
giavolul, grãitorul etc., mireasa apãrea în faþa nuntaºilor mirelui.
Între acesta ºi vornicul miresei se încingea o adevãratã disputã.
Oraþiile de nuntã erau diferite ºi variate de la un sat la altul. În
toate zonele arãdene cerutul miresei are aproape aceeaºi
desfãºurare. Prima datã este adusã o babã, care este refuzatã de
grãitor ºi de restul nuntaºilor. În zona folcloricã a Ineului (ªicula,
Gurba, Chereluº, Moroda etc.), baba este jucatã de cãtre unul dintre
nuntaºi (de obicei se joacã o Mãnânþauã, care este jocul miresei),
apoi vornicul mirelui o plãteºte cu câþiva lei ºi o lasã sã plece. În
alte localitãþi, pe lângã babã este adusã o miresuþã (o fetiþã de 8 –
9 ani îmbrãcatã mireasã ºi cu coroniþã) care este jucatã ºi plãtitã.

Când se aduce mireasa cea bunã se cântã Oi nam ºi dai na
cununã. Cântecele de mireasã sunt diferite de la sat la sat. În curtea
miresei se joacã mai multe jocuri, dupã care se cere sã se
constituie alaiul având din nou în frunte stegarul. În majoritatea
localitãþilor de pe Valea Mureºului ºi a Criºului-Alb se cântã de
cãtre toþi nuntaºii Bate ceasul bate unu / Eu mã duc sã mã cunun.
În deplasarea alaiului de nuntã se cântã marºuri specifice sau
ardelene, pe care fetele, nevestele, descântã la mire, mireasã,
naºi, nuntaºi etc. La Macea, ªimand, Galºa, ªicula, Craiva etc. feciorii
se prind în cerc cu braþele pe umeri ºi se deplaseazã jucând în
pinteni, paºi tropotiþi, sãrituri de tot felul. Tineretul nu participã
la cununia religioasã. Ei joacã în curtea bisericii tot repertoriul de
joc cunoscut la hora satului.

Dupã venirea de la cununie, la casa mirelui în curte se aflã o
masã pe care se pune: colac, grâu, o canã cu apã ºi busuioc, iar
lângã masã o vadrã cu apã. Soacra mare stropeºte mirii cu apã ca
sã le fie bine toatã viaþa. Masa este înconjuratã de trei ori de miri,
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apoi mireasa rãstoarnã cu piciorul vadra de apã. În alte locuri,
mirele duce vadra cu apã la o ultoaie ºi o udã. (Semnificaþia actului
de fertilitate al acestui moment). Colacul este aruncat peste
nuntaºii tineri, iar care-l va prinde în acel an se va însura sau
marita20.

Tot ritualul care se petrece la venirea mirilor este de mare
profunzime, încifrând momente cu un profund caracter emoþional.

La petrecerea propriu-zisã se joacã toate jocurile cunoscute,
de cãtre toþi cei prezenþi, tineri, cãsãtoriþi ºi vârstnici. La nunþile
la care am participat la Ineu, Hãºmaº, ªicula, Avram Iancu,
Chisindia, Almaº, Zimbru etc. cei mai în vârstã se aºezau în ºir,
alãturi de partenerele lor ºi jucau plimbându-se lung, executând
totodatã paºi tropotiþi sau pinteni. La Macea, Galºa, Mãderat,
ªimand, alãturi de cei în vârstã jucau ºi tineri necãsãtoriþi, care
formau alte ºiruri. Am constatat cu bucurie cã între aceste douã
generaþii nu existã diferenþe vizibile în ceea ce priveºte modul de
interpretare ºi cunoaºterea repertoriului coregrafic existent.
Uneori la nunþile de la Hãºmaº, Groºeni, Ghiºlaca, Susani, ªicula,
Gurba etc vârstnicii cer sã li se cânte un joc bãtrânesc (o Ardeleanã
sau Sãritã cântatã de highighiº, într-un tempou mai lent). Pentru
noi a fost o desfãtare sã privim ca la un spectacol alãturi de cei
tineri felul în care aceºtia executau unitar toate figurile de joc. La
nunþile la care am participat în unele localitãþi de pe malul drept al
vãii Mureºului, Petriº, Ilteu, Sãvârºin, Lupeºti sunt diferenþe destul
de mari privind modul cum se joacã de cãtre vârstnici ºi cei tineri.
În aceste localitãþi Ardeleana se joacã cu paºi sincopaþi de cãtre
cei mai învârstã. Tinerii, în schimb, au simplificat acest tip de joc,
mãrginindu-se la execuþii în care sincopa a dispãrut. La Bârzava,
ªoimoº, Radna, Dumbrãviþa am vãzut bãtrâni care jucau trei tipuri
de Ardeleanã. Prima cu paºi sincopaþi la care celula ritmicã primarã
este pasul vârf-toc. A doua, care i se spune Smintita, dar aici celula
primarã este un pas sãrit pe piciorul stâng, când deplasarea se
face spre dreapta. Cel de al treilea tip de joc este Ardeleana nouã
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care se joacã cu paºi lungi, mãrunþi, încruciºaþi la dreapta ºi stânga,
dar nesincopaþi. În aceste localitãþi tinerii cunosc doar Ardeleana
nouã.

Dupã ce miresei i s-a pus conciul ea este jucatã pe bani. În
fiecare localitate jocul miresei are o melodie proprie. La Dezna,
jocul miresii se cheamã Nevesteascã. Acesta se fãcea dupã ce s-a
cântat miresei Ei n-am ºi dai na cununã, i-a pus conciul ºi cârpa, ea
fiind de acum nevastã. În ariile folclorice Hãlmagiu, Gurahonþ se
cântã cam aceeaºi melodie pentru jocul miresii, care este o
Mãrunþicã ºchiopãtatã. (La Zimbru i se spune ªchiopiþa, iar la
Pãiuºeni Cremenea). La Brusturi, de la începutul nunþii ºi pânã la
jocul miresii, mireasa nu joacã decât cu mirele. Brusturanii
cãsãtoriþi nu joacã în nici o ocazie împreunã, nici chiar la nuntã.
Existã descântece foarte directe, libere ºi care la nuntã se spun
pe ºleau la adresa vreunui soþ care încearcã sã-ºi joace nevasta,
cãlcând vechile obiceiuri. Desigur, brusturanii respectã obiceiul,
considerându-l ca ceva normal pentru cã aºa l-au moºtenit din tatã-
n fiu. La miezul nopþii, nãnaºa se duce cu mireasa într-o camerã
separatã pentru a o înveli, adicã a-i face conciul. Dupã ce mireasa
are conciul ºi cârpa pe cap ea este slobodã, adicã are voie sã joace
cu toþi nuntaºii20.

La Pil, Socodor, Vãrºand, ªiclãu în timp ce mireasa se întoarce
(se joacã) vãtaful întrerupe jocul spre a se mai pune bani în farfurie.
El strigã: Dãstul îi, ho! Dãstul îi pântru doi lei. Sau: Ho! Mireasa-i
dã vândut. Pentru a nu i se lua mireasa, jucãtorului mai pune bani
în blid.

În Podgoria Aradului, Cuvin, Miniº, Pãuliº, Sâmbãteni la nuntã,
pe lângã repertoriul obiºnuit de jocuri: Ardeleana, Învârtita ºi Pe
picior se mai juca: Duba, Desca, Visa, Sorocu (aceasta din urmã
numai la Sâmbãteni, Cicir ºi Mândruloc), A mâþelor, A ursului etc.
… A mâþelor se joacã noaptea la nuntã în toiul petrecerii de cãtre
5 bãrbaþi. Unul dintre ei e vãtaful. Ce face vãtaful trebuie sã ex-
ecute prin imitaþie ceilalþi patru jucãtori. Având în vedere cã Zicala
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mâþelor e un adevãrat exerciþiu de atenþie, jucãtorii se strãduiesc
sã nu se lase pãcãliþi de vãtaf ºi de a nu face altceva decât face
acesta. Fiecare dintre cei 5 jucãtori îºi confecþioneazã din batistã
câte o mâþã (pisicuþã). Toate mâþele sunt aºezate în rând pe masã,
una lângã alta. Fiecare jucãtor se aºazã cu gura deasupra mâþei
sale. Dacã vãtaful ia în gurã mâþa sa de pe masã, fiecare trebuie sã
facã, simultan la fel. Dacã vãtaful reuºeºte sã-i pãcãleascã, astfel
ca atunci când el ia cu gura mâþa sau numai simuleazã cã o ia, iar
ceilalþi fac contrariul, greºind acesta îi pedepseºte, lovindu-i în
glumã cu o curea, stârnind haz printre meseni. În tot acest timp,
lãutarii cântã Zicala mâþelor. (Informaþii culese de I. T. Florea, de
la Traian Cuvinan în oct. 1949 din satul Cuvin). Acest obicei se
practicã ºi la Caporal Alexa.

„La Sâmbãteni, în noaptea nunþii se fãcea jocul ursului. Aici,
noaptea la nuntã se face un fel de licitaþie pentru vinderea ursului.
Ursu îi cãlare pã unu (pe un bãrbat ), cu o bâtã care are în cap o
oalã de pãmânt. Ursu îi legat cu un lanþ care zurãie ºi cu on mãsari
pe iel. Cînd or ajuns în casã cu ursu, îi zic zicala lui. Bate la licitaþie
în faþa lui nãnaºu: io dau atâta, cela, atâta, io nu dau atâta. La urmã:
decât sã-l dau cu atâta mai bine-l omor: poac, poac, cu bâta-n cap la
urs. Adicã în oalã! Ursu îºi dã drumu în jos. Îl iau, îi zic marºu ºi ies
afarã”. (De la Nicolaie Ioþi, 53 ani, din satul Sâmbãteni, în 11 dec.
1973). Tot la Sâmbãteni, în noaptea nunþii se mai juca Visa sau
jocul cu perina. Acest joc se fãcea spre dimineaþã când gazda voia
sã împrãºtie ospãþul.

La Miºca, Sintea-Mare, Vânãtori la nuntã se juca un joc hazliu
pe care localnicii îi spuneau Cloºca. Se adunau vreo douãzeci de
bãrbaþi ºi se aºezau în ºir unul dupã altul, plimbându-se printre
femei. Cel din faþã loveºte jucãtorii din urma sa cu cureaua sã
meargã mai repede în hazul tuturor. La ªeitin acestui joc i se spunea
Leuca.

 Tot la Sâmbãteni, lunea, a doua zi dupã nuntã, când mirii se
duc împreunã cu tot alaiul la fântânã, dupã apã, se joacã Haida,
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soro, dupã apã, care este de fapt o Învârtitã. Iatã cum descrie
Nicolaie Ioþi acest frumos obicei:

„Luni dimineaþa, dupã nuntã, dupã ce se face ziuã, toþi uspãtorii
merg la fântânã. Mireasa ºi mirele cu un chiscan împãnat cu flori
(sau un ciubãr), unul de o parte ºi altul de alta, merg la fântânã.
Lãutarii le cântã melodia asta. La o fântânã mai apropiatã, cum or
fost odatã fântâni în uliþã. Pânã trage mireasa apã, le cântãm ºi
ceilalþi joacã. Dupã ce or plecat, unul din uspãtori îmburdã (varsã)
apa din chiscan, de care þin mirele ºi mireasa, înconjuraþi de
pãlãscaºi. ªi de-o ºase, ºapte ori ne-am întors din drum dupã apã.
Ajunºi acasã la locul nunþii, mireasa e uscatã de nuntaºi împreunã
cu chiscanul pe masã, în curte. De acolo, cu un buchet de busuioc
înmuiat în apã, mireasa stropeºte nuntaºii. Dupã ce e coborâtã,
mireasa rãstoarnã masa cu tot cu chiscanul de pe ea. Obiceiul e
încã în uz în Sâmbãteni ºi în alte sate (mai ales în pãrþile nordice
ale Banatului), la nunþile mai mari care se þin ºi lunea. În partea
deluroasã a vãii Mureºului, apa se varsã ritual de cãtre mire ºi
mireasã pe tulpina unui ultoi (pom tânãr altoit) simbol al rodniciei”.
(Informator, Nicolaie Ioþi din Sâmbãteni).

Deseori la nunþi pe lângã repertoriul obiºnuit, unii din vârstnici
ºi buni cunoscãtori cer muzicanþilor sã li se cânte anumite jocuri
pe care aceºtia le-au practicat în tinereþe, dar acum ele sunt
dispãrute. Astfel, la Bocsig ºi Ineu se mai joacã: Bogãreasca,
Popeasca, Du-te la izvor, Plugãreasca etc. în Podgoria Aradului, la
Mãderat, Mâsca ºi Galºa se mai joacã Ceica, Izvorul, Lunga, iar la
Cuvin, Miniº, Pãuliº ºi Sâmbãteni se mai joacã Duba, Desca ºi
Sârba. Pe valea Mureºului, la Birchiº, Cãpãlnaº, Ostrov la nuntã
cei mai în vârstã cer sã li se cânte: Sfãdita, Mãzãrichea, ªireghea,
Cãþeaua, Ciocãniþa, Jocul lu Ionu lu Oanea (Þela), Tuldãu etc. La
ªicula ºi Gurba bãtrânii preferã Sãrita pe care o joacã cu paºi lungi
ºi sãltaþi. În Câmpia Aradului, la Secusigiu, Firiteaz, Fiscut intrã în
joc formaºii, care joacã figuri de Soroc, joc ce se face din ce în ce
mai rar. Tot în aceastã subzonã, la Pecica, ªeitin, Semlac se mai
joacã Lunga, Lenþa, Bradu, Romanca etc.
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În judeþul Arad, nunta se desfãºoarã având un caracter unitar,
cu diferenþieri zonale, privind atribuþiile personajelor care îºi joacã
rolurile în faþa unui numeros public, respectiv colectivitatea satului.
Prin amploarea sa spectacolul nupþial constituie o mare
manifestare artisticã popularã, în care momentele de veselie,
exuberanþã ºi umor popular, alterneazã cu momente de caracter
dramatic solemn. Nunta ca rit-spectacol ºi rit de trecere, genereazã
un întreg repertoriu de liricã ºi epicã popularã, în care cântecele
ºi jocurile tradiþionale se înlãnþuie într-o ordine fireascã, ce s-a
perceput prin generaþii pânã în zilele noastre.

2. Târgul sãrutului

La Hãlmagiu, de ziua lui Sân Toader (primãvara devreme) se
desfãºura cu ani în urmã un interesant obicei denumit La gurã
dulce sau Târgul sãrutului.

Aceastã sãrbãtoare anualã a tinerilor cãsãtoriþi în lunile
ianuarie – martie (câºlegi), avea o particularitate deosebitã în
contextul general al manifestãrilor folclorice din þinutul
Hãlmagiului.

La Târgul sãrutului veneau neveste tinere sau domniþe, cu
soþii îmbrãcaþi în haine de sãrbãtoare, purtate la nuntã ºi însoþite
de muzicã ºi de rude apropiate. În aceastã zi de sãrbãtoare, satele
din Þinutul Hãlmagiului îºi adunau tinerii cãsãtoriþi, îi urcau în cãruþe
împreunã cu muzica ºi nuntaºii gãtiþi ca pentru sãrbãtoare ºi veneau
la târgul de la Hãlmagiu. Pe tot parcursul drumului , atât la durere
cât ºi veneau la întoarcerea, muzicaþii cântau melodii specifice de
nuntã, iar nuntaºii cântau ºi se veseleau.

În centrul comunei Hãlmagiu, unde în prezent se aflã bustul
lui Avram Iancu, se desfãºoarã aceastã sãrbãtoare în toatã
amploarea ei. Tinerii cãsãtoriþi, indiferent de satul din care fãceau
parte se sãrutau între ei. De asemenea fiecare îºi sãrutã nuntaºii
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aflaþi la aceastã sãrbãtoare. Aceastã nuntã comunã, organizatã la
nivelul Þinutului Hãlmagiului, se desfãºura grupat, pe sate, fiecare
participant beneficiind de dreptul de a juca fãrã sã aibã obligaþii de
platã pentru muzicanþi.

Iatã cum descrie Traian Mager în lucrarea Aspecte din munþii
Apuseni acest obicei denumit La gurã dulce:

„Neveste tinere mãritate, în câºlegi, vin însoþite de mamele
lor soacre la Hãlmagiu, la bâlciul din întâia sãptãmânã a postului
mare. Mama soacrã oferã cinste dintr-o sticlã de bãuturã
însoþitorilor cunoscuþi, nevasta oferã gurã (sãrutã) celui cinstit.
Obiceiul se pierde”21.

Din informaþiile culese, obiceiul s-a desfãºurat pânã în anul
1923.

Am putea sintetiza astfel, cã Târgul sãrutului este de fapt un
important element de unitate spiritualã, a trecutului valoros dintr-
o zonã folcloricã atât de bogatã în tradiþii. Faptul cã presupune în
primul rând participarea tinerilor, favorizeazã strângerea legãturilor
între generaþii, posibilitatea transferului reciproc de informaþii ºi
experienþã de viaþã, lucru atât de util în planul social. Pe lângã
aceste aspecte care vizeazã în primul rând probleme de tradiþie
folcloricã, acest obicei presupune fericitul prilej de prelungire a
momentului de veselie ºi bucurie de viaþã trãit cu prilejul nunþilor,
lucru de altfel atât de specific poporului român.

Având în vedere valoarea artisticã ºi spectacularã a acestui
obicei, Târgul sãrutului, a fost scenarizat în trei variante: La
Hãlmagiu de cãtre Ioan Pãiuºan ºi Elena Neacºu, la Sebiº de Vitalie
Munteanu, iar la Arad, de cãtre Uiuiu Teodor. Spectacolul cu Târgul
sãrutului a fost pus în scenã cu ansamblul folcloric U.J.C.M.

Credem cã în anii urmãtori, împreunã cu organele locale, vom
putea revitaliza acest obicei deosebit de frumos, sã-l desfãºurãm
din nou în Târgul Hãlmagiului ºi sã-i dãm din nou strãlucirea de
odinioarã.
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3. Obiceiul cãtãnaºilor (recruþilor)

Plecarea în armatã constituie un eveniment deosebit în viaþa
tineretului. La Nãdab, fetele strânse în ºezãtoare, împodobeau cu
migalã cãciulile feciorilor care urmau sã se prezinte la recrutare22.
De îndatã ce tânãrul a trecut prin faþa comisiei de recrutare ºi
aceasta a stabilit cã este apt pentru serviciul militar, tinerii erau
numiþi de aici în colo recruþi ºi aveau dreptul de a purta pânã ce
plecau în armatã o panglicã tricolorã înfãºuratã în jurul cãciulii sau
a clopului. Purtarea panglicii tricolore avea douã semnificaþii: în
primul rând aducea împlinirea bãrbãteascã a tânãrului, maturizarea
lui, marcând trecerea lui în rândul bãrbaþilor, iar în al doilea rând
scotea în evidenþã tânãrul apt de a deveni ostaº.

Obiceiul cãtãnaºilor este cunoscut în toate subzonele arãdene,
având o amploare mai deosebitã în Câmpia Criºului Alb la Nãdab,
Cintei, Zãrand, ªicula, Bocsig etc.

În aceste localitãþi, evenimentul este marcat printr-o pregãtire
specialã ce anticipeazã o petrecere cu muzicã ºi joc.

Dintre jocurile fecioreºti practicate în acestã ocazie, amintim:
Raru la Nãdab, Pe-a lungu la Apateu ºi ªepreuº, Ardeleana ºi Sãrita
la ªicula, Ineu, Gurba ºi Moroda etc. acestea fiind cântece
cunoscute la jocul satului, dar care au forme coregrafice diferite,
în sensul cã, neavând partenere, feciorii erau obligaþi sã joace
singuri, folosind astfel o mare varietate de figuri cu paºi tropotiþi,
pinteni simpli ºi dubli, bãtãi în cizmã etc. având la bazã acest con-
text social, jocurile cu caracter mixt s-au transformat treptat, cu
anii, în jocuri fecioreºti.

În Câmpia Aradului, la Secusigiu, Fiscut, Firiteaz, Sâmbãteni,
Mândruloc etc, acest obicei al cãtãnaºilor avea o desfãºurare
similarã cu cel din Câmpia Criºului Alb, numai cã aici se juca un
joc specific fecioresc cu forme diferite numit Sorocu.
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4. Ceremonialul funebru

În majoritatea localitãþilor din Arad, la mort nu întâlnim
manifestãri coregrafice deosebite ca în alte zone folclorice ale þãrii23.
La Zimbru ºi în alte sate din jurul Gurahonþului, la priveghi se
fãceau diferite jocuri de societate: Aþele, Doldora, Pâcu etc ,dar
care nu erau însoþite de muzicã.

Dupã spusele unor bâtrâni, în jurul Hãlmagiului, se fãcea Hora
mortului.

La Dezna când murea câte un tânãr, fatã sau bãiat, necãsãtoriþi,
aceºtia erau îmbrãcaþi miri. Era obiceiul ca dupã înmormântare sã
se cânte la faþa locului o Ardeleanã, un Mãnânþãl, dar niciodatã nu
se juca. (Ne relateazã Teodor Costea, 50 ani, în data de 5 iunie
1975).

Desprea felul cum se fãcea priveghiul la Berindia ne infor-
meazã rapsodul popular Ioan Lucaci, 63 de ani, în 20 octombrie
1983:

„La noi la priveghi se fãcea cal. Erau patru bãrbaþi. Doi formau
calul, unul îl ducea , era vânzãtoru, iar altul cumpãrãtorul. Primul
avea o bâtã în mânã, iar în capãtul bâtei o oalã. Al doilea stãtea cu
brâncile peste el. Peste amândoi se punea o cergã. Veneau dintr-o
altã camerã. Vânzãtorul îl ducea de cãpãstru. Atunci începea
târguiala:

- No, cît ceri pe el?
- Pãi, cer tri mii de lei.
- Io îþi dau cinci sute.
ªi aºa se tot târguiau pânã ce acela care vindea calul zicea:
- Decât sã-l dau cu atâta, mai bine-i dau în cap. Atuncea

vânzãtorul lovea cu bâta în oalã. Lumea adunatã la priveghi
râdea, se veselea ºi mai trecea din jalea care era în casã”24.

Informatoarea Maria Horga, 54 de ani, în 16 decembrie 1984,
ne povesteºte despre cum se fãcea priveghiul la Þãrmure, lângã
Hãlmagiu:
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„Acolo unde nu era jale mare se fãcea jocul La purice. Unul
avea o ºtergurã rãsucitã ºi punea altul pe scaun ºi zicea:

- Întoarce-te, purice!
- Nu mai pot!
- Pânã când?
- Pânã când Florica lu Pavel nu va pupa pe Nicolaie a lu

Tâºcã.
- Dacã nu voia sã meargã, atunci lua câteva pe spate cu

ºtergura.
(Acest joc este asemãnãtor cu cel de la ºezãtorile din Câmpia

Criºului Alb). Alteori se puneau femei sau fete pã doºcã. Era o
scândurã, la capãtul cãreia stãteau doi ºi prindeau câte o femeie
sau fatã ºi o trãgeau pã doºcã, jocuri d-aistea prosteºti. Stãteau la
priveghi pânã s-o orbit de ziuã”.

Obiceiurile din ciclul vieþii practice în momentul pe care le-am
descris: naºterea, botezul, nunta, înmormântarea, cãtãnaºii etc.
prezintã o totalitate din manifestãrile spiritualitãþii umane în care
elementul catalizator este legãtura dintre generaþii.

Obiceiurile de trecere conservã memoria unor strãvechi
concepþii asupra omului, societãþii ºi naturii ele reflectã, condiþiile
vechi de viaþã în care gândirea, experienþa muncii ºi a cunoaºterii
omeneºti erau reduse la o arie primitivã, elementarã. Riturile de
trecere sunt deseori presãrate cu elemente mitologice provenite
din cultul soarelui, al focului purificator, al apei, al vegetaþiei în
care cuvântul ºi cel care-l pronunþã aveau puteri magice.

Toate aceste datini ºi obiceiuri au fixat în conºtiinþa poporului
valori estetice nepieritoare, cu un profund caracter spectacular ºi
care alcãtuiesc o avuþie spiritualã în fondul de aur al culturii noastre
populare.
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C. Obiceiuri calendaristice

a. Jocul în contextul obiceiurilor de iarnã

Dintre datinile ºi creaþiile folclorice de peste an, ale poporului
nostru, cele mai numeroase , variate, strãvechi ºi bogate în
semnificaþii sunt cele care þin de ciclul calendaristic al obiceiurilor
de iarnã. Acestea îºi au originea în strãvechiul patrimoniu al culturii
folclorice traco-dace, continuat apoi cu bogatul context de obiceiuri
ºi creaþii populare daco-romane, preluat în limbã ºi dezvoltat în
noile condiþii.

„Încadrat în spiritualitatea folclorului nostru, acest cuprinzãtor
capitol al artei folclorice a devenit de-a lungul veacurilor o
însemnatã arhivã vie de informaþii istorice ºi culturale”25.

Obiceiurile de iarnã din inima munþilor Apuseni ºi pânã în
Câmpia Mureºului ºi a Criºului Alb poartã dovezile veºniciei
româneºti. În toate creaþiile populare care însoþesc aceste datini
descoperind o lume a moralitãþii, a sensibilitãþii artistice, a dragostei
de viaþã, a unor oameni legaþi de aceste meleaguri adânc brãzdate
de istorie ºi legendã.

În localitãþile arãdene se fac pregãtiri din timp în vederea
colindatului, privind repertoriul ºi organizarea cetelor. Colindele
antagonice, pe douã grupe, din zona Hãlmagiului cer o pregãtire
specialã privind succesiunea frazelor melodice. Repertoriul
colindãtorilor se continuã cu al muzicanþilor ,care creeazã o
atmosferã de joc ºi veselie la casele unde sunt fete de mãritat.

Alãturi de unele colinde cu caracter general, care marcheazã
anumite momente din desfãºurarea datinii, se situeazã cele care
evocã atmosfera sãrbãtorii Crãciunului, adresate gazdelor, bunilor
gospodari, cãrora în colindele cântate la fereastrã li se solicitã
primirea în casã. În aceste colinde gazdele sunt numite boieri mari
(Ciucur verde de mãtasã; Iatã, vin colindãtori; Deschide, nanã, uºa;
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Slobozi-ne gazdã-n casã; Ce sarã-i d’aiastã sarã; Sculaþi, sculaþi,
boieri mari; Scoalã gazdã, nu dormi; etc.). În localitãþile Hãlmãgel,
Brusturi, Tisa, Avram Iancu, etc. colindãtorii se opresc la ferestre
ºi fãrã a întreba dacã este Slobod a colinda încep colinda gazdei.
Colindãtorii cu dube dau impresia cã ar coborî din pãdurile seculare
ale Munþilor Zãrandului. Pentru ei toate porþile sunt deschise,
gazdele primindu-i cu mare bucurie.

În negurile timpurilor, grandioasele serbãri aveau loc în
preajma Anului Nou, care coincidea cu începutul primãverii. Odatã
cu intrarea în vigoare a calendarului Iulian ºi mutarea Anului Nou
la calendele lui Ianuarie, fastuos repertoriu al practicilor folclorice,
împreunã cu refrenul Flori dalbe flori de mãr s-a plasat plin anotimp
geros la solstiþiul de iarnã al nebiruitului soare, a victoriei luminii
asupra întunericului, când nopþile începeau sã se micºoreze ºi zilele
sã creascã. Atunci era primul semn de reîntoarcere a soarelui-
neînvinsul, aºteptându-se primãvara, anotimpul renaºterii ºi
reînvierii vieþii26. Gândind ºi trãind bucuria reînvierii naturii , farã
îndoialã cã omul a trãit ºi grija, teama, speranþa pentru noul an
agrar ºi atunci firesc a fost sã treacã dupã credinþã la acte rituale
prin care sã aducã laudã, slãvire, domnului cãldurii ºi luminii.

Reînnoindu-se continuu, an de an , ciclul calendaristic al
obiceiurilor de iarnã este cel mai bogat ºi plin de farmec în
manifestãri culturale populare. Acest tezaur de variate creaþii
folclorice se desfãºoarã sub forma colindatului, iar rosturile magico-
rituale de odinioarã sunt substituite de funcþia bunelor urãri din
zilele noastre.

Fascinaþia ce o exercitã elementele spectaculare cu care este
înveºmântat cuvântul ritual este atât de mare, încât aproape cã nu
existã eveniment din categoria celor amintite sã nu fie puternic
marcate de cromatica vestimentarã ºi sonorã, de elementele
coreice , de gesturi etc.

Universul colindelor laice este strãbãtut de motive folclorice
fundamentale cum ar fi: motivul mioritic, al junelui, asemuit
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voinicului, care aduce de la vânãtoare leu legat-nevãtãmat, al dalbei
fecioriþe etc.

Restul colindelor au o tematicã foarte variatã, ce þine de
ocupaþiile vitale primordiale: agricultura, viaþa pastoralã,
vânãtoarea, creºterea animalelor etc. multe dintre colindele
cunoscute cuprind elemente filozofice despre lume ºi viaþã,
cosmogonice, diferite metamorfoze ale unor naraþiuni cu nuanþã
socialã (sãracul ºi bogatul), despre facerea pãmântului, a cerului,
a apei (cosmogonice) etc.

Dintre obiceiurile de iarnã cele mai semnificative amintim:
Colindatul, Dubaºii, Turca, Cãluºerul, Vertepul, Pluguºorul,
Vergeul, Sorcova, Conacul etc. Toate aceste obiceiuri au o strânsã
legãturã cu viaþa socialã ºi de familie, cu munca ºi interesele
economice ale comunitãþii. Ele au pierdut din vechile caracteristici
magico-rituale ºi s-au adaptat treptat, fãrã discontinuitãþi, devenind
în zilele noastre adevãrate spectacole de poezie, cânt ºi joc.
Majoritatea acestor obiceiuri se practicã ºi azi, având o bogatã
substanþã folcloricã ºi funcþie artisticã deosebitã, cu caracter spec-
tacular, fiind mereu solicitate ºi puse în valoare, asigurându-se
transmiterea lor mai departe.

1. Dubaºii de pe Valea Mureºului ºi a Criºului Alb

Aparþinând unor conºtiinþe colective limbajului complex al
datinilor de iarnã, încifreazã mesaje artistice transmise prin:
muzicã, literaturã, dans etc. în timpul colindatului, în lumea satului
tradiþional, grupul fetelor ºi al feciorilor se manifestã diferit. În
contextul acestor datini, jocul tradiþional apropie cele douã grupuri
ºi menþine neschimbat caracterul socio-cultural ºi spectacular.

Tinerii se organizeazã în cete de colindãtori, dubaºi, mascaþi
etc. Dintre aceºtia dubaºii sunt cei mai bine constituiþi, în care
etapele de pregãtire sunt bine fixate, cu un repertoriu muzical-
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coregrafic neschimbat, acelaºi de la an la an. Colindele ºi jocurile
practicate de cetele amintite sau pe care noi le consemnãm ºi din
alte surse (culegeri, anchete, spectacole etc.) au o mare vechime.
Am considerat cã este necesar sã ne întoarcem la începuturi ºi sã
încercãm, aidoma unei arheologii, descifrarea tainelor ascunse ale
acestor creaþii.

Cântecul ºi dansul au devenit satisfacþii estetice dupã un lung
proces de evoluþie. Dansurile rituale, izvorâte la început din cultul
totemic ce a dat naºtere la variate ceremonii de iniþiere, cãsãtorie,
moarte etc. aveau un caracter magic. În societãþile primitive
caracterul ritual al dansului legat de muncã, vânãtoare, pescuit,
cãsãtorie etc. se împlineºte cu celelalte activitãþi : sculptura ºi
pictura, care iniþial au avut un caracter sacru, devenind cu timpul
independente.

La început, când omul era dominat de forþele fricii, dansul era
legat de cultul lunii ºi al soarelui, ca izvor al vieþii pe pãmânt.
Concomitent cu formele de miºcare, care iniþial au fost susþinute
prin zgomote nearticulate, apare cel de-al doilea sistem de
semnalizare, vorbirea, mijlocul conºtient de comunicare. Actele
ºi scenele rituale însoþite de dans sunt acompaniate de vocile
omeneºti. În aceastã fazã am putea vorbi despre relaþia între actul
miºcãrii ºi cel al vorbirii, în care accentele se succed conºtient în
tiparul metric al paºilor.

Forma circularã de execuþie, prezenþa miºcãrilor ºi a cântecului,
în care mimica avea un rol important propulseazã caracterul ritual
al dansului. Prin însuºi caracterul rãzboinic sau cinegetic, dansul
oamenilor primitivi devine o forþã cosmicã ºi totodatã mijloc de
existenþã.

În peºterile paleoliticului s-au descoperit bizoni de lut în jurul
cãrora se mai pãstreazã urmele lãsate de dansatorii primitivi, care
sperau cã în felul acesta vor obþine rezultate mai bune la vânãtoare.

Datoritã ritualului, trecutul dansului se împleteºte pe de o
parte cu periodicitatea istoriologicã ºi sezonierã, iar pe de altã
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parte cu trecutul îndepãrtat care îi uneºte pe oameni de-a lungul
generaþiilor, pe morþi ºi pe vii. În gândirea mitologicã, moartea era
fireascã, dar ºi necesarã, pentru cã dupã ea urma viaþa, fertilitatea,
abundenþa. Pentru omul primitiv ginta era fundalul existenþei, era
experienþa primarã a întregirii.

Cu timpul, omul primitiv practicã dansul în alte scopuri, cele
de petrecere.

„Totuºi face din ce în ce mai mult pãrerea cã dansul a trebuit
sã fie practicat de la începuturi ºi cu scopuri profane, pur distrac-
tive, fiind acesta atât de inerente naturii umane, chiar pe stadiul
cel mai de jos.” (Bîrlea Ovidiu, Eseu despre dansul popular
românesc, p. 10-11). La multe popoare, dupã cucerirea bunurilor
materiale, începe preocuparea pentru obþinerea bunurilor
spirituale, context în care dansul iese oarecum din sfera magico-
ritualã. Persistenþa încã a multor dansuri închinate luminii, soarelui,
lunii, a dragostei, a vieþii veºnice ne demonstreazã faptul cã ruperea
de sacralitate nu este posibilã.

Ritualul, care a stat la baza gândirii primitive, se va menþine ºi
la societãþile evoluate. În cadrul ritualului prin dans se pãstreazã
mai mult unele aspecte arhaice decât în limbã sau în muzicã.
Vorbirea ºi cântecul au o mai mare mobilitate în comparaþie cu
dansul care este mai stabil.

Din dansul antic se mai pãstreazã ºi astãzi elemente, miºcãri,
gesturi, etc. La greci dansul „Syrtos”, iar la spanioli „Fandango”
sunt, dupã mãrturiile rãmase în scrierile lor, dansuri ale antichitãþii.
Descrierea pe care Xenofon o face referitoare la dansul tracilor în
faþa elenilor se pare cã din dansul acestora „Cãluºul” actual a preluat
destule elemente, dar mai cu seamã semnificaþia „celui cãzut”.

„Dupã libaþii, tracii se ridicarã ºi începurã sã joace cu armele
lor; sãreau în aer cu o mare uºurinþã, fluturau în mâini pumnalele,
iar la sfârºit unul dintre dansatori îºi loveºte partenerul. Toatã
lumea credea cã l-a rãnit cãci omul a cãzut la pãmânt, dar nu fãrã
îndemânare. Paphlagonii strigarã din rãsputeri. Învingãtorul, dupã
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ce ºi-a despuiat de arme tovarãºul învins, ieºi cântând cântecul lui
Sitalkas, în vreme ce alþi traci îl duceau pe pretinsul mort, care de
altfel nu pãþise nimic. (Bîrlea Ovidiu, p. 131). „

Despre felul muzicii de acompaniament nu avem nici o
relatare. Poate era un dans în ritmul armelor, de vreme ce numai
la urmã învingãtorul a început sã cânte.

Dansurile aparþinãtoare unor entitãþi socuale sunt de neimitat,
ele nu se pot copia de una sau douã generaþii. Actele ceremonial-
rituale ce se împletesc cu cele de naturã profanã sunt inseparabile
de formele coregrafice. Astfel ,cultul soarelui, al lunii antropomor-
fizat pe diferitele creaþii populare pãstrate pânã în zilele noastre
au avut la bazã acte rituale cu momente coreice. Sãrbãtoarea noului
an agrar în spaþiul vechii Dacii avea la bazã calendare lunare, apoi
solare ce au generat momente în care plãcerea supremã a
petrecerii, euforia, stãrile sufleteºti descãtuºate explodau în
manifestãri cu dans ºi muzicã (sãrbãtorile dionisiace).

Inspirate din cultul lunii, totalitatea producþiilor folclorice au
avut la bazã miºcarea în spiralã, prezentã ºi astãzi pe pereþi, stâlpi,
ceramicã, cusãturi, etc. Coregrafia popularã pãstreazã pânã astãzi
multe din desfãºurãrile sub formã de spiralã sau melc: Hore, Sârbe,
Brâie, Purtate de fete, etc.

Dacã în limbã au rezistat romanizãrii un numãr mare de cuvinte
de origine geto-dacã, cu accente lungi ºi scurte, tot aºa au rãmas ºi
în muzicã, dar mai ales în dans, structuri ale sistemului giusto-
silabic sau dansat.

Sistemele metrice din muzicã ºi cel coregrafic au apãrut
concomitent? Care dintre ele are prioritate? Când aceste forme
au atins nivelul maxim de ºlefuire artisticã? În Antichitate, în Evul
Mediu sau în Epoca Modernã? În care perioade ale istoriei s-au
cizelat ºi cum au evoluat? Are acest proces o evoluþie continuã
sau astãzi asistãm la aspectul involuþiei? Iatã doar câteva dintre
întrebãrile pe care le ridicã problematica actualã a etno-
muzicologiei ºi coreologiei.
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Formele de bazã precum ºi elementele constitutive ce þin de
arhitectonica unor colinde ºi jocuri s-au zãmislit cu mult înainte,
iar relaþia dintre cele trei genuri, literar-muzical-coregrafic, s-a
realizat numai odatã cu formarea definitivã a limbii.

Dacã ar dori cineva sã-ºi imagineze cum ar arãta un dans antic
s-ar gãsi mult mai aproape de realitate cunoscând rudele acestuia
cu care s-a nãscut ºi crescut împreunã. Universul pe care încercãm
sã-l reconstituim este expresia zomolismului, credinþã anticã cu
mare putere de modelare a comportamentului autohtonilor ºi care
s-a menþinut pânã în secolul II-III e.n. (dupã scrierile lui Origen).

Cultul lui Dionisos la geto-daci trece din regiunile pontice pânã
la grecii din Ionia. „Existenþa în cetatea dobrogeanã (Histria) a
unor serbãri muzicale ºi gimnastice cu o periodicitate regulatã,
organizate de obºte prin împuterniciþi , trebuie sã se fi numãrat
printre cele mai importante ale anului în care cultul lui Dionisos
trebuia sã fi þinut un loc în frunte” (D.P. Pippidi, Contribuþii la istoria
veche a României p. 462).

De-a lungul istoriei miturile agro-pastorale ºi vânãtoreºti sunt
preluate de o lume în care interesele ºi tendinþele creatoare devin
opuse. Cântecul ºi dansul nu mai este subordonat vechii funcþii
mitice el fiind de acum în mâna regalitãþii servind pentru glorificarea
monarhului. Dacã la început oamenii dansau pentru vânat, naºtere,
soare, apã, etc., acum ei danseazã pentru rege, nobili, cler, etc.
Dar cultul lui Dionisos se va menþine încã mult timp dupã pãrãsirea
Daciei de cãtre legiunile romane. Chiar ºi cântecele care însoþeau
dansurile cosmice ºi mistice sunt pomenite în documentele vremii.
Canonul 62 al Sinodului Ecumenic Trullan, care s-a þinut la
Constantinopol în anul 692 este un document deosebit de preþios
ce vine în sprijinul afirmaþiilor noastre. Prin acest document
autoritãþile clericale interzic cu desãvârºire desfãºurarea
dansurilor ºi cântecelor închinate cultului lui Dionisos. „Aºa zisele
Callende ºi aºa zisele Bota ºi cele ce se numesc Brumalia ºi
prãznuirea care se sãvârºeºte în prima zi din luna martie, hotãrâm
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ca îndatã sã înceteze din uzul credincioºilor, dar lepãdãm ºi
dansurile publice ale femeilor, ca fiind necuviincioase ºi pot aduce
multã stricãciune ºi pierzanie, de asemenea ºi dansurile ºi
ceremoniile executate de bãrbaþi sau de femei dupã un obicei vechi
ºi strãin credincioºilor, întru cinstea celor ce în chip mincinos se
numesc zei de cãtre pãgâni, hotãrând ca niciun bãrbat sã nu îmbrace
hainã femeiascã, nici femeia cele ce se potrivesc bãrbaþilor. Dar
sã nu îmbrace nici costumul comic satiric sau tragic, nici sã nu
strige la numele urgisitului Dionisos când se storc strugurii în
teascuri. (Dr. Nicodim Miloº, Canoanele bisericii ortodoxe însoþite
de comentarii p. 434).

Suntem la sfârºitul secolului al VII-lea, peste noi nu a trecut
decât un val de migratori. Aceste jocuri se practicã ºi astãzi dupã
1300 de ani.

Organizarea administrativã, socialã ºi politicã în obºtii sãteºti
a influenþat în mod deosebit menþinerea ºi evoluþia în timp a muzicii
ºi a dansului. Aceasta este explicaþia cã în folclorul nostru s-au
menþinut peste veacuri, graþie sistemului de obºte sãteascã, jocuri
de petrecere a colectivitãþii, dar ºi cu caracter ritual. Modul spe-
cific românesc de organizare va avea o influenþã asupra cadrului
de organizare a jocului sau horei în zilele de sãrbãtoare.

Sãrbãtorile calendaristice prilejuiesc manifestãri în care jocul
mai pãstreazã ºi astãzi din caracteristicile de odinioarã. Enumerãm
doar câteva dintre acestea:

- pãstoreºti – Jocul cu bâta, Jocul ciobanilor în jurul
focului, La fãcutul laptelui, La plecarea oilor la munte;

- jocuri vânãtoreºti – A cerbului, A ursului, a Cãiuþilor,
Turca;

- ritual-nupþiale – Intrarea fetelor în joc (Lioara, De-a
zioara), ªiruri, Jocul miresii, Sânzâienele.

O parte din aceste jocuri se desfãºoarã la solstiþii având funcþii
solare. Fãrã pretenþia de-a fi elucidat pe deplin aspectele ºi
problematica apariþiei ºi evoluþiei în timp a coregrafiei populare,
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am încercat sã dãm un oarecare rãspuns, chiar dacã el nu este
destul de edificator.

Reconstituirea ºi elucidarea acestor enigme ºi în special unele
aspecte privind geneza formelor coregrafice tradiþionale va trebui
sã aibã la bazã intensificarea investigaþiilor ºi o apropiere de o
serie de ºtiinþe cum sunt :istoria, arheologia, istoria religiilor,
mitologia popularã, etnografia, folclorul, muzica, lingvistica etc.

Pentru a cunoaºte ºi stãpâni cu desãvârºire semnificaþiile ºi
tainele încã ascunse din folclorul coregrafic românesc este necesar
sã investigãm toate zonele, deoarece existã pericolul pierderii
acestor comori din cauza sistematizãrii ºi urbanizãrii excesive,
dar în primul rând, din cauza strãmutãrii oamenilor.

Obiceiul colindatului, deºi ne prezintã trei aspecte care se
succed în mod regulat (cântec, joc, oraþie), este unul dintre cele
mai complexe manifestãri. Colindele ºi jocurile cetelor de dubaºi
alcãtuiesc un gen unitar. Jocurile dubaºilor precum ºi colindele
acestora prezintã ritmuri comune, deºi ele sunt douã entitãþi
folclorice astãzi independente. Izvorâte din fiinþa milenarã a
poporului aceste creaþii sunt înrudite între ele având structuri
ritmice asemãnãtoare, aspect vizibil pe întreg cuprinsul þãrii.
Vechimea ºi arhitectonica lor ne demonstreazã cã ele s-au nãscut
ºi cristalizat în aceleaºi epoci istorice.

Elementele coregrafice din contextul datinilor de iarnã se
concretizeazã prin jocuri distincte practicate de microgrupul
feciorilor, având un pronunþat caracter structural ºi interpretativ.

Genurile coregrafice adaptate acestor contexte sunt cele mai
vechi în care se reflectã forme ce cu timpul au devenit statornice
ºi definitive, grupate în cicluri aparþinãtoare fondului curent.

Ca ºi expresii tradiþionale a vieþii de familie bine orânduite în
satul românesc (Pop Mihai, Obiceiuri tradiþionale româneºti p. 6)
colindele ºi jocurile adresate gazdelor, tinerilor de însurat, fetelor,
precum ºi oraþiilor rostite de cãtre mai marele cetelor de
colindãtori, cuprind elemente care se întrepãtrund reciproc.
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Cercetãrile fãcute pe Valea Criºului Alb, Mureºului, Câmpia
ºi Podgoria Aradului, fãrã pretenþia unei investigaþii exhaistive
asupra fenomenului specific acestor sãrbãtori, putem afirma cã
pânã la aceastã data am cules o parte din jocurile practicate,
precum ºi unele din datele ºi elementele stilistice proprii acestui
gen muzical-coregrafic.

Cetele de dubaºi de pe Valea Mureºului ce se deplaseazã de
la o casã la alta în ritmurile marºurilor cântate de muzicanþi, au o
organizare specificã de la un sat la altul. Acest fenomen este încã
viu, iar în ajunul Crãciunului consemnãm activitatea dubaºilor din
localitãþile Þela, Birchiº, Sãvârºin, Troaº, Juliþa, Corbeºti, etc.
Ritmurile dubelor precum ºi melodiile de acompaniament sunt
foarte diferite ºi au legãturi cu majoritatea jocurilor bãrbãteºti sau
mixte din localitãþile respective. Marºurile dubaºilor cuprind
ritmurile binare cu diferite combinaþii în care apar pãtrimi divizate,
cãrora le corespund paºi de contratimp:

A dubii din Viriºmort
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Între ritmul dubelor în care apar combinaþii de tipul dipiricului
ºi spondelului ºi jocurile Sfãdita, Mãzãrichea, ªereghea,
asemãnãrile sunt destul de vizibile. (Nistor Viorel, Folclor
coregrafic, Vol. II, p. 299-325). Paºii pe contratimp din mersul pe
uliþele satului sunt asemãnãtori cu cei din jocul Hora Mare. Colinda
Ler Melinã sau Joacã, joacã tri jocuri din Cãpâlnaº este una dintre
cele mai edificatoare imagini a ceea ce era cândva jocul tradiþional
de duminicã în a cãrui desfãºurare surprindem acel ciclu coreic
de trei jocuri: Ardeleana, Învârtita ºi Pe picior.

Ler, Melinã, ler, Melinã
Joacã, joacã tri jocuri
Tri jocuri în tri locuri
Darã jocu cine-mi joacã
Toþi feciori ºi fete mari.....

Cetele de dubaºi de pe malul stâng al Vãii Mureºului, de la
Cãprioara, Cãpâlnaº, Birchiº, Þela, Bata nu au jocuri specifice. În
schimb petrecerea cu joc acolo unde sunt fete de mãritat capãtã o
amploare deosebitã. Jocurile care se practicã sunt cele amintite
anterior. La gazda mare se stãruie mult asupra elementului spec-
tacular, la care, alãturi de colindãtori îºi aduc contribuþia ºi vecinii
care urmãresc jocul improvizat. Dorinþa tinerilor de a se întâlni ºi
juca de multe ori este în detrimentul colindatului propriu-zis. Acolo
unde se adunã multe fete colindele ºi oraþiile sunt scurtate, abia
se aºteaptã rostirea de sãnãtate ºi fericire gazdelor de cãtre
cãpraru dubaºilor cã se ºi începe jocul mixt. În schimb la Þela,
localnicii þin foarte mult la textele colindelor ºi rostirii în întregime
a oraþiilor. Când nu se respectã în totalitate aceste dorinþe ale
gazdei ea va proceda la bãgarea în jug a celui mai mare dubaº,
vaivoda sau se va tãia din cârnaþi, atât cât s-a scurtat sau uitat din
colindã.

Un aspect particular al jocului generat de spaþiul redus de
desfãºurare constã în predominaþia învârtitelor în perechi sau al
paºilor de odihnã succedaþi de întoarceri pe sub mânã ale fetelor.
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Pe malul drept al Vãii Mureºului de la Petriº pânã la Bîrzava
marºurile dubaºilor sunt mai lente, iar tempoul melodiilor ºi al
bãtãilor pe dube este mai aºezat. În localitãþile Corbeºti, Troaº,
Juliþa, consemnãm apariþia elementelor sincopate ºi pe contratimp.
La Juliþa , în faþa dubaºilor joacã 4-5 feciori care, prinzându-se cu
mâinile pe umeri, executã miºcãri sãltate, bilaterale, la care
suportul ritmic este o sincopã intermediarã de tipul dohmiacului
ascendent.

 Jocul dubaºilor din Juliþa (tineri)

Acest joc sincopat este practicat de generaþia de tineri, de 19-
21 de ani (Cartograma coregraficã s-a fãcut cu ocazia culegerii din
anul 1987 la Juliþa). Culegând de la informatori mai vârstnici am
constatat cã de fapt jocul Înaintea dubii este o Ardeleanã localã,
care are la bazã ritmul amfibrahic caracteristic întregii zone.
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Jocul dubaºilor din Juliþa (vârstnici).

Structura acestui joc se desprinde din perimetrul generic al
Þãrii Zarandului, ca o coordonatã definitorie a genului ºi stilului
coregrafic tradiþional. În aria folcloricã amintitã Ardeleana
bãtrâneascã care are la bazã o combinaþie de douã celule ritmice
– amfibrahul ºi spondeul – cu pas vârf-toc sau uºoare sãrituri pe
piciorul de bazã.

Ardeleana bãtrâneascã din Juliþa

Acest pas stã la baza întregului joc mixt care se face ºi cu
ocazia colindatului la Sãvîrºin, Troaº, Vãrãdia, Juliþa, Cãpruþa, etc.
Dar în aceastã subzonã etno-folcloricã alãturi de jocul amintit, apare
Ardeleana nouã, joc de influenþã bãnãþeanã. Interferenþa dintre
cele douã bazine, Ardealul ºi Banatul, se produce în aceastã vatrã,
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aici, pe malul drept al Vãii Mureºului, unde elementele se
întrepãtrund ºi se intercondiþioneazã reciproc. La jocul Ardeleana
nouã consemnãm dispariþia sincopei ºi apariþia altor celule ritmice:
anapestul, dipiricul ºi dactilul. La acest joc, pe care îl executã
vârstnicii, existã o înlãnþuire de figuri cu denumirile: Lunga,
Smintita, Întoarsa, Încruciºata, etc. (Viorel Nistor, Folclor
coregrafic, Vol. II, p. 261-296). Aceste figuri nu sunt cunoscute de
cãtre tineri, ei preferând sã joace doi la dreapta, doi la stânga, sau
sã se învârtã în perechi. Pentru cercetãtorul anului 2000, când va
ajunge în aceste localitãþi, sã nu uite cã prin aceste locuri la joc
cântau lautele ºi cimpoaiele, iar fondul principal îl reprezintã
jocurile bãtrâneºti cu pas sincopat. Dar, cu siguranþã cã nu se va
mai gãsi cine sã-l joace deoarece în anul în care consemnãm acestea
(1990) au mai rãmas doar câþiva bãtrâni care cu greu i-am putut
determina sã ni-i arate, iar preocupãrile generaþiilor tinere pentru
învãþare au dispãrut.

Revenind la marºurile dubaºilor, consemnãm o deosebitã
varietate privind modul de execuþie ºi ritmica acestora. La Roºia-
Nouã, Corbeºti, Petriº, pe lângã dubele mici, apare în taraf duba
mare la care bãtãile pe contratimp sunt în concordanþã cu jocul
dubaºilor.

Dupã cum se observã din partiturã, între cele patru elemente
muzicã-ritm de dube-joc-strigãturã se realizeazã un sincretism
aproape perfect, iar din suprapunerile acestora rezultã poliritmiile
caracteristice genului muzical-coregrafic. La cetele de dubaºi, în
care tarafurile sunt constituite din instrumente de suflat, taragoate
ºi saxofoane, ritmul dubelor este acoperit de sunetul puternic al
instrumentelor, neauzindu-se strigãturile sau paºii pe contratimp.

Marºurile ºi ritmurile dubaºilor nu sunt aceleaºi în cadrul
obiceiurilor de colindat. În localitãþile de pe Valea Mureºului existã
mai multe feluri de bãtãi pe dube, cãrora le corespund tot atâtea
tipuri de melodii. Astfel, la Þela, Birchiº, Vãrãdia, etc., sunt trei
melodii ºi trei ritmuri diferite: pe uliþã, la intrarea în casã ºi la
ieºirea din casã. (A dubii, A mielului, Zorile).
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A dubii din Corbeºti-Petriº

Dubaºii de pe Valea Criºului Alb din localitãþile Avram Iancu,
Lazuri, Tisa, Vidra, etc erau acompaniaþi de lãute ºi burdunã ºi se
deplasau de la o casã la alta în ritmul dubelor ºi al colindelor. Mã
luai a colinda, Iarã mem a colinda, Deschide nanã uºa, etc., sunt
colindele de fereastrã specifice þinutului Hãlmagiului. În zilele
noastre obiceiurile de colindat din aceastã minunatã vatrã folcloricã
montanã sunt pe cale de dispariþie. Colindãtorii tineri se apropie
din ce în ce mai greu de dube considerând cã vremea lor a trecut.
Uneori vârstnicii îºi mai aduc aminte de Crãciunul de odinioarã
scoþând dubele din vreun pod prãfuit cu ocazia unor solicitãri
exprese.
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Ritmul vocal acomodat paºilor din mersul ceremonial îl întâlnim
în multe cântece care stau la baza unor obiceiuri de viaþã sau
calendaristice. În deplasarea alaiului de la mire la mireasã, la naºi,
la bisericã am cules cântece specifice de nuntã: Ai nam ºi dai na
cununã, Cununã dragã cununã, Trandafir în colþ de masã, pe Valea
Criºului Alb sau Pânã-s merã micucele, Sui Mãrie în cocie, Ce þ-am
spus eu þâie, pe Valea Mureºului.

În localitãþile montane din depresiunea Almaº-Gurahonþ sau
din subzona Hãlmagiului obiceiul Cununii de grâu era însoþit de
cântece ale secerãtorilor: Hai fete la voie bunã, Cununã de grâu
de varã, Cununiþã, cununiþã, aparþinãtoare folclorului tradiþional
sunt de facturã ceremonialã în care paºii interpreþilor sunt acomo-
daþi ritmului cântecului. Aceste aspecte semnalate mai sus le
întâlnim ºi în multe dintre colindele Crãciunului. La Bata, pe lângã
marºul dubaºilor, care este acompaniat de taraf, aceºtia preiau
din mers cântecul Haida, hai cu dubele adresat gazdelor înainte
de intrarea în casã. La ieºirea din casã, pe aceeaºi melodie, dar cu
textul Rãmâi gazdã sãnãtoasã, dubaºii colindã pe uliþele satului cu
descântece ºi chiuituri. În schimb la Þela colinda ª-acum stau l-am
gãtatu vesteºte întregii colectivitãþi cã dubaºii au terminat colindatul
ºi acum ei se îndreaptã spre gazda nost, unde se vor întâlni în cea
de-a doua zi a Crãciunului, când se va continua cu o altã petrecere
cu cântec ºi cu participarea fetelor chemate, Cina dubaºilor:

ª-acum satu l-am gãtatu
Hai la gazda nost
Zori dalbe s-or revãrsatu
Hai la gazda nost”.

Grupul de colindãtori cu duba de la ªicula ies din casã cântând
D-Ioane, d-Ioane, melodie binarã ºi cu tempou moderat, în care
paºii colindãtorilor se suprapun cu accentele dubei ºi a colindului
propriu-zis:

D-Ioane, d-Ioane,
Leru-i leru-i Doamne
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D-Ioane, d-Ioane
Ia-þi avutu tãu
ª-on colac de grâu
ªî te du mai du.....

Colindãtorii din ªicula însoþiþi de o dubã continuã pe uliþele
satului melodii Io bat duba, io corind, cu refrenul Da, ia, da, ia, ha,
ha. Aceastã melodie va fi preluatã ulterior de ceata de cãluºari,
numindu-se Dichiþa, primul joc cu care aceºtia intrã în ograda
gospodarului.

În Cîmpia Criºului Alb, la Rãpsig, dubaºii au dube împãnate cu
vâsc, iar pe uliþele satului aceºtia descântã în ritmul dubelor fãrã
acompaniament muzical cu strigãturi satirice la adresa fetelor
leneºe:

Hai, hai, hai,
Hai, hai, hai,
Hai, hai, hai, Mãrie hai,
De când nu te-ai periet
ªapte draci s-or speriet.

Referitor la modul de organizare ºi desfãºurare a dubaºilor
din Rãpsig, iatã ce ne relateazã Nicolae Luca, 48 de ani, în 1976, în
15 XII:

 „Noi, de când ne ºtim, de când eram copii ºi-am vãzut ºî pe
alþii venind, bãteau pe dube aºe: veneau doi cu doi pã mijlocul
uliþî, marºu nost cu strigãturi, iar Iapa, care murea înainte, umbla
de la o poartã la alta. Care deschidea poarta ne bãga-nãuntru ºi
începeam a colinda. Aveam marºul dubelor, care pe uliþã-i unu, iar
când intram în casã-i altul. Dupã al doilea marº, intrând în casa
gazdei cântam Vânãtori Doamne vânau sau Pãstã dare, pãstã mare”.

Colindele de fereastrã Noi umblãm a colinda, Deschide nanã
uºa, Iarã mem a colinda din crângurile ºi cãtunele moþeºti sau din
localitãþile de pe Valea Criºului Alb, cuprind refrene lungi formate
din patru versuri cu repetiþie: Ai, hai hai, hai, hai, hai, hai ºî numa
etc. Aceste refrene suplinesc textele colindelor care sunt mai
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scurte. Întrucât distanþele dintre case sunt destul de mari, iar
acestea sunt rãsfirate pe coama dealurilor, colindele trebuie sã
þinã ºi ele mai mult pentru a vesti gazdelor sã deschidã porþile ºi
sã facã luminã pã obloc. Cele mai vechi colinde se bazeazã pe
formele ritmice, cum sunt spahicul asociat cu dipodia spondeicã,
ritm acomodat paºilor din mersul ceremonial. (Dejeu Zamfir, Foclor
din zona Hãºdat-Turda, p. 20).

Dubaºii de pe Valea Mureºului (judeþul Arad) au în repertoriu
jocuri proprii ce se practicã numai cu ocazia colindatului: A dubii,
Cãluºeriu, Bãtuta, Sârba, Zorile, Sãlcioara, Sfãdita, etc. Dintre
acestea Jocul dubii este cel mai vechi, având la bazã elemente
care îl situeazã cu mult înaintea jocurilor din fondul curent. Evoluþia
circularã a jocului este o stare de o solemnitate deosebitã ºi care
ulterior se transmite ºi auditoriului. Arhaismul ºi suportul ritmic
deosebit sunt doar câteva din caracteristicile acestuia. Motivul
cosmic, stelar, prezent în creaþiile populare de facturã materialã-
porþi, stâlpi, furci, ceramicã, etc. este prezentat ºi în jocurile pe
care locuitorii acestor meleaguri le-au pãstrat pânã în zilele noastre.
Cultul soarelui prezentat la popoarele traco-dace îl gãsim astãzi
într-o formã vie prin acest joc, în aceastã minunatã vatrã folcloricã.
Desfãºurarea în cerc, presupune un text coregrafic adaptat
coeziunii de grup, în care substratul arhaic este vizibil de la primele
bãtãi pe dube pânã la terminarea acestuia. Fãrã sã fie adaptate
gustului social miºcãrile jocului par a fi destul de simple. Trecerea
jucãtorilor pe sub braþele vãtafului, mersul ºerpuit ce evocã
rãsãritul, amiaza ºi asfinþitul sunt elementele ce decurg din
mitologia strãvechilor bãºtinaºi. La baza jocului practicat de cãtre
grupuri de tineri neînsuraþi a stat un ritual de trecere, acum în
perioada renaºterii, la cumpãna anilor ca o coloanã infinitã a
timpului. Substratul cultic al jocului este uºor de intuit. Vãzând o
ceatã de dubaºi care lasã dubele jos, apoi se apropie unul de altul
ºi se prind în cerc. La început 16 mãsuri muzicale cântate la cimpoi,
fluierã, lãutã (mai nou taragot sau saxofon) stau pe loc, nu fac nicio
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miºcare, parcã le intrã muzicã în cap, dupã care jucãtorii se ridicã
pe vârfuri. La comanda vãtafului se fac bãtãi pe loc ,dupã care se
porneºte în cerc spre dreapta cu paºi tropotiþi. La tinerii din Troaº
A dubii este unul dintre cele mai fireºti jocuri. În ceea ce priveºte
arhitectonica, consemnãm succesiunea fixã de trei paºi spre
dreapta începuþi cu piciorul stâng.

Urmãrind schemele coregrafice ce reprezintã gradaþia ºi
evoluþia jocului, consemnãm mai multe faze, inseparabile ºi care
se succed în mod uniform. Prin miºcarea circularã ºi întoarcerea
jucãtorilor, cercul, ca figurã centralã ce constituie simbolul
timpului, este desfãcut în pãrþile lui componente. Parcã ar fi
miºcãrile anulate ºi diurne ale soarelui la solstiþii, echinocþii,
rãsãrit, amiazã, asfinþit.

Dupã cum arãtam, jocul porneºte prin întoarcerea de 360 grade
a vãtafului, fãrã sã se desprindã de braþe. Dacã pânã în acest mo-
ment cercul se deplaseazã spre dreapta, dupã întoarcere, vãtaful
trece pe sub braþul drept, primul jucãtor, apoi cel de-al doilea,
pânã trec toþi. La început apare un mic cerculeþ, care creºte pe
mãsurã ce jucãtorii trec pe sub braþele vãtafului. Cercul creºte
pânã ajunge la forma iniþialã.

Din simplitatea ºi armonia de grup rezultã un stil propriu al
acestei forme coregrafice arhaice. Paºii tropotiþi cu deplasare în
sensul ºi invers acelor de ceasornic, aplecare uºoarã în faþa
corpului, dinamica redusã, sunt doar câteva din elementele
stilistice. Acestora li se adunã strigãturi viguroase ce sunt into-
nate cu o plãcere deosebitã. Participarea afectivã nu numai a celor
din joc ºi a auditoriului (gazdã, femei, fete, copii) impune
desfãºurãrii o nuanþã de sine stãtãtoare. Culegerea fãcutã în
09.12.1990 la Troaº a surprins momentul în starea lui naturalã de
certã valoare autenticã. Jocul s-a fãcut în casa lui Lazãr Hord, iar
privitorii nu erau simpli spectatori. Dacã în timpul colindelor ei
mai zâmbeau, schiþând priviri unul cãtre altul, acum când se juca
A dubii, parcã totul încremenise. Nimeni nu se miºca, doar tropotul
paºilor zguduia din temelii bãtrâna casã þãrãneascã.
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A-dubii din Troaº

Tempoul muzical moderat permite deosebirea strigãturilor
legate douã câte douã. Între ele jucãtorii mai strecoarã câte o
chiuiturã.

În localitãþile Roºia Nouã, Corbeºti ºi Obîrºia A dubii se
desfãºoarã tot în cerc, dar aici paºii sunt pe contratimp (vezi
partitura muzical-coregraficã nr. 5). În schimb la Petriº, Ilteu ºi
Sãvârºin în aceeaºi conformaþie geometricã paºii sunt schimbaþi.
Dupã o evoluþie în cerc cu progrese spre dreapta, vãtaful conduce
pe sub braþul drept partenerii de joc. Spre deosebire de Troaº, pe
Valea Petriºului, jucãtorii fac podul jocului. La terminarea primului
tur dubaºii sunt întorºi cu faþa spre exterior. În continuare se
formeazã al doilea pod de joc, dupã care se ajunge la forma iniþialã
a jocului. La Sãvârºin jocul dubelor este mai simplu. Vãtaful de joc
se întoarce intrând în mijlocul cercului. La casa unde sunt mai
multe fete acestea intrã în cercul dubaºilor ca o anticipaþie pentru
jocurile mixte ce se vor desfãºura ulterior: Ardeleana, Învârtita ºi
Pe picior.
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Descriind aceste jocuri în loc de concluzii am veni cu câteva
întrebãri: A dubii este un imn închinat soarelui? Este oare un
îndemn pentru renaºterea lui în miºcare acum când pare destul
de istovit? Acest joc poate dezlega taina ascunsã a unor ritualuri
de trecere, a unor motive de iniþiere? Noi astãzi pãstrãm doar
forma spectaculoasã, însã de-a lungul istoriei unele elemente au
dispãrut adãugându-se altele noi. Cum aratã el în forma iniþialã?
Este acest joc unul dintre cele mai grãitoare exemple de moºtenire
venite din preistoria neamului? Acest imn închinat soarelui,
belºugului, fertilitãþii, prosperitãþii este de origine traco-dacicã ori
s-a format ºi cristalizat odatã cu celelalte structuri coregrafice?

Întrebãrile formulate pot constitui puncte de plecare pentru
cercetãri ulterioare ºi cu mai multã competenþã din partea viitorilor
coregrafi în domeniul etno-muzicologic ºi coregrafiei. Cercetãrile
arheologice dovedesc cã aceastã vatrã folcloricã a aparþinut dacilor
liberi.

Renaºterea soarelui, trezirea mitologicã la viaþã apare în
obiceiul Ciuralexa, ce se practicã în þinutul Hãlmagiului. Clinchetele
de zurgãlãi, buhaie, bãtãi de dube, aprinderea de focuri sunt doar
câteva din practicile prin care se încerca redeºteptarea zeului soare
la care se închinau oamenii. La solstiþiul de iarnã soarele fiind mic
el trebuie ajutat sã creascã. Credinþele provin din îndepãrtata
preistorie. În crezul oamenilor primitivi numai o forþã din exterior
poate propulsa din nou miºcarea ºi mãrimea astrului zilei. Precum
viaþa, oamenii ºi tot ce ne înconjoarã, tot aºa ºi soarele naºte, va fi
tânãr în apogeul puterilor apei, încet, încet îmbãtrâneºti. Dar
soarele are viaþã veºnicã fãrã de moarte. Alãturi de practici de tot
felul, prin descãrcarea unor forþe, a unor energii interne acumulate
credeam cã dansul ritual a stat la baza civilizaþiilor strãvechi ca un
mediator permanent între cunoscut ºi necunoscut.

La Troaº alãturi de jocul descris anterior se mai joacã ºi Sârba
dubaºilor. Jocul se suprapune neconcordant pe melodie ºi este
alcãtuit din trei mãsuri. Având aceastã structurã, vãtaful dã
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comenzile de execuþie a paºilor bãtuþi, întotdeauna pe început de
fragment muzical.

Strigãturile ºi bãtãile în podea, cu deplasarea cercului spre
stânga nu sunt specifice numai Sârbei cu bãtãi, ele aparþin ºi altor
jocuri ale dialectului carpatin: Brâu mocãnesc, Brâuleþ, Ciofu,
Arcãneanã, etc.

Sârba dubaºilor din Troaº

La Sãvîrºin jocul Zorile este asemãnãtor cu Mãzãrichea din
vatra folcloricã de dincolo de Mureº. Jocul are desfãºurarea liniarã,
cu deplasãri bilaterale, în care dubaºii se prind doi cu doi.

Ardeleana printre rânduri, Sãlcioara, Sfãdita, sunt jocurile care
se executã la cerere. Aceste jocuri binare se înscriu în contextul
zonal ºi prin figurile simple, care intrã în compoziþia textului
coregrafic, contribuie la întregirea spectacolului (Obîrºia, Petriº,
Roºia Nouã, Corbeºti).

În localitãþile amintite de pe Valea Petriºului cel de-al doilea
joc al cetelor de dubaºi este Cãluºeriu, joc spectacular care
întregeºte, dã farmec ºi o notã distinctã întregii desfãºurãri a
obiceiului. Ceata de cãluºari a fost o realitate folcloricã ºi socialã,
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care dupã unele afirmaþii a primit o altã notã, trecându-se de la
aspectul ritual la cel spectacular de astãzi. Desfãºurat cândva în
toatã amploarea lui, primãvara, peste timp el este transferat în
plin anotimp geros, acum la solstiþiul de iarnã, în seara Ajunului
de Crãciun.

De-a lungul timpului, cetele cãluºereºti coexistã alãturi de cele
de pãcurari, juni cãtãnaºi, mascaþi, colindãtori, etc. Astãzi
consemnãm un repertoriu cu o puternicã amprentã arhaicã
deosebitã de formele de miºcare aparþinãtoare jocurilor cãluºereºti
cultice: Românul, Banu Mãrãcine, Cãluºeriu. Pe mãsurã ce ºi-a
pierdut din rosturile magice-rituale, Cãluºeriul este preluat de
cetele de feciori în ziua colindatului. Dupã cum arãtam anterior,
jocul ºi întreg obiceiul se fac în martie la începutul noului an agrar,
trecându-se apoi la Rusalii. „Interpretãrile posterioare au înlocuit
reprezentarea iniþialã iniþialã originarã a acestui joc” (Ghinoiu
Ioan,Vârstele timpului, p. 196).

 Referitor la jocul Cãluºarilor vã prezentãm în traducerea lui
Daniela Mariº un text primit de la Ioan Drãgescu. I.C.E.D. Bucureºti
scos din arhivele ASTREI din Sibiu:

„Dansul valahilor este cu strigãturi ºi sãlbatic. Ei fac tot felul
de strigãturi forþate cu întoarceri puternice ale corpului. Muzica
lor este un fel de fluier ciobãnesc rãguºit sau unul din lemn de soc
pe care ºi-l cioplesc singuri, cu care scot sunete foarte
înduioºãtoare, jeluitoare, ici colo vuitoare ºi grãbite. La nevoie
mai au o vioarã sau un cimpoi. Cel mai straniu dans al lor este cel
al cãluºarilor. Acesta este, de obicei dansat solo de aºa numitul
vãtaf, iar restul formaþiei de dans face un cerc fãrã sã-ºi dea mâinile
ºi þin ciomagele lor ciobãneºti în mâini sau se sprijinã pe ele. Sar
în acelaºi ritm anumiþi paºi foarte grei, mãsuraþi, împrejur, în care
se ºi comportã cu întorsãturi ºi încovoieturi (strâmbãturi) ciudate,
scot din când în când din pieptul plin un strigãt oftat asemenea
urletului. Vãzându-i, astfel, cum sar pocnind ºi lovesc pãmântul cu
partea din spate a cãlcâiului, bãtându-l ºi izbindu-l în afara cadenþei
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muzicii, am vrea sã ajungem la gândul cã nici nu ar ºti sã danseze
pe tact. ªi totuºi aceºti, dupã aparenþã, paºi greºiþi sunt efectuaþi
într-o mãsurã exactã de timp ºi uniform de cãtre toþi dansatorii.
Astfel cã toþi aceºti paºi sãriþi în afara tactului trebuie recunoscuþi
cu toate drepturile ca un dans figurat. Dacã se danseazã cu fete
sau nefigurat, ei pun braþele de-o parte, sar pe o pajiºte de doi sau
trei stânjeni (rar în încãperi acoperite) împrejurãrile dansatorilor
lor ºi aceasta împrejurul lor - bãieþii lovindu-ºi din când în când
opincile sau cizmele, lucru care produce un sunet sonor, apoi le
învârt din când în când dupã felul ºvabilor cu mâinile împrejurul
corpului, le întind din nou ºi cântã cântecele lor de dragoste dupã
melodia dansului.”

Cu siguranþã cã acest text se referã ºi la jocul mixt sau la altã
formã coregraficã din fondul curent. Momentul luãrii fetelor la joc
face parte integrantã a scenariului din cadrul acestui obicei. Fetele
intrã în joc ori pentru a întregi desfãºurarea spectacolului ori
reprezintã o etapã de trecere ºi de iniþiere pentru cele tinere.
Elementele deosebite, formele cinetice de bazã din structura mixtã
ºi liberã pe suprafaþa de joc, ne duc cu siguranþã în perimetrul
transilvan, în care alãturi de învârtite în perechi apar ºi ponturi
fecioreºti. Nu vom putea da o relatare precisã a consemnãrii acestui
document din moment ce nu ºtim cine l-a scris, dar din cele
prezentate deducem cu uºurinþã cã el este din secolul XVI-XVII,
când formele coregrafice erau cristalizate, iar procesul de evoluþie
al acestora era încheiat.

În cadrul cetei de cãluºari, alegerea conducãtorului, a vãtafului
sau alte aspecte legate de ritualitatea momentului au avut profunde
semnificaþii. Primirea în ceatã marca un act important în viaþa
tinerilor. Printr-un ritual de iniþiere, prin probe individuale de
virtuozitate din cadrul jocului, tânãrul fãcea dovada bãrbãþiei, a
deplinei maturitãþi, trecând de la un statut la altul. Din punct de
vedere al plasãrii în timp se pare cã toate aceste evenimente
concordau cu începutul noului an agrar.
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Concomitent cu activitatea cetelor de cãluºari transilvãneni,
dubaºi, juni turcaºi, vãtaºi, etc., în cea de-a doua zi de Crãciun au
loc momente cu caracter ritual-spectacular Bãgarea fetelor în joc
este momentul prin care se marcheazã depãºirea stadiului de copil
ºi trecerea lor în rândul fetelor. Primul joc era de fapt ºi momentul
iniþierii, act pe care de obicei îl îndeplineºte mai marele cetelor
de feciori.

Obiceiul Intrãrii fetelor în joc îl întâlnim ºi în Podgoria Aradului
(Cuvin, Covãsînþ, Miniº, etc.) ºi Câmpia Criºului Alb (Chieu, Ineu,
Socodor, Vãrºand, Micherechi, Altea, Oltaca-Pustã – ultimele
localitãþi sunt situate în Ungaria ºi sunt cu populaþie româneascã).
Grupurile de colindãtori sau alte forme de organizare a tinerilor
care se constituiau înaintea sãrbãtorilor de Crãciun, reluau dupã
o pauzã destul de lungã jocul duminical. Cu aceastã ocazie, sub
privirea întregii colectivitãþi cel mai cu vazã fecior, cei mai prima
aduceau tinerele fete la joc, consimþind intrarea definitivã a
acestora în rândul celor cu alt statut social.

Cãluºeriul transilvãnean cu forme strãvechi ºi manifestãri
rituale a cedat cu timpul unui dans de facturã cultã creat de cãtre
un grup de intelectuali ai ªcolii Ardelene. În momentul de faþã
putem spune cã în Transilvania se joacã de fapt douã forme
coregrafice: una cu text arhaic - Cãluþu ºi alta inspiratã din aceste
jocuri spectaculoase - Cãluºeru, Bãtuta, Banu Mãrãcine, Romana,
etc. În localitãþile zãrãndane alãturi de jocurile cãluºereºti amintite
ca fiind creaþii mai noi, se menþin ºi o serie de elemente provenite
din structurile locale ale fondului curent sau ocazional. La Bîrsa,
Lunca Teuzului, ªicula, Roºia Nouã, ªeitin, etc., în jocurile din
Cãluºer apar numeroase figuri de Ardeleanã, În tri paºi, Lunga,
Sãrita, etc., jocuri aparþinãtoare patrimoniului tradiþional local.
Cãluºeru ºi Bãtuta cuprind figuri fixe, în care plimbarea sau
Preumblata este specificã mai multor zone folclorice din Criºana,
Banat, Ardealul de Centru ºi Sud. Cãluºarii din Chisindia intrã pe
o Ardeleanã care seamãnã cu un colind, apoi figurile propriu-zise
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cuprind elemente sincopate desprinse din structurile arhaice, în
care predominã motive cu combinaþii ritmice de tipul amfibrahului
secondat de anapest.

Repertoriul dubaºilor de pe Valea Mureºului cuprinde jocuri
ce derivã din formele vechi ale tipului de Brâu. Acesta este
considerat ca fiind printre cele mai vechi jocuri de circulaþie
pastoralã aparþinãtoare zonelor intra ºi extracarpatice „încã din
antichitate el a trebuit sã se închege ca tip aparte....” (Bucºan
Andrei, p. 308). Pe plaiurile Munþilor Zãrandului, la Cãsoaia,
Miniºel, Troaº, Mãdrigeºti, etc., cântecul ciobanului care ºi-a pierdut
oile este constituit în douã pãrþi. În prima parte, ce are un caracter
doinit, melodia cuprinde motive ce parcã sunt desprinse dintr-un
ritual închinat soarelui, lunii, stelelor, plasând acþiunea într-un
cadru cosmic. În schimb, partea a doua este o trecere la un joc de
facturã arhaicã. Melodia pare a fi un Brâu sau o rudã a acestuia.
Probabil cândva, pe aceste melodii ceata stânaºilor sã fi avut unul
dintre jocurile pastorale la fãcutul caºului, la terminarea mulsului,
la pornitu oilor sau poate acel joc al regãsirii dupã lungul proces
de transhumanþã a stânii pãrãsitã odatã cu plecarea oilor la vale.
În zonele etno – folclorice arãdene Brâul nu este consemnat ca
aparþinând fondului curent sau ocazional. Înrudirea dintre jocurile
tradiþionale ºi acesta privind unele aspecte de structurã este
evidentã, relevând prin multitudinea de imagini ºi forme arealul
comun de genezã ºi cristalizare.

Am pornit de la jocurile mascaþilor în marile sãrbãtori ale
trecerii ºi am încercat o plasare ºi totodatã reconstituirea în timp
a ceea ce culturile anteriore ne-au furnizat. Vãzând o ceatã de
colindãtori cu feþele acoperite de mãºti zoomorfe, acompaniaþi de
fluier ºi tobã, ne pãtrunde acel fior al arhaismului, ducându-ne cu
imaginaþia în îndepãrtãrile preistorice ale neamului. Despre mascaþi
s-a reuºit pe deplin sã se elucideze principalele semnificaþii care
au stat la baza acestor jocuri.

În cadrul datinilor de Crãciun, Anul Nou ºi Boboteazã ,jocul
mixt deþine un loc important. Obiceiul colindatului în toate casele
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cu tineri se încheie cu joc. Credem cã unul dintre motivele pãstrãrii
colindatului l-a constituit ºi aspectul de petrecere, de sãrbãtoare,
de reîntâlnire a tinerilor dupã interdicþia dictatã de Postul
Crãciunului. În multe localitãþi, ªeitin, Pecica, ªiria, Galºa, Bocsig,
colindãtorii, deºi sunt constituiþi în cete de dubaºi ,iar sfera
colindelor practicate astãzi este preponderent religioasã, scopul
în sine al obiceiului de a primi daruri ºi a rosti oraþii s-a pierdut.
Acum primeazã întâlnirea feciorilor cu fetele ºi motivul de a juca
în casã, precum ºi pregãtirile deosebite care se fac cu aceastã
ocazie. Sfera repertoriului coregrafic este cea cunoscutã la jocul
satului de odinioarã, dar se preferã acele jocuri în care evolueazã
cuplul ºi care nu au elemente de mare virtuozitate. Pe Valea
Mureºului dubaºii joacã cu fetele Ardeleana ºi Învârtita, iar cei de
pe Valea Criºului Alb – Avram Iancu, Videa, Mãgulicea – acordã
primul joc Gãzdãriþei pentur cã ea a fãcut colacul. Gãzdãriþa este
jucatã sã se coacã cânepa. Dintre jocurile acompaniate de lãute cu
burdunã, astãzi tarafuri cu suflãtori, amintim: Ardeleana, Învârtita,
Rupta, Sãrita, ªchioap-ntoarsã.

În Câmpia Criºului Alb , la Socodor, Pil, Vãrºand, feciorii se
duceau Cu votu, acestora spunându-li-se votaºi. Împreunã cu
muzicanþii în grup de zece, doisprezece mergeau pe la fetele de
mãritat ºi colindau. Am întâlnit doar câteva colinde: Când cocoºii
or cântatu, Când pãmântu s-o fãcutu, Este-o chiarã rãsturnatã,
Coborât-o coborât, etc. Repertoriul redus de colinde este suplinit
de prezenþa jocului în perechi de la sfârºitul colindatului. Feciorii
din Pil înconjurau, ei nu intrau la fetele care sã þâneau mândre ºi
închipuite. A doua zi de Crãciun, la joc, sã aduna lumea de tãt felu.
La joc veneau ºi fetele care erau ocolite de votaºi. La câte o fatã,
care era mai înstãritã, zãboveau ºi un ceas. Acolo bem, mâncãm,
ne petrecem ºi cântãm douã, tri jocuri, adicã Raru, Desu ºi De-a-
ntoarsa. În sat erau mai multe grupe de votaºi. Când lume mã
auge cântând pe uliþele satului ziceau:aista-i Oanea cu higegea ºî
cu votaºii. Fetele care mai de care fugeau pe uliþã sã ajungã la casa
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la care ºtiam cã vom mere sã colindãm. Poate prindeau ºî ele vreun
joc, douã.” (Ne relateazã Ioan Copil, 63 ani din localitatea Pil în
anul 1980).

De Anul Nou, în localitãþile Tisa, Ioneºti, Þãrmure, Cristeºti
din împrejurimile Hãlmagiului, se desfãºura obiceiul Conacului.
Cei mai prima fecior din sat plãteºte lãutele (astãzi taraful cu
suflãtori ºi acordeon) ºi la care se strânge premânda (colaci, cârnaþi,
þuicã, etc.) are rolul de organizare al conacului.

La aceastã petrecere vin oameni ºi din satele învecinate.
Lãutele cu burdunã erau instrumentele vechi de acompaniament
al jocului. La Þãrmure cânta un lãutar pe nume Herman. Dintre
jocurile mixte amintim Ardeleana, Rupta, ªchioapa întoarsã, Þarina,
Smintita, etc. În alte localitãþi din þinutul Hãlmagiului acest obicei
al Conacului se face cam a treia zi de Crãciun, pecetluind închiderea
colindatului la care participau feciori ºi fete din toate cãtunele ºi
crângurile din împrejurimi. Obiceiul s-a nãscut dintr-o necesitate
vitalã, de întâlnire a tinerilor în condiþiile vitrege ale zonei mon-
tane, în anotimpul iernii, când jocul duminical nu se mai þine cu
regularitate datoritã distanþelor mari dintre casele ºi crângurile
hãlmãgene.

Asemãnãtoare obiceiului din zona montanã, astãzi, pe Valea
Mureºului ,la Juliþa, Sãvârºin, Cãpruþa, se organizeazã Balul
Dubaºilor, o manifestare muzical – coregraficã deosebitã, cu mare
fast, la care participã toatã suflarea localitãþii. Mai marele dubaºilor
(birãu de dube, cãprar, vãtaf) angajeazã muzicanþi din Arad, Fãget,
Timiºoara. Prezenþa acestor instrumentiºti, ambasadori ai
kitschului ºi ai nonvalorii, a dus în ultimul timp la grave denaturãri
privind modul de desfãºurare al jocului. Ei cântã într-un tempo
accelerat, deformând total stilul legãnat al Ardelenelor ºi
Învârtitelor locale. Aceºtia de multe ori nu mai cântã primul joc
Ardeleana din ciclul coreic al jocului duminical, ei preferând sã se
avânte în ritmul infernal al Doiurilor bãnãþene. Marele deserviciu
fãcut jocului tradiþional, care a dus la amputarea unor structuri
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coregrafice tipice, ne face sã reflectãm asupra acestor aspecte
privind modul de prezentare ºi pãstrare al tradiþiei. Aceastã
situaþie, în care jocurile încep sã fie denaturate se observã ºi la
alte manifestãri anuale: Rugile ºi Balurile.

La încheierea acestui capitol am vrea sã punctãm câteva din
caracteristicile jocului mixt în contextul obiceiului dubaºilor,
precum ºi particularitãþile de desfãºurare ºi conþinut a acestora,
comparativ cu tradiþionalul joc duminical. În primul rând constatãm
o participare mai redusã din rândul tinerilor. Faptul cã jocul se
desfãºoarã pe spaþii mai reduse obligã cuplurile sã se limiteze
doar la acele momente ale jocului strict legate de miºcarea
circularã, de învârtite a perechilor.

La Avram Iancu dubaºii se aranjeazã în ºir ºi joacã Ardeleana
ºi Rupta. Tinerii din aceastã localitate au înlocuit tipurile coregrafice
liniare, în care predominã o împletire armonioasã pe verticalã cu
cea de pe orizontalã cu învârtiri simple în perechi, apariþii noi în
care este vizibil factorul de involuþie prezentat mai nou în jocul
nostru tradiþional.

În cadrul jocului mixt organizat ad-hoc la gazdã se observã o
reducere a elementelor de virtuozitate. Pãstrarea unei decenþe ºi
a bunei cuviinþe face ca ºi strigãtura de joc sã fie mai atenuatã.
Cete de dubaºi de pe Mureº ºi Criºul Alb practicã doar strictul
necesar, aceasta ºi din lipsã de timp, þinând cont cã ei trebuie sã
ajungã pe la toate casele de buni gospodari.

Tinerii aflaþi în pragul cãsãtoriei se constituiau în ceatã cu mult
înaintea sãrbãtorilor de iarnã. Pe Valea Mureºului, ceata dubaºilor
care colindã din casã în casa are o organizare aparte de la sat la
sat, cu o varietate repertorialã deosebitã.

Înainte de sãrbãtori, ceata dubaºilor face pregãtiri ce constau
în învãþarea colindelor ºi a jocurilor. La Cãpruþã, dubaºii se
constituiau cu ºase sãptãmâni înaintea Crãciunului. De fapt pe valea
Mureºului ºi a Criºului cetele de colindãtori se adunau ºi învãþau
colindele.
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Dubaºii au un conducãtor numit vãtaf, primaº, birãu de dube,
cãprar, unul carã colacii ºi bãutura numit iapã sau stãiþer. La Rãpsig
colacii sunt bãgaþi pe bâte de fiecare dubaº. Iatã cum ne descrie
Cornel Ienãºescu, 62 de ani, în 2 octombrie 1986, acest obicei:
Dubaºii se adunau la ºefu de dube sau la ajutorul de ºef. Acolo
învãþau colindele. ªeful lua banii, el bãga dubaºii, tot el învãþa pe
dubaºii sã colinde: a gazdei, a junelui, a fetei, a vânãtorului, a
morarului, a vãduvei etc. În casã la ºefu de dube stãteam pe douã
rânduri. La geam stãteau cei mai buni cântãreþi. Erau colinzi pe
care le cântam aºa: o ºtrofã grupul din partea dreaptã ºi altã strofã
grupul din stânga. (Este vorba de colindatul antifonic). Noi colindãm
în ajunu, iar dacã nu, gãtam ºi în prima zi. La noi, la Cãpruþa, era o
fanfarã cu trâmbiþe ºi taragoate care cântau cu dubaºii. Fetele
veneau la câte o gazdã ºi acolo le jucam. Ca sã fie jucate toate, ele
se mutau de la o casã la alta. ªeful sau ajutorul de ºef, în fiecare
casã trebuia sã joace gãzdãriþa. Cu gãzdãriþa ºi cu fetele care veneau
aici se juca: A dubii, Ardeleana sau Învârtita. Când eram copil, am
vãzut cã dubaºii duceau un pom împodobit din casã în casã. Pomul
era dus pe rând de dubaºi ºi cinsteau cu bomboane copiii în casã.
Pe uliþele satului muzica cânta Marºul dubaºilor , iar dupã miezul
nopþii se cântã Zorile. A doua zi se fãcea cina dubaºilor, acasã la
ºefu de dube. Aici veneau fete ºi se petrecea, se cânta ºi se juca.
De aici plecam la cãmin, unde se fãcea balul dubaºilor. Dupã bal
se puneau dubele la pãstrare pânã anul viitor.

În toate subzonele folclorice, dubaºii sunt acompaniaþi de
muzicanþi. În trecut cântau fluierele ºi cimpoaiele, apoi flautele.
Astãzi, toþi dubaºii de pe valea Mureºului, din zona Sãvârºinului
sunt acompaniaþi de tarafuri de suflãtori locali sau aduºi din alte
pãrþi. Deplasarea de la o casã la alta, se face în ritmul dubelor, al
marºurilor, dar ºi al jocurilor. Marºul dubaºilor este diferit ºi cu
multe variante de la o localitate la alta. Ritmica diversã ºi vioaie a
colindelor dubaºilor are corespondent în jocurile acestora care
însoþesc ceata în toate momentele obiceiului. Între ritmul dubelor,
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dar ºi cel al paºilor de joc exista o mare asemãnare. Paºii schimbaþi
ai dubaºilor din Petriº, constituiþi dintr-o succesiune de ritmuri de
tipul anapestului sunt aceiaºi cu ritmul bãtãilor de dube.

Repertoriul coregrafic al dubaºilor are specifice fecioreºti, care
sunt executate la cererea gazdei: A dubii, Ardeleana printre
rânduri, Sãlcioara, Sfãdita, Zorile, Sârba dubaºilor, Jocul cerbului,
Cãluºeru, Bãtuta etc. aceste jocuri se practicã în localitãþi aºezate
pe malul drept al vãii Mureºului: Roºia, Corbeºti, Ilteu, Sãvârºin,
Vãrãdia, Troaº, Juliþa, Temeºeºti etc. Dubaºii de pe malul stâng al
Mureºului au un repertoriu foarte variat de colinde, dar nu au jocuri
fecioreºti specifice în aceastã ocazie. La Cãpãlnaº, jocul satului se
deschidea cu jocul cerbului. În aceastã zi jocul era subordonat în
exclusivitate dubaºilor.

La Roºia ºi Corbeºti, jocul denumit A dubii, are o structurã pe
contratimp ce se menþinea aceeaºi pe toatã desfãºurarea lui. Acest
joc se desfãºoarã în cerc, având ca elemente de bazã paºii mãrunþi,
pe contratimp ºi tropotiþi. Jocul se desfãºoarã la comanda vãtafului.
La început dubaºii fac un cerc, apoi trec rând pe rând pe sub braþe,
formând podul, se aranjeazã din nou în cerc, dar acum sunt toþi cu
faþa spre exterior. La o nouã intrare pe sub braþe, se revine la
forma iniþialã. La Troaº paºii se amplificã predominând o mare
varietate de bãtãi în acord.

La Sãvârºin Jocul dubii este mai simplu. El se desfãºoarã tot
în cerc, iar vãtaful care conduce cercul întoarce o datã sau de douã
ori. De multe ori în joc intrã ºi fete. Dacã spaþiul de joc este mare,
se formeazã un ºir sau douã, vãtaful aºezânde-se în capãtul ºirului.

La Juliþa, grupul dubaºilor este împãrþit în douã: unii care joacã
înaintea dubii ºi restul dubaºilor împreunã cu taraful. A dubii este
jucat de cei mai pricepuþi, care se prind cu mâinile pe umeri ºi
executa o figurã de joc cu paºi sincopaþi ºi cu deplasare lungã la
dreapta ºi stânga mult în faþã. Ritmul dubelor este diferit de cel al
dubaºilor din: Vãrãdia, Sãvârºin, Petriº, Troaº etc.

Structura sincopatã a jocului corespunde cu motivele ritmice
ale bãtãilor pe dube.
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Ardeleana printre rânduri de la Roºia, Corbeºti, Petriº se
desfãºoarã pe douã ºiruri, având ca element de bazã paºii schimbaþi.
ªirurile se schimbã prin comanda de bãtaie în palmã a vãtafului de
joc. Sârba dubaºilor din Troaº este un joc cu comenzi speciale,
date de un vãtaf cu o desfãºurare circularã nefrazatã, având o
arhitectonicã deosebitã cu o suprapunere neconcordantã pe fraza
melodicã. Jocul este asemãnãtor cu Sârba din Cãluºerul din ªicula,
Dezna, Bârsa etc. (Vezi capitolul Structura jocurilor arãdene).

Toate jocurile din repertoriul dubaºilor sunt însoþite de
strigãturi cu o tematicã variatã, adresate gazdei, fetelor, nevestelor
etc. Strigãturile dubaºilor oglindesc, în variate forme de exprimare,
complexul de sentimente a românului: de dragoste ºi de urât, dor
ºi jale, despãrþire, supãrare, femei ºi fete, bãrbaþi ºi femei, hãrnicie
ºi lene etc.

Dupã miezul nopþii se cântã Zorile, care este de fapt o variantã
de marº al dubaºilor. La Sãvârºin Zorile se joacã la gazdã spre
dimineaþã. Dubaºii se prind doi cu doi ºi executã în ºir, paºi mãrunþi
ºi sãltaþi la dreapta ºi stânga. Acest joc este asemãnãtor cu
Mãzãrichea, cu diferenþa cã acesta din urmã este mixt.

La Petriº, Roºia ºi la Corbeºti, dubaºii joacã Cãluºeru ºi Bãtuta.
Primul joc are 12 figuri, iar al doilea are 6 figuri. În localitatea
Romos, Geoagiu, Orãºtioara, judeþul Hunedoara, Cãluºerul este
principalul joc care însoþeºte ceata de colindãtori cu Þurca. Dupã
structura ºi tipologia jocurilor cãluºereºti din aria folcloricã a vãii
Petriºului, se poate constata cã de fapt acestea sunt lipituri la
repertoriul tradiþional al dubaºilor. (A dubii, Zorile, Ardeleana
printre rânduri etc.). Cãluºerul a intrat în repertoriul dubaºilor cu
mult mai târziu, datoritã caracterului spectacular al acestuia.

Jocul dubii este cel mai vechi, iar desfãºurarea acestuia în roatã
a avut iniþial, credeam, un caracter ritual legat de cultul soarelui.
Prezenþa în aceastã zonã a dacilor liberi ne permite sã susþinem
cã jocul aparþine acestora, dar afirmaþiile trebuiesc întãrite ºi cu
alte dovezi.



73

Folclor coregrafic arãdean

În þinutul Pãdurenilor, Brâul pãdurenesc are o structurã
asemãnãtoare din punct de vedere muzical ºi coregrafic cu A dubii
de pe valea Mureºului.

Pentru întregirea caracterului spectacular al momentului,
alãturi de dubaºi participã ºi Þurca la Sãvârºin ºi Cãpruþa, iar la
Cãpãlnaº, Cerbul.

Întotdeauna dupã desfãºurarea întregului repertoriu de colinzi
ºi jocuri (la unele faze acesta poate fi redus), vãtaful sau cãprarul
de dube rosteºte oraþia pentru colac, cârnaþ ºi bãuturã. În Cerutul
colacului sau Grãirea colacului, jupânu gazdã, care s-a sculat de
dimineaþã, a arat, a sãmãnat, a secerat ºi a treierat, iar jupâna
gãzdãriþã, femeie harnicã, a fãcut colacul aista pe seama
colindãtorilor. Oraþiile rostite cu rol dinamizator în desfãºurarea
obiceiului adâncesc efectul emoþional al momentelor derulare
succesiv în seara colindatului.

La gazdã, alãturi de dubaºi, vin fete de pe la casele vecine.
Dacã gazda are o fatã, vãtaful trebuie sã o joace trei jocuri, o
Ardeleanã, o Învârtitã ºi Pe picior. La o casã se stã uneori mult,
datoritã petrecerii cu joc, care se face, de aceea în unele localitãþi
dubaºii nu terminã de colindat vreme de douã-trei zile.

Remarcãm aici o întregire a repertoriului, o strânsã legãturã
între jocurile cetei de dubaºi ºi cele mixte de la jocul satului.

Pe valea Criºului Alb, subzona folcloricã Hãlmagiu, cetele de
dubaºi au un repertoriu tot atât de bogat ca ºi pe valea Mureºului,
cu o tematicã asemãnãtoare, dar în care colindele au alte structuri
privind mãsurile, ambitusul, modulaþia, precum ºi relaþia dintre
melodie ºi textul literar. Aici, plecarea cetei este marcatã prin
colindul Mã luai a corinda, urmat de colindele de fereastrã, prin
care se solicitã gazdei primirea în casã a colindãtorilor. De o
circulaþie deosebitã se bucurã în aceastã zonã colindele voiniceºti
ºi de fatã mare. (Junel calu-ºi potcovea, D-ale fiica gazdei iele).
Colindele pãstoreºti care graviteazã în jurul variaþiei Pe munþii cei
mari au o pondere însemnatã.
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În satul Tisa, aparþinãtor comunei Hãlmagiu se întâlneºte
strãvechiul motiv folcloric al jertfei, sub forma: Colinda lui Manole
sau Cei nouã zidari.

Dubaºii din satu Þãrmure purtau ciorapi ºi cãciuli cu prime.
Dubele erau împãnate cu iedetã ºi fonceu. Dubaºii se duceau la
fetele de mãritat. Ei nu plecau din casã pânã ce nu jucau ºi gãzdãriþa,
cã zâceau cã doar ie le-o fãcut colacu. (Maria Horga, 54 de ani, din
satul Þãrmure).

La Avram Iancu, dubaºii joacã gãzdãriþa sã se facã cânepa. Fetele
care vin aici sunt jucate de toþi dubaºii. Ei joacã Ardeleana ºi
Învârtita. Dubaºii pleacã de la gazdã în ritmul dubelor ºi cu colinda
Mã luai a corinda ºi cu urarea:

Rãmâi gazdã sãnãtoasã
C-ai primit corinda noastrã.

Urarea este rostul fiecãrei colinde. În concepþia popularã
sãnãtatea este apreciatã ca fiind un bun din cel mai mare preþ:

La mulþi ani cu sãnãtate
Cã-i mai bunã decât toate.

În Câmpia Criºului Alb sunt mai puþine localitãþi unde
colindãtorii sunt constituiþi în cete de dubaºi. La Rãpsig ei merg
pe uliþele satului. Strigã: Hãi!, hãi!, hãi! iar în casã la gazdã colindã:
Hoi lerom, Trii pãcurãrei, Peste zare, peste mare etc. La ªicula
dubaºii strigau: Da, iaha, iaha, ia! ºi aveau de asemenea un
repertoriu foarte bogat de colinzi.

Derivat dintr-o limbã cu accente lungi ºi scurte sistemul care
stã la baza arhitecturalã a cântecului strãvechi este preluat în
structurile coregrafice similare care ulterior se diversificã cãpãtând
complexitate ºi forme deosebite. Aceastã relaþie dintre cântecul
vechi ºi dans se va menþine mult timp. Speranþa lor se va produce
în momentele în care planul ideatic al ritului se va depãrta de
sacralitate, predominând în continuare aspectul spectacular.

Pornindu-se de la constatãrile actuale ale coregrafiei populare
din bazinul vestic în care predominã elementele sincopate ºi pe
contratimp alãturi de cele muzicale prezentate în colindele actuale
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ce au la bazã sistemul bicron ºi tricron, ajungem la identificarea
unor simetrii ºi totodatã a unor asemãnãri izbitoare între aceste
genuri. Materialele muzical–literar–coregrafice se vor analiza în
funcþie de zonele etno–folclorice arãdene, acordându-se prioritate
acelor categorii folclorice din repertoriul de Crãciun, Anul Nou
sau Boboteazã. În continuare vom face referiri la jocurile
tradiþionale aparþinãtoare fondului curent sau ocazional precum ºi
la înrudirea ritmicã dintre acestea ºi colindele locale sau alte forme
ale cântecului propriu-zis sau cu caracter epic.

Între melodiile de joc ºi desfãºurarea coregraficã nu existã
asemãnãri deosebite aºa cum este între colinde ºi aceleaºi tipuri
de jocuri. În schimb multe dintre melodiile aparþinãtoare cântecului
vocal Calea din ºezãtoare, Cucul, Mãi Ioane cinci coroane, Lumea
me, Ochii negri mi-au fost dragi, etc. se prezintã având structuri
destul de asemãnãtoare cu multe dintre variantele ce se colindã
pe uliþã sau refrene din Colinda fetii, A cerbului, A junelui, etc.
Între cântecul vocal (la unele tipuri de doine) în care simetria ºi
mãsura se atenueazã lãsând loc unui paralande – rubate cu
melismaticã ºi ambitus mai pronunþat nu se întrevãd legãturi prea
mari cu structurile coregrafice. În colindele Douã-ntr-una, Mere
Lina la fântânã, Cel ce ºoimu-i rãtezare din Birchiº, Noi-â-þ-am venitu,
Mirãl tânãrelu din Sãvîrºin, în care se trece de la tempoul moderat
spre cel vioi se face loc unor ritmuri ºi suprapuneri cu cel coregrafic.

Capitolul privind asemãnarea dintre colinde ºi jocurile arãdene
are la bazã grupele coregrafice stabilite în anuarele de folclor ale
judeþului în concordanþã cu cercetãrile de tipologie coregraficã a
Institutului de Etnografie ºi Folclor. Astfel au fost stabilite
urmãtoarele grupe care sunt prezente în mai toate subzonele
folclorice din perimetrul Þãrii Zãrandului:

a. Grupa ardelenelor sincopate
b. Grupa Mãnunþelelor
c. Grupa jocului Pe picior ºi Þigãneascã
d. Jocuri din repertoriul dubaºilor ºi a mascaþilor
e. Alte jocuri din fondul curent sau ocazional.
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Grupa ardelenelor sincopate (Ardelene, Sãrite, Rare, etc.)

Caracteristica de bazã a jocurilor cu specific zãrãndan este
predominaþia ritmului sincopat amfibrahic ºi a pasului vârf –
toc. Acest motiv sincopat este elementul pe care se grefeazã
variantele de câmpie din zona Ineului (ªicula, Gurba, Ineu, etc.)
ºi în care paºii cu valoare de spondeu se transferã în dipiric (în
mãsura a doua coregraficã). Aspectul este vizibil la Sãrita,
Lunga, Ineuana, etc. Între colindele din uliþã, cu refrene în care
întâlnim aceste structuri ºi jocurile respective existã evidente
asemãnãri.

Depresiunea Þãrii Zãrandului a fost centrul de genezã în jurul
cãruia s-a plãmãdit un folclor coregrafic ºi care ulterior s-a
amplificat ºi diversificat. Pe malul drept al Vãii Mureºului, în
localitãþile situate pe versantul de sud al Munþilor Zãrandului,
Petriº, Roºia Nouã, Vãrãdia, Lupeºti, Groºii Noi, Dumbrãviþa, etc.
se joacã Ardeleana, Ardeleana nouã, Smintita, Lunga etc. Coborând
cãtre Câmpia Aradului caracterul sincopat al Ardelenelor se îmbinã
cu alte tipuri structurale cu apariþie a ritmului ternar prezent la
jocurile Pe picior, Desca, Sãltata etc. Colinda cerbului întâlnitã în
acest bazin etno–folcloric are multe variante în zonele montane,
unde cetele de colindãtori cu duba sunt prezenþi în aproape toate
localitãþile ºi care corespunde ritmic cu multe structuri coregrafice
dupã cum se observã ºi din acest exemplu – Colinda Cerbului.

Aceste structuri ritmice se întâlnesc nu numai în Transilvania
la jocurile Danþ, Roata, Sãlãjanul, Câmpeneascu, etc, ele sunt
prezente ºi în alte jocuri aparþinãtoare zonelor folclorice intra ºi
extra carpatice. Jocurile Breaza, Ursaru, Corãgheasca unele ponturi
fecioreºti din Cãluºer ne prezintã caracteristicile structurale
asemãnãtoare cu multe dintre tipurile de colinde cu pulsaþii
iambice, troheice sau combinaþii ale amfibrahului cu spondeul,
anapestrul ºi dipiricul.
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2. Turca

Jocurile mimice ºi cu mãºti de animale sau cu personaje în
travestiþi se înscriu în ciclul manifestãrilor care dominau sãrbãtorile
Crãciunului ºi ale Anului Nou. Grupate tematic, ele evolueazã în
curtea ºi casa gospodarului, iar anonimatul interpreþilor reprezintã
una din condiþiile esenþiale ale desfãºurãrii întregului complex de
datini strãbune.

Turca este unul din aceste obiceiuri care se înscriu în acest
context, prilejuit de trecerea la un nou ciclu, care completeazã
atmosfera celor 12 zile de prãznuiri, de sãrbãtori odatã cu începutul
noului an agrar.

Spectacolul Turcii este complex, el reunind momente de joc,
colind ºi unele elemente de teatru folcloric. Figura centralã a
jocului este interpretul care poartã…. de teatru folcloric. Figura
centralã a jocului este interpretul care poartã masca animalului
(capra, cerb, þap, berbec etc.).

Despre obiceiul Turcii aflãm din scrierile mai vechi:
 „Cea dintâi petrecere a românilor de rând o constituie turca,

adicã mersul cu un bât al cãrui capãt este cioplit în formã de cap
de barzã, în aºa fel încât partea de jos a ciocului sã se poatã
deschide prin tragerea unei sfori, iar printr-un clãmpãnit ritmic sã
se poatã închide iarãºi, precum ºi dintr-o cergã din material
multicolor, cu care era înfãºurat un fecior zdravãn a unei tobe sau
a unor sunete ritmice de cimpoi, feciorul trãgând totodatã la fel de
ritmic, sfoara clãmpãnind ciocul berzei, aceastã figurã numindu-se
Þurca, pe care o urmãresc cu mare veselie pe strãzile localitãþii27.”

Elementele de facturã coregraficã le întâlnim ºi în jocurile
mascaþilor. Þara Zãrandului ne oferã interesante manifestãri de
acest gen, în care jocul ºi buna dispoziþie întãresc caracterul spec-
tacular al sãrbãtorilor. Spre deosebire de jocurile curente aflate
în patrimoniul zonelor etno-folclorice de pe întinsul întregii þãri ºi
care se deosebesc vizibil unele de altele prin caractere specta-
culoase ºi tipologice, cele aparþinãtoare mascaþilor sunt legate între
ele, consfinþind o desfãºurare ºi un stil comun.
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Danþu Turcii la Ineu

Cerbul sau Turca, cu personaje singulare, adiacente ºi de
completare a spectacolului dubaºilor de pe Valea Mureºului
(Sãvârºin, Juliþa, Temeºeºti, etc) au aceeaºi amploare ca a mãºtilor
zoomorfe din Câmpia Criºului Alb (Ineu, ªicula, Gurba, dar mai cu
seamã la Chereluº). Cel care a îmbrãcat masca de cerb sau de
caprã poate sã joace pe melodii diferite deoarece ritmul este acelaºi
– binar, dar de cele mai multe ori asimetric 7/16. Fãrã a intra în
detalii de desfãºurare a obiceiurilor respective semnalãm cã
aproape întregul text coregrafic al turcaºilor este o combinaþie de
motive ritmice, în care celulele principale sunt anapestrul ºi
spondeul. Turca de la Sãvârºin ºi Cerbul de la Cãpâlnaº executã
figurile de joc concomitent cu marºurile dubaºilor pe uliþele satului
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sau la casa gazdei împreunã cu A dubii. Sãriturile la dreapta ºi la
stânga, tropotul ºi bãtãile în podea cu bâtul furcii, precum ºi
clãnþãnitul din fãlcile mobile are la bazã aceeaºi structurã ca ºi a
bãtãilor pe dube (vezi partiturile muzicale ce însoþesc marºurile
dubaºilor de pe Valea Mureºului). La Juliþa am întâlnit un turcaº
care fãcea diferite salturi urmate de pauze de un timp. Prezenþa
acestui personaj mascat întregeºte într-un mod cu totul aparte
momentul, dând culoare ºi un farmec deosebit acestui spectacol.

Danþu turcii din Chereluº
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Cele trei compartimente, muzicã-strigãturã-joc cuprinse, dau
o structurã poliritmicã atât de specificã acestei evoluþii. Sãriturile
bilaterale ale turcaºului ºi ritmul pe contratimp al dubaºului (mâna
stângã) derivã din cel de-al treilea joc din fondul curent: Þigãneasca,
Lumea, Polca, Cei de pe urmã, Guga, prezente în aceastã subzonã.
Jocul Turcii nu este o manifestare singularã cu elemente ºi
desfãºurare proprie. El se încadreazã unei structuri ºi tipologii cu
puternice amprente ale folclorului coregrafic local. Prelungirea ºi
transpunerea în obiceiul de colindat cu Turca a formelor
coregrafice tradiþionale duce la o îmbogãþire, dând jocului o nuanþã
ºi un stil propriu.

La Chereluº, împãratul este înveºmântat cu cel mai frumos
costum popular, peste care se pun douã steaguri trecute peste
umeri ºi întâlnite cruciº la piept. Împãratul este închis la mijloc cu
o centurã, pe cap poartã o cascã precum un veritabil rãzboinic, iar
pe umeri poartã epoleþi ºi banderole. La mijloc se încinge cu un
brâu tricolor, iar în cap poartã o cãciulã împodobitã cu mãrgele,
oglinjoare, prime din hârtie creponatã, ºinoruri din lânã coloratã
etc. Drept sceptru, împãratul poartã în mâini o bâtã împodobitã cu
care conduce ceata de þurcaºi. Þurcile, în numãr de douã, ce poartã
mãºtile zoomorfe sunt jucate de doi bãieþi zdraveni, buni jucãtori.
Þurcile sunt împodobite cu aceleaºi elemente create de imaginaþia
popularã, în culori vii, aplicate pe poneve ºi pe calul animalului
închipuit: caprã, þap, cerb, berbec etc.

„Þurca putea fi numai acel flãcãu care se ducea la miezul nopþii
la încruciºarea drumului ºi acolo juca dansul þurcii. Þurca ºi-a vândut
sufletul necuratului pe un an de zile. În casele oamenilor þurca
era primitã cu mare plãcere, considerându-se cã aduce noroc”28.

Moºii, între douã ºi patru perechi, erau mai mulþi jucaþi în
travesti, numai de bãrbaþi. Ei poartã o vestimentaþie caraghioasã,
mãºti parþiale, mustãþi imense de fuior, ondulate, dinþi de croampe
nefierte, care transformã radical faþa celui mascat. Rolul moºilor
ºi al babelor este de a juca ºi interpreta roluri mute. Jocurile ºi
miºcãrile lor groteºti îi distreazã pe cei prezenþi.
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Fluieraºul ºi dubaºul acompaniazã þurcile ºi moºii. Melodiile
cântate de aceºtia sunt ardelene sau mãnânþele, fiind speciale doar
pentru aceastã ocazie.

Iapa, ultimul personaj din þurcã are misiunea, deloc uºoarã,
de a aduce samarul, ce, de la o casã la alta este tot mai greu, de
colaci, cârnaþi ºi altele de-ale porcului precum ºi damigeana cu vin.

Jocul þurcii constã din paºi mãrunþi bãtuþi pe loc, sãrituri ºi
strigãturi, în timp ce þurcaºul clãmpãneºte cu falca de lemn. Ceilalþi
participanþi intrã ºi ei în joc strigând ºi chiuind.

În localitatea Chereluº turcaºii erau acompaniaþi de douã
fluiere ºi o tobã. Din punct de vedere muzical consemnãm existenþa
a douã melodii: Sãrita din Chereluº ºi Mãrunþaua. Turca, împreunã
cu moºii ºi babele, joacã diferit. Când se terminã primul joc,
turcaºul executã figuri cu paºi bãtuþi ºi clãmpãnit din fãlci pe timpi
egali cu valori de pãtrari. Pe aceeaºi melodie conducãtorul ce poartã
numele de împãrat, împreunã cu douã perechi de moºi ºi babe
joacã cu plimbãri bilaterale având o dinamicã ºi o amplitudine
crescutã. Concomitent cu jocul propriu-zis, cei mascaþi imprimau
întregii desfãºurãri un caracter spectacular, provocând hazul ºi
buna dispoziþie a gazdei. Cei mascaþi fãceau fel de fel de gesturi,
se strângeau în braþe ºi încercau sã atragã în joc câte o nevastã
sau fatã.

Melodia de Mãnânþauã, care se cântã la Turca, este aceeaºi cu
Jocul miresei pe bani. Moºii ºi babele se învârtesc la dreapta ºi la
stânga, având þinute ca la jocul mixt. În acelaºi timp împãratul, cu
sceptrul ridicat deasupra capului, dirijeazã întreaga desfãºurare a
jocului. Comenzile de joc, gesturile ºi întreg arsenalul de miºcãri
pe care le face cu bâta împodobitã în faþa ºi în spatele turcaºilor ºi
a celorlalþi mascaþi au rolul de a mobiliza ºi de a-i antrena perma-
nent. Descrierea prin partituri coregrafice a jocului mascaþilor este
destul de dificilã deoarece aici apare o libertate deosebitã în ceea
ce priveºte modul de interpretare. Aspectul inventivitãþii unor
miºcãri, precum ºi cealaltã laturã a afectivitãþii ºi bunei dispoziþii
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sunt doar câteva dintre elementele ce contribuie la realizarea
acestui obicei. Apropierea de repertoriul local este mai vizibil în
momentele de epuizare a fondului cosmico-satiric. Am observat
de multe ori cã unele dintre perechile mascate în moºi ºi babe,
abordeazã plimbãrile ºi miºcãrile cu caracter oarecum obscen ºi
se avântã în pinteni simplii ºi dublii, în aer ºi la sol, elementele de
mare virtuozitate în jocul chereluºan. Majoritatea localnicilor de
la care am cules câteva din figurile de bazã, pe care se bazeazã
Danþu Turcii sunt jucãuºi de excepþie. Ei fac parte din formaþia
localã de dansuri populare având o experienþã scenicã deosebitã,
prin practicarea lor la majoritatea manifestãrilor cu caracter spec-
tacular. Faptul cã sunt obiºnuiþi cu jocul ºi mai cu seamã cu ponturi
ºi cu pinteni cu opriri, probabil îl determinã ca ºi la acest joc cu
caracter ocazional sã se manifeste în modul descris anterior. Dacã
am fi cules jocul de la informatori fãrã o experienþã prealabilã, în
sensul unei cizelãri a textului coregrafic, probabil am fi înregistrat
alte elemente ºi concluziile ar fi fost cu totul altele. Culegerile
viitoare pe care le vom efectua în aceastã localitate ºi în cea
învecinatã, ªicula, unde la fel se mascau în moºi ºi babe vor aduce
noi date ºi referiri la modul de organizare ºi desfãºurare a obiceiului.

În aproape toate localitãþile arãdene se mergea cu Turca, de
Crãciun sau Anul Nou, dar acest obicei era diferit de la o zonã
folcloricã la alta.

Pe Valea Mureºului, la Sãvârºin, Troaº, Cãpruþa etc., Turca
este un personaj de Turcã apar personaje cu mãºti antropomorfe,
moºii ºi babele, fluieraºii, iapa, precum ºi un conducãtor de Turcã
numit împãrat sau birãu.

Despre felul cum se fãcea obiceiul Þurcii în Pil ne relateazã
Ioan Copil, muzicant în vârstã de 55 de ani, în 15 ianuarie 1984:

„Noi mergeam cu þurca în sara Ajunului de Crãciun. Eram vo
ºapte colindãtori ºi vo tri-patru muzicanþi. Aveam o þurcã, iar restul
colindau ºi jucau pe gãzdãriþa cãºii ºi vecinele care erau la omul
acela în casã.
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La fereastrã zâceam:
– Slobod îi a corinda cu þurca?
Gazda zâcea:
– Slobod.
No, ne bãgãm în casã, acolo erau vo câþiva vecini care zâceau:
– Ia corindaþi-ne, sã vedem ce corindã ºtiþi.
Corindam corinda Este chiatrã rãsturnatã, apoi acela care era

mai ocoº, zâcea grãirea colacului. Dupã ce primeam colacu, atuncea
zâcea:

– Zî higheghe!
Atuncea începeam ºi zâceam de joc ºi luau câþiva vecinele ºi

gãzdãriþa. Io cântam ºi ei jucau Pe-a lungul, Mãnânþãlul ºi
Þâgãnescu.

No, dupã ce zâceam aceste tri jocuri, apoi urma danþu þurcii.
Apoi sã duce cu þurca, de lua cu gura dupã grindã ceva, o tipsie cu
plãcintã, ori cârnaþi fripþi, o lua ºi o punea pe masã. Apoi, mâncam
fãrã sã ne îmbie nimeni pentru cã ºtiam cã ce-i în tipsie e pentru
corindãtorii cu þurca. Ne mai dãdea vin, rãchie ºi bani. În Pil erau
vo tri-patru grupe cu þurca.

Ficiorii din Pil se duceau cu votu. Mereu câte opt- zece ficiori.
Fetele erau mândre cã le-or vinit votaºii. Erau câte cinci-ºase
muzicanþi. Mai duceau ºi din alte sate muzicanþi. Fetele care sã
þâneau mândre la joc, le înconjurau casa, dar nu intrau înãuntru.”

La ªimand se mergea cu capra, ursu ºi junele cu mireasa.
Mascaþii erau însoþiþi de cãtre un fluieraº ºi un dubaº. Fiecare din
aceste jocuri aveau câte o melodie proprie29.

Celelalte obiceiuri practicate în ajunul Crãciunului, cum sunt:
Bizãrãii, sau (Piþãrãii), Steaua, Vertepul, Vifleemul etc, nu sunt
însoþite de jocuri specifice. Unele dintre acestea sunt de
interferenþã cultã.

Având ca substrat fondul arhaic ºi primitivismul societãþilor
procreºtine, jocurile mascaþilor din bazinul vestic au asemãnãri
cu cele din Transilvania ºi Moldova. Imaginile pe care le îmbracã



84

Viorel Nistor

aceste manifestãri se menþin pe întreg arealul având structuri.
Acest salt fundamental de la ritualul sacru la spectacolul profan-
comic ºi de petrecere s-a produs ca un rezultat firesc al evoluþiei
în timp. Jocurile mascaþilor de pe întinsul þãrii are un fond unitar
rezultat al existenþei unui perimetru comun de genezã. Prezenþa
în dialectul carpatin a unor jocuri din grupa Brâul bãtrân, Brâuleþul,
De tare, etc., ne lãmureºte întru totul privind legãtura dintre
acestea ºi jocurile dubaºilor sau a celor mascaþi. Privind legãturile
de structurã ºi tipologie dintre formele coregrafice locale ºi cele
extrazonale din ciclul datinilor de Crãciun ºi Anul nou, venim în
acest sens cu un exemplu cules recent de la o ceatã de ursari.

Jocul Ursului din Oglinzi – Neamþ

Motivul ritmic alcãtuit din douã sincope ºi cinci paºi este
prezentat în tot bazinul carpatin constituind coloana vertebralã a
tuturor Brâielor montane. Pentadohmaticul II este caracteristic
mai multor jocuri care au la origine Brâul mocãnesc sau Brâul
bãtrân, dar el este prezent ºi în grupa altor jocuri cu aceeaºi
organizare interioarã a motivului ritmic: Ardeleana în ºir (joc mixt),
Fecioreasca (plimbãri bilaterale), Rara, etc. Pasul vârf – toc pe
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valoare de optime urmat de bãtãile accentuate îl întâlnim la
majoritatea jocurilor zãrãndane: Marile, Mãrunþica ºchiopãtatã, În
tri paºi, Cremenea, etc.

 Jocurile moldoveneºti: Cãiuþii, Ursu, Capra, cu structurã binarã
sau asimetricã (7/16), au multe puncte comune cu cele din centrul
ºi vestul þãrii (Criºana de vest): Turca, Cerbii, Capra, etc.

3. Conacul

În zona Hãlmagiului, în localitãþile: Tisa, Ioneºti, Þãrmure,
Brusturi, petrecerea de Anul Nou, numitã conac, pecetluieºte
încheierea obiceiului pentru zona respectivã.

Iatã cum ne descrie acest obicei informatoarea Maria Horga,
54 de ani, din satul Þãrmure (data culegerii – 6 XII 1984):

 „La noi sa face conacul aºé: când se umbla cu corinda, cele tri
iepe strâng premânda la ficiorul care-i prima, care plãteºte
muzicanþii. La aist ficior sã strâng colacii, vinars, vin ºi acolo în
sara de Anul Nou sã face conacul. Acolo vin oameni de pe sate,
pretini de-a ficiorilor, apoi vinul sã face cald, sã face crampã ºi se
taie colac. La conac sã duce muzica cea mai bunã, cu lautele. Acolo
mereu vrea ºase lãutaºi. Era unu Herman ºî restul de la Câmpul
Tisii. Cântau cu lãuþile ºi cu burdunã de aceia mare cum era atuncea.
Ficiorii ºî fetele care vineau la conac jucau ºi-ºi petreceau. Acolo
unde era casa mare, luau uºâle dintre cãºi ºi acolo cântau
muzicanþii. La conac jucam: Ardeleana, Bãtuta, Învârtita,
Þigãneasca, tãte felurile de jocuri. Noi nu mergeam singure la conac.
La noi la Þãrmure n-o fost fatã sã meargã de capul ei. La noi în sat
veneau ºî de la Hãlmãgel, Bãneºti ori Leasa. Conacul la Þãrmure
s-o fãcut întotdeauna de Anul Nou. În alte locuri sã fãcea ori înainte
ori dupã Anul Nou.”
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4. Vergelul

Un obicei practicat în ajunul Anului Nou, în multe aºezãri
arãdene este cunoscut sub numele de Vergelu, Vãrgelu, Vergelata,
Mãrgelata, Fâsâitul etc., în care tinerii se adunau ºi jucau.

În legãturã cu prezicerea viitorului , tinerii se adunau mai mulþi
la o casã, unde se fâsâiau. Acest joc constã în ascunderea unor
obiecte: pâine, bani, inele, oglindã, mãrgele, cãrbune, lînã, piaptãn,
sare etc., sub farfurii. Fiecare ridica trei farfurii din cele nouã
existente. Dupã obiectele care se aflau sub cele trei farfurii, li se
contura caracterizarea celui care va fi soþ.

pâine – bunãtate
monedã – bogãþie
mãrgele – ciupit de vãrsat
cãrbune – oacheº
inel – frumos
sare – sãrac
piaptãn – dinþos
lânã – pãros
oglindã – îngrijire în þinutã
La aceste întruniri veneau muzicanþi ºi împreunã cu feciorii ºi

fetele petreceau pânã târziu30.
În localitãþile din þinutul Hãlmagiului, Vergelul se fãcea în seara

de Sânt Ioan (7 ianuarie). Organizatorii erau fetele care plãteau
muzica ºi chemau feciorii la aceastã petrecere cu joc.

La Brusturi, vergelu se fãcea dupã ce s-a încheiat perioada
ºezãtorilor, dupã ce s-a terminat cu torsul fuiorului, a urzelii ºi a
câlþilor. Obiceiul se desfãºoarã în casa în care fetele s-au întâlnit
searã de searã la ºezãtoare. Fiecare fatã cheamã câte un fecior,
iar nevestele cheamã soþii, prezenþa altor persoane nefiind
permisã. Primele sosesc la vergel fetele, care aºteaptã lãutarii ce
vin cu feciorii ºi soþii nevestelor tinere. În apropierea casei unde
se face petrecerea, muzicanþii încep sã cânte, iar feciorii sã joace
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ºi sã descânte. Vergelul are aspectul unei mese sãrbãtoreºti de
familie, cu specificul cã participanþii sunt organizatorii.

În noaptea Anului Nou tinerii în pragul cãsãtoriei ascultau pe
la ferestrele caselor unde erau adunaþi mai mulþi. Dacã fetele
alegeau din convorbirile celor din casã cuvântul du-te, însemnã cã
în acel an se va duce, se va mãrita. Când se auzea vorba mai stai,
prevestirea era cã în anul care va veni nu se va mãrita.

Fetele aduceau coceni de afarã. Dacã aduceau coceni în numãr
cu pereche însemna cã în anul acela se va mãrita. Feciorii se duceau
la fete ºi deschideau porþile, însemnând cã fata este de mãritat ºi
anul care urmeazã i-o deschis poarta sã plece. Mai furau ºi uºi ºi le
ascundeau.

Aceste manifestãri de Anul Nou se înscriu în rândul jocurilor
rituale, care s-au perpetuat pânã în epoca noastrã. Multe dintre
caracteristicile de facturã magicã au fost estompate sau pierdute
rãmânând nota dominantã de petrecere, în care se pune accentul
pe caracterul spectacular al acestor categorii de obiceiuri din ciclul
calendaristic al iernii.

5. Ciuralexa

Pe plaiurile zãrãndane se mai pot afla încã obiceiuri cu multã
încãrcãturã de erseuri, dar aidoma unei arheologii, dupã descifrarea
acestora, trãim bucuria unor descoperiri, o nouã arheologie, cea
folcloricã încifrat în ele: credinþe, forme de viaþã, rînduieli de
vecuire ori profitul spiritual al îndepãrtaþilor strãbuni.

Obiceiul Ciuralexa este desprins din ciclul sãrbãtorilor de iarnã
ºi se extinde pe lungimea unei zile întregi, participând la
desfãºurarea lui, prin acþiuni, toate categoriile de vârstã: copii,
tineri ºi adulþi.

Acest obicei se practicã la opt zile de la Anul Nou, ca o
încheiere fireascã a tuturor sãrbãtorilor de iarnã ºi la fel ca un
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început firesc pentru sãrbãtorile ce sosesc în noul ciclul agrar. El
se desfãºoarã într-un alai de cl opoþei, lumini aprinse ºi strigãte de
Ciuralexa.

Ca ºi celelalte obiceiuri de iarnã Ciuralexa vorbeºte de vechi-
mea noastrã, fiind un obicei precreºtin, în care se fãceau
înconjurãri cu torþe aprinse. Se pare cã acest obicei a fost mai
fidel pãstrat în folclorul zãrãndenilor faþã de alte locuri din þarã.

Obiceiul se desfãºoarã în trei etape: pânã la amiazã, timp în
care se face colacul, strângerea mlãdiþelor de cãtre copii ºi semnul
din grindã, de la amiazã pânã la asfinþitul soarelui, când se face
pãpuºa luminilor, aranjarea mesei. Seara, pe întuneric, se
înconjoarã sãlaºul ºi se trece pe la toate animalele. Pe tot timpul
desfãºurãrii, în prim plan sunt douã obiecte principale: colacul,
zis cinar ºi pãpuºa luminilor, ambele cuprinzând în ele însemnele
cultului solar, ale focului, însemne cu puteri apotropeice.

Mergând pe la meri, peri, pruni etc., copiii adunã mlãdiþe cu
care se va face pãpuºa luminilor. În jurul fiecãrui pom copiii cântã:

Faci tu mere ori te tai
Cã-þi dau pitã din colac

Un alt copil rãspunde:
Dã-mi tu pitã din colac
Dacã mere vrei sã-þi fac.

Copilul stropeºte cu aluat pomul, apoi taie câte o mlãdiþã pe
care o aºeazã în coºuleþ. Când copiii au terminat de strâns
mlãditeþe de la toþi pomii din livadã, se adunã în jurul unui pom ºi
fac un joc, un fel de horã cântatã, pentru a aduce sporirea pomului:

Te-nconjor sã înfloreºti
Poame sã ne dãruieºti.

Cât de puternic a fost cultul soarelui se vede ºi din horele de
tot felul. Ele au avut la origine semnificaþia miºcãrii diurne, nimeni,
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nici un popor nu are în dansul lui hora, ca românii. (I. C. Sîngeorzan
în revista Magazinul din 4-X-1980).

Din aluatul rãmas de la mlãdiþe, cel mai în vârstã om din casã
face un semn, un pup (o cruciuliþã) sau o rotiþã (cerculeþ). Din
acest însemn, se va sfãrâma o bucãþicã în apa vitelor, atunci când
vor fi bolnave. Acest mic semn ilustreazã foarte bine cã acest obiect
aparþine unui cult solar.

Înconjurarea sãlaºului începe odatã cu înserarea. Membrii
familiei se aºeazã în faþã, având în prim plan pãpuºa luminilor, cartul
cu apã ºi cinarul, apoi lopãþica cu jãratic. Dupã ei vin copiii. Alaiul
format va trece pe la coteþele cu porci ºi gãini, pe la grajdul cu
vaci, apoi va intrã în casã, unde gazda arunca tuturor copiilor un
ciur cu nuci, mere, pere, bomboane etc. Dupã ce au primit darurile
copiii joacã Juporca: Joacã mieii cu viþeii/ Cum joacã piþãrãii/. ªi
porcuþii ºi ieduþii/, Cum joacã în sat porcuþii/ Hop, hop, hop þura/
, Cum se joacã Juporca.

Acest joc este o horã cu paºi la dreapta ºi stânga, apoi în faþã.
Copiii ies din casã în strigãtele de Ciuralexa, lexa! clinchete de
zurgãlãi ºi sunete de clopote, apoi ei trec la o altã gazdã.

Toate aceste momente sunt aºezate în structura obiceiului nu
la întâmplare, ci într-o ordine bine stabilitã pentru slujirea
mesajului încifrat: sporirea ºi fertilitatea.

Acest obicei se practicã în toate localitãþile din subzonele
folclorice Hãlmagiu ºi Gurahonþ. Descrierea de mai sus s-a referit la o
culegere mai amãnuntiþã, fãcutã de Iulia Botici, în satul natal Zimbru31.

În ajunul Bobotezei- Lt. Col.(R) Vasile V. Rada –Din Monografia
satului Rãdeºti

În aceastã zi preotul merge cu crucea pentru sfinþirea caselor.
Spre searã, dupã terminarea sfinþitului caselor se adunã toþi

copiii într-un loc (de regulã, în faþa Gabanaºului sau a ºcolii) pentru
„Suralexa”.
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Ne permitem, aici, sã facem o parantezã. Atunci când am auzit
prima datã, zicându-se „Suralexa”, am încercat un sentiment
straniu, care mã ducea cu gândul la o maximã latinã. ªi, spre
surprinderea mea, în munca de documentare pentru aceastã
monografie, am gãsit publicate de Rusalin Mureºan, care se pare
a încercat aceleaºi sentimente, urmãtoarele rânduri: «…ne jucam
în curtea ºcolii unde de dragul ritmului repetam la nesfârºit un
distih din folclorul local, pe care nu-l înþelegea nimeni, dar avea o
sonoritate bizarã. Mult mai târziu mi-am dat seama cã distihul fusese
la început o maximã latinã. Noi ziceam:

„Duralexa, lexa
Ciorile pe Vecsa”.

Pentru noi era un fel de „Ala-bala-portocala”. Dar distihul avea
înþelesul sãu ascuns ºi implicit era o dovadã despre existenþa gintei
noastre pe aceste locuri. Descifrându-l cu meticulozitatea
maturitãþii am aflat cã „Duralexa-lexa” acel cuvânt fãrã nici un înþeles
nu-i altceva decât celebrul: Dura lex sed lex (Legea e durã, dar e
lege), rãmas pe aici de pe vremea romanilor. Versul al doilea l-au
adãugat generaþiile de copii de dragul rimei.» [B–75].

La Rãdeºti, timpul a operat, ce-i drept, în cuvântul iniþial din
Duralexa în Suralexa, dar aceastã modificare, nu are darul de-a ne
împiedica întrevederea sensului sãu real.

Închidem aici paranteza, spre a reveni la desfãºurarea obice-
iului la Rãdeºti.

„Odatã copiii adunaþi, se formau echipe de 4–5 copii, fiecare
dotat cu clopote, zurgãlãi ºi orice altceva ce poate produce zgomot.
Echipele îºi stabileau uliþele pe care urmau sã meargã ºi apoi se
pornea.

Se striga tare, se agitau tot timpul clopotele ºi zurgãlãii,
fãcându-se o larmã cât mai mare.

La început ºi de regulã se striga:
„Suralexa, lexa
C-o murit Alexa”
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Dar, dupã ce spiritele se mai animau, unii mai ziceau în
continuare:

„Pe-o scândurã latã
Cu gura cãscatã”.

Ajunºi la casele oamenilor, deschideau poarta ºi strigau.
Gospodarii ieºeau din casã ºi le aruncau nuci, mere, prune uscate
etc., pe care toatã echipa se repezea sã le culeagã, fiecare
strãduindu-se sã adune cât mai mult.

Erau, însã ºi situaþii, când unii gospodari, mai ºugubeþi, profitând
ºi de întunericul care se lãsa, le aruncau, jucându-le câte o festã,
în loc de cele aºteptate primeau cãcãreze de caprã.

Dar, când desfãºurarea era în toi ºi se mai ºi întuneca, se mai
strigau ºi versuri ce nu erau tocmai serioase. Totuºi le vom spune.
La versurile iniþiale

„Suralexa, lexa
A murit Alexa”

Replica care venea din grup era:
„Las’ sã moarã
Pup-o-n cur
C-o mâncat
Mãlai destul”

Asupra semnificaþiei acestor obiceiuri se cuvine sã mai
reflectãm. ªi avem convingerea cã oamenii de specialitate ne vor
oferi, în viitor, explicaþiile necesare.

Noi considerãm, cã era, poate, o derogare, o abatere de la
lege, de la ordinea ºi disciplina impusã de legile scrise ºi poate
nescrise, care guvernau obºtea un an de zile. Ele se racordau per-
fect ºi la timpul când însãºi natura se transforma, când începea
renaºterea, când lumina învingea întunericul, când, într-un cuvânt,
se pornea spre viitor, haosul cedând locul ordinii ºi întunericul,
luminii ºi speranþei.
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6. Cãluºerul din ªicula

La ªicula, cu mult înaintea sãrbãtorilor de iarnã se constituie
ceata de cãluºeri, formatã din tineri de 17 – 18 ani, care adunaþi la
vãtaf, case particulare închiriate, azi la cãminul cultural, învãþau
toate jocurile cãluºereºti. La repetiþii participã ºi highighiºul satului,
cu care tinerii se tocmesc asupra plãþii. Dintre muzicanþii cei mai
vestiþi care au însoþit ceata de cãluºeri amintim pe Ardelean
Nicolae zis Briºtea ºi Ardelean Emil zis Nenea, care a cântat pânã
în anul 1986.

Aspectul principal al organizãrii îl reprezintã învãþarea de cãtre
cel mai priceput cãluºer (care ulterior va fi vãtaf) al întregului
repertoriu. În postul Crãciunului anului 1990 s-au constituit douã
cete de cãluºeri la care au cântat highighiºi din ªicula ºi Zãrand ºi
care au participat regulat la toate pregãtirile cãluºerilor ce s-au
þinut la gazdele cu care s-au tocmit în prealabil. Înainte, ceata
cãluºereascã constituitã se menþinea tot timpul anului, unii dintre
membrii acesteia având funcþii în desfãºurarea ulterioarã jocului
duminical sau a altor obiceiuri calendaristice ºi de viaþã tradiþionale.
Fãrã a intra în detalii prea mari de desfãºurare, amintim cã
repertoriul cãluºeresc ºiculan este deosebit de bogat alcãtuit din
14 jocuri: Dichiþa, Cãluºeru, Bãtuta, Ardeleana, Muscu, Mãnânþãlu,
Þigãneasca, Mãzãrichea, Alunelu, Hop-aºa, Arãdana, Ofiþereasca,
Sârba ºi Periniþa. Din însãºi denumirea jocurilor se poate uºor
observa cã ºiculanii au în repertoriu douã tipuri coregrafice: unul
de facturã localã, cu figuri preluate din fondul curent tradiþional ºi
altul de provenienþã extrazonalã graþie permanenþei cu care românii
au circulat mai ales dupã actul Marii Uniri de la 1918. Jocul Muscu
este o creaþie localã în care prin cântecul cãluºarilor ne aminteºte
de vechii jucãuºi din ªicula. În partea întâia a jocului cântat ei fac
uºoare aplecãri la dreapta ºi stânga, iar în partea a doua intrã ºi
instrumentalul care preia melodia. Jocul se repetã de douã ori.
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Majoritatea jocurilor se desfãºoarã în cerc cu vãtaful în mijloc. La
jocul satului jocurile de perechi în linie sau ºir sunt mixte. Chiar ºi
Sârba, care în Cãluºer se executã în cerc, aici revine jucându-se
cu fetele în ºir. Cãluºarii preiau o parte din jocurile tradiþionale ºi
le adapteazã stilului ºi specificului de ceatã fecioreascã. Ei se prind
faþã-n faþã la nivelul umerilor ºi executã întregul repertoriu în
aceastã þinutã: Ardeleana, Mãnânþãlu, Þigãneasca. (Vezi descrierea
obiceiului în cadrul localitãþii ªicula din aceastã lucrare).

b. Jocul în contextul obiceiurilor de primãvarã, varã ºi toamnã

1. Armindenul

Acest obicei îºi trage rãdãcinile din vechile ritualuri legate de
strãvechiul cult al soarelui, de vegetaþie. Cu trecerea timpului
aceste practici ºi-au pierdut din conþinutul vechi, dar ele se repetã
an de an, în centrul lor aflându-se omul, care este permanent în
naturã.

Reînvierea naturii în primãvarã este primitã cu multã bucurie.
În aceastã perioadã, cu ocazia unor tradiþionale sãrbãtori: Sângiorz,
Constantin ºi Elena, se puneau ramuri verzi de mesteacãn, fag,
carpen, brad etc., la porþile caselor, grajduri, coteþe, uºile ºi
ferestrele caselor.

Armindenul simboliza venirea primãverii, anotimp ce era primit
cu mare bucurie. Ornamentarea cu ramuri verzi a caselor sau a
anumitor locuri din gospodãria omului simboliza fertilitatea ºi este
legatã de aceste sãrbãtori de primãvarã. În unele locuri se pare cã
tot ce-i verde se chema arminden ºi se punea la colþurile caselor
la fiecare om. Acolo unde nu era viaþã de om nu se punea arminden.
În alte sate cei care aduceau armindenul erau cinstiþi cu bãuturã.
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Dacã anumite sãrbãtori de care amintim cãdeau din punct de vedere
calendaristic, în postul mare atunci nu se mai puneau armindeni.

 „Tot ce-i frunzã verde era arminden. Sã pune la colþul cãºii, la
fiecare om. Acolo unde nu era viaþã nu sã pune arminden” (Anda
Petruse, 34 ani, din Avram Iancu).

„Din armindenul pus în colþul cãºii sã rupe câte o crenguþã ºi
sã pune la grajduri ori la coteþe. Când era vreme de ploaie sã lua o
crenguþã ºî sã aprinde, sã opreascã trãsnetele. „(Maria Horga, 56
ani, din Þãrmure).

„De Constantin ºi Elena, feciorii se duceau în pãdure ºi adu-
ceau arminden care se punea în colþul cãºii. Acolo sã þinea pânã
când sã treiera ºi mâncai pitã din grâu nou. Cu armindenul uscat
sã ardea cuptorul. La tatã casa era arminden”. (Ion Lucaci, 63 ani,
Berindia – 31.X.1985).

În satele de munte, la Vidra, Avram Iancu, Mãgulicea, Lazuri,
în ajunul de Sângiorz sau Constantin ºi Elena, se punea arminden
la fetele ºi feciorii aflaþi în pragul cãsãtoriei. Aceºtia cinsteau cu
bãuturã pe cei care aduceau armindenul. În ziua de sãrbãtoare, la
jocul satului, tinerii care se vor cãsãtori jucau împreunã sub ochii
întregii asistenþe, ºtiindu-se cine cu cine va face nuntã în cursul
acelui an. (Dacã sãrbãtoarea Sângiorzului cãdea în postul mare,
bineînþeles cã nu se fãcea jocul satului).

Armindenul este un obicei ce îºi trage rãdãcinile din vechile
rituri legate de vegetaþie, în care strãvechiul cult al soarelui (care
este tot mai strãlucitor pe bolta cereascã) strãbate sub forme
ascunse pânã în zilele noastre. Viaþa ºi munca de zi cu zi a omului,
aflat permanent în naturã era strâns legatã de aceste practici, rituri
ºi ceremonialuri care se repetau an de an.

„Cu timpul, aceste practici ºi-au pierdut din conþinutul vechi
ºi au rãmas în organizarea socialã a satelor tradiþionale simple
obiceiuri”32.

În pãrþile Vãii Hârtibaciului se spune cã ar fi un obicei sãsesc.
Armindeni se puneau de Sf. Ieremia, la întâi mai. Se aduceau



95

Folclor coregrafic arãdean

mesteceni din pãdurea de la Mãierean. Fiecare fecior cãuta sã-i
punã fetei cu care sta un mesteacãn cât mai frumos. Dar pãdurea
a dispãrut ºi acum se duc cu tractorul pânã la ªãlcãu dupã
armindeni. Armindenul se punea în poartã la fiecare fatã de mãritat.
De Sf. Gheorghe se punea rug în poarta fetelor.

2. Nedeile morþilor

Nedeile sunt manifestãri populare de mare amploare, cu o
vechime ce se pierde în negura timpului, la care practicile
tradiþionale, folclorice: portul, cântul ºi jocul popular sunt expresia
unei puternice spiritualitãþi româneºti.

Nedeile sunt legate de cultul vegeraþiei, al viþei de vie, dar
mai cu seamã de viaþa pastoralã, de creºterea animalelor33.

Meleagurile Þinutului Hãlmagiului pãstreazã o viaþa particularã,
personalã, comparativ cu celelalte zone al munþilor Carpaþi.
Individualitatea acestor locuri constã în aceea cã în majoritatea
satelor cu tradiþie, fiecare familie îºi pãzeºte pe munte iosagul (oi,
vaci, boi etc.). În unele localitãþi cum sunt: Brusturi, Groºii,
Luncºoara etc., boii se lasã liberi luni de zile, în Munþii Pietrele
Aradului ºi Gãina. Aici nu existã ciobani sau vãcari, bãtrânii ºi tinerii
fiind cei care îngrijesc animalele.

Pe plaiurile hãlmãgene, pânã aproape de creasta munþilor
Bihorului, se mai pãstreazã ºi astãzi urme de sãlaºuri pentru
oameni ºi animale. În jurul Drumului Moþului se aflã multe locuri
care pãstreazã numele vechilor crescãtori de animale: Pãtruþeasca,
Dâmbul lui Sãrac, Muta etc. Toate aceste locuri, pânã la rãscoala
condusã de Horia, Cloºca ºi Criºan, au fost locuite de moþi. Dupã
anul 1784, împãratul Iosif al II-lea a luat mãsuri de regrupare
obligatorie a moþilor în cãtune, în sate compacte. Cu toate mãsurile
luate de autoritãþile strãine, moþii din Þara Hãlmagiului au rãmas
pe locuri, pãstrând vechile forme pastorale de viaþa. Aceastã izolare
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a determinat profund prefaceri în modul de viaþã materialã ºi
spiritualã al locuitorilor de pe aceste meleaguri. Aceºti locuitori
ai Þãrii de piatrã au simþit întotdeauna sã adune… cu ocazia
anumitor sãrbãtori pe care le-au denumit nedei. În trecut toate
nedeile se fãceau în aer liber, datele calendaristice ale acestora
rãmânând neschimbate pânã în zilele noastre. În aceastã zonã,
nedeile se eºaloneazã pe o perioadã de câteva duminici de dupã
Paºti: la 4 sãptãmâni la Ociºor, la 5 sãptãmâni la Ioneºti, iar la 6
sãptãmâni la Þãmure. În ziua de Rusalii la Tisa, iar a doua zi la Hãlmãgel.
Cu aceste date coincid ºi nedeile din satele: Brusturi, Cristeºti, Bãneti,
Luncºoara, Lazuri, Bodeºti, Criºtior, Avram Iancu etc.

Nedeia dureazã de la prânz pânã la cãderea întunericului, la
ea participând localnici ºi din sate vecine. Nedeia este sãrbãtoarea
popularã cea mai gustatã de localnici, la care participã toatã suflarea
satului, fete ºi feciori, neveste ºi bãrbaþi, babe ºi moºi, copii etc.
Se spune prin partea locului cã pe timpul vederii iosagul poate sã
posteascã pentru cã acum se distreazã stãpânii.

Nedeia reprezintã locul de întâlnire al tinerilor care se vor
cãsãtori, al prietenilor, al rudelor, al cuscrilor. Aici se discutã unele
aspecte privind tocmeala pentru nuntã. La nedeie feciorii ºi fetele
merg cântând, iar buna dispoziþie este amplificatã de satisfacþia
participãrii la jocul comun.

La nedeie se joacã în general repertoriul cunoscut la jocul
satului: Ardeleana, cu diferite forme ºi variante – Brustureana,
Vidreana, Hãlmãgeana, Bonþana, Rupta, Smintita, Pe picior, Lunga,
Sãltata, ªchioapa ºi Învârtita ºi altele venite din pãrþile Gurahonþului
odatã cu cei care participau la nedeie.

Dupã spusele unor bãtrâni, prin unele sate moþeºti, nedeile
durau trei zile. În ziua dintâi petreceau numai feciorii. În a doua zi
participa toatã suflarea satului, iar în a treia zi jucau la nedeie
numai feciorii ºi fetele. În cea de a treia zi de petrecere se încâlcea
nedeia . La ultimul joc fiecare fecior îºi alegea câte o fatã (viitoarea
soþie) cu care intra în joc. La un semn al muzicanþilor se destrãma
ºi fiecare tânãr pornea spre casã.
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Aproape toate cãsãtoriile feciorilor cu fetele din alte sate au
începuturile de la aceste nedei. Oarecum într-o formã nedeclaratã
nedeia reprezintã începutul peþitului. (La nedeie pãrinþii discutã
despre zestrea ce s-ar cuveni tinerilor). În multe sate hãlmãgene
tinerii nu fãceau logodnã, nedeia înlocuia parþial acest moment.

Cu timpul aceste nedei pastorale s-au transformat în nedei –
târg.

„La nedei ºi târguri se vedeau umblând habagii ºi grecoiþe,
aceºti negustori ambulanþi care-ºi vindeau marfa. Haba este cuvânt
grecesc, aba, care înseamnã o stofã de lânã albã din care se fãceau
cioareci sau nãdragi chiar, de o calitate mai finã decât se produce
pe loc. Negustorii de habã veneau de prin Macedonia. Se
pomeneºte chiar o veche familie româneascã de comercianþi ºi-ar
trage obârºia dintr-un atare habagiu, din Macedonia, care din pricina
nesiguranþei drumului la reîntoarcere s-a aºezat aici. Grecoiþe se
numesc femeile, negustorese ambulante, de aþã, lânã, cercei,
mãrgele, ce se mai vând ºi astãzi, cutreierând satele cu marfã în
desagi. Se numesc grecoiþe, probabil pentru cã mai demult acest
negoþ îl fãceau grecii. Ultimele generaþii nu-au mai ajuns greci,
însã le-au rãmas numele pentru acel fel de negoþ primiviti”34.

În zilele noastre au luat o mare amploare Nedeia de la Tãcãºele
ºi Nedeia de la Hãlmagiu, pe dealul Sortocului, unde participã mii
de oameni veniþi din judeþul Arad ºi judeþele învecinate: Bihor,
Alba, Hunedoara etc.

3. Sânzâienele

Obiceiurile legate de Sânziene se pierd în negura timpurilor.
Sunt datini autohtone, al cãror nume originar dac s-a pierdut. S-a
pãstrat cel roman Sânzâiana, de la Sancta Diana (care circulã ºi azi
în Ardeal) ºi cel slav Drãgaica (care a venit mai târziu ºi care circulã
în Muntenia ºi Oltenia). Sãrbãtoarea de Sânzâiene (þinutã pe 24
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iunie, de ziua naºterii lui Ioan Botezãtorul) e legatã de cultul
recoltei, al vegetaþiei ºi al fecunditãþii ºi pãstreazã în ea un amestec
fascinant de creºtinism, pãgânism ºi vrãjitorie.

Obiceiul avea un caracter augural legat de bunãstarea fetelor ºi
de viitorul acestora ºi este considerat de cãtre folcloriºti ca fiind o
protecþie ºi o fecunditate agrarã. Aceastã sãrbãtoare este legatã de
solstiþiul de varã când un ciclu de lucrãri agricole au fost încheiate.

Sânzâienele este o sãrbãtoare a tuturor plantelor de câmp cu
puteri tãmãduitoare. Este ziua în care expansiunea vegetalã a
plantelor a ajuns la punctul culminant. Acum aceste plante trebuie
strânse ºi pãstrate pentru puterile lor miraculoase.

Ziua de 24 iunie este o zi a magiei arhaice, dar este ºi cea mai
lungã zi a anului, zi de mare rãscruce în cursa soarelui. Dupã ce a
urcat zi de zi tot mai sus, acum el se opreºte ºi de aici dã înapoi, pas
cu pas, coborând încet pe bolta cereascã. De aici încolo anul se
înjumãtãþeºte ºi întreaga naturã începe sã dea înapoi. Plantele nu mai
cresc, iarba începe sã se usuce, iar cucul nu mai cântã. Aceastã
sãrbãtoare coincide cu ziua naºterii Sfântului Ioan Botezãtorul.

Sânzâienele sunt plante cu f lori galbene-aurii ºi plãcut
mirositoare. Cresc prin livezi, pãºuni, margini de pãduri ºi poieniþe.
Însoþite de muzicã ºi chiuiturile flãcãilor, fetele adunã florile de
sânzâiene în buchete, împletesc cununi circulare ºi cruciforme
sau le strâng în buchete. Aceste coroniþe ºi buchete sunt aduse în
sat, unde sunt aºezate pe porþi, uºi, ferestre, pe ºuri, pe stupi ºi
chiar în straturile de legume, în credinþa cã ele vor ocroti casa ºi
gospodãria de puterea forþelor malefice, aducând totodatã noroc,
sãnãtate ºi belºug oamenilor, animalelor ºi semãnãturilor (vor
înflori ca sânzâienele). În toate localitãþile de pe valea Mureºului
sau a Criºului Alb, Podgoria sau Câmpia Aradului, fetele se duceau
în câmp ºi împleteau coroniþe de flori de sânzâiene galbene-aurii,
pe care le aduceau acasã. Cununiþele, datoritã formelor rotunde,
au fost considerate un simbol solar ºi sunt împletite ºi din alte
flori de tot felul.
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În cadrul acestui ritual coroniþa transmitea celei care o poartã,
prin plantele pe care le conþine, puterile magiei. Cununile de
sânzâiene le aruncau peste casã, iar dacã se opreau pe casã e un
semn bun în sensul cã ea va trãi mult. Altele se pun la porþile de la
uliþã sau chiar pe faþada caselor. Acolo stãteau toatã vara ºi toamna.

Aceste cununi sunt apoi folosite în nenumãrate scopuri magice:
ele aratã cum va fi viaþa omului, dacã fetele se vor cãsãtori sau nu
în anul în curs, dacã ele vor avea parte de noroc, dacã familia la
care s-a pus cununa va avea recolte bogate ºi animale sãnãtoase.
Aceste vechi practici sunt asemãnãtoare ºi cu ocazia sãrbãtorilor
de Anul Nou ºi Boboteazã ºi pe care oamenii din toate timpurile
încercau sã stãpâneascã mersul evenimentelor anuale. Ele vizeazã
raportul dintre cunoscut ºi necunoscut sau acela dintre ce este
întâmplãtor ºi ce se poate stãpâni.

Alaiul lor era însoþit de cântece specifice anotimpului de varã
acum la solstiþiu.

Cântecul sânzâienelor
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Pã deal pã cãrare
Sã cobor la vale
Fete frumuºele
Dupã sânziene

Cã eu te-mpletiu
Numa cu fonfiu
Numa cu flori dalbe
Sã-l opreºti pe bade

Sara când el vine
Cununã la mine
Cununa, cununii
Sã nu mã spui lumii

Cã iubesc curatu
Pã badea din Satu
Sã iubãsc, iubãscu
ªi nu tãgãdescu

La duºmani nu spune
Al meu dor din lume
Cã îi dor curatu
ªi neblãstãmatu

Te-mpletim cu doru
Pentr-un bãdiºoru
Te-pletim cu jele (bis)
Tot din sânziene (bis).

 În noaptea de Sânzâiene, femeile pornesc în plinã noapte spre
locuri ºtiute numai de ele pentru a aduna ierburi de leac ºi
descântece. Multe din florile ºi ierburile care se culeg în aceastã
zi, se duc la bisericã, cu credinþa cã vor fi sfinþite ºi prin aceasta
vor fi curãþite de influenþele negative ale Rusaliilor/Ielelor, zânele
rele ale pãdurilor. Numai astfel vor fi bune de leac. Sânzâienele
erau socotite de tinerele fete ºi un mijloc de a-ºi afla ursitul ºi
timpul când se vor mãrita. Cununile bãrbaþilor, împletite în formã
de cruce, iar cele ale fetelor în formã de cerc sunt aruncate pe
casã. Dacã jerbele se opresc pe acoperiº, e semn de nuntã, iar
dacã nu, ursitul sau ursita mai trebuie aºteptaþi. În unele sate e
obiceiul ca pe drumul de întoarcere cãtre sat, fetele sã priveascã
prin cununã, iar în funcþie de vârsta ºi însuºirile fizice ale persoanei
vãzute, sã deducã ºi calitãþile morale ale viitorului soþ.
 Fetele îºi pun flori de sânzâiene neîmpletite sub cãpãtâi. În acea
noapte ele îºi vor visa ursitul. Dacã cununa va fi purtatã în pãr sau
în sân (de fecioare sau tinere neveste), acestea vor deveni
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atrãgãtoare ºi drãgãstoase. Înainte de rãsãritul soarelui fetele ºi
flãcãii se apropie de ocolul vitelor. Cununile sunt aruncate în
coarnele vitelor. Dacã gingaºa coroniþã se opreºte în cornul unei
vite tinere, fata se va mãrita dupã un tânãr, iar dacã se opreºte în
cornul vitei bãtrâne, ursitul va fi om în vârstã. În ajun de Sânzâiene,
seara, se întâlnesc fetele care vor sã se mãrite cu flãcãii care doresc
sã se însoare.

Sânzienele. Ziua lor, 24 iunie, marcheazã miezul verii. Puse
sub pernã se zice cã-þi vei visa ursitul. Din observarea atentã a
inflorescenþei ºi tulpinii, oamenii apreciau dacã vremea e înaintatã
sau întârziatã pentru diferite lucrãri agrare.

4. Cununa de grâu

Cununa de grâu este un obicei legat de muncile agricole, de
terminarea seceriºului, el ocupând un loc important în ciclul
sãrbãtorilor tradiþionale nelegate de date fixe ale anului ºi cu un
bogat conþinut de manifestãri folclorice.

În urma culegerilor fãcute în zonele montane, am depistat
destul de greu existenþa acestui obicei, doar în câteva localitãþi
din jurul Hãlmagiului: Brusturi, Cristeºti, Hãlmãgel, Ioneºti ºi Tisa.
De la informatoarele Indreica Doina din Hãlmãgel ºi Emilia Slãv
din Brusturi a fost culeasã melodia cântecului cununii de grâu.
Acest cântec este asemãnãtor cu cântecul miresii, este de fapt o
variantã melodicã, în care textul vorbeºte de la sine de conþinutul
ºi desfãºurarea acestui ritual agrar încheiat fertilitãþii, fiind un
simbol al belºugului ºi bunãstãrii.

Cununa de grâu de varã, / Sã o ducem la gazdã iarã / Cununã de
grâu frumos / Sã o ducem la gazda nost /. (Doina Indreica, 42 ani,
Hãlmãgel 10.II.1982). Din informaþiile culese de la Ioana Cârjan, 67
ani, din Hãlmãgel, Sbârcea Gheorghe, 76 ani, din Ioneºti, Nicodin
Rozalia, 73 ani, din Brusturi, Covaci Petruþa din Tisa, (80 ani) etc., am
putut reconstitui desfãºurarea pe care o avea cândva acest obicei
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agrar. (Mergând pe firul acestor idei, de a redescoperi vechile tradiþii
ºi obiceiuri ce s-au pierdut, Teodor Uiuiu, neobosit cercetãtor al
folclorului zãrãndan, a cules din aceastã zonã, aceastã datinã strãbunã
ºi pe care a scenarizat-o în spectacolul Muncã bunã, rod bogat).

În aceastã subzonã folcloricã obiceiul cununii de grâu avea o
desfãºurare similarã cu cele practicate în sudul, centrul ºi nordul
Transilvaniei. În aceste localitãþi se fãcea claca seceriºului la
gospodarul care avea mai mult pãmânt cultivat cu grâu. Cei care
participau la clacã, la fatã, care aducea cununã la gazdã. Alaiul de
secerãtori venea la casa gospodarului unde se scotea apã din
fântânã ºi se uda cununa. În acest timp se cânta cântecul cun unii.
Dacã gazda era un om mai înstãrit, acesta chema ºi vreo doi lãutari.
În alte locuri femeile descântau la cununã:

„Voaie verde de muºcatã
Cununa trebe udatã
Frunzã verde º-o alunã,
Tãt cu apã din fântânã.”

În Hãlmãgel, strigãtura anticipa momentul în care gazda cinstea
cu bãuturã ºi mâncare pe secerãtori:

 „Cununa sã o udãm,
ªi plata sã ne-o luãm”

 Secerãtorii se prindeau la joc dupã ce erau cinstiþi de cãtre
gazdã. Aici se jucau jocurile cunoscute Ardeleana ºi Învârtita.

Dupã ce observãm ºi aici obiceiul avea o semnificaþie socialã
(legatã de propriu-zisã, se claca de secerãtori), una ritualã legatã
de fertilitate (cununa se udã, gazda va scutura cununa în grâul ce
se va semãna) ºi una legatã de petrecerea propriu-zisã.

 În celelalte zone folclorice arãdene nu am gãsit acest obicei, ºi
nici un cântec special în aceastã ocazie. Totuºi la terminarea
seceratului, în Câmpia Criºul Alb, la ªicula, Gurba, Ineu etc., femeile
veneau la secerat cu o cununã împletitã, pe care o purtau în grãdinã.

Obiceiul a avut o desfãºurare amplã în zonele Transilvaniei de
Sud, apoi s-a rãspândit în centrul ºi spre vestul þãrii. Aici, în Munþii
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Apuseni, se pare cã sunt ultimele ramificaþii ale obiceiului, el
strigându-se treptat de la munte spre Câmpia Criºului ºi a
Mureºului.

 Obiceiul cununii de grâu a fost transpus scenic în numeroase
spectacole cu ansamblurile folclorice de la Ineu, ªicula, ªiria, Arad,
Bocsig etc.

 Spectacolul cununii de grâu este unul dintre cele mai
impresionante momente, în care aspectele încifrate în obicei se
revãd într-o culoare de port, cântec ºi joc.

 Atmosfera spectacolului scenic creazã o stare de încântare,
cu trimitere spre mitologia popularã, iar cântecul cununii de grâu,
care este preluat astãzi de noile generaþii pune în valoare valenþele
artistice inepuizabile ale obiceiului din vatra folcloricã a Þãrii
Zãrandului, aºa cum se desprinde ºi din cântecul Cununii de grâu:

Grup de fete din Brusturi
Elena Nicodin,
Liana Nicodin,
Paraschiva Slãv
19.07.1984

Cununa de grâu
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Hai fete cu voie bunã
Cununã de grâu
Ca sã facem o cununã
Cununã de grâu

Cununã de grâu de varã
S-o ducem la gazdã iarã
Cununã de grâu frumos
S-o ducem la gazda nost

Frunzã verde de alunã
Trãbã apã la cununã
Frunzã verde de ºalatã
Cununa trãbã udatã

Cununa ducem cu dragu
Gazda ne aºteaptã-n pragu
Cununa ca sã i-o dãmu
ªi plata sã ne-o luãmu

Obiceiul pe care îl descriem în continuare este de pe Valea
Hârtibaciului ºi ocupã un loc important în cadrul sãrbãtorilor
tradiþionale legat de muncile agricole, de terminarea seceriºului
din ciclul sãrbãtorilor calendarului agrar care nu sunt legate de
anumite date fixe ale anului. El este plin de semnificaþii care cu
timpul la noi au dispãrut, ajungând doar o formã cu aspect mai
mult social. Obiceiul legat de terminarea seceriºului are un
caracter descriptiv ºi el este un document de mare importanþã
despre modul cum se fãceau muncile câmpului în trecut.

Cu ani în urmã obiceiul cununii de grâu a avut o desfãºurare
amplã ºi este cunoscut în toate zonele etno-folclorice ale
Transilvaniei. Iniþial aceastã datinã strãbunã româneascã a avut o
semnificaþie socialã, care cuprindea munca secerãtorilor, dar ºi
una ritualã legatã de fertilitate, în care cununa se udã. În unele
locuri gazda va scutura cununa în grâul pentru semãnat sporind
crezul într-un rod bogat. În majoritatea localitãþilor în care se
practicã acest obicei secerãtorii au avut anumite cântece de naturã
ceremonial-ritualicã pe care le adresau gazdelor la care au lucrat.

Aceste cântece au pãtruns ºi pe Valea Hârtibaciului ºi se pare
cã în toate localitãþile obiceiul s-a pãstrat ºi s-a menþinut pânã în
zilele noastre.

Despre cântecul Cununii de grâu, care se cânta ºi în satul Beneºti
ºi care cu timpul a dispãrut, ne relateazã ºi Ioan Nistor, care îºi
aminteºte cã în anul în care la secerat au participat femeile Raveca ºi
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lelea Fimie au cântat Dealu Mohului, un cântec pe care el nu l-a mai
auzit pânã atunci. Mohu este o localitate micã situatã pe malul stâng
al Cibinului aflatã la confluenþa acestuia cu Valea Hârtibaciului .

În acele locuri pe la Veºtem, Selimbãr ºi Mohu se fãcea o
Cununã de grâu la care i se spune Buzdugan. Obiceiul se mai practicã
ºi în zilele noastre ºi avea un cântec deosebit de frumos care
probabil cã a fost cântat ºi de sãtenii din satul nostru, dar cu timpul
cântecul a fost uitat.

Acest cântec s-a cântat, dar cu timpul a dispãrut din repertoriul
beneºtenilor. Redãm una dintre variantele pe care eu le-am cules din
localitatea Veºtem, Sibiu, în anul 1968, când profesam în aceastã
localitate ºi mã ocupam cu activitãþile culturale de la cãminul cultural:

Dealul Mohului

„Dealul Mohului
Umbra snopului
Cine sã umbre
 ªi sã sfãtuia,
Sora soarelui
 Si cu-a vântului
Ele sã umbreau
ªi sã sfãtuiau
Care e mai mare
Sora soarelui
Ea aºa zicea:
Cã ea e mai mare
Cã frate-sãu-i soare

ªi de când rãsare
Pânã asfinþeºte
Lumea o-ncãlzeºte
Cã de n-ar sori
Lumea n-ar mai fi
Sora vântului
Ea aºa zicea:
Cã ea e mai mare
Cã frate-sãu boare
Cã de n-ar bori
Oamenii-ar muri
Oamenii la plug
ªi boii la jug.”
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Acest minunat cântec este alcãtuit ca ºi colindele din mai multe
rânduri melodice ºi cu o structurã asimetricã: partea întâia =
3+2+3/4, iar partea a doua =3+2+3 +2+2/4.

Motivul principal al cântecului îl constituie disputa dintre sora
soarelui ºi cu cea a vântului. Soarele ºi vântul sunt douã dintre
forþele principale ale naturii, elementele primordiale de care
depinde rodirea. Imaginea celor douã surori care stau la umbra
unui pom singuratic ne introduce fãrã sã vrem în atmosfera încinsã
de lucru a secerãtorilor, indiferent unde s-ar afla ei, pe Moldiþã, în
Gãunoasa, la Inuri sau peste Pãrãu.

„...Pentru fiecare membru al familiei terminarea seceratului
era o mare bucurie. Faptul cã ai gãtat la secere era împlinirea unei
munci de un an de zile de la arat, la semãnat, secerat, treierat ºi
pânã ai dus grâul în pod.

În satul Beneºti Cununii de grâu i se spune Vrâstã. Familia
noastrã o avut pãmânt puþin ºi la secerat au participat mai mult
membrii familiei.

La noi, ca de altfel în fiecare sat, seceratul holdelor se fãcea
cu secera ºi cu coasa. Unii secerau, alþii legau snopii ºi dupã câteva
zile snopii se adunau în clãi. Peste claie se punea un snop cu spicele
în jos.

Dupã atâþia ani eu îmi aduc aminte cã atunci, în ultima zi când
s-o fãcut Vrâsta, la secerat au participat ºi niºte femei: cumãtra lu’
Zosim, lelea Mãrie a lu’ Moise, lelea Cercii, mãtuºa Raºculii ºi
lelea Lucî. Femeile erau foarte necãjite ºi veneau la o zi de secere
pentru o ferdãlã de grâu. În aceastã perioadã a verii nu mai aveau
nici grâu, nici porumb, aproape nimic”(1.03.2007 Gligor Ana 70
ani).

„În dealul Boburilor sub pãdure, acolo cãtre Ighiºtior, noi am
avut pãmânt, pe care tata l-o arat cu vacile ºi apoi o semãnat grâu.
În ultima zi, când era aproape gata de secerat, femeile care se
pricepeau luau de pe marginea sau din mijlocul holdei cele mai
frumoase spice cu paiul lung ºi împleteau o vrâstã sub formã de
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cruce. Acolo era un mãr ºi la umbra lui parcã acum vãd cum femeile
se chinuiau sã aranjeze cât mai aspectuos spicele de grâu în acea
cununã. În timp ce femeile fãceau vrâsta eu parcã le-am auzit
cântând ceva cu umbra snopului , dar nu mai ºtiu. Dupã ce vrâsta
era gata eu am luat-o ºi cu ea în mânã am plecat cãtre sat. Dar sã
ºtiþi cã la noi în acea zi mai mulþi gãtau de secerat. ªi care cum
gãta de secerat fugea cu vrâsta. Când am ajuns în capãtul satului la
moarã ºi la a lu’ Bãlãºcan am început sã strig din toate puterile
„Vrâsta mãã! sau o vint Vrâsta mãã! Dar majoritatea oamenilor din
sat ºtiau cã noi cei a lui Iov în ziua de azi terminãm de secerat. La
Croitoru’, la Bãlãºcan, la Victoru Mitrii ne aºteptau cu cãldãrile de
apã. Unii le ascundeau dupã poartã. Atunci în sat era lume multã,
nu ca acum. Când treceam venea câte o cãldare de apã în cap ºi
peste mine ba de aici, ba de dincolo. Abia aºteptam sã ajung acasã.
Eu am vãzut cã pe alþii care au adus vrâsta i-o bãgat în crepla cu
apã de unde beau vitele. Nu ºtiu nici acum dacã pentru cel care o
adus vrâsta udatul era ceva sãnãtos. Dar eu nu am auzit pe nimeni
sã spunã cã dupã ce o adus vrâsta cineva s-ar fi îmbolnãvit. Dupã
ce ajungeam acasã mã schimbam, luam haine uscate ºi aºteptam
secerãtorii care veneau mai încet. Femeile ºi cei care au participat
în ultima zi, cei care au fost la secerat, erau cinstiþi de cãtre gazdã
cu un pahar de rachiu ºi cu mâncare. Dar de multe ori secerãtorii
nu primeau nimic, ei erau bucuroºi cã au terminat lucrul ºi istoviþi
plecau pe la casele lor.

Dupã ce ajungea la casa stãpânului holdelor secerate vrâsta
nu se arunca, ea se punea undeva în ºurã, în sprivari sau în casã,
în grindã ºi acolo sta pânã în anul urmãtor.

Sã ºtii cã ºi în anul 2006, pe la sfârºitul lui august, Nelu nostru
o fãcut Vrâstã. Sã vã uitaþi cã ºi acum e în sprivari, dacã nu o aruncat-
o”(1.03. 2007 Iosif Nistor 64 ani ).

„Vrâsta este fãcutã de cei mai bãtrâni ºi era împodobitã cu flori,
dar este dusã mai ales de copii care erau aºteptaþi. Trebuia sã fie un
copil mai dezgheþat sã aibã curaj sã poatã striga ºi sã nu-i fie fricã de
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apã atunci când este udat. Deºi tradiþia nu se mai pãstreazã, familia
noastrã a adus vrâsta în fiecare an chiar dacã acum noi recoltãm grâul
mecanizat cu combine de tot felul. Dacã nu or fost copiii la secerat noi
am adus vrâsta în grup cu toþi mecanizatorii care au participat la
recoltarea grâului. (Ioan Nistor, 66 ani).

În localitatea Veºtem, situatã aproape de Dealul Mohului, la
terminarea seceriºului se fãcea o cununã din spice de grâu, pe
care localnicii au denumit-o buzdugan ºi pe care o împodobeau cu
flori de câmp. Prin sat se fãcea un alai de cãtre cei care au participat
la claca secerii ºi cîntau Umbra snopului. Cel care purta buzduganul,
dar ºi cei din alai, erau stropiþi de sãtenii care asistau la acest
moment. La gazdã, în curte, se punea o masã ºi pe ea fel de fel de
bunãtãþi: colac de grâu, canã cu vin sau sticlã cu þuicã ºi alte bucate
pentru secerãtori. Cel care ducea buzduganul înconjura masa de
trei ori ºi lovea cu coada lui în cele patru colþuri de masã. În faþa
întregii asistenþe cununa de grâu se punea în grinda casei ºi se
pãstra pânã la urmãtorul an când boabele din cununã se amestecau
cu cele pregãtite pentru noul semãnat. De bucurie cã au terminat
una dintre cele mai istovitoare munci agricole, în curtea gazdei se
încingea o scurtã petrecere. Uneori la acesta mai participau ºi
muzicantul satului. ( Acest obicei de la Veºtem prezentat mai sus
l-am descris cu participarea directã în vara anului 1967 când
profesam în localitate. Apoi el a fost transpus scenic cu formaþia
cãminului cultural de cãtre învãþãtoarea Maria Tatu.)

Ciclul obiceiurilor de primãvarã ºi varã, legate de anumite date
calendaristice se terminã cu acest obicei al Cununii de grâu
încheind o importantã perioadã a muncilor agricole, de la arat,
semãnat ºi recoltat.

O cununã din spicele de grâu verde se fãcea dupã Rusalii, atunci
când ieºeau cu crucea, cu praporii, de sfinþeau hotarele. Pornit de
la bisericã, tot cortegiul se ducea în hotarul unde era semãnat
grâu. Acolo cei din comitetul bisericesc împleteau o cununã din
spice de grâu verde pe care o puneau la prapori. (1.03.2007, Iosif
Nistor 64 ani).
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5. Praznicul de pitã nouã

 Când seceriºul s-a terminat ºi câmpia îºi deºartã poala de bob
auriu în hambare, oamenii fac popas la capãtul anotimpului, cinstind
sudoarea frunþii materializatã în bobul de grâu, devenind pâine.

 De-a lungul anilor momentul a cãpãtat semnificaþia datinii
cunoscutã în localitãþile de la poalele Munþilor Codru Moma ºi
alte localitãþi din drepesiunea Zãrandului sub denumirea de
Praznicul de pitã nouã.

 În acea zi, dinainte ºtiutã, încã de la rãsãritul soarelui, de la
un capãt la altul al Beliului, fetele secerãtoare, îmbrãcate în haine
de sãrbãtoare, într-un adevãrat alai, încep Lãlãita (un cântec lo-
cal), apoi Roata, Lunga, Zvârlita (jocuri specifice acestui moment),
îndreptându-se spre locul de desfãºurare a obiceiului.

 Pe un prepeleac frumos împodobit (pe care feciorii l-au adus
din ajun) se pun elemente simbolizând munca ºi hãrnicia: în vârfului
lui un snop de grâu, o feleagã, un ol de pãmânt, o coadã de cal, mai
mulþi colaci, iar la baza lui o roatã de car.

La sãrbãtoarea pâinii participã întregul sat: fete, feciori,
vârstnici, copii, care se prind cu toþii în joc.

Acest joc a fost cules de Teodor Uiuiu ºi Emil Lãzureanu de la
Ioan Sevici, 84 ani ºi de la alþi bãtrâni din comuna Beliu, în februarie 1972:

„Când am venit la Beliu în anul 1906 am gãsit obiceiu aºa cum
vi l-am spus. Praznicul de pitã nouã s-o fãcut pânã la primul rãzboi.
Feciorii or plecat în rãzboi ºi praznicul nu s-o mai fãcut.”

 Obiceiul a fost scenarizat ºi pus în valoare cu ansamblurile
folclorice din Beliu ºi de la casa de culturã a municipiului Arad.
Simultan, cu artiºti amatori de la Beliu s-a pregãtit ºi o desfãºurare în
aer liber asemãnãtoare cu cea descrisã de informatorul Ioan Sevici.

 Din anul 1975, în fiecare a doua duminicã din luna august, se
desfãºoarã la Beliu Praznicul de pitã nouã, amplã sãrbãtoare
câmpeascã, la care participã mii de locuitori de la poalele Munþilor
Codru-Moma. Aceastã serbare popularã la care a participat an de
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an, a constituit un bun prilej pentru cunoaºterea ºi documentarea
la faþa locului a unor aspecte privind modul de organizare ºi
desfãºurare a unora dintre principalele jocuri al codrenilor. În
pãdurea Avrameasca, aici, la paznic, se adunã codreni din Beliu,
Groºeni, Lunca Teuzului, Chiºlaca, Craiva etc care joacã pânã târziu.
Jocul în aceastã zonã este unitar, perechile din sate diferite
adunându-se destul de repede. Jocul de astãzi cuprinde elemente
mai simple decât cel cunoscut de cei mai în vârstã. Cele trei jocuri
ce se cântã la praznic: Ardeleana, Învârtita, Lumea sau Urma se
joacã mai mult într-o formã liberã, fãrã sã se facã ºiruri, perechile
ocupând cât mai mult spaþiu de joc, datoritã predominaþiei
învârtitelor în perechi ºi trecerilor pe sub mânã. Jocul în ºir, cu
printeni ºi sãrituri, în care feciorii stãteau umãr lângã umãr încep
sã disparã. Tot aici, de la vârstnicii din: Tãgãdãu, Lunca Teuzului,
Chiºlaca etc., am cules ºi alte jocuri: Cucu, Cinci coarne, Susu,
Roata pân casã, Sãrita, În ºir bãtrâneºte, care sunt variante de
Ardeleanã.

Praznicul de pitã nouã este un bun prilej pentru punerea în
valoare de cãtre ansamblul folcloric din Beliu unor jocuri strãvechi
cum sunt: Lioara, Feleaga, Roata, ªiragul codrenilor, Trandafirul,
Hora, Cãluºerul ºi Bãtuta.

6. Culesul viilor

În Podgoria Aradului, cultivarea viþei de vie se face pe suprafeþe
întinse din cele mai vechi timpuri. Podgoriile arãdene sunt atestate
documentar din anul 103835.

Culesul strugurilor a fost întotdeauna pentru podgoreni un
mare prilej de bucurie. Cercetãri fãcute în localitãþile ªiria, Cuvin,
Miniº, Ghioroc, Covãsânþ au scos la ivealã o serie de obiceiuri
legate de cultivarea viþei de vie, de uneltele tradiþionale folosite
(cãlcãtori, ºeitãu, podvoliºcã, cosor etc.) precum ºi de manifestãrile
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folclorice, în care muzica ºi jocul însoþeau harnicii culegãtori pe
culmile însorite ale dealurilor sau la cinstirea culesului,
materializatã în roadele acestui pãmânt.

Informaþii despre felul cum se fãcea pe vremuri culesul
strugurilor în podgorie le-am primit de la Iosif Buduliþian, 65 ani ºi
Nicolae Zãban, 72 ani, din Ghioroc, în 16 octombrie 1974 ºi de la
ªtefan Tripa, 68 ani, în 18 noiembrie 1976.

Iatã cum ne descrie acesta din urmã culesul strugurilor la Cuvin:
„În prima zi a culesului, ce dura cam douã sãptãmâni, se porneau

mai mulþi cãlãreþi prin sat vestind începutul. Dupã ei veneau lãitaºii,
ce se opreau tocmai în brezde, la vii. Ei cântau, iar culegãtorii se
grãbeau sã umple coº dupã coº de ãla tropotit, în care se prindeau cu
toþii fãrã sã ºtie ce-i oboseala. ª-apoi iar luau alt rând de la capãt de
rãsunau dealurile ºi vãile acestea cu vii, de muncã ºi de voie bunã,
pânã nu mai rãmânea nici un strugure pe loazã.

La gãtatul culesului, urma o petrecere de aceea cum numai în
Podgorie se mai fãcea: fierbea tocanã de berbec, cu gãluºte ºi
umblau sfãrtaiele cu must ,de-ai fi putut mâna o moarã cu el. Cântau
toþi culegãtorii:

 „Hai sa bem ºi-un pic de vin
 Cã mai este-un hãrdãu plin
Ai, hai, hai, da vinu-i dulce
 Dacã-l bei nu te-ai mai duce”

Meritau oamenii sã-ºi petreacã dupã atâta muncã cu folos”36.
Traian Cuvinan, muzicant viorist, nãscut în anul 1912, în satul

Covãsânþ, ne face o descriere amãnunþitã a obiceiului (de la
Covãsânþ):

„Eu cântam la oamenii care cãlcau strugurii în cãlcãtoare,
fiindcã eram fiul vinþilerului, aveam dreptul sã merg ºi la cãlcãtorii
de struguri. Acolo erau trei muzicanþi, doi cu vioara ºi unul cu
broancã. Aceºtia cântau diferite jocuri de pe atunci: Lunga, Întoarsa
ºi Pe picior. Dupã doisprezece ani eram ºi eu flãcãiaº, am învãþat
tot mai bine sã cânt la vioarã ºi fiindcã pãrinþii mei s-au mutat la
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Cuvin, aici am gãsit obiceiul tot aºa ca ºi la Covãsânþ, decât cã aici
s-a mai modernizat storsul strugurilor, înlocuindu-se cãlcãtoarea
cu moara de struguri. Aici, la Cuvin, prin anul 1932-1933 erau trei
muzicanþi: o vioarã primã, o contrã ºi violoncelu pe care îl bãtea
pe corzi cu un bãþ. ªi tinerii ºi bãtrânii jucau de numai-numai.

Balul strugurilor se fãcea în comuna Ghioroc, la cãminul cul-
tural. În acea zi vreo zece feciori se îmbrãcau în costume populare
ºi cãlare pe cai, frumos împodobiþi mergeau prin sat. Fetele se
suiau în cãruþe, la fel de frumos împodobite. Noi, muzicanþii, într-
o altã cãruþã mergeam pe uliþele Ghiorocului, Cuvinului ºi Miniºului,
sã se ºtie cã desearã va fi balul strugurilor. Noi, lãutarii cântam fel
de fel de jocuri româneºti ºi maghiare, pentru cã la bal veneau ºi
maghiarii din Ghioroc. Se agãþau strugurii pe sârmã la o distanþã
de doi metri, care trebuiau furaþi. O comisie de trei persoane,
chibzuiau o amendã convenabilã celui care a furat strugurii. Paznicii
erau vreo patru , cinci fete, care aveau fluieriþã în gurã”.

La Pãuliº, la balul strugurilor se alegea mireasa balului, care
primea o cununã de struguri cu loazã pe care o purta pe cap.

Podgorenii s-au gândit sã aureoleze cu atributele prezentului
aceastã datinã strãmoºeascã, organizând la Ghioroc în fiecare an
sãrbãtoarea culesului strugurilor, la care participã formaþii
folclorice româneºti ºi ale naþionalitãþilor conlocuitoare din toate
localitãþile zonei de la Lipova pânã la Pâncota.

Cu ani în urmã obiceiul se fãcea ºi în podgoriile de la Ineu ºi
Târnova, dar aici nu avea o desfãºurare atât de amplã.

La Ineu, în anul 1958, la culesul strugurilor cânta un cimpoier.

7. Clãcile

Întrajutorarea þãrãneascã la diferite munci este un fapt
deosebit, ea cãpãtând aspecte diferite de la un sat la altul.
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Muncile agricole: cositul, sãpatul, torsul lânii, a cânepii,
adunatul fânului, depãºunatul porumbului, construcþii de locuinþe
au oferit întotdeauna, pe lângã activitatea propriu-zisã ºi un prilej
de petrecere, multe dintre acestea încheindu-se în acest fel. Clãcile
se organizau în zilele de lucru, uneori ºi duminica. Se fãceau clãci
de acest fel în multe localitãþi zãrãndane: Almaº, Zimbru, Chisindia
etc., în Câmpia Criºului Alb, la Gurba, Apateu, Miºca, Somoºcheº
etc., se fãceau clãci pentru torsul cânepii ºi a inului, care se
încheiau cu o petrecere colectivã ce dura de sâmbãtã seara pânã
duminicã dimineaþa. În multe localitãþi pentru activitatea ce se fãcea
în folosul familiei, aceasta organiza petrecerea, chemând fetele ºi
feciorii care au lucrat.

Copiii participau la unele clãci specifice vârstei lor: decojitul
nucilor, deºusorcatul porumbului, la pene, la cules de fructe etc.

Acestea au fost doar câteva din cele mai reprezentative datini
ºi obiceiuri, în care jocul popular a fost privit ca un element integrat
în tot complexul vieþii spirituale tradiþionale. Bineînþeles cã nu au
putut fi calendaristice ale anului.

O parte din obiceiurile de viaþã ºi muncã sunt lipsite de
momente în care jocul este practicat, ele având alte semnificaþii în
care alte avate rituale au rolul predominant. Astfel nu au fost
cuprinse unele obiceiuri, cum sunt: naºterea, botezul, strigarea
peste sat, udatul fetelor, sânzâienele, paparudele, ºezãtorile (unele
din aceste obiceiuri sunt însoþite de joc, dar din lipsã de un mate-
rial documentar, de culegeri sistematice fãcute la faþa locului nu
au fost tratate în prezenta lucrare).

În localitãþile arãdene necercetate existã o mulþime de datini
ºi obiceiuri strãbune, care trebuie scoase la luminã, iar culegerile
ºi cercetãrile ulterioare sã aducã noi dovezi, prin care sã se
demonstreze aspectul de unitate ºi diversitate al folclorului, precum
ºi celelalte probleme legate de permanenþa româneascã în aceastã
parte a þãrii.
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8. Credinþe-superstiþii

Credinþele ºi superstiþiile nu sunt strãine nici unui popor,
nici poporului român ºi nici nouã, ele vin din negura timpurilor,
de peste veacuri ºi sunt practic o componentã a personalitãþii
noastre. În contact cu viaþa, cu natura, strãmoºii noºtri, mai
ales pe baza observaþiilor directe ºi-au formulat anumite
credinþe, dar ºi unele superstiþii, potrivit cãreia anumite
întâmplãri sunt socotite ca putând influenþa sau determina
evenimente din viaþa oamenilor.

Dintre primele lor observaþii oamenii au constatat cã la rãsãritul
soarelui începe ziua, iar asfinþitul soarelui este începutul nopþii.

Mai târziu au împãrþit anul în anotimpuri în aºa fel cã avem aici
la mijlocul fiecãrui anotimp câte o sãrbãtoare, care-i marcheazã
mijlocul. Astfel: mijlocul primãverii este de ziua Cucului
(Blagoveºtenie), a verii de Sânzâiene, a toamnei de ziua Crucii, iar
cea a iernii la Crãciun.

Astrul zilei ºi aºtrii nopþii au fost numiþi în raport cu peisajul
material ºi spiritual în care au trãit oamenii. Ca exemple din cele
pe care le ºtie fiecare, vom numi Carul Mare, Carul Mic, Drumul
Robilor etc.

Oamenii au observat nu numai cerul, ci ºi tot ceea ce îi
înconjura. Astfel au constatat cã:

Cucul stã pe la noi între 25 martie ºi 24 iunie. Cu cântecul lui
prevesteºte venirea primãverii , dar ºi norocul omului pe acel an.

Când cineva auzea pentru prima datã în anul respectiv, cucul
cântând,

 
îl întreba „Cucule câþi ani mi-i da? Apoi numãra de câte

ori cânta, socotind cã atâþia ani va mai trãi. Dacã-l auzi dimineaþa
înainte de a mânca, se zicea cã „Te-a spurcat cucu”.

Cucul se zice cã pleacã îndatã ce aude bãtutul ºi fâºâitul coasei.
Dacã înceteazã a mai cânta cu mult înainte de Sânziene, e semn cã
vara va începe cu cãldurã ºi apoi va fi secetos.
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Cocostârcul (Barza). Dacã pleacã din vreme, se zice cã iarna
va fi grea ºi lungã; dacã pleacã târziu, iarna va fi scurtã ºi cãlduroasã.
Se crede cã va fi mare noroc în casa pe care barza îºi face cuibul.
Când oamenii vãd o singurã barzã, zic cã rãmân singuri (mai cu
seamã cei necãsãtoriþi).

 
Dacã se aprinde undeva o casã, vesteºte

oamenii, prin tocãnitul cu ciocul lor. ªi acesta este un motiv în
plus spre a nu strica cuiburile berzelor.

Cocoºul. Cu mii de ani în urmã, popoarele aflate în diferite
colþuri ale lumii au ales acelaºi orologiu: cocoºul.

Ei se duc cu soarele la culcare ºi la a patra veghe iarãºi cheamã
oamenii la griji ºi la muncã.

Cocoºii indicã cel puþin trei momente principale ale nopþii:
- miezul nopþii la primul cântat;
- trei ore înainte de ziuã, la al doilea cântat;
- ºi crãpatul de ziuã, când cântã mai des.
Cântatul lui pe prag anunþã sosirea musafirilor etc.

Marþolea este un personaj care îºi are originea în practica
arhaicã a unor sãrbãtori bãbeºti peste care s-au suprapus cele
creºtine. Potrivit acestor credinþe femeile, dar mai ales fetele
tinere, nu au voie sa lucreze în ziua de marþi. Cred cã bãtrânii
satului, care tot timpul ne ameninþau cã dacã facem ceva rãu ne ia
Marþolea, nici pe departe nu cunoºteau semnificaþiile acestui
personaj malefic.

Marþi-seara este o femeie bãtrânã cu înfãþiºare hidoasã, ce îºi
face apariþia prin zgomote, bãtãi în uºile caselor ce vrea cu tot
dinadinsul sã pedepseascã femeile care nu se supun interdicþiei
de a lucra în seara respectivã. Acest personaj mitologic se înscrie
în seria creaturilor ce apar numai noaptea, fiind în slujba diavolului,
responsabil de tot soiul de manifestãri nefaste. Aceastã femeie
are înfãþiºarea unei bãtrâne care le bate pânã le omoarã pe acele
femei care se prind de furcã ºi fus marþi seara. Dacã o femeie a
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lucrat în ziua de marþi seara ºi a încãlcat aceastã interdicþie Marþolea
poate fi alungatã doar dacã intrã în casã ºi întoarce oalele de lut cu
gura în jos.

„Dintre creaturile mitice care personificã zilele cea mai vie în
mentalul colectiv, provocând devoþiunea temãtoare a femeilor pe
o arie vastã, a fost Marþi-seara. Ea este întruparea unui interval
considerat prin excelenþã nefast, asumând o suitã de tabu-uri a
cãror respectare veghea, investitã de imaginarul colectiv cu
atribute exclusiv malefice. (Lucian Ienãºescu, Aradul cultural,
decembrie 1999, p.113.)

În perioada primãverii cu zile ploioase dacã tunetul se auzea
pentru întâia oarã de cãtre pãdurea de la Ghijasea însemna cã
anul va fi ploios, iar dacã tunetul se auzea de cãtre Coastã va fi un
an bun. La auzirea primului tunet oamenii satului rosteau ceva
cuvinte cu sens magic ,cu rostul de a feri pe oameni de dureri de
cap: tunã, tunã în cer, capul meu de fier.

Busuiocul este denumitã buruiana dragostei. Ea atrage
deopotrivã dragostea bãrbaþilor sau a femeilor cãtre cei care o
folosesc. Când mergeau duminica sau la sãrbãtori la bisericã, la
petreceri ºi la joc, fetele îºi puneau buchete de busuioc în pãr, la
salbe ºi în sân, iar feciorii îl puneau în pãlãrii ºi în cãciuli. Busuiocul
se þine la icoanã, se poartã la sân, închis în medalion sau în geantã,
deoarece reprezenta un adevãrat talisman care te proteja contra
farmecelor ºi atrage dragostea, fiind simbolul fertilitãþii ºi al
relaþiilor de lungã duratã.

Conform mitologiei româneºti, busuiocul a crescut dintr-o
iubire neîmplinitã. Astfel, odatã, o copilã tânãrã ºi frumoasã a
murit lãsând în urmã un iubit disperat. În acel timp seceta era
foarte mare ºi arºiþa soarelui veºtejise florile. Iubitul fetei
mergea în fiecare zi la mormântul ei ºi vãrsa ºiroaie de lacrimi.
La capul copilei a început sã se iveascã o floare, care, fiind
mereu udatã de lacrimile iubitului ei, crescu ºi dobândi un
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frumos miros. Floarea s-a numit dupã numele acestui frumos
tânãr, Busuioc. El, busuiocul, este nelipsit în leacurile ºi în
farmecele de dragoste. De asemenea se mai foloseºte la tot
felul de descântece.

Fetele încearcã semnele propriului destin: cautã chipul
viitorului soþ în forma pe care o ia plumbul sau cositorul topit ºi
apoi brusc solidificat prin turnarea în apã; stau peste noapte în
faþa unei oglinzi, mãrginite de douã lumânãri, pânã ce zãresc chipul
viitorului bãrbat; pun busuioc sub pernã ºi apoi se culcã, sperând
sã-ºi viseze viitorul soþ.

Ca sã capete puteri tãmãduitoare ºi puteri divine, busuiocul
trebuie semãnat în dimineaþa de Sângiorz. Cu ajutorul lui fetele
tinere îºi pot visa ursitul ºi au noroc în dragoste. Trebuie doar ca
în ajunul marilor sãrbãtori sã poarte busuioc în pãr, la brâu ori în
sân sau sã-l punã sub pernã seara.

Din monografia localitãþii Rãdeºti: Lt. Col.(R) Vasile V. Rada,
din Rãdeºti – O aºezare milenarã

 O semnificaþie deosebitã trebuie sã fi avut lupul în mitologia
româneascã din moment ce ºi la sfârºitul secolului XIX ºi începutul
secolului al XX-lea, se „þineau” peste 30 de zile, legate de lup,
concentrate mai ales toamna ºi iarna, cum ar fi ziua Lupului (13
noiembrie), Filipii de Toamnã (14–21 noiembrie), Filipii de Iarnã
(25–31 ianuarie) etc.

Lupul trebuie sã fi avut un rol mare în viaþa strãmoºilor noºtri,
care fiind ºi crescãtori de animale aveau nu o datã de pãtimit de
pe urma lor.

ªi azi pentru a ameninþa ºi speria copiii, pãrinþii sau bunicii,
mai pronunþau formula, probabil milenarã: „vine lupu!”

De altfel Mircea Eliade este de pãrere cã dacii se numeau ei
înºiºi „lupi” sau cei care „sunt asemenea lupilor”.

 
Dacii erau desigur
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conºtienþi de raportul între lup ºi rãzboi, dovadã simbolismul
stindardului lor.

La insecte ºi reptile. S-a observat cã ele stau ascunse de la 14
septembrie — Ziua Crucii ºi pânã la 17 martie — Alexã.

De insecte, dar nu numai de ele, se leagã o ingenioasã practicã
de prevedere a timpului calendaristic prin observarea, la 1
septembrie, a stadiului dezvoltãrii larvelor din mere ºi a viermilor
din gogoºile de stejar.

Dacã viermele va fi zburat pe aceastã vreme, e semn cã anul
va fi secetos, uscãcios.

Dacã viermele va fi cu aripi, anul va fi potrivit în roade.
Dacã aripile nu-i vor fi crescut, încã, anul viitor va fi bogat în

roade.
Pentru reptile anul se încheie între 6 august, Schimbarea la

faþã ºi 14 septembrie.
Dezmorþirea are loc în jurul datei de 17 martie.
ªi florile, au partea lor de contribuþie la mesajele transmise

de naturã omului.
Ghiocelul a devenit simbolul primãverii.
Brânduºa de primãvarã vesteºte ºi ea, sfârºitul iernii ºi

începutul primãverii. Brânduºa de toamnã vesteºte sfârºitul
toamnei ºi începutul iernii. Acestei brânduºe i se mai zice ºi Ceapa
ciorii, fiind ultima plantã care înfloreºte.

 Ritualul tãierii porcului aminteºte de jertfele aduse în
antichitate zeitãþilor care apãreau ºi dispãreau, se nãºteau ºi
mureau în perioadele de înnoire a timpului calendaristic.

Tãierea porcilor avea loc într-o zi, în jurul Ignatului (20
decembrie) ºi într-un anumit moment al zilei de obicei în zori sau
dimineaþa.

La tãiere nu trebuia sã stea nimeni primprejur dintre cei care
sunt miloºi din fire, cãci se credea cã porcul moare cu mare
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greutate; carnea unui astfel de porc nu va fi bunã. Pe porc sã nu-1
vaite nimeni.

 De-a lungul timpului au fost practicate ºi acte de profilaxie ºi
purificare, ce cuprindeau un întreg arsenal de practici arhaice: tre-
cerea vitelor prin foc, sãrirea peste foc, fumigaþii, arderea rãºinei
ºi a unor produse urât mirositoare, stropirea cu apã, ungerea cu ai
(usturoi) a uºilor, ferestrelor, vitelor ºi oamenilor, producerea
zgomotelor cu ajutorul bicelor, tãlãngilor, strigãtelor etc., acestea
erau menite sã alunge spiritele malefice.

Interesul pentru previziuni meteorologice era viu la strãmoºii
noºtri ai cãror existenþã era legatã de mersul vremii, care influenþa
recolta. De aceea în noaptea de Anul Nou, uneori de Crãciun sau
Boboteazã se întocmeau calendare meteorologice din foi de ceapã,
unii ºtiau ºi cu coji de nucã.

De ritualul creºtin se legau o serie de obiceiuri ºi practici.
Joia din sãptãmâna patimilor se numea Joia Mare sau Joia

Patimilor.
Ramurile de salcie, simboluri ale vegetaþiei de primãvarã, erau

la loc de cinste: se aduceau la bisericã pentru a fi sfinþite, se folo-
seau chiar ºi pentru farmece ºi descântece, cãpãtau chiar valoare
de medicament pentru vindecarea diferitelor boli, se pãstrau
pentru a preveni la nevoie grindinile ºi furtunile distrugãtoare,
pentru a fertiliza cu ele stupii ºi vitele etc.

Legat de anul agricol exista credinþa cã, totuºi, se pot face
previziuni privind timpul ºi roadele anului.

Dacã îngheaþã pãmântul spre ziuã de 40 de sfinþi, se zicea cã
toamna nu vor fi brume ºi oamenii pot semãna cucuruzul
(porumbul) cât de târziu, cã tot se va coace foarte bine. Iar dacã
nu îngheaþã, apoi toamna picã bruma devreme ºi din cauza aceasta
oamenii trebuie primãvara sã semene cât mai devreme.

În dimineaþa zilei de 23 aprilie — Sfântul mare mucenic
Gheorghe — feciorii alergau din casã în casã pentru a uda cu apã
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fetele. Se udau însã ºi oamenii mai în vârstã, „sã creascã, sã
înfloreascã, sã se spele de toate relele, sã rãmânã curaþi ºi sã fie
iuþi ca apa de munte primãvara”.

De mare importanþã era semãnatul. El era legat nu atât de
o anumitã datã calendaristicã, cât de încadrarea acestei
importante activitãþi agrare într-o anumitã fazã de creºtere sau
descreºtere a lunii. Roadele care se fac în pãmânt, precum sunt
cartofii, sã fie semãnate la Lunã Veche, adicã atunci când e luna
plinã, iar cele ce se fac deasupra pãmântului, cum sunt cerealele,
la Lunã Nouã.

Aºa se credea cã sãmânþa tare (secarã, grâu, porumbul) s-o
semeni în pãmânt uscat, când luna e în creºtere, altfel dai mâna cu
sãrãcia.

Pe cele moi (in, cânepã, ovãz) în pãmânt moale, când Luna
este în descreºtere. Legat de semãnatul cânepii, Fericean Eva ne
transmite o credinþã veche. Astfel, înainte de semãnat, în sãmânþa de
cânepã se introducea un ou, o lumânare ºi un cui. În felul acesta se
credea cã va fi bombatã ca oul, galbenã ca lumânarea ºi tare ca fierul.

Experienþa repetatã, cu reuºitele ºi neîmplinirile ei, a ajutat
omul sã-ºi fixeze, în funcþie de condiþiile geografice locale, repere
diverse care sã-i indice momentele cele mai potrivite pentru
semãnatul plantelor. La Rãdeºti, în principiu:

— porumbul se semãna începând de la Bunavestire ºi pânã la
Ispas;

— grâul de toamnã „între Sântãmãrii (15 august–8 septem-
brie), de unde ºi zicãtoarea „toamna sã semeni în colb (praf), iar
primãvara în cinã (noroi)”, acestea vizând în special grâul, secara,
orzul etc.

— mazãrea (fasolea) în jurul lui 1 mai;
— cânepa la sfârºitul lui aprilie, începutul lui mai;
— ludaia (bostanul) la o sutã de zile de la Crãciun (aproximativ

în acelaºi timp cu porumbul).
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Tot de zile de sãrbãtori se legau, printre alte practici
tradiþionale ºi culegerea anumitor plante de leac ºi tinctoriale.
Multe fiind în perioada echinocþiului de primãvarã (la Florii, Joia
Mare, Sângeorz), altele în preajma solstiþiului de varã (Ispas,
Sânzâiene, Sf. Ilie, iar altele la echinocþiul de toamnã (Sântãmãrie
Mare, Sântãmãrie Micã ºi ziua Crucii).

Stupii au avut ºi ei, în timp, partea lor de atenþie, cu totul
justificatã, de altfel. Stupii erau scoºi la vãrat între Alexii (17 martie
ºi Bunavestire (25 martie).

Roitul stupilor era aºteptat între Duminica Mare ºi Sânpetru
sau, dacã iarna se prelungea în primãvarã, între Sânpetru ºi Sântilie.

Recoltatul mierii se fãcea cam între Sântilie (20 iulie) ºi schim-
barea la faþã (6 august).

Pregãtitul pentru iernat al stupilor începea cam la jumãtatea
lui septembrie, ºi dura iernatul, dupã cum am arãtat pânã la mijlocul
lunii martie (dupã 17 martie).

Dar stuparii urmãrind cu atenþie comportamentul albinelor în
perioadele de schimbare a vremii, au obþinut date meteo foarte
utile pentru prevederea timpului:

— Dacã albinele se grãbesc dis-de-dimineaþã sã culeagã miere
ºi nu zboarã departe, ci îndatã se întorc, e semn de ploaie.

— Dacã huiesc albinele ziua ºi noaptea la stup, înseamnã cã
timpul frumos se va schimba în posomorât, ploios ºi furtunos.

— Dacã albinele se îndepãrteazã puþin de stup sau intrã cu
grãmada înãuntru mai înainte de a se însera, aceasta anunþã furtunã
ºi ploaie.

— Când albinele se fac rele, când nãvãlesc la om ºi-l muºcã, e
semn cã vremea se va strica, va ploua.

— Când albinele vin cu grãmada de pe câmp ºi altele nu mai
pleacã, e semn cã ploaia e gata.

Existã ºi un orologiu social, poate am putea spune cromatic.
Pentru diferenþierea vârstei funcþioneazã un cod al culorilor.
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Culoarea albã dominã îmbrãcãmintea primei pãrþi a copilãriei.
Treptat îºi fac apariþia culorile care devin din ce în ce mai aprinse
în preajma cãsãtoriei ºi care capãtã mai multã sobrietate dupã
cãsãtorie, paleta multicolorã reducându-se la cumpãna dintre
tinereþe ºi bãtrâneþe la alternanþa alb-negru (simbolul arhaic al
scurgerii timpului, al alternanþei zilei cu noaptea, al tinereþii cu
bãtrâneþea, al vieþii cu moartea) ºi stingându-se spre apusul vieþii,
din nou în alb.
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Harta jude Aradþului

Targul codrenilor-Forma ia din Dieciþ
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Doina Muresului la Targul codrenilor

Grupul Doina Muresului

C lcatul gr ului cu caiã â

Nunta din Almaº
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Doina Mure ului la Agrigento, 1974º

Cununa de s nz ieneâ â

Doina Mure ului la V soaiaº ã

Florica Duma, Aurel Martin i Cornel iganº Þ



S rita cu Doina Mure uluiã º

Am venit cu voie bunã
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Cununi de gr u i de s nz ieneâ º â â

Ramona Gabor i Viorel Nistorº



Nicolae Kiss, Viorel Nistor i Pavel Bodaº

Juriul la Lipova
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Juriul - Autentc Fest

Doina Mure ului la V soaiaº ã
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Grupul folcloric Sânzâienele

Fete din ansamblul Doina Mure uluiº

Raluca Pecican

Grupul folcloric din Secaº
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Nedeia de pe Dealul Sortocului C lcatul gr ului cu caiã â

Templul de aur - Agrigento, 1974Jocul felegii din Beliu
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Obicei popular „Ie itul n arin -Tau 1978º î þ ã þ,

Pe vale la T c eleã ãº

Nedeia de la Tacasele

A dubii din Corbesti
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A dubii

Duba ii din Ob r iaº â º

Grup de femei din Ro ia -Corbe tiº º

Poart de pe Valea Mure uluiã º
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Feciorii dubii

La gazda mare, Petriº

Nunta din Almaº

Cu p nzele la vale -Femei din Zimbruâ
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CAPITOLUL II
Repertoriul de jocuri

În ansamblul activitãþilor de cercetare, pe parcursul a mai bine
de 35 ani, cu ajutorul unor inimoºi instructori, specialiºti din
domeniul folclorului, s-a desfãºurat o intensã activitate în vederea
descoperirii elementelor specifice, dar ºi a întregului potenþial
coregrafic existent.

Investigând cu perseverenþã unele caracteristici ale
specificului local, s-a cules un impresionant material documentar.
În urma selecþiei acestuia, am sintetizat în prezenta lucrare cel
mai bogat ºi variat material, în care jocul popular este analizat ca
un sistem structural deschis integrat în cultura spiritualã
tradiþionalã.

Configuraþia actualã a repertoriului coregrafic arãdean este
rezultanta conjugãrii unor influenþe exterioare care s-au suprapus
peste stratul vechi , în care fondul local se manifestã cu forþã ºi
vitalitate.

Clasificarea jocurilor s-a fãcut în funcþie de vechimea,
provenienþa ºi categoriile funcþionale ale acestora. Astfel au fost
alcãtuite trei grupe, care au cea mai mare pondere în toate ocaziile
de joc: grupa ardelenelor… sunt vechi, de provenienþã localã, cu
funcþie curentã, aparþinând fondului coregrafic tradiþional, cu o arie
de circulaþie vesticã transilvãneanã36.

Grupa ardelenelor cuprinde jocuri cu denumiri individuale sau
care este ºi al grupei, iar în alte cazuri numite… proprii: Ardeleana,
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De-a lungu, Raru etc.… Tot aici au fost cuprinse ºi o serie de
variante ale acesteia, care în multe pãrþi poartã denumirea locului
de unde provine: Bonþana, Vidreana, Hãlmãgeana, Brustureana etc.
Am cuprins în aceastã grupã o serie de jocuri variate mai noi ale
unor tipuri de ardelene: Ardeleana nouã, Rupta, Împletitã, Þarina
etc. (tabelul nr. 2).

Cel de al doilea joc ce se practicã este Mãnânþãlu sau Învârtita.
Toate tipurile aparþinãtoare  acestor jocuri au fost incluse în cea de a
doua grupã: Mãnânþãlu, Mãrunþica, Deasa, De doi etc. (tabelul nr. 3).

Pe picior care constituie cel de al treilea joc al ciclului, având
un ritm aksak, ce se joacã în podgorie, Câmpia Aradului, Valea
Mureºului ºi Þigãneasca având un ritm divizionar binar jucat în
localitãþile de pe valea Criºului Alb au fost incluse în cea de a treia
grupã aparþinãtoare fondului coregrafic local: Pe picior, Smintita,
Lunga, Þigãneasca, Gura, Cãrãndãneasca etc. (tabelul nr. 4).

În cadrul repertoriului ocazional au fost cuprinse o serie de
jocuri cu numiri ºi miºcãri coregrafice proprii. Multe din acestea
completeazã ciclul jocului satului: Lunga, Lenþa, Bradu, Romanca
etc. (vezi tabelul nr.5). Jocurile care însoþesc o serie de obiceiuri
calendaristice sau de viaþã (de petrecere, distractive, ale cetelor
de dubaºi) au fost incluse în gupa repertoriului ocazional: A dubii,
Zorile, A ursului, Lioara etc. (tabelul nr. 6).

Jocurile cãluºereºti de provenienþã localã sau extrazonalã au
fost clasificate aparte (tabelul nr. 7).

La jocurile satului sau în alte ocazii se practicau pânã nu de
mult o serie de jocuri aduse din Moldova, Muntenia, Oltenia etc.:
Sârba, Hora Unirii, Hora Sinaii, Alunelu, Raþa etc., care au fost
clasificate separat (tabelul nr. 8). Aceste jocuri au apãrut între
cele douã rãzboaie mondiale, fãcând parte din stratul folcloric re-
cent.

O ultimã categorie de jocuri sunt cele aparþinãtoare folclorului
copiilor sau jocurilor este mai ridicat în zonele de câmpie în
comparaþie cu cele de deal sau munte.
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Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Subzona folclorică – localitatea 

 
1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
10 
11 
12 
13 
14 
15 
16 
17 
18 
19 
20 
21 
22 
23 
24 
25 
26 

 
Ardeleana 
Ardeleana nouă 
Bătrâneasca 
Bătuta 
Bonţana 
Ciumplita 
De-a lungu 
De mână 
De roată 
Hălmăgeana 
Împletita 
În trei paşi 
Lungu 
Mările 
Moţăneasca 
Pe-a lungu 
Prin casă 
Rara 
Raru 
Roata 
Rupta 
Sărita 
Şchioapa 
Şirinca 
Şapte gâşte potcovite 
Ţarina  

 
În toate subzonele judeţului 
Valea Mureşului 
Avram Iancu, Gurba, Beliu 
Hălmăgel, Sârbi, Luncşoara 
Vidra, Lazuri, Vârfurile 
Sintea Mare 
Curtici, Macea 
Secusigiu 
Minişel, Minişul de Sus 
Hălmagiu, Brusturi, Hălmăgel 
Hălmăgel, Hălmagiu, Ţărmure, Ioneşti 
Şeitin, Nădlac 
Socodor, Şiclău, Grăniceri 
Tauţ, Nadăş, Minişel 
Hălmăgel, Sârbi, Târnoviţa 
Apateu, Berechiu, Sepreuş 
Subzona Codru-Moma 
Pecica, Semlac, Podgoria Aradului 
Şimand, Cintei, Nădab 
Subzona Codru-Moma 
Avram Iancu, Vârfurile, Vidra, Măgulicea 
Şicula, Gurba, Ineu 
Brusturi, Ioneşti, Hălmagiu, Hălmăgel 
Dezna, Buhani, Slatina 
Chereluş 
Subzona Hălmagiului 

 

Tabelul nr. 2

GRUPA ARDELENELOR
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Tabelul nr. 3
GRUPA MÃRUNÞELELOR

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Subzona folclorica – localitatea 

1 Mărunţălu 
Mărunţălu 
Mărunţaua 
Mărunţica 

Subzona Gurahonţ-Buteni 
Subzona Ineului, Subzona Chişineu Criş 

2 Învârtita Subzona Hălmagiu – Valea Mureşului 
Câmpia Aradului 

3 Deasa (Desu) Valea Mureşului, Câmpia Crişului, Podgoria 
4 De-a ntorsu Câmpia Aradului, Subzona Chişineu Criş 
5 Jocu de două ori Macea 
6 Jocu de trei ori Macea 
7 De doi Valea Mureşului (localităţile de pe malul stâng) 
8 Joc în doi Brusturi 
 

Tabelul nr. 4

III. GRUPA PE PICIOR ªI A JOCULUI ÞIGÃNEASCÃ37

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Subzone folclorice - localităţi 

1 Pe picior 
P-un picior 

Podgoria Aradului, Valea Mureşului 
Câmpia Aradului 

2 Sărita în loc 
De două ori în loc 
Smintita-38 
Lunga 

 
Câmpia Aradului, Podgoria, Valea Mureşului 
Cuvin 

 
3 Ţigăneasca, Ţigănescu Subzona Hălmagiu-Gurahonţ, Buteni 
4 Urma,Lumea me,Polca, 

Cinci coroane 
 

Subzona Codru-Moma 
5 De-a ntorsu, Întoarsa, În 

loc 
Subzona Chişineu Criş, Podgoria, Câmpia 
Aradului 

6 Ramoşa; Ioane, Ioane Apateu, Sepreuş 
7 Jocu de-a trei oară Felnac 
8 Şchioapa Sintea Mare 
9 Carandaneasca Cărand, Valea Deznei 
10 Cel de-odată Mişca 
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Tabelul nr.5

IV JOCURI CU NUMIRI ªI MIªCÃRI COREGRAFICE PROPRII

a. Jocuri care completeazã ciclul horei satului39

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Subzona folclorică – localitatea  

1 Lunga Pecica – Nădlac 
2 Lenta Pecica – Nădlac  
3 Bradu Pecica – Nădlac 
4 Duba Pecica – Nădlac 

Podgoria Aradului, Valea Mureşului 
5 Romanca Şeitin 
6 Desca Podgoria Aradului 
7 Măzărică40 Valea Mureşului, Câmpia Crişului Alb 
8 Sfădita Valea Mureşului 
9 Tuldau Căpâlnaş 
10 Ciocăniţa Birchiş, Subzona Chişineu Criş 
11 Şireghea41 Valea Mureşului (loc de pe malul stg.) 
12 Straila Apateu 
13 Ţupaita Câmpia Aradului 
14 Tapsa Câmpia Crişului Alb 
15 A lu Ionu lu Oanea42 Ţela 
16 Berecheanu Apateu, Berechiu 
17 Cucu43 Lunca Teuzului 
18 Panariu Sâmbăteni 
19 Dudaş Pave Maichi Păuliş 
20 Ariciu44 Sâmbăteni 
21 Du-te la izvor Câmpia Crişului Alb, Podgoria Aradului 
22 Piperu, Piparca Zărand, Cintei, Nădab, Valea Mureşului 
23 Terpeteaua Macea-Curtici 
24 Închinata Macea 
25 Şoimoşana Macea, Soimoş 
26 Moroanca Şeitin 
27 Silişteana Şeitin 
28 Vingana Şeitin 
29 Zburdaica Şeitin 
30 Trandafiru Lunca Teuzului 
31 Duba Bîrsa 
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Tabelul nr. 6

b. Jocuri aparþinãtoare unor obiceiuri calendaristice
sau familiare

Ciclul calendaristic Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Subzona folclorică  
localitatea 

1 A dubii Valea Mureşului (Petriş, 
Troaş, Săvârşin etc) 

2 Zorile Valea Mureşului 
3 Sălcioara  Roşia, Corbeşti, Petriş 
4 Ardeleana printre rânduri Roşia, Corbeşti, Petriş 
5 Ardeleana printr-o-lată Roşia, Corbeşti, Petriş 
6 Bătuta Roşia, Corbeşti, Petriş 
7 Căluşeru45 Roşia, Corbeşti, Petriş, Şicula 
8 Jocu cârnilor46 Sâmbăteni, Păuliş, Lipova 
9 Turca În toate subzonele arădene 
10 Jocu cerbului Căpâlnaş 
11 Jocul la colinda zis dahaia Subzona Ineului 
12 Dichiţa47 Şicula 

I. Sărbători de 
iarnă 

13 Sfădita Petriş 
1 De-a ziuara Dezna 
2 Şirul  Dezna 

II. Sărbători de 
primăvară 

3 Lilioara  Beliu, Codru-Moma 
1 Feleaga  Beliu 
2 Roata Beliu 
3 Lălăita (Beleneasca) Beliu 

III. Sărbători de 
vară 

4 Dodoloaia (dodila) Toate localităţile arădene 
1 Jocul miresii Toate localităţile arădene 
2 Nevesteasca  Dezna 
3 Leuca  Valea Mureşului 
4 A ursului Podgoria Aradului, Câmpia 

Aradului 
5 A mâţelor Podgoria Aradului, Câmpia 

Aradului 
6 Cloşca  Mişca 
7 Vişa  Sâmbăteni 
8 Când se duc după apă Valea Mureşului 
9 Aţele  Zimbru, Gurahonţ 
10 Doldora Zimbru, Subzona Gurahonţ 
11 Ariciu  Zimbru, Subzona Gurahonţ 

IV. Obiceiuri de 
viaţă 

12 Hora mortului Câteva localităţi din Zărand 
(nu se mai practic ă) 
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Tabelul nr. 7

c. Jocuri cãluºereºti

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Localităţi, subzone folclorice 

1 Căluşeriu  Toate subzonele folclorice arădene 
2 Bătuta Toate sunzonele folclorice arădene  
3 Dichiţa Şicula  
4 Ardeleana Şicula  
5 Mănânţaua Şicula  
6 Măzărichea Şicula  
7 Ţigăneasca Şicula  
8 Alunelu Şicula  
9 Aşchiţa Şicula  
10 Ofiţăreasca Şicula  
11 Soldăţeasca Şicula  
12 Hop-aşa Şicula  
13 Muscu Şicula  
14 Periniţa Şicula  
15 Sârba Şicula  
16 Raţa Bârsa, Cărand 
17 Jocul cîrnilor Păuliş, Radna 
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Tabelul nr. 8
d. Jocuri de provenienþã extrazonalã48

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului  Subzone – localitatea 

1 Hora Unirii Toate localităţile arădene 
2 Sârba Câmpia Crişului Alb 
3 Hora49 Valea Mureşului, Câmpia Aradului  
4 Alunelu Codru Moma, Ineu, Chişineu Criş 
5 Hora Sinaii Câmpia Crişului Alb 
6 Plotoneru Bocsig 
7 Costaleanca Bocsig 
8 Plugăreasca Ineu 
9 Popeasca Ineu  
10 De doi Valea Mureşului 
11 Hora Bănăţeană Valea Mureşului 
12 Polca Codru – Moma 
13 Raţa Bârsa 
14 Bogăreasca Zona Ineului, Câmpia Crişului Alb 
15 Brâu Bănăţean Lupeşti, Săvârşin, Birchiş, Căpâlnaş 
16 Ariciu Podgoria Aradului 
17 Chiperiu (Piperu) Zărand, Cintei 
18 Hora în două părţi Bocsig, Beliu, Răpsig 
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Tabelul nr. 9
e. Jocuri din folclorul copiilor ºi distractive50

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului  Subzone folclorice - localităţi 

1 Slobod drum prin cetate Zimbru 
2 Jupoarca - „ -    
3 Lupul şi mielul Valea Mureşului – Baia  
4 Vânătorul - „ - 
5 De-a capra - „ - 
6 Lupul şi iedul - „ - 
7 De-a bicu - „ - 
8 De-a Visa - „ - 
9 Lupul şi oile - „ - 
10 De-a sania - „ - 
11 De-a viţelu - „ - 
12 De-a roaba - „ - 
13 De-a bumbii - „ - 
14 De-a moara - „ - 
15 De-a lopta Toate localităţile arădene  
16 Tai mălaiu - „ -   
17 Căluşerul copiilor Depresiunea Zărandului 
18 Hâş cocoş din cânepă Berechiu 
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La Sebiº

Taraful din V rfurileâ
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Folclor coregrafic arãdean

Constantin Purcel, Petru Copil i Puiu Szolossyº

Poe ii populari din Rom nia - Arad, 1991þ â

Grupul folcloric „Podgoreni”

Fecioreasca
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Marius Tasca si Bogdan Gaudi

Vioristul Nicolae Munteanu din Gro ii Noiº

Kraitzar Iosif zis Trocea din Pecica
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Fete din H lmagiuã

Pavel Boda, Viorel Nistor, Gheorghe Dobre i Nicolae Kissº
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CAPITOLUL III
Analiza jocurilor arãdene

A. Elemente morfologice (mijloace de exprimare)

1. Dispoziþie ºi miºcare în spaþiu

Majoritatea jocurilor arãdene sunt mixte.
La unele jocuri bãrbãteºti cum sunt Sãrita din zona Ineului,

Literele sau Susu din Apateu ºi Berechiu, Sorocu din Câmpia
Aradului, fetele se desprind de bãieþi ºi executã plimbãri bilaterale.

Toate Ardelenele, Mãnânþelele ºi Pe picior se joacã în ºir sau
dispoziþie liberã în spaþiul de joc.

În zona de sub Codru Moma Ardeleana se joacã în ºir, în roatã
ºi dispoziþie liberã. Hora, Sârba, Cãluºeriu ºi Hora Sinaii se joacã
în cerc închis. Þinuta dansatorilor diferã în funcþie de elementele
constitutive ale jocurilor.

La unele jocuri practicate la nunþi, cum sunt: A mâþelor, A
ursului, Cloºca, bãrbaþii se aºeazã în ºir, unul dupã altul.

„Aceste jocuri cu multe variante, ni se înfãþiºeazã ca un cer-
emonial strãvechi, deplasate din lumea solemnului cum este ,de
exemplu, colinda, în cea înveselitoare, a hazliului, a comicului”51.

Întâlnim o mare varietate de prindere în joc a partenerilor:
faþã în faþã cu braþele îndoite, cu braþele pe umeri, pe talie, deasupra
capului etc.
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Þinuta braþelor în cruce, deasupra capului este caracteristicã
în zona Ineului ºi aceastã prizã precede întoarceri ale fetelor pe
sub ambele mâini. La jocul în roatã din subzona Codru Moma bãiatul
prinde cu dreapta braþul stâng al fetei, uºor îndoit, iar cu stânga
talia, braþul drept al fetei fiind pe umãrul bãiatului. La unele jocuri
în care bãieþii se desprind de fete ºi executã figuri fecioreºti, fetele
nu ies din joc. Ele stau faþã în faþã sau în spatele lor ,þinându-se de
braþe ce sunt uºor îndoite la nivelul umerilor.

La ardelene ºirul se deplaseazã uniform la dreapta ºi la stânga.
La jocul în roatã deplasarea se face în progresie spre stânga. Aici
întâlnim de fapt douã aspecte: o miºcare în roatã a grupului, în
sensul de rotire a acelor de ceasornic, ºi o învârtire concomitentã
a partenerilor.

La Horã ºi Sârbã deplasarea se face uniform spre dreapta, în
sensul invers miºcãrii acelor de ceasornic. Deplasãrile bilaterale
ale ºirului de dansatori diferã de la o zonã la alta ºi de la un joc la
altul. Ardelenele au deplasãri mai mici, pe când Sãrita din zona
Ineului se executã cu paºi foarte lungi. La ªimand, Galºa, Curtici
etc., concomitent cu deplasãrile bilaterale ale perechilor se executã
ºi o miºcare în faþã ºi în spate, la Ardeleana, Rupta, Vidreana,
Brustureana, etc., jocuri din zona Hãlmagiului deplasãrile bilaterale
sunt mici. Apropiindu-ne de zona  Ineului în cadrul aceluiaºi tip de
joc amplitudinea este foarte mare. Pasul sincopat permite o
deplasare lungã a piciorului activ.

Acest aspect îl întâlnim ºi la Ardeleanã ºi Lungã din: Aletea,
Micherechi, Bedeu, Sãcal, Gyula etc.

Unele particularitãþi ale jocului în roatã le gãsim la dubaºii de
pe Valea Mureºului, unde, pe lângã o deplasare a dansatorilor spre
dreapta sau spre stânga, se face o întoarcere de 360… a fiecãrui
jucãtor, concomitent cu trecerea fiecãruia pe sub braþele
urmãtorului. Podul jocului este condus de vãtaf sau birãul de dube.

Urmãrind dinamica, aspectele de þinutã, traiectoria, miºcarea
generalã a grupului, expresia, desprindem unele caracteristici
stilistice în folclorul coregrafic arãdean.
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Primul joc, Ardeleana este întotdeauna mai lung. În localitãþile
de munte jocul dureazã pânã la 20 de minute, iar în cele de câmpie
pânã la 15 minute.

Ca desfãºurare generalã consemnãm la toate ardelenele o
desfãºurare în ºir cu miºcãri plimbate la dreapta ºi la stânga cu
paºi tropotiþi ºi pinteni la bãieþi. La figurile în care feciorii bat în
cizmã: ªicula, Ineu, Chereluº, Hãºmaº, Groºeni, Socodor, Apateu,
etc. fetele se desprind de bãieþi ºi stau în spatele acestora
executând plimbãri bilaterale.

La Sâmbãteni, Cicir ºi Mândruloc, când se joacã Sorocul fetele
se prind în spatele bãieþilor ºi executã pasul de Ardeleanã (feciorii
executã douãsprezece figuri de Soroc).

Dupã jocul în ºir urmeazã învârtirile, în care perechile au o
dispoziþie liberã, fiecare jucãtor cãutând sã ocupe un loc cât mai
convenabil, spre centrul jocului pentru a se dezlãnþui cu fata
(învârtiri, treceri pe sub mânã, piruete, etc.)

Dupã primul joc  urmeazã o pauzã de trei-patru minute, în
care feciorii ºi fetele stau împreunã, iar muzicanþii mai ung
arcuºurile, acordeazã instrumentele sau mai trag câte un gât de
rãchie sau vin. Dupã aceastã pauzã începe Mãnânþãlu sau Învârtita.
Aceste jocuri din cea de a doua grupã se desfãºurau tot în ºir sau
în roatã (în subzona Codru Moma, Apateu, Berechiu, etc. ) Cu
timpul, dispãrând pintenii ºi paºii tropotiþi, acest joc se executã
tot în perechi în care partenerii se învârtesc sau fac piruete. Roata,
pe Mãnânþãlu din: Hãºmaº, Groºeni, Apateu, etc., avea elemente
de mare dificultate, în care pe lângã învârtire flãcãul lovea carâmbii
cizmelor sau încheia figura cu un pinten, înãlþându-se mult peste
fete,deºi tempoul jocului este vioi sau uneori accelerat. În
depresiunea Zãrandului Mãrunþica ºchiopãtatã se joacã în ºir ºi
dezorganizat pe suprafaþa de joc.

În Podgoria Aradului Deasa în ºir avea o desfãºurare deosebitã
mai ales când perechile fãceau plimbãrile dând jocului în ansamblu
un colorit deosebit.
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Cea de a treia categorie de jocuri, Pe picior sau Þigãneasca,
se desfãºura în ºir cu plimbãri scurte sau lungi. La Þigãneasca
perechile aveau o dispoziþie liberã, predominând învârtirile pe trei
paºi.

2. Elemente metrico-ritmice

La prima grupã de jocuri cea a ardelenelor tempoul este în
general moderat, 104 – 124 sau vioi, 128 – 148.

În cadrul celei de a doua categorii de jocuri, cea a mãnânþelelor
sau învârtitelor, tempoul este accelerat, 152 – 1A72 ºi rareori
tempoul este rapid, pânã la 176.

La unele jocuri cum sunt Muscu din cãluºer sau Izvorul din
zona Ineului ºi Podgoria Aradului, tempoul este lent în prima parte
ºi moderat în a doua.

Tempoul Ardelenei din ªicula este moderat, dar la cel de al
doilea ciclu de la jocul satului, care începe cu Sãrita, tempoul este
mai vioi.

Urmãrind lucrarea lui Ioan T. Florea, 500 de melodii din judeþul
Arad, vom observa cã majoritatea jocurilor se înscriu în aceste
valori privind tempoul.

În multe montãri scenice, de altfel destul de valoroase, am
constatat cã acompaniamentul muzical, care este format din grupuri
de instrumente de suflat, taragoturi ºi saxofoane accelereazã
dansurile ºi în toate cazurile se pierde din frumuseþea ºi acurateþea
jocurilor din suita scenicã. În acest caz trebuie sã introducem la
toate formaþiile de dansuri vechile tarafuri formate din instrumente
cu corzi: viori, contre, contrabas, etc.

Ritmul jocurilor arãdene este în general ca în toate zonele
folclorice din vestul þãrii – binar. Dintre categoriile ritmice cele
mai importante amintim:
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Analizând fiecare joc în parte vom observa…. acestor categorii
de celule ritmice, combinaþia lor în funcþie de specificul fiecãrei
variante cu structuri ºi caracteristici coregrafice specifice.

Ritmul ternar, 6/8, îl întâlnim doar la unele jocuri din Câmpia
ºi Podgoria Aradului cum sunt: Desca ºi Hora Unirii.

Ritmul asimetric de 7/16 îl întâlnim la jocul Pe picior din
Podgoria Aradului ºi de pe Valea Mureºului. La jocul Pe picior din
Felnac existã o combinaþie de doi dactili + un spondeu + un dactil.
La jocul  Pe picior din Miniº este altã combinaþie: doi anapeºti +
un spondeu + 1 anapest.

Celule ritmice

Tempou ºi motive ritmice

Polimetria este o caracteristicã în jocul din zonele arãdene.
Între parteneri apar uneori în cadrul aceluiaºi joc puncte de
coincidenþã. (Vezi schemele coregrafice).
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B. Unitãþi coregrafice (mod de exprimare)

1. Celule, motive ºi fraze coregrafice specifice

Celulele coregrafice reprezintã elementele de bazã ce intrã
în structura jocului. Ele sunt alcãtuite din una sau mai multe
elemente de miºcare. Dupã formã, construcþie ºi structura
acestora, deducem tipologia ºi stilistica jocurilor pe care le
analizãm. La o Ardeleanã  în care celula ritmicã principalã este
dohmiacul ascendent sau descendent, are la bazã un pas accentuat
cu dreptul sau  stângul, pe toatã talpa, uºor îndoit, cu capul orientat
în faþã sau uºor rãsucit la dreapta. O singurã celulã încadratã în
acest tipar ritmic cuprinde mai multe elemente care se îmbinã
într-o varietate de forme, dând astfel o unitate de miºcare.

Motive coregrafice
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La jocurile cu preponderenþã a ritmului sincopat amfibrahic;
Ardeleana, Lungu, ªchiopiþa, prima celulã este o combinaþie de
elemente cum ar fi: pas vârf-toc pe piciorul de bazã, uºor îndoit,
concomitent cu ridicarea uºoarã a celuilalt picior tot îndoit. Dacã
partenerii stau faþã în faþã, pe o valoare de optime, braþele urcã ºi
coboarã, iar corpul executã o uºoarã deplasare sau rãsucire la
dreapta sau stânga.

În cazul motivelor coregrafice celulele au funcþii precise care
dau stabilitate acestora ºi contureazã forme de miºcare specifice.
Unele celule au funcþii statice, altele dinamice. La miºcãrile
bilaterale  sau pe verticalã, unele elemente au un rol static, de
centrare a greutãþii corpului sau de pregãtire a unor salturi ,cum
sunt: pintenii, simpli ºi dubli, forfecãrile de picioare încheiate cu
bãtãi în aer pe carâmbii cizmelor. Unele  elemente ale celulelor
sunt active, dând forþã, vigoare ºi dinamicã motivului coregrafic.

La învârtirile în perechi existã un picior activ ºi unul pasiv.
Miºcarea de înºurubare a piciorului activ este alcãtuitã din douã
motive, unul sincopat ºi altul nesincopat, având la bazã o înlãnþuire
de celule cu elemente constitutive care toate dau sens  miºcãrii
circulare.

Motivele jocurilor din grupa ardelenelor sunt în general de
doi timpi ºi cu ritm sincopat. Aceste motive se dezvoltã pânã la
patru sau opt timpi dovedind bogãþia ritmicã a jocurilor.

Un joc este organizat pe suitã de motive ritmice, care este
deschisã de anumite motive pe care le numim motive de
deschidere. Acestea sunt miºcãrile simple, bilaterale, paºii bãtuþi
sau tropotiþi. Dupã aceastã introducere, urmeazã alte elemente
care asamblate vor constitui baza jocului. Numai cercetând fiecare
joc în parte vom putea scoate în evidenþã particularitãþile
structurale ale acestuia. La Ardeleanã, Raru, Pe-a lungu, etc.,
ritmica elementelor constitutive este diversã, jocul fiind ornat cu
motive de virtuozitate, cu opriri scurte  sau miºcãri iuþi ale
picioarelor.
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La Pe-a lungu din Socodor, opririle se executã pe timpul unu
din mãsura a 8 – a sau a 16 – a, jocul cãpãtând un caracter dinamic.

Sãriturile în pinteni la Sãrita din subzona Ineului se fac
întotdeauna dublu ºi sunt anticipate de un pas foarte lung sincopat.
Aceste motive diferã din punct de vedere plastic ºi ritmic cu
motivele de începere a jocului sau de scheletul acestuia.

Motivele de încheiere a jocurilor din aceastã grupã sunt di-
verse, în ele întâlnim multe miºcãri cum ar fi: salturi executate
prin rãsucirea ºoldului, bãtãi în cizme încheiate cu foarfece în aer,
una sau douã învârtiri ale fetei, le întâlnim la jocurile: Raru din
Nãdab, Lungu din Socodor, Susu din Apateu, etc.

La aceste jocuri aterizãrile se fac din pinteni în aer în pinteni
la sol, bãtãi de încheiere pe cizme, cu ºoldul piciorului drept mult
rãsucit în afarã.

Legãturile dintre motive de încheiere ºi cele ce vor reîncepe
suita motivicã sunt diverse, acestea împreunã constituind frazele
coregrafice.

Particularizãm câteva fraze coregrafice în care dupã motivele
de încheiere urmeazã cele de deschidere:

Motive coregrafice
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Între motivele de încheiere ºi cele de deschidere se creeazã
o legãturã atât de strânsã încât de multe ori par aproape insepa-
rabile. Dupã funcþiile lor, motivele principale sunt: paºi bãtuþi,
pinteni, ponturi, miºcãri de rotire, paºii de odihnã, etc. La jocurile
în ºir, succesiunea motivelor este impusã întotdeauna de cei care
dirijeazã jocul: chizeº, vãtaf, ºef, etc., iar majoritatea jocurilor cu
desfãºurare liberã au motivele impuse de partenerul de joc.

Ca elemente cinetice predominante la ardelene sunt: plimbãri
bilaterale, paºi tropotiþi ºi pinteni, învârtiri în perechi, întoarceri
pe sub mânã, treceri ale fetei în jurul bãiatului. În zonele mon-
tane, învârtirile în perechi sunt mai simple, executându-se pe 8
mãsuri muzicale.

Bãtãile în cizmã nu au o pondere prea mare în cadrul celor
douã grupe de jocuri. În zona Ineului ºi Chiºineu-Criº gãsim douã,
trei figuri, iar în zona Codru Moma cam zece- douãsprezece figuri
în care se bate pe cizmã. La unele jocuri cum sunt: Susu, Pe-a
lungu, Literele, Berecheanu din Apateu întâlnim foarte frumoase
ponturi fecioreºti executate în cerc. La Sorocu din Sâmbãteni sau
Cicir, întâlnim 12 figuri, în care alãturi de plimbãri apar bãtãi în
cizme, paºi încruciºaþi, glisaþi, etc. Elemente de virtuozitate
executate de feciori în  cadrul acestui tip de joc sunt sãriturile,
paºii încruciºaþi, cârligele, etc.

La celelalte douã grupe, mãnânþelelor, pe picior ºi þigãneascã,
sunt mai puþine elemente de miºcare, aici predominând învârtirile
în perechi.

La ªicula, Ineu, Chier, Apateu, etc., pe Mãnânþãl se fac bãtãi
în cizmã, pinteni ºi paºi tropotiþi.

În podgorie, la jocul Pe picior, miºcãrile sunt lungi, alternate
cu plimbãri ºi învârtiri pe trei paºi schimbaþi. Ca ºi notã generalã,
în cadrul acestor grupe de jocuri distingem o alternanþã între
miºcarea pe orizontalã datã de plimbãrile bilaterale ºi paºii lungi,
ºi cea pe verticalã în care predominã paºii tropotiþi ºi pintenii simpli
sau dublii.
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Celelalte categorii de jocuri vor fi analizate în cadrul fiecãrei
zone sau localitãþi cuprinzând miºcãri proprii.

În zonele de câmpie textul coregrafic al jocurilor este mai bogat
decât în zonele folclorice de deal sau munte.

În specificul dialectului vestic numãrul mic de jocuri presupune
o bogãþie ºi varietate de elemente  constitutive, invers ca în zonele
folclorice sud-carpatice.

 La Dieci se joacã cam ºase jocuri  dintre care trei, Ardeleana
, Mãnânþaua ºi Þigãneasca fac parte din repertoriul curent. Primul
joc cuprinde peste 25 – 30 de figuri, pe când Alunelul din satele
olteneºti sau munteneºti are doar una sau douã figuri. Procentul
este invers între cele douã mari dialecte etno-folclorice.

Aceastã varietate ºi diversitate a jocurilor din spaþiul trans-
danubian este consecinþa dezvoltãrii în timp a unor structuri
coregrafice complexe, apãrute într–un context social stabil, durabil
ºi echilibrat.

2. Structuri specifice în jocurile arãdene

În funcþie de specificul fiecãrei zone, întâlnim elemente con-
stitutive care diferã de la sat la sat, iar marea varietate a jocurilor
este un act de creaþie colectivã specificã fiecãrei vetre folclorice.

Caracteristica de bazã a jocurilor cu specific zãrãndan este
predominanþa ritmului sincopat amfibrahic ºi a pasului vârf – toc,
în cadrul primelor douã grupe coregrafice.

Ardeleana din Dezna
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Acest motiv sincopat este elementul de bazã în toate jocurile din
categoria ardelenelor de pe Valea Criºului Alb. Combinaþia dintre
amfibrah ºi spondeu constituie baza de la care s-au format alte structuri
ritmice, dupã cum vom vedea pe parcursul acestei lucrãri.

Mãrunþica ºchiopãtatã din aria folcloricã Gurahonþ – Buteni
(Almaº, Buteni, Dieci, etc.) are aceeaºi structurã ca ºi Ardeleana
din aceste localitãþi. La Pãiuºeni, acestui tip de joc i se spune
Cremenea. Perimetrul Þãrii Zãrandului a fost un centru genetic în
jurul cãreia s-a plãmãdit un folclor coregrafic care ulterior s-a
diversificat. Aceste complexe, multiple ºi variabile de la sat la sat.

Pasul vârf-toc, urmat de sincopã se menþine ºi în cadrul altor
miºcãri cum sunt pintenii ºi paºii sãriþi de la Ardeleana din Moroda
, Sãrita din Ineu  ºi ªicula , Raru din  Nãdab, etc. În unele cazuri
sincopa dispare, dar pasul vârf – toc se menþine aºa cum rezultã
din exemplul urmãtor:

Rupta din A. Iancu

În localitãþile din zona Ineului: Ineu , ªicula , Gurba, Chereluº,
la Sãritã ,prima mãsurã se menþine neschimbatã, dar în mãsura a
doua cele douã pãtrimi se divizeazã  la paºii tropotiþi ºi pinteni.
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Sarita din Ineu

La paºii tropotiþi tot din aceastã zonã, miºcãrile încep tot pe
pas vârf – toc. În majoritatea acestor figuri de joc sincopa dispare.

Sãrita din ªicula

Pasul vârf – toc este prezent ºi la alte jocuri din Câmpia Criºului
Alb: Nãdab, Cintei, Chiºinãu-Criº, Zãrand, Moroda, etc., la paºii
plimbaþi, tropotiþi sau la pinteni.

Ardeleana din Moroda
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În schimb, la Socodor, Grãniceri, Pil, ªiclãu aceste motive
structurale sunt predominante, dar modul de suprapunere pe
melodie este necoincident.

Lungu din Socodor

La acest joc pasul vârf – toc se menþine doar pe cel de-al doilea
timp. (Acest mod de suprapunere a jocului pe melodie va fi analizat
într-un alt capitol).

Ardeleana din Hãºmaº

Din exemplele citate pânã acum reiese cã jocul din zonele de
deal are la bazã alternanþa dintre un amfibrah ºi spondeu, iar în
zonele de câmpie predominã relaþia dintre amfibrah ºi dipiric.
Considerãm cã acesta este primul tipar structural întâlnit în jocurile
din grupa Ardelenelor .

Prezenþa acestui motiv în localitãþile de munte ºi câmpie este
o dovadã a unitãþii coregrafice, iar existenþa în mai multe variante
ºi structuri ce decurg din acest motiv de bazã, constituie o expresie
a diversitãþii jocului popular din acest bazin folcloric.
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Analizãm în continuare un alt tip de structurã coregrafic, cel
al dohmiacului bazat pe un motiv din douã mãsuri, având la bazã
acest ritm sincopat.

Din acest motiv de bazã rezultã toate variantele de paºi
tropotiþi, pinteni mãrunþi la sol sau în aer, simpli sau dublii. Roata
din Codru Moma, joc specific în localitãþile: Beliu, Hãºmaº, Groºeni,
Craiva etc., are aceeaºi structurã având la bazã ritmul sincopat
dohmiac.

Roata din Hãºmaº

De Mânã din Secusigiu
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Pintenii ºi paºii tropotiþi reprezintã elementele de virtuozitate
ale jocului, iar miºcarea pe verticalã a cuplului, împreunã cu
deplasãrile bilaterale conferã acestui joc un stil aparte52.

Jocul De mânã din Secusigiu are aceeaºi structurã, dar forma
de expresie este diferitã. Paºii sunt legãnaþi, pliaþi, iar
suprapunerea pe melodie este necoincidentã ca ºi la unele jocuri
din sudul ºi centrul Transilvaniei (vezi p.82).

În Podgoria Aradului, la Cuvin, Miniº, Covãsânþ, Ardeleana are
o structurã compusã din amfibrah ºi spondeu, dar cu deplasare la
dreapta începând cu piciorul stâng. Întotdeauna jocul începe cu
un auftact, cu dreptul sau stângul.

Ardeleana din Cuvin

Pentru o mai bunã orientare asupra structurii jocurilor
prezentãm harta nr.2, unde se pot distinge zonele etno–foclorice
ºi localitãþile, precum ºi o parte din motivele de bazã ce stau la
alcãtuirea jocurilor din grupa Ardelenelor.

Ardeleana din Birchiº
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Un ultim aspect structural pe care îl analizãm este cel al
Ardelenelor nesincopate de pe malul stâng al vãii Mureºului, în
localitãþile: Birchiº, Þela, Bata, Cãpâlnaº, în care celula ritmicã
principalã este spondeul .

Structura ardelenelor la toate tipurile ºi subtipurile se prezintã
sub trei aspecte: simplã, dezvoltatã ºi complexã. Acolo unde figura
de joc are un motiv  format din douã mãsuri, structura jocului este
simplã. Majoritatea plimbãrilor, învârtitelor simple, paºilor
tropotiþi, etc., au o structurã simplã.

În trei Paºi din ªeitin

Ardeleana din Pruniºor
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Când figura de joc are un motiv de bazã sau acelaºi motiv
inversat sau la motivul de bazã se alãturã alte elemente, spunem
cã este o structurã dezvoltatã .

La jocurile compuse din douã sau mai multe motive diferite
structura este complexã. Majoritatea ponturilor fecioreºti au mo-
tive de bazã ºi motive de încheiere a figurii. De asemenea
învârtirile în perechi în care fata se întoarce pe sub mânã sau în
jurul bãiatului (aproximativ pânã la 32 mãsuri) constituie forme
coregrafice cu structurã complexã.

Raru Din Nãdab Nr. 19

Cele trei tipuri structurale ale jocurilor arãdene se prezintã
sub urmãtorul procentaj: structuri simple 75%, structuri dezvoltate
15% ºi structuri complexe 10%.

Ardeleana  din Buteni
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Când jocul are o singurã figurã care este simplã, succesiunea
este uniformã.

Atunci când jocul are una sau mai multe figuri care se repetã
în aceeaºi ordine ºi fiecare de un numãr determinat de ori, atunci
succesiunea de joc este fixã.

Ardeleana din Rãnuºa

Folclorul coregrafic arãdean cuprinde jocuri cu multe variante
care au la bazã o arhitectonicã în care frazele jocului se înscriu
într–o formã liberã, ce conferã fiecãrui cuplu un important  grad
de autonomie ºi o interpretare cât mai diversã. La multe tipuri de
Ardeleanã, dupã ce se executã plimbãri în ºir, paºi tropotiþi ºi
pinteni, perechile de dispun liber ºi executã miºcãri complexe, în
care se pot vedea adevãrata mãiestrie a bãiatului ºi a fetei. Aici
figurile se succed într-o formã mobilã.

În Câmpia Criºului Alb învârtirile în perechi urmate de piruete
cu braþele încruciºate , apoi treceri ale fetei în jurul bãiatului,
reveniri în faþã sunt figuri care se succed în funcþie de abilitatea ºi
priceperea celui care conduce în joc.
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La Ardeleana din Cuvin, existã o succesiune mobilã dupã cum
urmeazã:

Varianta I = Pb 1 + I + Pb 2 + I . . . .
Varianta II= Pb 2 + I + Pb 2 + I . . . .
Varianta III=Pb 3 + I + Pb 3 + I . . . .
Pb – pas de plimbare
I – învârtire în perechi

Existenþa jocului în perechi conferã acestuia o facturã
polimorficã, care apare în cadrul variantelor individuale. Aceste
variante, care apar spontan în joc þin de mai mulþi factori:
afectivitatea partenerilor, temperament, bunã dispoziþie, sãnãtate,
stãri sufleteºti, etc.

Improvizaþiile individuale se manifestã ca aspecte necesare
jocului, fiecare dansator cãutând sã se detaºeze prin mãiestrie ºi
virtuozitate de cel   cu care joacã alãturarea în ºir. Din aceste
improvizaþii se nasc noi variante care se vor menþine mai departe
ca figuri de sine stãtãtoare, dacã acestea rãspund integrãrii lor ca
elemente tipice structurii ºi stilului local. În urma procesului de
selecþie, elementele noi create, care se adapteazã cerinþelor
jocului vor rãmâne ºi pe ele se vor grefa noi motive de figuri, iar în
final noi variante ºi tipuri coregrafice locale.

Elementele strãine aduse la jocul satului sau chiar în alte ocazii
în dezacord cu motivul principal, pasul vârf–toc, sincopa ºi
contratimpul vor dispãrea , se vor ºterge mai uºor, chiar dacã unii
dintre jucãtori ºi le-au însuºit.

Am încercat în câteva cuvinte sã dãm un oarecare rãspuns
întrebãrii cum s-au creat în folclorul românesc atâtea jocuri ºi
variante în cadrul aceluiaºi tip.

Jocul trebuie privit ca un fenomen socio–cultural într–o evoluþie
de la forme coregrafice simple la cele complexe. Factorul involuþie
este de asemenea prezent acolo unde condiþiile de joc nu mai
sunt aceleaºi. Aici formele coregrafice scad mereu ºi se menþin
doar acele variante simpliste fãrã a avea caracterul ºi frumuseþea
jocului de altã datã.
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C. Aspecte sincretice

Jocul este o manifestare folcloricã sincreticã în care  muzica,
strigãturile, portul popular, cadrul de desfãºurare (câmp, curte,
casã, cãmin cultural,) alcãtuiesc o unitate policromã, care menþine
permanent forme variabile, în cadrul unei ordini riguroase ºi
tradiþionale.

În simbiozã cu dansul, melodia, instrumentalã ºi strigãtura îl
însoþeºte întotdeauna, îi fixeazã tiparul metric–ritmic ºi îi
îmbogãþeºte expresivitatea. Textul strigat se împleteºte armonios
cu figurile jocului ºi coloreazã permanent manifestarea folcloricã
prin puternice trãsãturi de conþinut, de intonaþie.

D.SUPRAPUNERA JOCULUI PE MELODIE

a. Suprapunere concordantã

Atât motivele coregrafice cât ºi cele muzicale se organizeazã
în general pe câte douã mãsuri, schemã pe care se debiteazã ºi
strigãturile hepta ºi octo-silabice.

 Datoritã acestei structuri, majoritatea jocurilor arãdene se
suprapun pe muzicã, frazele muzicale corespund cu cele
coregrafice. Cele trei mari grupe de jocuri se încadreazã în aceastã
categorie. Melodiile jocurilor sunt alcãtuite din mai multe bilinii,
fiecare constituitã  din opt  mãsuri. Unele dintre Ardelene sunt
formate din 16 pânã la 64 mãsuri, iar jocul este alcãtuit din douã
sau patru mãsuri coregrafice.
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Ardeleana din ªicula

b. Suprapunere neconcordantã

Aceastã categorie cuprinde jocuri în care fragmentele muzicale
ºi cele coregrafice au dimensiuni diferite. În cazurile mai frecvente
figurile jocului sunt alcãtuite din trei mãsuri care se vor suprapune
pe muzica ce are o construcþie de patru plus patru mãsuri. Jocurile:
Hora Unirii ºi Sârba, alcãtuite din trei mãsuri, se suprapun
neconcordant pe melodie.

Hora unirii
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Sârba din Cãluºer
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Multe variante ale acestor jocuri au fost culese din localitãþi
situate în Câmpia Criºului Alb: Ineu, Bocsig, ªicula, Bârsa, Sintea
– Mare, Seleuº etc.

Melodia acestui joc cu suprapunere neconcordantã este
cunoscutã în majoritatea zonelor folclorice din Transilvania.

Prima monolinie are un motiv de 16 mãsuri, a doua 12, a treia
8, a patra 8, iar de a cincea 16 mãsuri.

Muzicã – 16+12+8+8+16=60 mãsuri
Joc – 3 (nx) +8+3 (nx)

Strigãturã:

„Foaie verde ca aluna
ªi la stânga sã-i dãm una,
Foaie verde foi cu rouã,
ªi la stânga sã-i dãm douã,
Foaie verde foi din vii,
ªi la stânga sã-i dãm tri,
Una! Douã! Tri! Tri! Tri!
ª-un genunche, º-un cãlcâi
Daþi-i drumul mãi flãcãi”.

Observãm din acest exemplu cã, dupã ce vãtaful executã
strigãtura –comandã, urmeazã trei paºi mari la stânga, bãtãi în acord
cu toatã talpa, îngenunchiat cu dreptul, apoi pas glisat în faþã, tot
cu piciorul drept.

Structura jocului este în prima parte simplã, apoi dezvoltatã
cu o succesiune uniformã ºi fixã a figurilor care sunt executate la
comanda vãtafului. Privind partiturile coregrafice, observãm cã
suprapunerea pe melodie este neconcordantã, având trei mãsuri
de joc ºi patru mãsuri muzicale. Deci, numai pe mãsura a
treisprezecea am continuat jocul cu piciorul drept. În schimb paºii
de deplasare la stânga ºi cu cele trei bãtãi în acord, urmate de
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pasul glisat, însumeazã un grup motivic din 8 mãsuri ce se vor
suprapune peste 8 mãsuri muzicale, dar niciodatã aceleaºi.
Întotdeauna comenzile vãtafului se dau pe început de frazã
melodicã.

Tipurile de Ardelene din Câmpia Aradului, Fiscut, Firiteaz,
Vinga, Mãnãºtur, etc., au o strânsã legãturã cu Ardelenele din
Banatul de câmpie. Aceste jocuri au structurã complexã, sincopatã
ºi cu o suprapunere neconcordantã pe melodie cum se observã
din portativul coregrafic urmãtor:

Ardeleanã Din Nerãu (Banat)

Pentru o citire mai uºoarã a jocului este necesar ca motivele
sã se înscrie fãrã barã de mãsurã, figura având un motiv de început
dupã care se succed trei paºi mãrunþi, apoi se repetã motivul pe
picior schimbat. Pasul sincopat reprezintã elementul de oprire,
de schimbare a greutãþii corpului de pe un picior pe altul.

Aceastã structurã sincopatã care se suprapune neconcordant
pe melodie dã jocului un aspect deosebit, iar pentru cei care nu
cunosc specificul au impresia cã se joacã pe lângã melodie.

Motivul de joc este alcãtuit astfel:
M=A+B+B1+A1
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c. Suprapunere necoincidentã

Frazele muzicale ºi cele coregrafice sunt formate din aceleaºi
mãsuri, dar ele nu încep odatã, jocul este întârziat de muzicã.

Prezenþa contratimpului în jocurile de perechi, fecioreºti sau
de femei genereazã aspecte particulare privind relaþia dintre muzicã
ºi joc. În zonele folclorice ale Transilvaniei de Sud, Mãrginimea
Sibiului, Valea Hârtibaciului, Târnave, etc., Purtatele, Învârtitele,
Fecioreºtile, precum ºi unele jocuri de femei au la bazã o
succesiune de doi contratimpi urmat de un dactil. Aici sunt
posibilitãþi multiple de combinaþii, dar baza o reprezintã
contratimpul. Întrucât toate jocurile din aceastã categorie încep
în acest fel, notãm prim mãsurã cu pauzã de doime.

 Figura de joc începe pe mãsuri pare 2, 4, 6, 8, etc., cu dactil,
dupã care urmeazã paºii pe contratimp. Dacã am scrie figura de
joc începând cu mãsura întâia, ar fi foarte greu de descifrat ºi de
interpretat, ar trebui ca dansatorul sã stea cu piciorul în aer ºi sã
înceapã la comanda muzicii. Realitatea este cea pe care ne-o
prezintã vârstnicii din zonele amintite. Ei încep întotdeauna jocul
pe mãsuri pare, iar muzica este înaintea figurii de joc. Capul figurii
de joc este dactilul, dar nu pe mãsura întâia, ci pe a doua, a patra,
a ºasea etc. Între motivul muzical ºi cel coregrafic se realizeazã o
necoincidenþã dimensionalã, ele dispunându-se ca ºi cãrãmizile
care alcãtuiesc zidul.

În judeþul Arad, în localitãþile: ªepreuº, Socodor, ªiclãu,
Secusigiu, etc., la jocurile din categoria ardelenelor întâlnim forme
ale suprapunerii necoincidente dintre joc ºi muzicã.

În alte cazuri apar ºi forme în cadrul aceluiaºi joc, în care se
realizeazã o alternanþã între suprapunerea concordantã ºi cea
necoincidentã.

Învârtirile în perechi se suprapun perfect pe fraza muzicalã,
pe când trecerile fetelor în jurul bãieþilor, întoarcerile pe sub mânã,
executate mai mult spre sfârºitul melodiei se suprapun
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neconcordant, apãrând uneori ºi aspectul necoincidenþei
dimensionale.

Aici, jocul începe pe mãsuri impare, care este o caracteristicã
generalã a folclorului coregrafic întâlnitã în toate zonele þãrii.

Din aceste exemple descrise reiese cã în judeþul Arad existã
jocuri cu suprapunere concordantã pe melodie, dar persistã ºi
unele jocuri ce se suprapun neconcordant ºi necoincident.

„În ceea ce priveºte suprapunerea dimensionalã, aceasta se
caracterizeazã printr-o concordanþã exhaustivã, rareori însã totalã,
mai des parþialã sau inconstantã”53.

Învîrtita din Comana de Jos
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Lungu din Socodor

Neconcordanþa dintre joc ºi melodie îmbracã forme particulare
în majoritatea zonelor folclorice din þara noastrã: Muntenia,
Oltenia, Dobrogea, Moldova, etc., manifestându-se la Hore, Sârbe,
Brâuri, Purtate, etc. Cele trei forme nu sunt fixe. Ele trec uneori
în cadrul aceluiaºi joc din una în alta, se întrepãtrund, apãrând
astfel într-o multitudine de variante ce se manifestã într-un mod
particular.

Identitatea folclorului coregrafic dintr-o arie geograficã existã
numai printr-o mare diversitate tipologicã ºi structuralã, dar care
nu exclude niciodatã identitatea nici unui joc. Acest principiu al
unitãþii în diversitate ºi al diversitãþii în unitate se manifestã ºi
prin folclorul coregrafic care este considerat ca un subansamblu
al sistemului creaþiei populare54.
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Palatul copiiilor, 2009

Forma ia de dansuri din Apateu, 1977þ
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Cununa Nad ului i forma ia din Tauãº º þ þ

Juc u i din Gurba la Tg. Mureã ºi º

Forma ia de dansuri din Z rand, 1988þ ã

Formaþia de dansuri din Covãsânþ, 2007
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Doina Mure ului i Cov s n Karlovy Vary, 2007º º ã â þ, la

Ansamblul Cununi a din S ntana, 2006þ â

Forma ia de dansuri a Uzinelor de Vagoane Arad,1975þ

Forma ia de dansuri de copii din Apateu,1987þ
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Doina Mure ului i Forma ia din Covas n n Cehia, 2007º º þ â þ î

Forma ia de dansuri din H lm gel,1982þ ã ã

Forma ia de dansuri din Ineu,1977þ

Forma ia de dansuri din Sebi, 1978þ º
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192 193

Grupul folcloric din Dieci, 2005

Forma ia de dansuri din T rnova,1984þ â

Forma ia de dansuri din Tau 1978þ þ,

Fluiera ii din imand, 1974º ª



Grupul folcloric din Secaº, 1985

Duba ii din Petriº º, 1978

Formaþia de dansuri din Ineu, 1977

Forma ia de dansuri din Zimbru, 1979þ
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Forma ia de dansuri din Pecica, 1978þ

Forma ia de dansuri din Pecica, 1979þ

Forma ia de dansuri din Seleuþ º, 2009
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Forma ia de dansuri din eitin, 2009þ ª

Forma ia de dansuri din Bocsig, 2000þ

Forma ia de dansuri din Dieci, 2006þ
Forma ia de dansuri din epreuþ ª º, 1975
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Forma ia Casei de cultur a sindicatelor, 1985þ ã

Doina Mure ului, 1998º

Forma ia de copii din Nadþ ãº, 2008

Forma ia din Gal a, 2000þ º
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Cãºuºerii âdin T rnova, 2009

Armonia Mure anº ã din Sâmbãteni, 2009
Bujorul din Conop, 2009

202 2033
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Copiii din ªimand, 2009



Podgorenii din P uliã º, 2009

Podgorenii din P uliã º, 2009

Spicul din Olari la G ina, 2008ã

Forma ia din Socodor, 2009þ

204 205

Viorel Nistor Folclor coregrafic arãdean



Forma ia de dansuri din Olari, 2009þ

Spicul din Olari, 2009

Floarea Dorului din Conop, 2009

Grupul vocal Podgorenii din iria, 2009ª

206 207
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Dansatorii din Conop, 2009
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Forma ia de dansuri din Socodor, 1975þ

Doina Mure ului la Mistrin-Cehia, 2009º
Forma ia de dansuri din Lipovaþ
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CAPITOLUL IV
 Aspecte sincretice

A. Despre melodii ªi muzicanþi

Jocul popular, pentru a se putea realiza, are nevoie de un sprijin
ritmic provenit din afarã. Acesta este generat de instrumente
muzicale, de componenþa compartimentatã, precum ºi de structura
ºi modalitatea de interpretare a melodiilor.

Lãutarii arãdeni sunt cunoscuþi ºi pomeniþi în cronici din cele
mai vechi timpuri55.

Paralel cu munca de culegere ºi transcriere a jocurilor din
fiecare localitate au fost înregistraþi cei mai buni cunoscãtori ai
melodiilor de joc, muzicanþi vârstnici: vioriºti, contraºi, clarinetiºti,
trompetiºti, etc., iar la Roºia, ªimand, Miºca, Igneºti am înregistrat
ºi cu grupurile de fluieraºi.

“Majoritatea melodiilor arãdene au liniile constituite din douã
sau patru motive muzicale. Cu excepþia unor melodii þinând de
jocuri cu miºcãri coregrafice aparte cum sunt Desca , în metru
ternar, A mâþelor, în mãsurã compusã, 3+2 8 a melodiilor din partea
a treia de joc, - Pe picior – care sunt în aksakul de trei timpi, de
forma 3+2+2 ºi la fel cu excepþia unor ardelene, puþine la numãr,
notate de la informatori profesioniºti  din Arad – de asemenea în
aksakul de 3 timpi 4+3+3 cunoscut sub numele de ritm ardelenesc,
melodiile din aceastã colecþie sunt în mãsura 2/4. Toate
Mãrunþelele sunt cu certitudine în aceastã mãsurã”56.
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Formaþiile instrumentale vechi, care cântau la jocul satului,
nunþi, sau   însoþeau colindãtorii erau compuse din vioarã (primã),
una sau douã contre (vioara a II-a ) ºi o broancã ( un violoncel cu
trei coarde). În localitãþile: Apateu, Miºca, Cuvin, ªicula, ªetin,
Lipova, Avram Iancu, Groºii Noi, etc., s-au fãcut înregistrãri cu
muzicanþi constituiþi în aceastã formulã instrumentalã. În schimb
la Hãºmaº ºi Groºeni instrumentiºtii au cântat la vioarã cu goarnã,
contrã ºi tobã.

Aceste formaþii instrumentale vechi au fost înlocuite cu tarafuri
din  suflãtori, cu care s-au fãcut multe înregistrãri în localitãþile:
Ineu, Bocsig, Rãpsig, Bârsa, Sebiº, Dieci, Vârfurile, Bata, Vãrãdia,
Roºia, etc.

Amintim pe câþiva dintre cei mai valoroºi instrumentiºti de la
care s-au cules un bogat material muzical: Ardelean Emil (ªicula),
Tulcan Florea (Apateu), Ioan Copil (Pil), Cuvinan Traian (Cuvin),
Borlea Dumitru (Zãrand), Criºan Ioan (Chiºineu-Criº), Munteanu
Nicolae (Groºii Noi), Ioþi Nicolae (Sâmbãteni), etc.

Ardelenele ºi Mãnânþelele au cea mai mare pondere, sunt cele
mai bogate din punct de vedere al numãrului de melodii, sunt de
mare circulaþie ºi se prezintã într-o multitudine de variante. Ioan
Muntean din Covãsânþ cunoºtea peste 120 de ardelene, Emil
Ardelean din ªicula ºtia 60-70 de astfel de jocuri. La Zãrand, Borlea
Dumitru, iar la Apateu, Tulcan Florea ne-a cântat în timpul
înregistrãrilor 30 de ardelene. Variantele melodice ale acestor
jocuri sunt foarte bogate ºi rãspândite pretutindeni.

La jocul satului sau la nunþi unii jucãtori preferau anumite
melodii. Astfel, acestea au cãpãtat cu timpul numele celui care a
îndrãgit-o sau a celui care a cântat-o mai pe placul acestuia. La
ªicula, Ardelean Emil zis Nenea a cântat multe jocuri dintre care:
Ardeleana lu’Briºtea, Bãrãncuþa, Roja, Blidu, Palcu, Nenea, Mitru
Oaui, Jingardi, etc.

Cu Borlea Dumitru din Zãrand am înregistrat Rara lu’ Huna,
lu’ Curta, lu’ Cãucel, lu’ Borlea etc.
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 Informatorul Pavel Constantin din Sintea Mare, instrumentist
în ansamblul Doina Mureºului din Arad a cântat: Rara lu’ Bociu,
lu’ Coste, lu’Ivanovic, lu’ Palcu, etc.

Muzicanþii vârstnici sunt buni cunoscãtori ai melodiilor, dar ºi
a jocurilor locale. De multe ori informatorii (dansatori sau mai în
vârstã) nu ºi–au mai amintit unele jocuri pe care le ºtiau în tinereþe.
Cei care ni le–au amintit au fost lãutari. Astfel, Borlea Dumitru
din Zãrand ne-a arãtat jocurile: Tapºa, Mãzãrichea, Alunelu ºi unele
figuri de Rarã.

Jocul Berecheanu din Apateu a fost prezentat de cãtre Tulcan
Florea, iar Literele cu bãtaie în palmã ºi paºi tropotiþi, Susu ºi
Ioane, Ioane au fost jucate de Þipic, un bun viorist ºi jucãtor tot
din aceasta localitate.

Cu Cioatea Ioan din Macea am înregistrat tot repertoriul de la
jocul satului sau alte ocazii. Dupã acestea el a jucat: Pe–a lungu,
Soimoºana, Închinata, Terpeteaua, Jocul de trei ori, etc.

Petru Cãciulã, originar din Nãdab, dubaº la taraful de la I.V.A.
a fost un virtuos interpret al jocului din vatra folcloricã a Câmpiei
Criºului Alb.

Muzicanþii din tarafurile de la Vârfurile, Bârsa, Prãjeºti, Ineu,
Chereluº etc. sunt ºi niºte buni cunoscãtori ai jocurilor locale.

La Vãrãdia, taraful este constituit din  muzicanþi vârstnici:
Gabor Vasile, Bulci Traian, Izbaºa Ioan, ºi din tineri: Medrea
Gheorghe, Bercea Gavril, fraþii Gabor. Cei în vârstã cunosc
repertoriul local de jocuri Ardeleana, Învârtita ºi Pe picior, în
schimb tinerii cântã mai mult doiuri bãnãþene cu stacaturã ºi în
tempouri accelerate. Ei nu cunoºteau jocurile curente ºi nici cel
ocazionale. În schimb Gabor Vasile ºi Izbaºa Vladimir ne-au descris
toate jocurile din localitate, vorbindu–ne despre marºurile ºi
colindele dubaºilor din Vãrãdia57.

Datoritã apariþiei altor instrumente decât cele tradiþionale
(fluier, cimpoi, vioarã), a taragoturilor, saxofoanelor, trompetelor,
acordeoanelor, etc. jocul a început sã sufere mari modificãri privind
structura ºi stilul de interpretare a acestuia.



213

Folclor coregrafic arãdean

Dupã cum am arãtat anterior, tempoul jocurilor din grupa
ardelenelor alterneazã între moderat ºi mai rar, vioi. La tarafurile
de suflãtori, deºi se menþin aceleaºi melodii vechi, acestea au
tendinþa de a accelera tempoul jocurilor. Datoritã tempoului
accelerat jocul se denatureazã, din el dispãrând multe figuri cum
sunt: pinteni, cârlige, paºi lungi, sãrituri, etc. În astfel de cazuri se
menþin plimbãrile ºi învârtirile în perechi. Vârstnicii nu pot juca
pe astfel de melodii, ei preferând sã-i priveascã pe cei tineri ºi sã-
ºi aminteascã cu nostalgie de jocul de odinioarã. (Acest aspect îl
întâlnim de obicei la diferite nunþi).

Multe tarafuri din judeþul Arad (Vârfurile, Lipova, Curtici,
Bârsa) sau acelea alcãtuite ad-hoc cu instrumente electronice, din
Arad, Timiºoara, Caransebeº, etc. Necunoscând specificul jocurilor
locale (Învârtite, Purtate, Fecioreºti, ) ele cântã la nunþi mai mult
Doiuri bãnãþene, pe care se poate juca, Haþegana sau brâuri
bãnãþene, pe care se mai pot juca învârtite ºi fecioreºti.

În aceste situaþii jocul local suferã foarte mari transformãri în
sensul cã, ori se simplificã (executându-se Învârtite domneºti, cum
spun bãtrânii), pierzându-se mult din textul coregrafic, dispãrând
cu timpul ca ºi tip de joc.

Nu odatã s–a întâmplat cã mirele a fost nevoit sã aducã la nuntã
pe lãutarul din sat, deoarece nuntaºii nu puteau juca dupã taraful
domnesc.

În trecut, cunoaºterea repertoriului general zonal de cãtre
muzicanþi era o preocupare deosebitã. Ei umblau de la un sat la
altul, cântând pe la diferite nunþi, petreceri, ºezãtori sau la jocul
satului.

La ªicula pe fiecare uliþã era câte o ºezãtoare. (Erau perioade
când se fãceau ºi 16 ºezãtori). Fetele erau acelea care angajau
muzicanþi pentru toatã perioada cât þineau ºezãtorile. În ªicula
nefiind destui….., ele duceau muzicanþii din Zãrand, Cintei, Gurba,
Chereluº, care trebuiau sã cunoascã bine specificul jocului
ºiculãnesc.
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 Melodiile jocurilor arãdene sunt simple ºi de o frumuseþe
artisticã deosebitã. Aceste melodii cântate lent, incitau tinerii la
joc. Când Nenea din ªicula se înfierbânta dupã douã-tri deþuri lega
în joc ºi cinci ºase ardelene, sau când fãcea niºte forme la Sãrita,
cã aºa jucam de uitam de tot, atunci toatã lumea era a noastrã, ºi
strigam:

Sã jucam sãrita deasã
Sã ne - audã cel din casã
Sã jucãm sãrita rarã
Sã ne- audã cel de - afarã

(Ne relateazã Petru Caba, 56 ani, din ªicula)58

Toate melodiile care însoþesc jocurile (vezi capitolul –
Clasificarea jocurilor) au o individualitate, dar ºi o mare putere de
atracþie faþã de cei care joacã.

La hora satului (luat în termeni generali ,  pe zona
depresiunii Zãrandului) se joacã dupã cum am arãtat, un ciclu
de trei jocuri: Ardeleanã, Mãnânþica ºi Þigãneasca. Într-o
localitate din Oltenia sau Muntenia existã peste 40 de melodii
ºi peste tot atâtea jocuri.

În zonele arãdene situaþia este invers proporþionalã, cu numãr
redus de jocuri, dar cu foarte multe figuri ºi totodatã melodii de
joc. Dintre cele trei jocuri Ardeleana are cele mai multe melodii,
apoi Mãnânþeaua ºi Þigãneasca sau Pe picior (în Câmpia Aradului,
Podgoria ºi Valea Mureºului). Am putea face o statisticã despre
raportul dintre aceste grupe de jocuri pe zone folclorice. Oricum
ponderea o deþin Ardelenele ºi ca numãr ,dar ºi ca importanþã în
ciclul horei satului. Acest joc fiind primul este deosebit de impor-
tant ca muzicanþii sã cânte o Ardeleanã simplã curatã, atrãgãtoare,
pentru a provoca lumea la joc. De multe ori Chizeºul de joc este
cel care comandã anumite melodii, el fiind acela care plãteºte
muzicanþii.
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În zonele de munte, dar mai ales în Þara Moþilor, jocurile sunt
mai vioaie, deþin un numãr mai mic de melodii, iar unele dintre
ardelene ºi învârtite sunt rupte. (Hãlmagiu, Brusturi, Vidra, Avram
Iancu, Vârfurile etc.).

Toate formaþiile instrumentale care cântã la joc, baluri sau
nunþi sunt însoþite de tobã mare cu cinel sau tobã micã.

Acompaniament de tobã

1. Taraful din Pleºcuþa
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Taraful din Ineu

Taraful din Covãsânþ
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Taraful din Miºca

La Mãnânþaua ºchiopãtatã ce se joacã de la Gurahonþ pânã la
Bârsa sau de sub Codru Moma, tarafurile þãrãneºti executã la tobã
mare aceste ritmuri specifice. Aceºti interpreþi nu au recurs la
ritmuri bãnãþene sau din alte zone ºi menþin acest acompaniament
ºchiop caracteristic zonelor arãdene, chiar dacã în repertoriul lor
au pãtruns ºi alte melodii din aceeaºi categorie, dar din zone
diferite.

Melodiile arãdene nu sunt niºte produse pure ale creatorilor.
Peste fondul arhaic local s-au suprapus de-a lungul timpului structuri
ºi ritmuri muzicale. (Transilvania de sud ºi de centru, Bihor, Banat,
etc.).
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Unele melodii au o putere micã de circulaþie, acestea rãmânând
în fondul local, altele strãbat teritorii mari ºi apoi  se adapteazã
specificului local. O Ardeleanã cântatã cu multã plãcere de Nenea
din ªicula, pe care ºiculanii o preferau la jocuri sau la nunþi, provine
din mãrginimea Sibiului. Solista vocalã Lucreþia Ciobanu a pus text
pe aceastã învârtitã -(Auziþi feciori cu þundrã). Ritmul aksak al
acestei învârtite s-a diminuat, s-a înmuiat ºi a devenit binar
divizionar, adaptat specificului jocurilor din ªicula.

Multe din cântecele bihorene ale solistelor Florica Ungur,
Florica Bradu, Florica Zaha, etc. ºi care la origine au fost jocuri,
pe care acestea au pus diferite texte, sunt luate de multe din
tarafurile arãdene ºi interpretate într-o manierã proprie.

Taraful de Chereluº cântã o Rarã pe melodia Sunt fatã din
Hunedoara a Elenei Meriºoreanu.

În judeþul Arad Doiurile bãnãþene au pãtruns în multe subzone
folclorice, înlocuind mai ales melodiile mãnânþelelor ºi învârtitelor
locale.

Astãzi jocul popular se desfãºoarã într-un cadru nou în care
cãminele culturale, casele de culturã, cluburile sunt cele care
organizeazã majoritatea manifestãrilor cu muzicã ºi dans.

Este o datorie a noastrã sã veghem asupra autenticitãþii
folclorului muzical-coregrafic ca o moºtenire a trecutului ºi sã-
l dãm generaþiei viitoare într-o formã care sã corespundã
realitãþii.

B. Strigãturile de joc

Jocul, muzica ºi strigãturile (descântecele) realizeazã ceea ce
în termeni folclorici se numeºte sincretism.
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Caracterul sincretic al acestei literaturi nescrise, a creaþiei
anonime este condiþia esenþialã a oricãrui fenomen folcloric în
care muzica, jocul, strigãtura se întregesc ºi se completeazã
reciproc.

Poezie, cântec, adicã muzicã ºi danþ, sunt lucruri legate
împreunã (...) cãci danþul cere cântec, ºi cântecul cere poezie.
Dansul se cere punctat ºi se puncteazã cu literaturã59.

La jocul satului, nunþi, petreceri, nedei, strigãturile sunt
expresii ale stãrilor sufleteºti de bucurie, dragoste, gândurilor,
sentimentelor despre lume ºi viaþã ale oamenilor.

Strigãturile sunt specii folclorice cu mare putere de atracþie
ºi cu o mare  vitalitate. Ele nu sunt piese cu caracter strict literar,
cu structurã, cu un contur melodic propriu, iar modul de debitare
al acestora este foarte variat de la interpret… dar ºi cu deosebiri
zonale.

Descântecele de grup (de feciori constituiþi în cete, femei la
nunþi sau la petreceri) au mare bogãþie tematicã, intonaþia fãcându–
se în acord cu tonalitatea ºi armonia muzicii.

În funcþie de ocaziile de joc, de tematica ºi conþinutul acestora,
se pot face multe clasificãri cu strigãturi60.

Grupele tematice de strigãturi nu le putem încadra într-o ordine
precisã. Acestea se rostesc spontan la joc ºi sunt adresate fetelor,
feciorilor, miresei, mirelui, nuntaºilor, etc. Ele exprimã dragostea,
dorul, jalea, despãrþirea, mânia, etc.

Ca ºi în toate zonele româneºti strigãturile din zonele arãdene
sunt constituite din 7 ºi 8 silabe. Versurilor de aceastã structurã li
se adaugã chiuituri sau sunete nedefinite prelungi: a!, uã, Hup,
hup, U-iu, etc.

Descântecele din Câmpia Criºului Alb încep uneori cu
interjecþia ãi care poate fi consideratã ca un auftact, dar modul
unifonic de debitare nu are o alunecare descendentã la ultimul
vers ca în zonele Transilvaniei de centru ºi sud.
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La nunþi majoritatea descântecelor se debiteazã liber, fãrã
acompaniament, legându-se douã, trei versuri ºi apoi chiuie.

Strigãturii de joc neterminate îi este necesar un alt treilea
vers care este urmat de chiuituri. Vechile formaþii instrumentale
care cântau ardelene într-un tempo moderat permiteau acest mod
de intonare, de legare a douã câte douã versuri.

Vai de mine cum m-aº duce,
Sara la guriþã dulce
U- iu, mã!
Vai de mine cum aº mere
Sara la mândrele mele
U–iu ºi iar iu, mã!
Dubaºii din Chisindia terminã primele douã versuri din colindul

Slobozi-ne gazdã-n casã prin chiuituri prelungi încercând parcã o
imitaþie de tulnic.

Strigãturi de nuntã din Agriºul Mare
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Slobozi – ne, gazdã - n casã
C – afarã plouã de varsã!

Na nai, na nai na, nai, na! (bis)

Întrucât pânã în prezent nu s-a realizat o cercetare amãnunþitã
asupra structurii strigãturilor din punct de vedere melodic, în care
ambitusul acestora sã ne ofere modele de comparaþie, în acest
capitol ne vom mãrgini sã le dãm doar o interpretare funcþional-
tematicã.

În strigãturi predominã o succesiune de ritmuri de genul
troheului ºi iambului.

Strigãturile oglindesc funcþia jocului. Când se joacã în perechi
ºi feciorii învârtesc fetele sunt intonate îndemnuri:

Învârte- te, fatã, roata
Þuci- te pruncu lu tata!
Învârte-te, fatã, bine
Nu te face de ruºine!

Fetele care nu ºtiu sã se învârtã li se adreseazã strigãturi
satirice:

Ia te uitã cum se-nvârte,
Parc- ar fi pusã pe bâte!
Ia te uitã cum se- ntoarce
Parc- ar fi pusã pe roace!.

Dubaºii din Chisindia-strigãturã
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Unele ponturi fecioreºti din Câmpia Criºului Alb (Ineu, ªicula,
Beliu, Apateu etc.) sunt completate de strigãturi adecvate care
mobilizeazã feciorii la joc.

Bate cizma pe picior
ªi- þi arãþi cã eºti ficior
Bate cizma pe tureac
ªi-þi arãþi cã eºti bãrbat.

Când jocul se încinge feciorii strigã:
Dã cu cizma num-aºa,
Cã nu îi din pielea ta
Cã-i din piele de viþauã
Dã cu ea sã crape –n douã.

(Informator Caba Petru – 46 ani din ªicula 16.03.1973)

Uneori strigãturile sunt satirice la adresa celor care cam
ºchiopãtã la joc. Un bun jucãtor trebuie sã ºtie sã joace ºi pe dreptul
ºi pe stângul:

P-un picior pe celãlalt
Cã unu l- am cumpãrat
De la târg de la Buteni
Pe-o mãsura de coceni.

(Informator Banu Mihai – 59 ani din ªepreuº,
locuieºte în Ineu 16.07.1976)

De obicei la joc vin feciori ºi fete care nu prea ºtiu sã joace:
Stau feciorii lângã joc
Ca butucii lângã foc
Stau fetele de o parte
Ca ºi curcile plouate.

(Informator Lupei Traian – satul Bodeºti
– 32 ani – culegãtoare Iulia Botici)
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La jocul satului sau la nuntã fetele trebuie sã  joace ºi cu alþi
feciori decât cu cei pe care îi preferã:

Joacã, lele, nu te face
Ori nu joci cu cine-þi place?
Cã cu cine þi- o plãcea
Ai juca, da el n- o vrea.

Sau:
Aº juca ºi nu ºtiu bine
M-aº lãsa, dar mi-e ruºine.

(Informatoare – Indreica Doina – 46 ani
Hãlmãgel – 16.02.1983)

Frumuseþea în joc a fetelor ºi a feciorilor este redatã în mod
deosebit într-un descântec:

Inghe joacã- on om frumos
Creºte iarbã- n loc chietros
Da inghe joacã urâtu
Sã cosomoarã pãmântul.

(Informator Doina Indreica – 46 ani –
Hãlmãgel 16.02.1983)

Dragostea dintre tineri este foarte puternicã, dar numai aici la
jocul satului se fac destãinuiri în public:

N- aº da pe mândra
Soimoºi sã- mi dea gulea
ªi ºumatiu pãdurea

La unele jocuri mixte sau bãrbãteºti existã strigãturi-comandã
Chizeºul de joc, care de obicei stã la capãtul ºirului dã comandã
când se fac pinteni sau bãtãi în cizmã.

La unele jocuri fecioreºti: A dubii, Sãlcioara, Ardeleana printre
rânduri, Cãluºeru, birãu de dube sau cãpraru, cum i se spune pe
Valea Mureºului, comanda de joc se dã prin strigãturã.
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Strigãtura, acest gen al creaþiei populare, este foarte mobilã
ºi cu mare putere de adaptare de la o specie folcloricã la alta, dar
mai ales într-o permanenþã înnoire.

Acest act al creaþiei este mereu prezent ºi valorificarea
scenicã a datinilor ºi obiceiurilor strãbune are mereu creatori
ai zilelor noastre cu mare putere de pãtrundere în faptele
folclorice, cu simplitate, gingãºie ºi rafinamentul cunoscut al
þãranului român.

Femeile din Zimbru s-au dovedit a fi bune pãstrãtoare ºi
cunoscãtoare a cântecelor ºi jocurilor locale, dar au ºtiut sã
improvizeze ºi sã creeze versuri deosebit de frumoase atunci când
a fost transpus scenic obiceiului popular Albitul pânzelor.

De la Moma bate-un vânt
ªi mã-ndeamnã sã tot cânt
C-o venit primãvara
ªi-nfrunzeºte pãdurea.

De la mama-am învãþat
Un ablanic sã mai fac
Scaunul pe el sa-l pui
Dealul cu pânza sa-l sui.

Puterea de creaþie este tot mai pronunþatã acolo unde sunt
preocupãri ºi pulseazã dragostea pentru frumos.

Fetele din Beliu au creat o strigãturã în care se sintetizeazã
conþinutul obiceiului Paznicul de pitã nouã:

Sus cu mâinile- amândouã
Cã-i praznicul de pitã nouã,
Bate tare cu picioru
Cã la pitã nu-i duc dorul.

În zilele noastre la baluri sau la nunþi strigãturile sunt din ce
în ce mai rare.
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Participând la jocul satului în localitãþile: Pleºcuþa, Avram
Iancu, Dieci, Beliu, Sâmbãteni, ªicula, Macea etc. am constatat
cã tinerii strigã foarte puþin. Rareori când intrã în joc cei
cãsãtoriþi sau vârstnici se mai aude pe ici pe colo câte un
descântec.

Tarafurile, constituite din instrumente de suflat ºi amplificate,
fac neauzite strigãturile.

Pe scenã în suitele de dansuri, ansambluri folclorice,
obiceiuri populare, etc. strigãturile apar prea regizate.
Dialogurile dintre strigãturile bãieþilor ºi chiuiturile fetelor sunt
artificiale ºi nu fac prea mare serviciu desfãºurãrii în ansamblu
a spectacolului folcloric.

Instructorii care se ocupã cu valorificarea folclorului muzical
coregrafic trebuie sã selecteze cu mare grijã strigãturile de joc ºi
sã realizeze o gradaþie în evoluþia scenicã a jocului.

C. Relaþia dintre jocul ºi portul popular

Portul popular a constituit pentru oamenii acestor meleaguri
nu numai un veºmânt, ci ºi un mijloc de etalare a demnitãþii
fiecãruia.

Costumul popular este o expresie plasticã, dar înainte de toate
este ºi un mod de comunicare, cãci prin el se distinge fata de
nevastã, feciorul de bãrbat, tânãrul de cel vârstnic, munteanul de
omul de la ºes, etc.

Costumul popular arãdean prezintã unitate, manifestatã prin
prezenþa unor elemente comune pe tot spaþiul românesc, dar
ºi o mare varietate, în special în ornamentaþie ºi cromaticã.
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În confecþionarea pieselor de port popular, þãrãncile noastre
au împletit poezia cu imaginaþia plasticã, care a dus la admirabile
formule.

Un aspect deosebit al portului popular arãdean este
geometrismul dominat în ornamentaþie ºi larga folosire a
procedeului stilizãrii, prin care elementele de florã ºi faunã, cele
antropomorfe sunt prelucrate ºi prezentate într-o viziune proprie,
originalã, de o mare intensitate emoþionalã.

O decantare milenarã a gamei cromatice a condus la culori vii,
dar niciodatã þipãtoare (costumul de Ineu) ºi la culori tãcute ºi
odihnitoare, dar niciodatã mohorâte (costumul din zonele mon-
tane).

În decorarea costumului popular arãdean cele mai folosite sunt
culorile roºu, albastru, negru, etc., care sunt combinate ºi dozate
cu un anumit simþ al mãsurii ce conferã o þinutã clasicã contribuind
astfel la realizarea unui echilibru coloristic.

Ca o încununare, peste aceste forme de culori ºi ritmuri
pluteºte un permanent surâs izvorât din adâncurile spirituale ale
unui popor viguros, pentru care întâmplãrile unei istorii milenare
au fost izvoare de îmbogãþire a înþelepciunii sale.

Ca toate fenomenele de culturã materialã, costumul popu-
lar este supus evoluþiei. Legãtura sa strânsã cu viaþa socialã îl
face sã aparã ca un fenomen în continuã transformare,
adaptându-se nevoilor mereu schimbate ale omului.   În orice
etapã, însã, el formeazã un ansamblu armonios ce îmbinã utilul
cu frumosul.

În acest capitol nu vom face o descriere amãnunþitã a portului,
deoarece el este foarte variat ºi trebuie surprinse diferenþierile
de la sat la sat. Prezentãm câteva aspecte generale ale acestuia
pe zone folclorice, pentru a putea face o analizã asupra existenþei
unei relaþii strânse între modul de îmbrãcãminte ºi ansamblul de
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desfãºurare a celor trei factori de creaþie (muzicã – joc – strigãturã),
ca o întregire sincreticã a folclorului.

În zonele montane, croiul ºi ornamentaþia sumarã, preferinþele
pentru culorile albastru ºi negru sunt în ton cu viaþa grea ºi asprã
a locuitorilor. Portul vechi, cu opincile legate cu nojiþe pânã sub
genunchi, poalele ºi cârpele de închis mai scurte, permite jocului
o desfãºurare mai rapidã, elementele de joc fiind mai simple decât
în zonele de câmpie. Ardeleana ºi Mãrunþica ºchiopãtatã pot fi
executate cu acele plieuri caracteristice pasului de învârtit sau
tropotit. Roata prin casã de sub Codru Moma este de mare iuþealã,
cu douã învârtiri consecutive ale perechilor. Cu un port greoi nici
nu s-ar putea executa acest joc.

Cântecele, doinele, dar mai cu seamã colindele cu acele
nemuritoare variante mioritice, care în aria folcloricã a Hãlmagiului
se numesc Pã munþii cei mari sau Cei trei pãcurari sunt în ton cu
ºubele cusute cu albastru ºi negru sau cu cele negre.

La Avram Iancu, colindãtorii joacã în casa gazdei fata de mãritat
,dar ºi pe gãzdãriþã. Dupã grãirea colacului, cel care conduce ceata
de dubaºi se adreseazã lãutaºului, spunând: Zi, Petre, cu lauta, sã
jucãm gãzdãriþa, sã se facã cânepa.

Acest fapt este, probabil, o mãrturisire cã ritualurile de
fertilitate din cultul grâului, inului, cânepii, erau însoþite de jocuri,
care cu timpul au suferit un proces de desacralizare, trecând în
alte contexte.

La câmpie, în zona Ineului, situaþia economicã înfloritoare, a
permis confecþionarea unui costum care se caracterizeazã printr-
o bogãþie deosebitã. Strãlucire cromaticã, datã de folosirea roºului
ºi albastrului, vioiciunea culorilor armonizate, a geometrismului
riguros, o potrivitã mãsurã între aceste elemente decorative pe
fondul alb al costumului dau acestuia o frumuseþe remarcabilã ºi
un efect artistic deosebit.
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Caracteristicile portului din Câmpia Criºului Alb (Ineu, ªicula,
Bocsig, Tauþ, Nãdaº etc.), privind numãrul de piese vestimentare,
amploarea câmpurilor ornamentale, varietatea ºi abundenþa
tehnicilor de cusut, strãlucire cromaticã, s-au dezvoltat într-o
strânsã relaþie cu cântecul ºi jocul, participând efectiv la întregirea
actului de creaþie ºi particularizând un stil propriu.

Portul femeiesc este compus din mai multe rânduri de poale
ºi spãtoaie vii ºi bogat ornamentate, pe mâneci, umeriþe, pumnari,
cu motive ornamentale: ªirul din bãtrâni, ºirul cel neguriu, turteaua,
pajura, pipãrcile, Jura cu pene ºi frunze, jura cu ºerpãlãu, etc.
Fetele mai poartã cot dupã cap, din mãtase viu coloratã, cojoc
inundat de broderii, zaghie cu alesãturi dublatã de o alta din mãtase.
La gât poartã salbe din bani de argint, pieptãnãtura este complicatã,
iar pe cap poartã podoabe deosebite: cercuþi, pãruºene, cununiþe,
etc. În picioare poartã cizme roºii, viºinii sau galbene.

Între portul abundent ºi greoi din aceastã zonã ºi jocul popu-
lar existã o legãturã fireascã statornicã în timp. Astfel, când se
joacã Ardeleana cu paºi lungi ºi plimbãri bilaterale, poalele încreþite
din pânzã cu chinar, din cânepã ºi bumbac, au o unduire. La
costumele confecþionate din poale numai de bumbac (la
cooperativele de la Bucureºti, Tismana, Timiºoara, etc.), chiar dacã
se încreþesc, aceastã unduire dispare, poalele rãmân drepte,
aspectul jocului schimbându-se vizibil.

Acest port greoi din zona Ineului permite doar învârtiri mai
simple, întoarceri uºoare pe sub mânã, fãrã piruete exagerate.

Cârpa în cap, cercuþii ºi pâruºenele sau talerii de la gâtul fetelor
dau în joc un aspect deosebit.

În Sãrita ce se joacã în lung ºi cu sãrituri la sfârºitul mãsurii,
salbele de bani au un zornãit, astfel cã un singur lãutar cu vioara
poate duce întreg jocul satului.

Salbele din aramã, argint ºi aur se purtau ºi în câmpia ºi
Podgoria Aradului.
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La Sâmbãteni, jocului salbelor de bani i se spune Ram – pa –
pa.(Joc structurat pe trei paºi).

În Podgoria Aradului costumele fetelor sunt foarte largi.(O fatã
îmbracã 10-12 poale ºi laþi pictaþi cu loze de struguri). Perechea
de jucãtori ocupã o suprafaþã destul de mare, astfel cã ºirurile
sunt alcãtuite din mai puþine perechi; nici aici costumul nu permite
o prea mare varietate de învârtiri sau treceri pe sub mânã, jocul
mãrginindu-se la plimbãri, paºi încruciºaþi ºi alte figuri ce se fac
Lungã sau Smintitã.

Pe valea Mureºului femeile poartã cãtrâneþe ºi oprege,
spãtoaie cusute cu pui tablã, iar bãrbaþii cioareci, izmene,
cheptare sau cojoace cu zbic. Banii de argint de pe capul
birchiºenelor, cepsele din Câmpia Aradului (Secusigiu, Firiteaz,
Chesinþ, Fiscuþ, etc.) sunt podoabe care în joc dau o coloraturã
deosebitã… Datoritã ornamentaþiei podoabelor de pe cap,
purtate de fete, formate din bani de argint, a cãror greutate
ajunge pânã la cinci kilograme, a influenþat ritmul dansului ºi
þinuta imprimând în felul acesta dansului unele caracteristici
care-l deosebesc de alte jocuri61.

Aceste podoabe se purtau de cãtre fete numai la anumite
sãrbãtori, iar atunci se jucau mai mult Ardelene ºi Învârtite, în
care nu se fãceau prea multe întoarceri pe sub mânã.

De mânã din Secusigiu are o figurã numitã trasa care se face
numai atunci când fetele purtau cârpã în cap.

Jocul, muzica, portul popular ºi strigãturile sunt creaþii
materiale ºi spirituale ale poporului care s-au dezvoltat ºi
intercondiþionat reciproc, formând laolaltã un complex arhitectural
încadrat în trinitatea gen – zonã – stil ca un criteriu obiectiv al
autenticitãþii folclorului62.
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D. Stilul jocurilor arãdene

Problema determinãrii stilului în joc constituie o parti-
cularitate care angajeazã toate cunoºtinþele noastre despre
teorie ºi metodã în cercetarea dansului popular. Ca ºi celelalte
genuri ale folclorului ºi jocul popular are trãsãturi caracteristice:
sincretism ºi funcþionalitate, oralitate ºi caracter colectiv,
poporaneitate etc.

În evoluþia folclorului coregrafic apare vãdit aspectul împletirii
dintre vechi ºi nou, dintre tradiþie ºi inovaþie, raporturi între individ
ºi colectivitate, etc.

Abordarea acestei tematici presupune cercetarea siste-
maticã a fiecãrui tip de joc în parte, apoi trecerea la o altã etapã,
aceea a organizãrii comparaþiei dintre diferitele forme de
interpretare.

Stilul în dans sau la alte specii folclorice, este greu de definit,
elucidate ºi departajat, în el surprinzând acele aspecte particulare
pentru fiecare subzonã etno-folcloricã.

Parametrii stilistici de încadrare a unei grupe de jocuri sunt
cei care se referã la : miºcarea în spaþiu, participare efectivã,
variabilitate, forþã expresivã, amplitudine, dinamicã de interpretare,
etc.

Aspectul particular al deplasãrii dansatorilor în ºir, pe
orizontalã sau pe verticalã, ne oferã interesante comparaþii, precum
ºi o imagine realã a jocului de grup.

În zonele montane deplasãrile bilaterale ale grupului sunt mici
cu predominanþã a paºilor bãtuþi ºi cu o arcuire permanentã a
picioarelor ºi braþelor în ritmul sincopat al jocului.

Jocul scuturat sau rupt din aria folcloricã a Hãlmagiului este o
caracteristicã ce conferã acestuia o notã distinctã.

Între dinamica jocului de munte ºi cel de la câmpie existã
diferenþe vizibile privind gradul de intensitate al acestora.
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Intensitatea atenuatã ºi mijlocie la jocurile din grupa
ardelenelor, este în vizibilã discordanþã cu ideea accentuatã la
jocurile din grupa mãnânþelelor.

Sã se compare ritmul domol ºi elementele formale ale unui
dans românesc în monotonã legãnare cu nebunia nesatisfãcutã ºi
oarecum fãrã soluþie a unui dans rusesc, jucat aproape de pãmânt,
dansatorul voind parcã sã devinã una cu stepa.

Dansul nostru e dansul lent al unui om care suie ºi coboarã
chiar ºi atunci când stã pe loc sau al unui om cu sufletul definitiv
legat de infinitul ritmic alcãtuit din deal ºi vale, de infinitul ondulat(.
(Lucian Blaga –Ceasornicul de nisip-capitolul simboluri spaþiale).

Miºcãrile braþelor în plan vertical, la jocurile din zona Ineului,
au o amplitudine diferitã faþã de celelalte zone.

La jocul Du-te la izvor sau Ardeleana, cum i se spune la Sintea
Mare, gradul de intensitate redus al jocului (în prima parte) oferã
în acelaºi timp o miºcare largã a braþelor concomitent cu paºii
simpli, alãturaþi ºi uºor îndoiþi. În schimb, în partea a doua a jocului,
intensitatea creºte, tempoul devine vioi, se fac sãrituri cu paºi
încruciºaþi, jocul cãpãtând o altã formã. Aceastã îmbinare între
gradele de intensitate privind dinamica jocului, miºcarea în
ansamblu a grupului, oferã acestui tip de joc un stil aparte, faþã de
aspectul general al ariei. Acest joc poate trãda o origine
cãluºereascã.

Ardeleana ºi Sãrita din ªicula, Ineu ºi Moroda fac parte din
aceeaºi grupã tipologicã ºi din punct de vedere stilistic între aceste
jocuri existã oarecare diferenþe generate de modul de interpretare
localã care însã nu afecteazã generalul întregii arii folclorice.
Ardeleana se joacã cu deplasãri mici, grupul executã plimbãrile cu
amplitudine micã iar paºii bãtuþi sunt cei care predominã. Învârtirile
în perechi cu înlãnþuire liberã a figurilor, tempoul moderat al jocului,
interpretarea oarecum concentratã, sobrietatea, actul de
comunicare permanent dintre parteneri, prezenþa chiuiturilor ºi
strigãturilor, conferã acestui joc personalitate ºi un stil propriu.
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Sãrita deºi face parte din aceeaºi grupã tipologicã cu Ardeleana
se joacã într-un tempou vioi cu deplasãri largi al grupului de bãrbaþi
ieºiþi în faþã, menþine în deplasare pasul tropotit încheiat cu doi
pinteni, uneori se executã o figurã cu lovirea în faþã pe carâmbii
ambelor cizme. Aceste forme structurale diferite încadreazã acest
joc într-o altã particularitate stilisticã.

Aceste douã tipuri coregrafice care au la bazã sincopa ºi pasul
vârf-toc ºi numeroase îndoiri de picioare ºi braþe, pinteni, etc. la
care se poate adãuga prezenþa în joc a unor piese de port (cercuþi,
pãruºera, banii. etc.) fac parte din acelaºi fond coregrafic unitar,
cu o stilisticã proprie.

În unele zone folclorice, cum sunt Valea Mureºului ºi zona
Ineului, existã însã divergenþe stilistice destul de vizibile, ceea ce
de fapt evidenþiazã douã arii folclorice distincte.

Jocurile de pe Valea Mureºului se aproprie mult de stilul
jocurilor din Câmpia Banatului, pe când din zona Ineului, întâlnim
particularitãþi stilistice comune cu cele din depresiunea Zãrandului
ºi a Þãrii Criºurilor în general.

În subzona Chiºineu Criº apar aspecte stilistice noi. Faptul cã
jocul este pe contratimp, Pe-a lungu, Lungu, Raru, la: ªepreuº,
ªicula, Socodor, Sintea Mare, etc. face sã aparã elemente noi cum
sunt opririle scurte pe mãsura a 8, 16, 24, 32, etc., sau anumite
miºcãri combinate (flexiuni adânci) la care localnicii le spun pupul
sau ciumpita. La aceste jocuri cârligele, paºii bãtuþi, pintenii simpli
ºi dublii au o amplitudine crescutã, corpul prezintã miºcãri (arcuiri,
aplecãri) accentuate.

Jocul în roatã ºi în ºir în zona Codru-Moma ne relevã de
asemenea aspecte stilistice particulare. În roatã, învârtirea cu fata,
o datã sau de douã ori (Hãºmaº, Craiva, Groºeni etc.), urmatã de
pendulare de piruete (Hãºmaº, Apateu ) presupune o tehnicã
deosebitã din partea ambilor parteneri. În ºir, jocul umãr la umãr
evidenþiazã un aspect aparte al grupului de perechi. Miºcarea pe
verticalã a bãieþilor, urmatã de pendularea pe orizontalã a fetelor,
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aruncãrile din dreapta în stânga, concomitent cu execuþia de paºi
tropotiþi ne înfãþiºeazã o altã imagine asupra jocului din aceste
locuri. Ardeleana, Învârtita, Mãnânþãlu, în roatã se executã
întotdeauna în sensul rotirii acelor de ceasornic, pe când Lumea
sau Urma, Hora Unirii se executã în sensul acelor de ceasornic.

Tot în aceastã zonã folcloricã evidenþiem un tempou mai vioi
la aceste categorii de jocuri, precum ºi o mai mare varietate a
elementelor de joc fecioresc, manifestate prin ponturi încheiate
cu una sau douã sãrituri sau foarfeci largi.

În Podgoria ºi în Câmpia Aradului Rara este structuratã pe o
sincopã de tipul amfibrahului, dar vârf-toc lipseºte. Plimbarea ca
element de bazã al jocului este precedatã de un auftakt pe valoare
de pãtrime cu dreptul sau cu stângul, pe mãsuri pare (2, 4, 6, 8,
etc.). Deplasarea perechilor la dreapta, începând cu piciorul stâng
(un pas mic sãrit) sau invers, în care elementar sincopat este
prezent ca formã structuralã la originea jocului, particularizeazã
un nou stil de câmpie. Remarcãm aici un aspect nou privind
prezenþa Ardelenei noi, la care dispare sincopa, apãrând în schimb
numeroase combinaþii de paºi mãrunþi, la care predominã celulele
ritmice, anapestul ºi spondeul. Aici este de fapt aria de interferenþã
între Banat ºi Ardeal, între zonele cu douã specificuri, în care
varietatea tipologicã ºi structuralã este prezentã peste tot.

Apar unele jocuri Întoarsa, Duba, Desca, Leusca, Sorocul de
facturã bãnãþeanã, care coexistã cu Ardeleana sincopatã, specificã
vetrelor folclorice din Zãrand ºi Câmpia Criºului Alb.

Balansãrile faþã-n faþã, cu picior încruciºat la Învârtitã din
Câmpia Aradului, sãriturile de pe un picior pe altul la Pe picior,
miºcãrile pe loc ºi lungi la Lenþã, Bradu, Românca sunt doar câteva
structuri coregrafice diferite cu  un stil propriu, generat bineînþeles
ºi de numãrul crescut de jocuri din acest teritoriu coregrafic.

La Secusigiu la învârtita dreaptã, bãiatul cu mâinile la spate
prinde mâna stângã a fetei în faþã, pe umãrul partenerilor ºi invers
la învârtirea la stânga ( în sensul mersului acelor de ceasornic).
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Aceastã þinutã a braþelor impune o schimbare a poziþiei din faþã-n
faþã, într-o întoarcere de 90 de grade a partenerilor, astfel învârtirea
în perechi cãpãtând o particularitate stilisticã diferitã.

În Câmpia Criºului Alb, variabilitatea se accentueazã sporind
plasticitatea unor jocuri cum sunt: Ardeleana, Izvorul, Ardeleana
din Cãluºerul ºiculan.(Vezi Constantin Costea, Folclor coregrafic
din Bihor, vol. II).

Interpretarea diferitã a jocului celor doi parteneri este impusã
de însuºi aspectul structural al acestuia. Existã figuri de joc diferite
între parteneri, dar ºi comune (învârtirile în perechi, paºii de
odihnã, plimbãrile, etc.).

La Raru din Câmpia Criºului Alb, în timp ce bãrbatul executã
pe loc o mare varietate de figuri (cârlige, paºi încruciºaþi, tropotiri,
opriri scurte, pinteni, etc.) fata executã doar diverse îndoiri din
genunchi sau paºi mici laterali. Aceastã formã deosebit de frumoasã
ºi spectaculoasã se poate vedea ºi la jucãtorii din Aletea,
Micherechi, Chitighaz, etc. Considerãm cã aici este un stil diferit
de cel din zona Ineului sau a Zãrandului, prin însãºi aceste
particularitãþi destul de vizibile.

Tot în Câmpia Criºului ºi Podgorie, la unii vârstnici, plimbãrile
bilaterale se executã concomitent cu deplasãri în faþã ºi în spate
ale partenerilor. Aceste plimbãri, de astfel destul de greu de
executat (tinerii de azi nu le cunosc) le-am întâlnit la ªimand, Olari,
Galºa, Mâsca, o stilisticã diferitã faþã de alte jocuri din zonele
limitrofe.

Învârtita ºchiopãtatã din zona Zãrandului nu are corespondent
în nici o altã arie folcloricã vesticã. Ca ºi structurã este aceeaºi ca
la Ardeleanã, dar paºii se executã într-un tempou vioi. Acom-
paniamentul de tobã mare cu ciocan ºi cinele ºi tobã micã,
împreunã cu ritmul sincopat al jocului dã acestuia o nuanþã de
sine stãtãtoare mult diferitã de evoluþia aceluiaºi tip de joc din
zona Ineului, Mãrunþica ºchiopãtatã din aceastã arie folcloricã este
descendenta unei forme coregrafice unitare încadratã în dialectal
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carpatin al Brâului bãtrân, Breazã, Brâuleþ ( Vezi D. Bucºan,
Specificul dansului popular romãnesc).

Depresiunea Zãrandului a fost dintotdeauna locul unei întinse
vieþi agro-pastorale. La conscripþiile din 1720 se atestã în aceastã
zonã în jur de 80.000 de oi ºi cu o agriculturã înfloritoare. Prezenþa
în cadenþelor sud-transilvane sau montane, prezenþa ºi în locurile
din aceastã arie a unor structuri identice ne îndreptãþesc sã socotim
acest tezaur de creaþie popularã divers ºi unitar.

Înscris în contextul dialectului transilvãnean vestic, folclorul
coregrafic arãdean prezintã aspecte comune cu multe arii folclorice
vecine, dar ºi particulare ce situeazã zona de sine stãtãtoare, în
care jocul a cãpãtat noi valenþe stilistice, iar parametrii triunghiulari
ai autenticitãþii folclorului (gen – zonã – stil) au evoluat în timp,
fixând prin selecþie forme coregrafice cu caracter unitar manifestat
printr-o mare varietate ºi diversitate tipologicã, structuralã ºi
stilisticã.

E.Tipologia jocurilor arãdene

În urma determinãrii pe baze morfologice a tuturor
problemelor legate de mijloacele ºi modul de exprimare a jocurilor
ne propunem sã analizãm unele aspecte privind tipologia acestora
în concordanþã cu sisteme elaborate cu ani în urmã de Institutul
de Folclor din Bucureºti63.
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Grupa F. Jocuri de perechi în linie (ardelene)

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Clasa Grupa Tipul 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 
10. 
11. 
12. 
13. 

Ardeleana 
Sărita 
Pe-a lungu 
Lungu 
Rara 
Ruptu 
Şchioapa 
Mările 
Lunga 
Şirinca 
Bonţana 
Bătuta 
Hălmăgeana 

IV F. jocuri de 
perechi în 
linie 

F1 Ardeleană sincopată în şir 

14. Roata IV F. F1 a. Ardeleană în roată 
15. 
16. 

Ardeleana 
De mână 

 
IV 

 
F. 

 
F1 b. Ardeleana învârtită 

17. 
18. 
19. 
20. 

Ardeleana 
Ardeleana nouă 
Ţarina 
Smintita, Bradu, Duba, 
Desca 

 
IV 

 
F. 

 
F2. Ardeleana dreaptă 

21. 
22. 

Ardeleana Fecioreşte 
Sorocu 

V 
V 

A. II 
A. II 

F4. Feciorească bihoreană 
F5. Soroc 

 

Grupa Mânânþelelor

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Clasa Grupa Tipul 

1. 
2. 
3. 

Mănânţălu 
Jocu de două ori 
Deasa 

 
IV 

 
F. 

 
F.4 

4. 
5. 
6. 

Învârtita 
Întoarsa 
De doi 

 
IV 

 
C. II 

 
E. 
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GRUPA JOCURILOR – ÞIGÃNEASCA ªI PE PICIOR

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Clasa Grupa Tipul 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 
10. 

Ţigăneasca 
Lumea-mea 
Guga 
Carandaneasca 
Cel de-odată 
Şchioapa 
De-a ntorsu 
Cinci coroane 
Ramoşa 
Ioane,Ioane  

 
 
 
 
IV 

 
 
 
 
F. 

 
 
 
 
F. 3 

11. 
12. 
13. 

Pe picior 
Lunga 
Smintita 

 
IV 

 
F. 

 
F.2 Ardeleană dreaptă  
Poate fi şi F. 3 

14. Sârba (Joc asimilat) 
(Şicula) 

IV F. F.2 Ardeleană dreaptă 

 

Clasificarea jocurilor arãdene a avut în vedere schema
tipologicã a lui Andrei Bucºan din Specificul dansului popular
românesc p. 36 ºi amendamentele aduse de Constantin Costea în
lucrarea Tipologia dansului popular românesc – Studii tipologice
speciale .

În capitolul Repertoriu de jocuri s-a fãcut o clasificare pe grupe
funcþional - tematice, în care s-a þinut cont de jocurile specifice,
curente, practicate în toate împrejurãrile, precum ºi de cele
extrazonale sau pe cale de dispariþie.

În clasificarea noastrã vom încadra cele trei grupe de jocuri
precum ºi unele asimilate, încadrate parametrilor specific locali.
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Port din Cermei

Preotul Mihai Blaj din Cov s nã â þ

Formatia de dansuri Busuiocul, 2009

Ilie Pa ca la taragotº

Viorel Nistor
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Raluca Pecican din M ndrulocâ Tineri din Almaº

Cornelia C prariu -Romanã Þã ã º ãranc din Ro ia Nou

Port din Podgorie
Paula Pa ca,º în port de Comlãuº

G teala capului la fete din Birchiã º Port din Ineu - JimonAndrei
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Ioan Lucaci din Berindia

Ana MunteanuPort din C p lnaã â º

Cornelia Bulzan Elena Vodã

Emilia Ierco anº Gheorghe Poc oarº ã
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248 249

Port din Cermei Vasile Puica din Socodor -1954

Vasile Puica din Socodor -1977 Olivia Cotuna Cotocea

Grupul vocal Lioara

Port tradi ional din Conopþ
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250 251

Laibere i poale din Conopº

Port din epreu - Stana i Stanaª º ºViorica Petru

Orchestra din Pecica, 1995

Dansatori din Pecica, 1975



Cununa de gr u - Pecicaâ

Ansamblul P str torii tradi iei din Pecica, 2005ã ã þ

Busuiocul din S ntana, 2009â

Copiii i tinerii din S ntana i Coml uº â º ã º, 2009

Viorel Nistor Folclor coregrafic arãdean

252 253



Paula Pa ca cu sp toi cu pui tablº ã ã
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254 255

Doina Mure ului la Mailatº

Taraful din S mb teniâ ã

P uliã º



Beni si Ioana din Barzava

Viorel Nistor
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CAPITOLUL V
ªicula

Datele culegerilor:

25-28 februarie 1973, 3-6 martie, 17-19 octombrie 1974, 2-5
septembrie 1975, 9 martie 1976, 25-27 octombrie 1983, 2 iulie
2007.

Numele jucãtorilor ºiculani

- Vârstnici, peste 60 de ani: Jujiþa Avram, Cornel Morar, Ana
Morar, Ioan Vodã, Andra Avram, Floare Moþ, etc.

- Cãsãtoriþi, pânã la 50 ani: Petru Caba, Zena Caba, Ioan Birta,
Ioan Biriº, Ana Morar, Zena Ilisie, Avram Ilisie, Florin Cãtanã,
Constantin Cãprar, Ioan Morar, Floare Branc, Ioan Codãu, Avram
Andea.

- Tineri, pânã la 30 de ani: Ioan Feieº, Sofia Andea, Avram
Tãrºan, Elena Mihãicuþa, Mircea Bodea, Zena Andea, Petru Onita,
Pavel Bacuieþ, Ioan ªeran, Eugen Moniþa etc.

- Muzicant: Emil Ardelean (zis Nenea), 64 de ani – vioarã.
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A. Repertoriul de jocuri

Jocuri mixte: Ardeleana, Mãnânþãlu, Sãrita, Þigãneasca, Sârba,
Izvorul, Hora Unirii .

 Jocuri cãluºereºti: Dichita, Bãtuta, Cãluºeriu, Ardelena,
Mãnânþãlu, Þigãneasca, Mãzãrichea, Alunelu, Soldãþeasca,
Ofiþereasca, Aºchiþa, Arãdana, Hop-aºa , Muscu, ºi Periniþa.

B. Jocul popular în contextul obiceiurilor tradiþionale

1. Jocul satului

Aºezatã în partea de vest a Câmpiei Aradului pe malul drept
al Criºului Alb, în subzona folcloricã a Ineului, comuna ªicula este
una dintre localitãþile reprezentative ce dispun de un folclor
coregrafic cu o puternicã personalitate. Aºezare veche româneascã
(începuturile sânt consemnate pe la anii 1200), la fel ca ºi satele
învecinate, Gurba ºi Chereluº, comuna a fost martorã mai multor
evenimente istorice.

Arta tradiþionalã, ce a înflorit de veacuri s-a pãstrat pânã în
zilele noastre, transmiþându–se din generaþie în generaþie.

Portul popular, realizat într-o formã deosebit de originalã, este
foarte bogat ºi frumos ornamentat, dovedind ca ºiculanii au avut
dintotdeauna o bazã materialã solidã ºi o spiritualitate pe mãsurã.
Creaþia popularã de aici se încadreazã în limitele specificului
subzonei Ineului ºi redã caracterul viguros, mândru ºi plin de
fantezie al þãranului din Câmpia Criºurilor. Deºi aproape de Ineu,
folclorul coregrafic ºiculan este diferit, jocurile având o structurã
aparte, generând alte particularitãþi stilistice.
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Puternica personalitate a întregului folclor ºiculan, repre-
zentând literatura, muzica ºi jocul popular, a stârnit interesul unora
dintre specialiºtii etno – muzicologi ºi coregrafi, care au consemnat
în scrierile lor o parte din frumuseþea, pitorescul, producþiile
materiale ºi spirituale ale ºiculenilor.

Prima descriere de jocuri din ªicula o face Luczai Carol
(Culegere de jocuri populare din Bihor, Casa Creaþiei populare a
judeþului Bihor, 1969), care printr-o descriere literara, însoþite de
câteva planºe ºi schiþe, prezintã jocurile: Ardeleana, Sãrita ºi
Mãnânþãlu. Consemnarea respectivã meritã toatã lauda ºi
consideraþia pentru acest talent coregraf al Bihorului, care cu mulþi
ani în urma ne atrãgea atenþia spunându-ne cã ªicula nu este Bihor,
acolo este ceva mai aparte ºi aveþi mare grijã cu ºiculani cã sunt
neîntrecuþi la joc.

Pornind de la unele necesitaþi ale valorificãrii scenice, a
participãrii formaþiei coregrafice la manifestãri organizate pe plan
judeþean ºi naþional, începând cu anul 1973 a fost reluatã activitatea
de culegere a jocurilor tradiþionale.

Prin metoda observaþiei directe, dar ºi indirecte de
culegere investigând pe grupe de informatori – vârstnici,
cãsãtoriþi ºi tineri – participând la jocul satului, care în perioada
respectivã se fãcea cu regularitate, la câteva nunþi, baluri,
chestionând pe o serie de valoroºi interpreþi ai jocului local,
membrii ai formaþiei de dansuri: Petru Caba, Ioan Morar, Ioan
Codãu, Avram Ilisie, Constantin Cãpraru, am reuºit sã depistãm
materialul coregrafic existent, sã-i dãm o interpretare adecvatã
ºi reprezentativã. Concomitent s-a trecut întocmirea fiºelor de
informatori ºi a transcrierii grafice a întregului text folcloric pe
care l – am putut identifica. Folosind o metodã simplã de
culegere, cea a învãþãturii de figuri propriu – zise ºi variante,
am reuºit sã cunoaºtem stilul si sã înþelegem legãtura
indisolubilã dintre muzicã, joc ºi strigãturã localã.
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Un ajutor deosebit am primit din partea cercetãtorului
Constantin Costea (I.C.E.D Bucureºti), care în anul 1975, împreunã
cu o echipã de filmare, a înregistrat jocurile din ªicula ºi Chereluº.
Recomandãrile fãcute privind jocurile, încadrarea tipologicã ºi
structuralã a jocurilor legate, bineînþeles, de contextul general al
subzonei Ineului ºi a celor limitrofe, cu referiri speciale la zona
Zãrandului, au constituit puncte de plecare în analizele coregrafice
ulterioare.

Vara, jocul satului se fãcea pe Câmpul bisericii, iar iarna în
mai multe locuri pe la diferite case de buni gospodari. Dupã
construirea cãminului cultural jocul a cãpãtat o altã notã în sensul
participãrii întregii colectivitãþi sãteºti la aceastã tradiþionalã
manifestare duminicalã.

Pe vremuri, la joc cântau Highighiºii; Briºtea Jingaridi,
Bucurelu, Guºa, de la care Emil Ardelean a învãþat un impresionant
repertoriu de cântece ºi jocuri (vezi capitolul Despre melodii ºi
muzicanþi).

 În faþa highighiºilor jucau cei mai buni, la ªicula nefiind deose-
biri între sãraci ºi bogaþi, cum era în alte localitãþi din Câmpia
Aradului (vezi capitolul Jocul în contextual tradiþiilor sãteºti).

Repertoriul jocului duminical este mixt ºi se desfãºoarã în douã
cicluri:

I- Ardeleana ºi Mãnânþãlu
II- Sãrita, Þigãneasca ºi Sârba

Sârba, acest din urma joc fiind tot mixt ºi se desfãºoarã ca joc
de perechi în linie. Procesul de asimilare ºi transformare a acestui
joc de la forma ºi evoluþia în cerc cu progresie spre dreapta, la
tipologia liniarã ºi execuþie simetricã bilateralã este un exemplu
elocvent de transformare în noi ipostaze ale genului coregrafic,
dovedind permanenta forþã de creaþie a poporului român.
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2. Jocul popular la nuntã

Nunta, ocazie deosebitã ºi spectacol impresionant cuprinde o
sumedenie de momente, episoade, personaje, în care jocul se
manifestã cu toatã puterea, cu o participare afectivã deosebitã a
tuturor nuntaºilor (corinteii mirelui ºi a miresei). Fãrã sã facem o
descriere amãnunþitã a nunþii, vom arãta doar unele momente în
care jocul este prezentat subliniind câteva din particularitãþile
acestuia, detaºãrile care se produc în noul context, precum ºi noile
adaptãri la care este supus.

La fãcutul steagului, se strâng fete, feciori, femei dar ºi
highighiºii. Mirele cinsteºte cu bãuturã pe cei veniþi, iar jocul care
se încinge probeazã stegaruul dacã nu-i hîrºob, dacã are priceperea
ºi mãiestria unui bun jucãtor demn de a purta cu cinste steagul
nunþii. (Informaþii culese de la Ioan Suciu, 62 ani, 9 III 1976).

La masa miresei, în ziua nunþii, fetele ºi femeile îi cânta
Cununa, cu cunoscutul refren Ei nam ºi dai na mireasã dupã care
pãrinþii acesteia îi dau poveþele cuvenite pentru noul drum pe care
va pleca. Cerutul iertãciunilor, pe fondul acestei atmosfere de
emoþie ºi pãrere de rãu, ºi despãrþire de grãdina cu flori, firul de
busuioc, fetele ºi feciorii din joc, este momentul care precede
întotdeauna explozia de bucurie ºi auzul melodiilor de joc, a
descântecelor de tot felul adresate miresei.

Corinteii mirelui, adunaþi la casa acestuia, pânã ce junele îºi
îmbracã hainele (cusute de mireasã), pânã ce i se împãneazã clopul
cei prezenþi îºi petrec ºi mai joaca câte o Ardeleana sau câte un
joc de Saritã.

Nuntaºii mirelui, pãlãscaºii cu vornicul plecau dupã naºi, unde
se cinsteau cu bãuturã ºi jucau unu sau douã jocuri, dupã care
plecau dupã mireasã. Aici e închis. Pãlãscaºii se fãceau cã se aruncã
la poarta miresei. Vornicul mirelui se adreseazã vornicului miresei:
Tu sã me-i sã ne aduci nouã dupã ce am vinit. Vornicul miresei
aduce o fetiþã îmbrãcatã în mireasã. Unul dintre nuntaºi o joacã,
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naºul o plãteºte apoi miresuþa pleacã în casã. Nuntaºi mirelui sunt
nemulþumiþi ºi cer mireasa adevãratã. Vornicul miresei aduce o
babã îmbrãcatã ponosit cu haine si cununã de mireasã. Spre hazul
tuturor, baba este jucatã ºi plãtitã. Dialogul în versuri dintre vornicul
mirelui ºi al miresei este plin de glume, hazliu, iar cei de faþã
descântã despre babe ºi alþi gurã – casca, ce se adunã pe lângã
nuntaºi

Dupã multe dispute între cei doi vornici, este adusã mireasa
adevãratã. Junele e supus de cãtre vornic la multe întrebãri despre
isteþime ºi curaj, apoi i se dã sã rupã o furcã sau alte munci prin
care sã facã dovada cã este bãrbat adevãrat. Naºul este primul
care joacã mireasa, apoi vornicul miresei zice: Sã vedem dacã junele
nu-i hîrºob. Junele împreunã cu mireasa joaca o Ardeleanã ºi un
Mãnânþãl, împreunã cu toþi nuntaºi, dupã care se constituie alaiul
de nuntã pentru a se merge la cununie. Steagul ºi pãlãscaºii în
faþã, apoi naºii, mirii ºi restul nuntaºilor cu muzicanþii. Feciorii se
prind în grupuri de patru – cinci cu braþele pe umeri folosind cercuri
ºi semicercuri. În tot timpul deplasãrii alaiului, feciorii executã în
aceeaºi þinutã diferite figuri de Ardeleanã: paºi tropotiþi, pinteni
sau bãtãi în cizmã.

Fetele ºi femeile descântã la mire, mireasã, naºi, nuntaºi etc.
Dupã cununie soacra mare îl aºteaptã cu Vadra cu apã. Aºa cum v-
am ieºit cu plin în cale aºa sã vã meargã în viaþã.

Pe tot parcursul petrecerii jocul se desfãºoarã cu aceleaºi
reguli ºi succesiune menþinutã în timp. Repertoriul curent al
jocurilor mixte se aflã în cele douã cicluri existente la jocul
duminical.

Jocul miresei pe bani, de astfel cunoscut în toate zonele
ardeleneºti, se desfãºoarã fiind dirijat de vornicul mirelui.

La ªicula, cel care joacã mireasa cere highighiºului sã-i zicã o
Ardeleanã preferatã, Sãritã, sau Jocul miresei, un Mãnânþãl spe-
cial în aceastã ocazie. Participând la câteva nunþi organizate în
incinta cãminului cultural ºi la care au cântat muzicanþi localnici
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cu instrumente de suflat, taragoate ºi saxofoane (Pãtru lui Moise,
Moldoveanu, Pãtruþ, etc.) sau arãdeni am constatat cã jocul ºiculan
sub influenþa acestor armonii ºi ritmuri vioaie se denatureazã,
dispãrând din el multe figuri ºi variante de ºir.

În timpul petrecerii ºiculanele se întrec în a descânta care
mai de care. Este deosebit de interesant felul strigãturilor precum
ºi conþinutul acestora. Frumuseþea strigãtelor constã în ritmica
lor, în modul armonios cum se încadreazã în melodiile cântate de
muzicanþi, în felul cum sânt zise de nuntaºi, iar pe de altã parte în
conþinutul foarte variat al acestora, începând de la tonul idilic nos-
talgic, pânã la izbucnirea unor virulente satire adresate deopotrivã
mirilor, socrilor, naºilor, nuntaºilor, socãciþelor etc.

Când la o nuntã era chemat Nenea, jocul era mai deosebit in
sensul ca vârstnicii care îl iubeau foarte mult ºi aprecia mãiestria
acestuia se prindeau în ºir jucau Sãrita lung pentru cã era zisã mai
mereu.

„Sã jucãm Sãrita rarã
Sã ne-auzã cel de afarã
Sã jucãm sãrita deasã
Sã ne-audã cel din casã”

La nunþile din ªicula, acolo unde era prezent Highighiºul, se
cântau: Ardeleana lui Blidu, Ardeleana lui Roja, Ardeleana lui
Bãrãncuþa, etc. (vezi partiturile muzicale), pe care bunii jucãuºi
fãceau fel de fel de figuri, demonstrând buna dispoziþie de care
dãdeau dovadã.

Un alt moment deosebit de impresionant în nunta ºiculanã
este cel al trecerii, tabloul emoþionant în care cununa este luatã
de pe capul miresei, în locul ei punându-se cârpa ºi conciul de
drot, de acum ea devenind nevastã ce se va încadra pentru
totdeauna familiei.

În continuare nuntaºi mai petrec pânã în zori când vor con-
duce pe naºi acasã, unde mai joacã câteva jocuri dupã care se
întorc pe la casele lor.
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3. Jocul fetelor din ºezãtoare

Un joc ocazional întâlnit in ªicula este Jocul fetelor din
ºezãtoare . El nu a putut fi observat direct, deoarece ºezãtoarea
nu se mai practicã de mult în ªicula. Jocul a fost descris de Florea
Moþ, ca fiind mai deosebit decât cele aparþinãtoare repetorului
mixt. Mergând pe firul acestor informaþii, câteva femei (Zena Caba,
Zena Ilisie, Ana Mora) au reconstituit jocul, cu desenul ºi paºii pe
care aceastea, le-au vãzut când erau mici.

În ªicula erau mai multe ºezãtorii, organizate într-un loc anume,
de obicei cam pe la casele din mijlocul uliþelor. Fiecare ºezãtoare
angaja muzicanþii ºi se tocmea cu gazda pentru anul respectiv. Pânã
la venirea feciorilor ºi a highighiºilor fetele cântau diferite cântece
ºi încercau prin acest joc al lor sã suplineascã lipsa feciorilor. (De
multe ori feciorii se duceau la mai multe ºezãtori). Faptul cã fetele
erau organizate în aceste ºezãtori, în care ele se ocupau de muzicã
ºi alte probleme pentru a atrage cât mai mulþi feciori, demonstreazã
existenþa unui nucleu de femei sau fete cu conducere proprie
specificã în multe zone etno – folclorice.

Jocul fetelor din ºezãtoare se fãcea fãrã acompaniament. Pe
cântecul Calea mé din ºezãtoare fetele se prindeau în cercuri câte
4-5, cu braþele la nivelul umerilor. Prima fatã, de obicei cea mai
priceputã, trecea pe celelalte pe sub braþele ei. Miºcarea principalã
este pasul sincopat aproape ca la Ardeleanã. În cazul cã erau mai
multe grupuri, jocul cãpãta un aspect deosebit de frumos, era o
înãlþare de miºcãri pe sub braþe, concomitent cu deplasarea
cercurilor. Fata care conducea jocurile avea un fel de rol de vãtaf,
de ea depinzând toatã desfãºurarea acestuia.

Cântecul vocal de joc prezent în Câmpia Criºului Alb (Ineu,
ªicula, Bocsig, Moroda, etc) îºi are obârºia în aceste obiceiuri cu
caracter economic: ºezãtoare, clacã, seceriº etc.
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4. Obiceiul cãtãnaºilor

Obiceiul cãtãnaºilor din ªicula are la bazã elementele de ordin
spectacular în care cântecele de cãtãnie, jocul înainte ºi dupã
recrutare se îmbinau armonios având un caracter evident patri-
otic imprimat de steagul ºi panglica tricolorã.

Iatã ce ne relateazã informatorul Lazãr Hanc, 65 de ani în 15
ianuarie 1974 din comuna ªicula:

„Am plecat la vizitaþie cu Briºtea (muzicant vestit din ªicula,
tata lui Ardelean Emil zis Nenea) ºi Pãlica lui Jingardi. Am rãmas
la Ineu toþi jucând. Unii jucau roatã. Nu toþi jucam înaintea highighii.
Câteodatã ne opream ºi descântam:

„Aci-i locu dâmburos
Staþi feciori sa-l batem jos”.

Atunci fãceam un cerc, puneam brâncile pe umeri, apoi iar ne
desprindeam ºi plecam mai departe. Aºa mergeam pânã la marginea
satului, apoi ne suiam în cocii ºi mergeam pânã la Ineu. Aici ne
dãdeam iar jos din cocii ºi mai jucam o Ardeleanã. Când era
ºezãtoare, cãtãnaºii erau ºefii satului.

Noi mergem la 7-8 ºezãtori ºi acolo jucam fetele. Higheghea
era plãtitã cu tenchi sau bani. La vizitaþie duceam steagul Primãriei
pe care se punea un cotuþ. Fiecare fatã fãcea cîte un cotuþ, pe
care-l dãdea la ficiorul cu care sta. Înainte de vizitaþie cu o
sãptãmânã, în fiecare sarã ficiorii jucau. Se tomnea muzica, apoi
mergeam de la unul la altul, apoi la birt. La cei mai hiriºi meream
acasã ºi acolo veneau fetele ºi ne apucam de jucat. La birt jucau
numai feciorii roatã. Recruþii purtau tricolor la clop. Tricolorul era
pus roatã ºi lãsat înapoi vreo 25 cm ºi încreþit. Mai punem la clop
panã de pãun ºi pãruºanã luatã din chicã de la fatã (fetele purtau
chicã înainte de a se logodi). Când plecam în armatã ne adunam la
sfatul popular. Acolo venea birãu satului, preteni, fete, ficiori,
higheghe ºi ne prindeam cu toþii la joc”.
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5. Cãluºerul din ªicula

La ªicula, cu mult înaintea sãrbãtorilor de iarnã se consituie
ceata de cãluºeri, formatã din tineri de 17-18 ani, care, adunaþi la
vãtaf, sau în anumite case particulare închiriate, azi la cãminul
cultural, învãþau toate jocurile cãluºereºti. La repetiþii participa
highighiºul satului, cu care tinerii se tocmesc asupra plãþii. Dintre
muzicanþii cei mai vestiþi care au însoþit ceata de caluºeri amintim
pe Ardelean Nicolae zis Briºtea si Ardelean Emil zis Nenea, care
a cîntat pentru ceata de cãluºeri pânã în anul 1986.

 Repertoriul cãluºerilor din ªicula este foarte bogat ºi variat
alcãtuit din urmãtoarele jocuri: Dichiþa, Cãluºerul, Bãtuta,
Ardeleana, Mãnânþaua, Mãzãrichea, Alunelu, Hop-aºa, Muscu,
Arãdana, Soldãþeasca, Ofoþereas,Sârba ºi Periniþa.

Dupã cum observãm ºi din denumirile acestor jocuri, unele
sunt de provenienþã localã, iar altele strãine, care au pãtruns în
localitate dupã Marea Unire de la 1918 de cãtre feciorii care fãceau
armata în pãrþile Munteniei, Olteniei, etc.

Primul joc cu care se face intrarea în ogradã sau casa gazdei,
este Dichiþa. Acest joc este, de fapt, un colind cu care se merge
pe uliþele satului. Io bat dupa, io corind/ Io dupã cârnaþ mã-ntind.
Cu timpul, colindul a fost luat de cãluºeri, modificîndu-i ritmul,
care a devenit vioi, ºi transformându-l în acest joc cu paºi schimbaþi
ºi cu strigãturi.

Jocul Muscu este cântat de cãluºeri (partea întâi, iar pe partea
a doua se fac paºi lungi sãriþi la dreapta ºi stânga), fãrã sã fie
acompaniat de muzicanþi, el având versuri simple cu referire la
cei mai vestiþi jucãtori din ªicula:

„Muscu, Bulea, Cioplea, Roata,
Dã cu leaþu dupã Sleapþu
ªi cu dihel dupã el…”

Dupã desfãþurarea jocurilor cãluºereºti, vãtaful primeºte
colacul ºi banii. Fetele care au venit la gazdã sunt jucate un joc.
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(Ardeleana, Sãrita, Mãnânþaua). Cãluºerii mulþumesc gazdei ºi
pleacã din casã jucând Dichiþa.

Din spusele lui Pavel Hanc, nãscut în 1983 (informaþii culese
la 16 februarie 1973), cãluºerul din ªicula a fost adus de Borcuþa
Ioan Cercel, deputat în Partidul Social Democrat. Borcuþa a învãþat
cãluºerul la Lugoj. El a instruit echipa timp de 6 sãptãmâni în fiecare
searã. Borcuþa a fost ºi la Viena, a luptat cu Suciu pentru românii
deputaþi în Casa Þãrii. În anul 1918 Cãluºerul se juca numai la
conþerturi. Popa Monþea a fãcut cor în ªicula ºi a înfiinþat conþertele.

Dacã este sã dãm crezare celor spuse de Pavel Hanc, înseamnã
cã în ªicula Cãluºerul este o apariþie recentã, iar Borcuþa a adus
numai primele douã jocuri Cãluºerul ºi Bãtuta (primul, respectiv
cel de al doilea joc).

Celelalte jocuri: Ardeleana ºi Mãnânþãlu din cãluºer sunt jocuri
locale, adaptate specificului de jocuri cãluºãreºti. Aceste jocuri
sunt oarecum asemãnãtoare cu cele mixte, în ceea ce priveºte
modul de organizare, conformaþia, traiectoria, etc. Spre deosebire
de cele de la hora satului, în jocurile cãluºereºti cu acest tip de
organizare, dispare elementul principal care este sincopa.

Analizând unele aspecte tipologice ºi structurale am ajuns la
concluzia cã aceste jocuri aparþin fondului ºi stratului coregrafic
recent.

Cãluºerii sunt aºezaþi pe douã ºiruri paralele. Ei stau faþã în
faþã, prinºi cu mâna dreaptã la nivelul umãrului, vãtaful stând în
capãtul din dreapta al ºirului.

Ardeleana din cãluºer este structuratã pe trei grupuri de mo-
tive coregrafice, fiecare motiv fiind alcãtuit din opt mãsuri. În
primul ºi al doilea motiv predominã miºcãri largi la dreapta ºi
stânga, iar celula ritmicã principalã este spondeul. Al treilea motiv
este o combinaþie ritmicã de anapest ºi spondeu, în care se executã
sãrituri ºi fluturãri de picioare.

Mãnânþãlu din cãluºer este alcãtuit din douã bilinii muzicale
(A+B) ºi respectiv douã motive coregrafice, ambele însumând 32
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de mãsuri. La acest joc predominã paºii încruciºaþi în spate ºi bãtãi
în acord cu cãlcâiul ambelor picioare în faþã.

Celelalte jocuri: Arãdana, Hop-aºa, Soldãþeasca, Ofiþereasca
sunt aduse din alte pãrþi ºi se desfãºoarã tot în ºiruri paralele.
Muscu, Sârba ºi Periniþa se desfãºoarã în cerc. Din punct de vedere
al desenului, Cãluºerul ºiculan se aranjeazã în trei forme: cerc-
linie-cerc.

Cãluºerul din ªicula este o creþie coregraficã recentã
apãrutã aici în primul deceniu aº secolului al XX-lea, completatã
pânã dupã anii 1920 cu stratul de jocuri aduse de feciorii care
fãceau armata în România Mare. Cãluºerul est cinstit ca ºi un
imn, iar prezenþa acestuia ºi al tricolorului pe cãciuli ºi
încruciºat pe pieptul feciorilor impune un respect deosebit din
parte locuitorilor comunei ªicula.

Cãluºerul se juca (dar nu cu ocazia sãrbãtorilor de iarnã) în
aproape 70 de localitãþi în judeþul Arad. El este consemnat ca
apariþie în a doua jumãtate a secolului al XIX-lea. Multe echipe de
cãluºeri s-au constituit ºi dupã actul Unirii de la 1918, în unele
localitãþi de pe Valea Criºului Alb, a Mureºului ºi în Câmpia
Aradului.

C. Aspecte structurale ºi stilistice în jocurile din ªicula

Analiza coregraficã va elucida în parte multe dintre
problemele legate de structura tipologicã ºi stilisticã, precum
ºi a celor legate de caracteristicile, de personalitatea ºi vigoarea
jocului ºiculan.

Sub aspectul componenþei ºi formaþiei toate jocurile amintite
sunt mixte, cu excepþia figurilor fecioreºti de la Ardeleanã ºi Sãritã,
la care fetele joacã în spatele feciorilor, þinându-se de braþe la
nivelul umerilor.



269

Folclor coregrafic arãdean

Ardeleana care se joacã în ºir, înaintea higheghii, este începutã
de cel mai bun jucãtor, lângã el alãturându-se în stânga ºi în dreapta
restul perechilor. Pânã la constituirea definitivã a ºirului figurile
de joc sunt simple, cu predominanþã a plimbãrilor bilaterale ºi a
uºoarelor arcuri de picioare, concomitent cu permanenta miºcare
pe verticalã a braþelor.

La Ardeleanã rolul principal revine bãrbatului, care imprimã
linia jocului, el conducând ºi sprijinind partenera în momentele
de virtuozitate.

În multe variante ale jocului, se îmbinã douã forme de
exprimare coregraficã, una masculinã ºi alta femininã în cadrul
cãrora poliritmia ºi policinetismul cuplului sânt evidente iar
punctele de coincidenþã apar numai cu ocazia plimbãrilor de odihnã.
Tehnica de joc a bãrbaþilor se raporteazã ºi la posibilitãþile de
execuþie în funcþie de modul cum rãspunde ºi partenera. De multe
ori bunii dansatori nu reuºesc sã se manifeste în deplinãtate în joc
datoritã unor partenere care nu cunosc destul de bine intenþiile ºi
toatã gama de figuri a bãrbatului. Acest aspect este vizibil mai ales
la învârtirile în perechi ºi la figurile cu multe întoarceri pe sub
mânã.

Analizând felul cum se prind partenerii între ei constatãm cã
þinuta evolueazã în funcþie de numãrul figurilor ºi de execuþiile
tehnice respective. Orientarea faþã-n faþã la jocul în ºir presupune
prize numai simple, jos, sus, sau pe umeri, uneori braþele sunt
inversate unul sus ºi celãlalt jos. În dispoziþie liberã pe suprafaþa
de joc, la Ardeleanã, Mãnânþãl, si Þigãneascã, þinuta este cea
de învârtire în perechi, ce se manifestã cu ridicarea ºi duse
mult în spate când fata trece în jurul acestuia, petreceri peste
umãrul fetei etc.

În urma unor cercetãri privind jocurile de perechi constatãm
cã apariþia învârtirilor ºi a altor figuri asemãnãtoare care au ieºit
din sfera tradiþionalã a jocului în ºir, sânt de datã mai nouã. În
evoluþia jocului, trecerea de la vechi la nou s – a fãcut treptat, fãrã
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ca jocul sã sufere modificãri de naturã structuralã. Aceastã achiziþie
în timp este bine încadratã în specificul local ºi constituie în
prezent baza de desfãºurare a întregului joc ºiculan sau ineuan.

Jocul Sãrita, prezent în repertoriul localitãþilor; Ineu, Gurba,
Chereluº, etc., se desfãºoarã numai în linie, þinuta braþelor fiind
cea impusã de sãrituri cu pinteni sau deplasãri bilaterale cu
amplitudine ridicatã; braþe prinse sus, sau unul sus deasupra
capului ºi celãlalt prins jos, etc.

Structura figurilor la jocurile mixte este simplã, dezvoltatã,
ajungând uneori complexã, iar succesiunea figurilor este fixã sau
liberã.

La toate jocurile cu excepþia Sârbei din cãluºer suprapunerea
pe melodie este concordantã. Textul coregrafic relevã o cineticã
bogatã cu multiple variante de figuri, numãrul lor descreºte de la
Ardeleanã la Sãritã.

Ardeleanã, joc vechi bãtrânesc, cu rãspândire mare în bazinul
vestic are la ªicula unele particularitãþi privind structura celulelor
ºi motivelor ce alcãtuiesc fazele coregrafice. Forma tipicã a
motivului principal este datã de legãtura stabilã dintre cele douã
celule ritmice: amfibrahul ºi dactilul. De la aceastã structurã
pornesc variantele în care pãtrimile se divizeazã în optimi sau apar
sincope cu dohmiac ascendent sau descendent. Alãturi de amfibrah
ºi dactil, anapestul, spondeul ºi dipiricul dau în combinaþii fraze
coregrafice complexe. Grupurile de motive în care predominã paºii
vârf – toc sau toc – vârf ºi tropot urmat de pintenii dubli au la bazã
aceste combinaþii ritmice destul de dificile ºi pe care numai
interpreþii buni ai jocului le pot executa (Petru Caba, Viorel Jula,
Ioan Codãu etc.). Complexitatea cineticã a jocului ºiculan este datã
ºi de alte combinaþii de paºi cum sânt: cârligele, paºii bãtuþi ºi
încruciºaþi în faþã ºi spate, forfecãrile în faþã ºi spate ºi unele ponturi
fecioreºti. Tropotul început pe pas vârf – toc, terminat cu pinteni
simpli sau dubli, se îmbinã în acest joc în diferite forme: pe
orizontalã cu deplasãri bilaterale, cu amplitudini ºi dinamicã redusã
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ºi pe verticalã, sãrituri ºi pinteni alãturi de uºoarele arcuiri ale
fetelor. În forma de dispoziþie liberã pe suprafaþa de joc se
menþine aceeaºi structurã în care predominã amfibrahul ºi
dactilul. Aici piciorul de bazã, la învârtirile în perechi, se
încruciºeazã succesiv peste cel activ ce dã miºcarea circularã.
La sfârºitul frazei piciorul de bazã se duce înapoi în sensul
invers rotirii acelor de ceasornic.

Deplasãrile fetei în jurul bãiatului se fac concomitent cu paºii
pe loc ºi tropotiþi ai partenerului.

Trecerile prin spatele acestuia ºi întoarcerile pe sub mânã cu
menþinerea susþinutã a pasului de bazã sânt elemente ce
completeazã tipul coregrafic al jocului.

Motive de începere, desfãºurare ºi încheiere a jocului:
- Pas de bazã – paºi încruciºaþi – pinteni simpli ºi dubli.
- Pas de bazã – cârlige ºi tropot – forfecãri în spate – tropot.
- Pas de bazã – paºi vârf – toc – vârf – bãtãi în acord.
- Pas de bazã – tropot – pinteni dubli.
(Pentru o înþelegere deplinã a acestor noþiuni teoretice

sugerãm cititorului consultarea permanentã a partiturilor
coregrafice cu figuri propriu – zise ºi variante).

Tempoul Ardelenelor din ªicula trece la moderat spre vioi. La
Ardeleana din cãluºer, tempoul în prima parte este moderat, iar în
cea de a doua parte creºte vioi.

Sãrita, cel de al treilea joc are melodii proprii, însã mai puþine
decât la Ardeleana (Nenea cânta cam trei – patru jocuri de acest
fel). Tempoul acestui joc este mai crescut decât la Ardeleanã, iar
ca motiv principal avem o înlãnþuire de douã celule ritmice:
amfibrahul ºi dipiricul. Bãiatul executã cu braþele ridicate deasupra
capului o serie de paºi tropotiþi ºi pinteni, în timp ce fata menþine
permanent pasul lung ºi sãrit. Policinetismul este ºi aici prezent
ºi se evidenþiazã prin figurile diferite dintre bãiat ºi fatã (bãiatul în
douã mãsuri are o combinaþie de dipiric, iar fata de amfibrah ºi
spondeu).
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La comanda unui conducãtor de joc, fetele trec în spatele
feciorilor, iar aceºtia se prind cu braþele pe umeri ºi reiau cu mai
multã forþã ºi dinamism paºii tropotiþi ºi pintenii bãtuþi. Sãrita se
continuã cu ponturi care încep cu anacruzã (bãtaie plinã cu piciorul
stâng ºi bãtaie în faþã pe carâmbul cizmei piciorului drept). Acest
mod de a începe figura de joc cu pont în bãtuta fecioreascã pe
mãsuri pare: 8, 16, 24,32, etc., este o caracteristicã specificã jocului
din ªicula. La Ineu, Gurba, Chereluº, Moroda etc. pontul
fecioresc începe direct pe mãsura întâia. Aceastã particularitate
meritã toatã atenþia deoarece departajeazã Sãrita de celelalte
jocuri asemãnãtoare. ªiculanii executã bãtuta fecioreascã într-
un mod deosebit. Corpul este aplecat în faþã, picioarele uºor
rãsucite în faþã, iar lovirea consecutivã a palmelor pe carâmbii
cizmelor se face scurt ºi apãsat, stilul acestei figuri este diferit
faþã de acelaºi joc interpretat de chereluºeni sau gurbani. Mulþi
instructori amatori arãdeni au încercat sã imite aceste figuri
din ªicula, sã execute Ardeleana ºi Sãrita localã ºi sã valorifice
cu ansamblurile lor aceste jocuri. Deºi au reuºit sã înveþe
câteva din figurile reprezentative, aspectul stilistic era destul
de departe de realitate.

Aparþinãtoare fondului coregrafic curent, cele douã jocuri,
Ardeleana ºi Sãrita, deºi se manifestã unitar în ceea ce priveºte
unele aspecte de structurã, între ele sânt unele asemãnãri dar ºi
deosebiri evidente.

Asemãnãri dintre „Ardeleanã” ºi „Sãrita”.
- Jocuri de perechi în linie;
- Structurã sincopatã;
- Ambele fac parte din grupa mare a „Ardelenelor”;
- Melodii comune;
- Cinetismul comun: tropot, pinteni, plimbãri bilaterale, etc;
- Sincretism pronunþat;
- Îmbinarea armonioasã între miºcarea pe verticalã ºi cea pe

orizontalã;
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- Ritm binar, cu predominanþã a celulelor de tipul amfibrahului
dar numai în prima mãsurã;

- Tendinþe de uniformizare, în ultimii ani;
- Apariþia variantelor la ambele jocuri;

   Deosebiri dintre Ardeleanã ºi Sãritã:

Din acest tablou comparativ putem deduce destul de uºor unii
dintre parametrii stilistici prin care se departajeazã cele douã
jocuri. Este elocvent faptul cã suntem în faþa unui repertoriu
coregrafic bogat, divers dar ºi cu multe puncte comune privind
aspectul unitar.

Mãnânþãlu, cel de al doilea joc din ciclul I se desfãºura tot în
ºir, însã noi nu am gãsit decât forma liberã pe suprafaþa de joc.
Faptul cã jocul are în structura lui elemente de tropot ºi pinteni
caracteristici jocurilor de linie ºi cã aici se îmbinã douã forme ale
manifestãrii cuplului, pe verticalã ºi pe orizontalã, considerãm
arhitectonica acestuia ca aparþinãtoare în faza iniþialã a tipurilor
coregrafice liniare. În forma liberã, pe suprafaþa de joc la care ne
vom referi, predominã paºii simpli, în plan orizontal ºi cu þinuta
faþã – n faþã, prima parte a jocului. Urmeazã întoarceri uºoare la

 ARDELEANA  SĂRITA 
 - Deschide ciclul I - Deschide ciclul II 
- Desfăşurare liberă pe suprafaţa de 
joc 

- Se joacă numai în „şiruri” 

- Cinetism ridicat - Cinetismul scăzută 
- Predomină figuri de învârtire - Pred. paşii tropotiţi şi pintenii 
- Amplitudine mică - Amplitudine mare 
- Dinamică redusă - Dinamică crescută 
- Ţinută variabilă - Ţinută de cuplu faţă – n faţă 
- Variabilitate crescuta - Variabilitate scăzută 
- Tempou moderat – vioi - Tempou vioi 
- Durată mai mare de execuţie - Durată mai scăzută 
- Pred. amfibrahul şi dactilul - Pred. amfibrahul, anapestul şi dipiricul  
- Strigături multe - Strigături mai puţine 
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dreapta ºi stânga, dupã care încep învârtirile în perechi în sensul
ºi invers sensului mersului acelor de ceasornic, la care þinuta este
în funcþie de figura respectivã. Când Mãnânþãlu se încinge se aud
paºii tropotiþi ai feciorilor. Atunci fãrã sã privim spre joc ne dãm
seama cã fetele se învârt pe sub mânã, sau executã diferite figuri
pe perniþele picioarelor. La ªicula, Ineu, Moroda, etc., fetele nu
se învârt pe cãlcâie. Bãieþii executã diferiþi pinteni concomitent
cu lovirea în exterior a cãlcâielor, bãtãi pe cizme în faþã, sãrituri în
aer odatã cu lovirea cãlcâielor. Figurile sau ponturile fecioreºti
descrise în lucrarea de faþã au fost culese doar de la câþiva dintre
cei mai buni interpreþi ai jocului ºiculan: Petre Caba, Ioan Morar,
Ioan Biriº, Ilisie Avram, etc.

Þigãneasca, cel de al patrulea joc, se caracterizeazã prin
bãtãi în podea cu ambele picioare, paºi schimbaþi, învârtiri în
perechi urmate de piruete. La acest joc se reiau, dar pe altã
structurã a paºilor, figurile de la jocurile anterioare, Ardeleana
ºi Mãnânþãlu. Mulþi dintre tinerii care au jucat la Cãluºer preferã
în joc figuri de Þigãneascã luate ºi adaptate jocului de perechi.
Paºii tropotiþi, concomitent cu miºcarea în sus în dreapta ºi
stânga a braþelor, apoi întoarceri pe sub mânã de tot felul conferã
jocului un caracter profund românesc chiar dacã jocul se
intituleazã astfel.

Cel de al cincilea joc este Sârba ºi care la ªicula se joacã cu
fetele în ºiruri paralele. Asimilarea ºi transformarea acestui joc
de la forma ºi evoluþia circulatã cu progresie spre dreapta la
tipologie liniarã ºi de cuplu cu execuþie simetricã bilateralã este
un exemplu de transformare ºi creaþie nouã a genului.

În suita Cãluºereascã apar jocuri cu un caracter extrazonal
(vezi Cãluºerul ºiculan pag. 46) care sânt adaptate la stilul ºi
specificul local. Acest proces de preluare ºi integrare defineºte
capacitatea creatoare a poporului în domeniul unor producþiuni
proprii.
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D. Portul popular

Costumul popular din ªicula se caracterizeazã printr-o mare
bogãþie:

- Numãrul de piese vestimentare;
- Amploarea câmpurilor ornamentale;
- Varietatea ºi abundenþa tehnicilor de ornamentare;
- Strãlucire cromaticã deosebitã.

Portul femeiesc

Cãmaºa femeiascã sau spãtoiul este confecþionatã din pânzã
de cânepã ºi bumbac sau misir de bumbac. Caracteristicã este
pânza cu chinar. Latul din faþã este despicat în douã, tivit pe margine
cu trei nasturi coloraþi în roºu, galben ºi albastru. Latul din spate
este alb ºi încreþit. Mâneca este prinsã din umeri cu deschidere în
faþã, cu umeriþã. Mâneca lungã se terminã cu pumnari laþi, frumos
ornamentaþi. Umeriþele sunt cusute din mãtase în diferite forme
geometrice. Latul din faþã ºi cel din spate sânt prinse de mâneci ºi
umeriþe. Gulerul este tivit în jurul gâtului ºi pãstreazã aceeaºi
ornamentaþie ca cea de pe mânecã. Ornamentaþia se caracterizeazã
prin broderie bârneþeºti ºi în cruciuliþe ºi broderie albã. Dispoziþia
ornamentalã este:

- De-a lungul umerilor
- Pe umeriþe
- Pe pumnari
- Pe guler ºi pe deschizãtura gurii

Motivele ornamentale caracteristice de la mânecã sunt: ªirul
din bãtrâni, ªirul cel neguriu, Turteaua, Pajura, Pipãrcile, Jura cu
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pene ºi frunze, Jura cu steaua, Jura cu ºerpãlãu, etc. Mai recent
apar motive florale.

Poalele sânt confecþionate din 6-7 laþi ºi încreþite. În partea de
sus prezintã o pumnatã de 8-10 cm. ornamentatã. La jumãtatea
poalelor se pune o fodrã. Dispoziþia ornamentalã este: pe pumnatã
pe din jos ºi la locul de îmbinare a laþilor.

Cârpa din faþã sau zadia confecþionatã din doi laþi din pânzã
aleasã în rãzboi, încheiaþi cu cheiþã îngustã. Ornamentaþia din
partea de jos este realizatã prin alesãturi în degete. Mai nou
ornamentaþia zãdii este cusutã în cruciuliþe. Cârpa de mãtase de
culoare viºinie se pune peste poale. Cojocul foarte bogat,
ornamentaþia fãcându-se prin broderii cu lânicã. Pe cojoc se aplicã
oglinjoare mici, cusãturi din piele ºi bumbi ornamentali.

Cotul dupã cap din mãtase de culoare viºinie, vernil, galben, roºu
se pune peste zobon sau pieptar, apoi se leagã cu nod la spate.

Sumanul este din postav þesut în rãzboi ºi ornamentat cu
ºinoare ºi alte aplicaþii executate de sumãnarii din zonã.

Cercuþii ºi pãruºenele sânt podoabe ce se prind pe capul fetelor
(cununiþe confecþionate din flori artificiale ºi mãrgele). Înainte de
mãritat, fetele purtau chica. Femeia poartã pe cap cârpã viu coloratã.
Peste cotul dupã cap, se pun trei rânduri de bani la grumaz sau
taleri. Femeia îºi strânge la ceafã cozile pe care fixeazã conciul din
sârmã, sau conciu de drot.

În picioare ºiculanele poartã cizme roºii sau viºinii cu carâmbul
tare. Înainte fetele purtau ghete cu tureac.

Portul bãrbãtesc

Cãmaºa confecþionatã din pânzã de patru laþi, tãiatã la umãr,
tighelitã în faþã. Latul din faþã este despicat ºi cusut cu douã rânduri
de nasturi de culori diferite. Latul din spate este încruciºat. Cãmaºa
este scurtã ºi se poartã slobod. În partea de jos ea este



277

Folclor coregrafic arãdean

ornamentatã. Gulerul este dreptunghiular ºi rãsfrânt. Umeriþele
sunt bogat ornamentate. Mânecile simple se terminã cu pumnari
laþi ºi frumos ornamentaþi, cusuþi cu mãtase de diferite culori.
Izmenele se poartã vara ºi sânt alcãtuite din cinci laþi de pânzã,
îmbinaþi cu cheiþe, cu cusãturi albe pe din jos. Cioarecii din lânã
dubitã la dubitor sânt cusuþi cu ºinoare de jur împrejur. Pe buzunare
ºinoarele sânt mai late. Prohabul are douã limbi ºi ºinoare în trei
culori. Tot pe buzunare ºinoarele sânt cusute în formã de inimã.
Cârpa în faþã de doi laþi tivitã cu mãtase aleasã sau cusutã cu mâna,
ornamentatã cam 30-40 cm. De remarcat cã aceeaºi ornamentaþie
de pe cãmaºã se menþine ºi pe cârpa din faþã.

Cojocul bãrbãtesc sau pieptarul înfundat îl purtau vârstnicii,
aceastã piesã dispãrând încã cu mulþi ani în urmã.

Zobonul negru este cãptuºit dublu. Pe el se aplicã ºinoare ºi
zece rânduri de goambe albe ºi douãsprezece rânduri de goambe
galbene.

Sumanul cu ornamentaþie roºie. Pe cap pãlãrie sau cãciulã.
Recruþii purtau tricolor la clop ºi pãruºana luatã de la fatã din

chicã. Mirele, junele avea clopul împãnat cu pene ºi panglici
multicolore.

Portul ºiculan

Fetele de pe la noi
Poartã poale ºi spãtoi
Cizme roºii cârp- aleasã
ªi au pat cu perne-n casã

La gât poartã bani de-argint
Cã-i bogat acest pãmânt
ªi coroniþã-n floratã
Sã se cunoascã cã-i fatã
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Când fata-i cu cerc pe cap
Zice cã-i de mãritat
Iar când îºi face ºi chicã
Poþi sã ºti cã se mãritã.

 (Din creaþiile poetei populare locale Elena Vodã)

E. Strigãturi la nunta din ªicula

1.Miresuþã cu cununã
Hainele-s pe tine lunã
ªi pe tine ºi pe pat
Ca p-o raþã de-mpãiat.

2.Miresuþã cu cercuþ
Ia-þi gându de la drãguþ
ªi punele june-n piept
Cã-i cuminte ºi deºtept.

3.Miresuþã tu ºi tu
Bine þi-o cântat cucu
Te-o luat cine-ai vrut tu.

4.Miresuþã dupã tine
Pare-i rãu la oarecine
Dar dupã mirele tãu
La multe le pare rãu.

5.Bine-i stã la cer cu stele
La mireasã cu mãrgele
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Bine-i stã la cer cu lunã
La mireasã cu cununã.

6.Plânge-þi fatã chica ta
Dorul de la maicã-ta
Plânge-þi fatã pãrul tãu
Dorul de la taicã tãu.

7.Mã uita-i roatã prin casã
Nu vãd ochi ca la mireasã
Mã uita-i roatã prin cui
Nu vãd ochi ca junelui.

8.Miresuþã cu cercuþi
Ia-þi gându de la drãguþi
ªi te uitã la bãrbat
Cã cu el te-ai mãritat.

9. Ia tu sama mãi mireasã
Cã bâta-i pe grindã-n casã
ªi-i cioplitã-n patru dungi
Cât îs spatele de lungi
ªi-i cioplitã-n patru feþe
C-aºa-i data la mirese.

10.Dulce-i gura de mireasã
Ca o boabã de cireaºã
Dar mai dulce-a mirelui
Ca boaba strugurelului.

11.Junele-i cu clop cu panã
Astãzi mâine me cãtanã
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Mireasa-i cu cârpã-aleasã
Astãzi mâne me acasã.

12.Unde-o crescut mireasã
O fost vatrã gunoiasã
O crescut fatã frumoasã.
13.Bine stã sã fi nãnaº
ªi la sat ºi la oraº
Sã stai numa dupã masã
Lângã mire ºi mireasã
Dar nici nãnaº nu poþi fi
Dacã nu îi cheltui.

14.Uiuiu nãnaºule
Suceºte-þi mustãþile
Sãrutã nevestele
Numa le suceºte bine
ªi mã sãrutã pe mine.

15.Soacra mare poale n-are
Da i-o face norâsa
Poale albe de bumbac
De-o purta blanã de drac

16.Soacrã, soacrã poamã acrã
De te-ai coace-on an ºi-o varã
ªi atuncea eºti amarã.

17.Amãrâtã-i soacra micã
Cã rãmâne fãrã fiicã
Dar mai tare-i soacra mare
Cã-i aduce norã-n cale.
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18.La nãnaºu-ntre urechi
Fierbe-o oalã cu curechi
La nãnaºa pe la gurã
Fierbe-o oalã cu pãsulã.

19.Vai sãraca soacra mare
Cã-ºi aduce norã tare
ªi te duce la ciubãr
ªi te fluturã de pãr
ªi duce la spãlat
ªi te fluturã de cap

20.Socru mic s-o lãudat
C-are-un vas cu ºapte cercuri
Tine nunta pânã miercuri
ªi mai are º-un butoi
Þine nunta pânã joi.

21.Dragu-mi unde-am vinit
Cu cine m-am întâlnit
Cu oameni de omenie
Cu de care-mi place mie.

22.La ªicula-ntre hotarã
Ieste-un pom cu frunzã rarã
Cine stã sã sã-neverzeascã
Mer-acasã cu nevastã.

23.La ospãþ la voie bunã
Toate babele s-adunã
Dar vara la secerat
Nu le poþi scoate din sat.
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24.Iacã fata sã mãritã
ªi nu ºtie face pitã
C-o fãcut asarã opt
ªi nici una nu s-o copt.

25.Frunzã verde ca aluna
Asta-i nuntã din ªicula
Obiceiu satului
Din Câmpia Criºului.
26.Ce stai naºe amãrâtã
Ori ai fost prea cheltuitã
Dar nici cu fini nu poþi fi
Dacã nu te-i cheltui.

27.Nãnaºu-i cam nãcãjit
Cã bani mulþi o cheltuit
Dar nãnaºa-i bucuroasã
C-o pus o mie la masã.

28.Nãnaºa-i cam nãcãjitã
Cã sã vede cheltuitã
Dar nãnaºului nu-i pasã
Cã mai are bani acasã.

29.Nu vã uitaþi dupã noi
Cã nu suntem oameni rãi
Cã suntem de la ªicula
Ne place ochii ºi gura.

30.Bagã sama mãi mireasã
Cã junele-i neam cu mine
ªi mã prind cã þi-o fi bine
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Cã junele-i neamul meu
ªi mã prind cã nu þi-e rãu.

31.Nãnaºu cu bâta cârnã
N-o mâncat d-o sãptãmânã
Cã s-o lãsat pã uspãþ
Sã mânce tãiþãii tãþ.

32.Câte oasã-s pã su masã
Tãte de nãnaºu-s roasã
Câte oasã îs pã jos
Tãte nãnaºu le-o ros.

33.Bagã sama mãi mireasã
Dã-i ave o soacrã bunã
Bag-o cu tine su dunã
Dã-i ave o soacrã re
Mãtura casa cu e
Dã-i ave un socru rãu
Mãturã pân iºtalãu.

34.Vorbeºte lumea ºi satu
Cã nãnaºu-i ca-mpãratu
ªi nãnaºa-mpãrãteasã
La mire ºi la mireasã.

35.Frunzã verde lemn stufos
Frumos îi junile nost
Da sã vezi mireasa lui
Cã-i ca floarea rugului.

36.Înflorit-o pomiºorii
Junele-i ca domniºorii
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Înflorit-o penile
Mireasa-i ca doamnele.

37.Panã-n cui panã su cui
Mireasã c-a-noastrã nu-i
Nici la faþã nici la dos
Nici la port aºa frumos.
38.Miresuþã draga mea
Nu þine capu-n pãmânt
Cã junile nu-i urât
Þi-l þâne la june-n piept
Cã-i cuminte ºi deºtept.

39.Fã-þi mireasã voie bunã
Nu plânge dupã cununã
Lasã plângã celelalte
C-o rãmas nemãritate.

40.Me-m pe drumul lunecos
Cu junile cel frumos
Me-m pe cale lunecoasã
Cu mireasa cea frumoasã.

41.Miresuþã cu cununã
Fã-þi oleac dã voie bunã
Cã junile º-o mai face
Sã trãieºti cu el în pace.

42.June din mândrile tale
Fã-þi din tãte spãlãtoare
Sã te spele pã picioare
C-ai o mândrã ca o floare.
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43.Cine joacã mireasa
Gurã dulce-o cãpãta
Frunzã verde de alunã
Mireasa dã gurã bunã.

44.Mireasã cununa ta
Nu þi-o da de-a binelea
Dã-þi-o aicia prin vecini
Ca la mãta sã mai vini.

45.La casa de veselie
Se pot veseli o mie
La casa cu oameni rãi
Nu se veselesc nici ei.

46.Cine nu-i de veselie
La ospãþ sã nu mai vie
Cã ospãþu-i veselos
Nu-i de omu mânios.

47.Amãrât îi socru mare
Bea rãchie din cãldare
Amãrât îi socru mic
Cã nu poate be nimic.

48.Naºule barbã cãruntã
Dupã ce-ai venit la nuntã
Nici nu bei nici nu mãnânci
Numai liniºtea ne-o strâci.

49.Descântaþ cã nu crãpaþ
ªi uiþi cã nu pomniþi
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Descântaþ nu-i de pomanã
Cã-i uspãþ de bunã samã.

50.Câte flori îs pe pãmânt
Toate mãrg la jurãmânt
Numa floarea soarelui
Stã la uºa raiului
ªi judecã florile.

51.Asta-i fata cea hulitã
Iacã-tã cã sã mãritã
Dar aceia lãudatã
O rãmas nemãritatã.

52.Mireasã dragã mireasã
Hainele-s pe tine lunã
ªi pã tine ºi pã june
C-aþi avut mãicuþã bunã.

53.Mireasã dragã mireasã
Uitã-te la june bine
Sã nu-þi bãnuiascã mâne
ªi tu june la mireasã
Dac-o fi dã casa voastrã.

54.Mireasã roatã în flori
Ie-þi gându dã la feciori
Cã junile º-o luat
Dã la fetele din sat.

55.Mireasã drãguþu tãu
Bun ar fi dã ciuhã-n grãu
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Cã-i urât ca un tãciune
Pãsãri pã grãu nu s-or pune
Dar acum junele tãu
Bine i-ar mai sta birãu
Sã fie birãu la sat
Cã-i frumos ºi îi înalt.

56.Vai mireasã tu ºi tu
Bine þi-a cântat cucu
Þi-a cântat pe vârf de munte
Þi-ai luat ficior dã frunte.

57.Vai, vai, vai nãnaºule
Ungete pe cap cu unt
Sã nu-mbãtrâneºti mai mult
Ungete pã cap cu sãu
Sã nu-mbãtrâneºti mai rãu.

58.Socãciþa dã la oale
S-o fãcut jercãu la poale
S-o furat carnea din oale
S-o mãrs în fundul grãdinii
ª-o-mpãrþit-o cu vecinii.
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F.  ªicula – partituri coregrafice ºi muzicale

A. Ardeleana

1. Plimbãri la dreapta ºi la stânga

2. Plimbãri cu paºi tropotiþi



289

Folclor coregrafic arãdean

3. Ardeleana cu pinteni
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4. Tropot mãrunt ºi pinteni
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5. Tropot simplu cu pinten
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6. Tropot cu pinten
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7. Împletita 1
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8. Împletita 2
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9. Împletita 3
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10. Tropot cu încheiere
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11. Paºi tropotiþi cu pinteni
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12. Paºi tropotiþi cu pinteni dublii
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13. Plimbare cu balans
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14. Tropot cu paºi balansaþi
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15. Bãtuta
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16. Plimbarea
(Înaintea învârtirilor)
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17. Învârtiri în perechi la dreapta
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18. Învârtiri la dreapta
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19. Roata dupã fecior ºi învârtiri la stânga
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20. Roata dupã fecior cu braþele încruciºate
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21. Pe sub mânã
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22. Ardeleana cu paºi mãrunþi
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23. Ardeleana cu paºi laterali
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24. Combinaþii cu figuri de joc

a. Tropot
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25. Tropot cu încheiere – Petru Caba
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26. Împletiri cu bãtãi pe picioare
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27. Bãtuta la tureac



314

Viorel Nistor

B. Mânânþãlu

1. Plimbãri ºi învârtiri în perechi
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2. Roata dupã fecior
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3. Roata dupã fecior
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4. Paºi tropotiþi
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5. Paºi tropotiþi - variantã
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6. Mânânþãlu bãtut
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7. Mânânþãlu bãtut - V1
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8. Mânânþãlu bãtut - V2
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9. Mânânþãlu bãtut - V 3
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10. Pintenii
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10. Pintenii - V1
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11. Pintenii - V1
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12. Vârf - cãlcâi
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13. Plimbare cu foarfecã
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14. Toc-vârf
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15. Bãtãi în faþã, la spate ºi sus
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16. Bãtãi pe dreptu ºi pe stângu
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17. Bãtãi în faþã, lateral ºi sus
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C. Sãrita

1. Plimbãri bilaterale
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2. Sãrita cu pinteni
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3. Paºi tropotiþi cu pinteni
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4. Sãrita cu pinteni variatã
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5. Paºi tropotiþi cu pinteni – variantã
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6. Bãtuta
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D. ÞIGÃNEASCÃ

1. Pe loc ºi învârtiri în perechi
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2. Roata dupã fecior cu braþele încruciºate
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3. La stânga dupã fecior cu braþele încruciºate
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4. Pe loc cu paºi încruciºaþi
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5. Pe loc paºi tropotiþi
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6. Pe loc cu paºi tropotiþi – variantã



344

Viorel Nistor

E. SÂRBA ÎN PERECHI

1. Sârba lungã
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1. Ardeleana lu’ nenea (Ardelean Emil)
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2. Ardeleana lu’ Briºtea
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3. Ardeleana lu’ Roja
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4. Ardeleana lu’ Bughea
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5. Ardeleana lu’ Bãrancuþa
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6. Ardeleana lu’ Palcu
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7. Ardeleana lu’ Blidu
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8. Ardeleana lu’ Pãtru lu’ Brezaica
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9. Ardeleana lu’ Emil Ardelean (Nenea)
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10. Ardeleana lu’ Biriº
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11. Ardeleana lu’ Liþu
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12. Mãnâþãlu
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13. Mãnâþãlu
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14. Sãrita



359

Folclor coregrafic arãdean

CÃLUªERUL  DIN  ªICULA

1. Dichita
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2. Cãluºeriu
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Bãtuta
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Toc - cãlcâi
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Foarfeca

Depãnata
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Salutu
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Ardeleana din Cãluºer
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Mãnânþãlu
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Mãzãrichea
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Aºchiþa

Arãdana
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Muscu
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Hop - Aºa
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Ofiþereasca
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1. Dichiþa

Ardelean Emil, 56 de ani
ªicula, 15 octombrie 1979
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2. Cãluºeriu

3. Bãtuta
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Ardeleana din Cãluºer
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5. Mãnânþãlu

6. Þigãneasca
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7. Mãzãrichea

8. Alunelu
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9. Aºchiþa

10. Arãdana
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11. Muscu

12. Hop-aºa
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13. Sârba
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399

Grup de fete din iculaª

S ritaã
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Ardelean Emil cu b iatul Pavelã Petru Caba - 1990

ªiculanii la joc

Pe sub m nâ ã

Arleleana n roata - iculaî ª
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Roata dup feciorã

ª î ãiculanii mpreun cu prof. Traian Ciocan

C lu erii din icula - 1946ã º ª

- 2007C lu erii din icula -ã º ª
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CAPITOLUL VI
Macea

Datele culegerilor

27 aprilie 1980, 5 februarie 1989, 20 octombrie 1991, 17-30
martie 2000, 5 aprilie 2000, 27 aprilie 2000.

Numele jucãtorilor din Macea

Tolan Traian, 58 de ani, nr 506, (5 februarie 1989); Criºan
Iacob, 60 de ani, nr. 694; Ranta Ioan, 78 de ani; Brãdean Traian (20
octombrie 1991), Covaci Augustin, 70 de ani (17 martie 2000);
Anghelina Simion, 58 de ani; Banciu Petru 61 ani (27 aprilie 2000);
Lucaci Constantin 63 de ani; Brãdean Ioan, 50 de ani; Maxa Ana,
73 de ani; Stoian Lenuþa, 32 de ani (29 martie 2000); Covaci
Augustin, 41 de ani (27 aprilie 2000)

Muzicanþi

Ciotea Ioan, 62 de ani (27 aprilie 1980) – vioarã; Covaci
Augustin, 70 ani (17 martie 2000) – vioarã; Achim Ioan; Chiºeoan
Ioan (30 martie 2000) – saxafon; Lucaci Constantin – taragot;
Karacsoni Cristian, 23 ani; Orãdan Teodor, 51 ani; Redeº Gheorghe,
24 ani.
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Taraful din Macea

Chiºeoan Ioan, Brãdean Ioan, Lucaci Constantin, Covaci
Augustin, Covaci Augustin jr.

Informaþii despre datini ºi obiceiuri tradiþionale

Prof. Creþu Gheorghe, 60 ani, 17 martie 2000; Maxa Gheorghe,
71 ani; 5 aprilie 2000; Covaci Augustin, 70 ani; 17 martie 2000;
Anghelina Simion, 58 ani; 17 martie 2000; Curtuþiu Mihai, 51 ani,
17 martie 2000; Banciu Petru, 61 ani, 27 aprilie 2000.

Repretoriul de jocuri

De-a lungu, Mãnânþaua, De-antorsu, Jocu’ de douã ori, Jocu’
de tri ori, Închinata, ªoimoºana, Ciocãniþa,Terpeteaua, Bogãreasca,
ªchioapa, Alunelu, Sârba, Cãluºeriu.

Comuna Macea este situatã în Câmpia Criºurilor, la distanþã
egalã de râurile Mureº ºi Criºul Alb, la doar 25 km de municipiul
Arad. Se învecineazã la nord cu satul Sânmartin, la sud cu oraºul
Curtici, la vest cu satul Dorobanþi, iar la nord-vest cu Ungaria.

Localitatea este atestatã documentar pentru prima datã în anul
1380.

A fãcut parte din teritoriul vestic al fostului Comitat al
Zãrandului ºi, mai târziu, în perioada ocupaþiei otomane, din
sangeacul Zãrand.

Potrivit recensãmântului din 2002, comuna are o populaþie de
6.169 locuitori. Dintre aceºtia 85,6% sunt români, 8,3% romi, 3,3%
maghiari, 2,2% germani ºi 0,6% alþii.

Atracþia principalã pentru cei care viziteazã aceste locuri este
castelul ºi parcul dendrologic.
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 Dintre obiectivele turistice ale comunei cele mai importante
sunt: „Arboretul de la Macea” în suprafaþã de 20,5 ha., Castelul
Macea – monument de arhitecturã cu valoare de patrimoniu
naþional, datat din secolul al XIX-lea, ºtrandul, grãdina botanicã ºi
nu în ultimul rând salonul expoziþional de caricaturã.

Prima parte, pânã la turnul cel mare, decoratã pe frontispiciu
cu stema familiei muntenegrene Cernovici, sculptatã în piatrã a
fost ridicatã in jurul anului 1820 de cãtre Pavel Cernovici. Aripa
dreaptã, dincolo de turn, s-a ridicat intre 1862 si 1886 când i s-au
adãugat si clãdirile anexe – de cãtre noul proprietar al domeniului
– contele maghiar Karolyi.

Parcul dendrologic în incinta cãruia se gãseºte castelul este
unic prin raritatea speciilor de arbori ºi arbuºti existente aici.
Singurele dovezi care pot atesta vechimea parcului sunt
exemplarele monumentale de arbori a cãror vârstã este de circa
250 de ani. Dintre aceºtia amintim douã exemplare din Ginko biloba,
originar din estul Chinei, opt exemplare diferite din Taxus baccata,
patru exemplare din Juglans nigra (nucul negru) originar din America
de Nord, cincisprezece exemplare din Corila colurna (alunul
turcesc), originar din Asia de Vest, dar ºi multe alte exemplare ce
trezesc interesul vizitatorului. Parcul prezintã importantã ºi prin
gigantismul unor specii de quercinee, platan, tei, fiind totodatã si
un excelent loc de recreere.

Într-o zonã a parcului se gãseºte ºi monumentul ºi mormântul
comun a doi generali I. Damjanics ºi E. Lahner din armata
revoluþionarã maghiarã, executaþi la Arad la 6 octombrie 1849 in
urma unei hotarari judecãtoreºti – aceºtia fiind acuzaþi (la acea
vreme) de trãdare.

 „Graiul de la Macea îl întâlnim, deci, dincoace de Arad, peste
cursul Mureºului, care este limita subdialectului bãnãþean, ºi sudul
Criºanei, mai la vest de Curtici, acolo unde în loc de hainã, veston
se zice miþãl, ºi nu viziclu, ca la Curtici, sau cãbat, ca la ªimand”
(Florica Ranta-Cândea, Carol Feher ºi Elena Feher, Macea, Alean
ºi dor, Editura Promun, Arad, 2007).
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În comunã, efervescenþa culturalã se face resimþitã prin
bienalul Festival de Satirã ºi Umor „Gura Satului”, sau alte
manifestãri: lansãri de carte, clubul (de joi) Femina, Festivalul de
Colinde, manifestãrile de Sântion, Festivalul Muzicii Þigãneºti (cu
participãri internaþionale), Hramul bisericii de Sânpetru.

În prezent, locuitorii se ocupã cu agricultura, comercializarea
roºiilor, pepenilor, ardeilor sau verzei, o parte, cealaltã parte
naveteazã sau studiazã la Arad sau în alte oraºe. În comunã
fiinþeazã o secþie de prelucrare a Combinatului Agroindustrial
Curtici, dar ºi mici întreprinderi de confecþii (Mode Italia SRL,
Modehaus Phoenix SRL).

A. Jocul satului

Fãrã a intra în detalii de organizare ºi desfãºurare a jocului
duminical redãm câteva din informaþiile primite de la cei
chestionaþi, buni cunoscãtori ai jocului tradiþional dar ºi a
melodiilor de acompaniament din aceastã vatrã româneascã situatã
în Câmpia Criºului Alb.

Transcrierea textelor s-a realizat dupã casetele audio înregis-
trate în perioada respectivã. Unii dintre bunii jucãuºi din localitate
îºi amintesc cu precizie locul de desfãºurare dar ºi multe informaþii
primite referitoare la desfãºurarea jocului duminical: cine erau
organizatorii, cum se chema fata la joc, când intrau fetele la joc
dar ºi multe detalii despre felul cum se juca, etc.

Maxa Gheorghe, 71 ani, 5 aprilie 2000
„Tatãl meu o fost gazdã de joc. Aceasta se menþinea tot timpul

anului. Întotdeauna cel care organiza jocul fãcea un contract cu
primãria sau biserica. (Casa de joc o fost a bisericii). Înþelegerea
se fãcea pe un an de zile. În fiecare duminicã se dãdea câte 100
lei.
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Gazda de joc era ajutatã de 4 sau 5 tineri. Dintre aceºtia 2
stãteau la uºã la intrare ºi încasau banii. Gazda de joc ºi cu alþi doi
supravegheau jocul. Aceºtia erau unii dintre feciorii cei mai
zdraveni. Unii dintre feciori se mai certau între ei alþii se încãierau.
Întotdeauna gazda de joc punea pace între ei. De gazda de joc toþi
se temeau.

Muzicanþii care erau în numãr de 4 sau 5 cântau la joc ºi se
angajau de la Anul Nou la Anul Nou, s-au de la Sângiorz la Sângiorz.
Angajarea lor se fãcea printr-o înþelegere verbalã între gazda de
joc ºi muzicanþi. Voi ne cântaþi tot anul ºi noi vã dãm în fiecare
duminicã atât. Plata se fãcea numai în bani. La noi ºi fetele plãteau
la joc. În alte sate plãteau numai feciorii.

Fetele veneau la joc 2 câte 2 neînsoþite de mame. Foarte rar,
înainte de a se încredinþa fata venea cu fecioru’ la joc. În timpul
jocului fata trebuia sã dea dovadã de multã cinste. La noi fetele nu
aveau voie sã se învârtã în aºa fel încât sã li sã vadã poalele pânã
sus pentru cã era ruºine. Pentru evitarea acestui aspect, în timpul
jocului, când se învârtea, fata lua brânca de pe umãrul bãiatului ºi
o ducea la rochie jos sã nu bata vântu’ poalele ca acestea sã nu se
ridice deasupra genunchilor.

Jocul se fãcea în ºir. În faþa muzicanþilor jucau de obicei
fala jucãtorilor din Macea cei mai prima. Aºa se spunea la noi –
jucãuºii cei mai buni joacã înaintea benzii. Aici jucau numai cei
care ºtiau cel mai bine jocul tradiþional cu fel ºi fel de forme ºi
figuri. Când feciorul bãtea carâmbii cizmelor în pinteni fata
stãtea pe loc, ridica brâncile sus ºi se arcuia uºor din genunchi,
în ritmul muzicii ºi al tobei. Apoi feciorii începeau sã se
învârteascã cu fetele. Le bãgau pe sub mânã, le întorceau în fel
de fel de forme. La noi or fost mulþi jucãuºi buni care jucau
înaintea benzii: Pãtru Raþului (Bacea), Ana Mxa, Pavel Tolan
(Pavelu lu’Cioaila), ªiclovan Dumitru (Mitru lu’Natea), Fratele
lu Gurigaº, a lu’Piºpiric, Oanea lu’ Misarãºu. No, ca ãla nu am
vãzut în împrejurimi sã joace aºa de frumos.



410

Viorel Nistor

Viorel Nistor: La sora dumneavoastrã Ana Maxa am observat
niºte elemente de joc mai deosebite ca la celelalte femei pe care
le-am vãzut jucând. Cum vã explicaþi acest lucru?

Ghe. Maxa: Eu cred cã sora mea l-a moºtenit pe tata. Ea a
preluat multe dintre elementele jocului fecioresc. Ea ºi la Mãrunþicã
are niºte figuri mai aparte. De la 4 ani sora mea fãcea pãpuºi pe
care apoi le juca prin casã.

 În timpul jocului, în pauzele dintre zicãli feciorii mergeau la
birtul satului. Dupã ce trãgeau ceva rãchie sau vin veneau din nou
la joc cu mare poftã. Atunci sãreau ºi fãceau unele figuri ºi forme
de jocuri pe care azi nu le-am mai vãzut nici pe la ospeþele care se
fac. Cei care erau buni de joc ºi mai îndrãzneþi jucau în faþa
highighiºilor bãteau cu carâmbii cizmelor 2 sus sau 2-3 la tureac.

Jocul mic al copiilor se organiza acasã la muzicanþi sau pe la
casele, în curþile celor mai înstãriþi mãceni. Jocul era organizat de
bãndaºi. Scopul principal era ca cei mai mici sã înveþe jocurile
tradiþionale ale localitãþii. La jocul mic mergeau fete de 10-13 ani.
Copiii plãteau muzicanþilor bani pentru le cânta la joc.

Dupã o anumitã perioadã, dupã ce fetele ºi bãieþii învãþau
jocurile le venea vremea sã intre la jocul satului. Eu nu cred ca
la noi intrarea fetelor la joc avea o datã fixã. Fiecare fata o intrat
când o simþit cã poate sã joace dar sã fie împlinitã vârsta de 14
ani. Da, prof. Creþu spune cã fetele ar fi intrat la joc mai cu
seamã la Crãciun sau la Sângiorz. Eu cred cã fiecare fatã o intrat
la joc atunci când i-o venit vremea. Pãrinþii le cumpãrau haine
frumoase, care era mai înstãritã intra la 14 ani , iar cele mai
sãrace la 15-16 ani”.

Covaci Augustin 70 ani (17 martie 2000)
„Jocul satului sã fãcea la cãmin. Înainte el sã fãcea pe locul

piaþului sub frãgari. Jocul începea în cãmin apoi toþi ieºeam afara.
Vreau sã vã mai spun cã la Crãciun dar mai ales la Paºti veneau
foarte mulþi la joc.
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 Eu am cântat de la vârsta de 17 ani. Melodiile de joc ºi alte
cântãri le-am învãþat de la Marin, de la baci Ioan Ciotea ºi de la
Hodoº.

 Înainte, din bãtrâni, la noi sã cânta din cimpoaie. Pe timpurile
dinainte pe aici pe la noi sã cânta Da-a lungu’ din cimpoi. La noi în
sat era unu Lala care zâcea din cimpoi. El umbla prin sat, pe la
oameni, pe la onomastici, uneori cânta de sãrbãtori la Crãcin, Anul
nou sau la Paºti.

Eu la higheghe cânt toate zâcãlile de la jocurile noastre din
Macea dar cel mai mult îmi place De-a lungu lu’Lia lu’ Flencãu.
Ãsta era unul dintre cei mai buni jucãuºi de la noi care stãtea tot
timpul în faþã ºi juca numai înaintea higheghii. La jocul satului sã
fãceau mai multe ºiruri în care se puneau 20-25 de perechi.

Când am apucat eu de prima datã, copiii jucau la Telecanu.
Acolo se fãcea jocul celor mici sau cum sã spunem jocu’ micuþilor
sau jocu’ mic. Aici veneau copii de la vârsta de 10 -11 ani. El am
cantat multã vreme la copii, ani de-a rându. La joc le ziceam jocurile
pe care cei mari je fãceau cu regularitate în fiecare duminicã: De-
a lungu’, Mãnânþaua ºi De-a-ntorsu. Între copii era ãsta a lu’
Pãtroala, unul dinte bunii jucãtori din Macea. Copiii plãteau la uºã,
un leu sau doi, câþi sã adunau. Jocu’ mic era organizat de bãieþi ºi
de multe ori sã fãcea pe la casele copiilor. Intr-o duminicã la unul
în cealaltã la alt copil. De obicei jocul mic sã fãcea primãvara ºi
vara mai cu samã în ocol la cãºâle oamenilor mai gospodari nu pe
la cei sãraci pe la slugi, acolo nu sã fãcea. La joc veneau fete bãieþi
vecini si pãrinþii copiilor”.

Curtuþiu Mihai 51 ani (17 martie 2000)
„Buni jucãuºi erau: Pirchiþa, (Tolan Traian) Florea lu’ Bechear,

Pãtroala ªtefan, A lu’ Cioaila, Lia lu’ Tãrãntiºu, Florea lu’ Bechear,
Simi, Nicu, Iar dintre fete aº spune pe Ana lu’Maxa, Ica lu’Ciþa, Ica
lu’ªovai, Florica lu’ Raþu, Nuþa lu’ Flencãu, Ica lu’ Iov ºi altele. De-
a lungu’ sã juca în ºiruri. La captul ºirului jucau cei mai buni jucãuºi.
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Prof. Creþu Gheorghe 60 ani (17 martie 2000)
Locul de organizare a jocului nu era stabil. Asta înainte de

rãzboi. Erau anumite locuri unde se fãcea jocul de duminicã: La
Þuþuranu, Broºteni, Drecin, Lângã moarã, Pãdurice. La cãminul
cultural o început sã se organizeze joc numai dupã anul 1948. Dintre
muzicanþii care au cântat tot timpul vreau sã amintesc pe: Gusti,
Piºti, Marin, Ciotea, (vioriºti), Pacãlea (Lãcãtuº Pavel) la tobã,
Husari (Sãlãjan Petru) la clarinet. La joc participau între 25 ºi 30
de perechi de tineri. Cei care erau mai pricepuþi în ale jocului
stãteau în faþa higheghii.

Astãzi nu se mai face joc. Dar la baluri ºi la nunþi toatã lumea
îºi petrece ºi se prind în joc. Cu mulþi ani în urmã, înainte de rãzboi
la noi or fost mai multe jocuri. Pe lângã cele care se mai menþin ºi
astãzi, De-a lungu’, Mãnânþaua ºi De-antorsu se mai juca:
Terpeteaua, Duba, Bogãreasca, Închinata, ªoimoºana, ªchioapa,
Alunelu. Cimpoaiele era doar o melodie nu un joc. Nimeni nu juca
Cimpoiul.

Aceste jocuri pe care le-am amintit se fãceau cu regularitate
în fiecare duminicã ºi erau legate de cele trei de bazã. Astãzi le
mai cunosc doar cei mai în vârstã ºi odatã cu ei vor dispãrea cu
totul. Este o mare pierdere pentru patrimoniul nostru cultural ca
acesta jocuri sã nu se mai practice ºi astãzi de cãtre copiii ºi tinerii
din localitatea noastrã.

 În prima zi de Paºti nu se organiza joc. A doua zi tinerii îmbrã-
cau hainele cele mai frumoase ºi împreunã cu toatã suflarea satului
veneau la joc în Pãdurice. Ziceau cã acum se face Jocu’ mare.

La Sângiorz, fetele erau primite în joc. Pânã atunci ele jucau
cu ceilalþi copii la jocu’ mic ce se organiza în alte locuri, pe la
casele uneori gospodari mai înstãriþi.

În aceastã zi de sãrbãtoare se fãcea Intrarea fetelor la jocul
satului. Atunci cele mai tinere fete care împlineau 14 ani intrau
definitiv la jocul satului. Fetele care intrau în joc purtau ca însemne
ceapsa cu fir, iar la gât mãrgele ºi taleri de argint. Numãrul banilor
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de la gâtul fetelor era în funcþie de starea materialã a fiecãreia.
Cele mai bogate aveau la gât mai mulþi taleri iar cele mai sãrace
doar câþiva. Altele nu aveau deloc. Înainte de a intra la jocul satului
fetele erau cu capul gol.

Fetele purtau rochii de mãtase iar pe dedesubt 3-4 poale cu
colþiºori frumos brodate. Fetele îndoiau poalele în talie ºi le legau.
Acea îndoiturã de popale legate se numea zboc. De multe ori le
auzeam spunând : Venim la joc / Cu poale cu zboc.

Peste rochie unele mai purta ºi zadie de diferite culori.
Spãtoiul sau spãcelul este brodat pe mâneci fãrã culori cu

cusãturi albe. Vara în picioare purtau pãpuci iar iarna cizmuliþe.
Peste spãtoi fetele purtau un laibãr de culoare închisã cu

diferite cusãturi colorate care la noi se chema zobon sau viziclu.
Pe cap aºa cum am mai spus fetele tinere purtau ceapsa cu fir

iar la gat mãrgele ºi taleri. Fetele mai în vârstã veneau la joc cu
cârpe de diferite culori.

Feciorii la joc purtau cãmãºi albe din in cu cânepã sub numai
din cânepã riºulite sau simple. Brodãtura sau riºulitul era din
mãtase. La mâneci cãmaºa avea pumnari cu anumite cusãturi dis-
crete numite colþiºori. Peste cãmaºã îmbrãcau zobonul de culoare
neagrã.

 Vara tinerii purtau izmene din 5 laþi confecþionate din cânepã,
iar iarna purtau cioareci sau pantaloni negri. În picioare purtau
ºlarfe un fel de papuci de casã din piele, iar cei mai înstãriþi purtau
cizme de box cu foi tari. Pe cap purtau vara pãlãrii negre cumpãrate
de la târg iar iarna cãciuli negre de miel astrahan.

Feciorii recruþi aveau cãciulile împodobite cu oglinzi ºi cu
panglici multicolore ºi prime de diferite culori. Tare mai fãloºi erau
ei când umblau cu banda prin sat la Anul Nou. Atunci ei puneau
cãciulile împodobite ºi-þi era mai mare dragu’ sã-i priveºti cum jucau
ºi chiuiau pe uliþele înzãpezite ale satului.

La Sângiorz fetele erau duse la udat la fântânã. Le udau cu
gãleata, apoi repede acasã la uscat ºi apoi la joc.
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Despre cãluºer nu prea ºtiu sa vã spun. ªtiu cã unii învãþãtori
au adus acest joc în localitate ºi l-au prezentat cu copiii la diferite
manifestãri ce se organizau in acea perioadã, de 1 mai, la sfârºitul
anului ºcolar. Apoi au participat la Parada portului popular de la
Arad cu ocazia unor evenimente ºi sãrbãtori naþionale.

Anghelina Simion – Strigãturi de joc

Când aud zicând de joc
Nu-mi stau picioarele-n loc
Picioarele mi se leagã
ªi de frunzã ºi de iarbã
ªi de mândra mea cea dragã

Dã cu picioru-n pãmânt
Sã meargã la poale vânt
ªi rãcoare la picioare
C-aºa-i place nanii Floare

Bate doamne lumea ré
Cum îmi poartã grije mé
Darã pe a mea muiere
Am luat-o din plãcere

Tãt aºa mã bate gându
Sã-mi vând casa ºi pãmântu
Sã iau mândrii zãghi de-a rându

Aºa joacã bãtrânii
Când sã-nsoarã tinerii

Zî þâgane numa mie
Cã þ-oi da pe dracu þâie
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Bate doamne oamenii
Care-ºi cred muierilii
Cã ºî io-am crezut pe-a mea
ªi mi-o mâncat viaþa

Tropa, tropa, pã podele
Cã cizmele nu-s a mele
Cã-s din sat di cãpãtat
Mulþãmesc cu-i mi le-a dat

Zi mai tare highighiº
Arunce-te dracu-n Criº
ªi pe mine dupã tine
Dacã nu þi-oi juca bine

Tãt pã loc pã loc pã loc
Sã rãsarã busuioc
Busuiocu’ fetelor
Dragostea nevestelor

B. Obiceiuri tradiþionale

Maxa Gheorghe, 71 ani, 5 aprilie 2000

1. Nunta din Macea
„Tinerii care mergeau împreunã la joc ºi care se înþelegeau pe

fatã, o petreceau de fiecare datã acasã. Dupã ce treceau sãrbãtorile
de Crãciun, Anul Nou ºi Boboteazã la noi se fãcea dezlegarea
luminilor. De la Sf. Ioan biserica poate sã oficieze cãsãtoriile.
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Veneau pãrinþii bãiatului. Printr-o înþelegere înainte, duminicã
seara mergeau sã cearã fata. La data respectivã pãrinþii fetei îºi
mai aduceau fraþii ºi alte neamuri. Când veneau pãrinþii bãiatului,
fata nu era în casã ea era dusã în altã încãpere. Atunci se spuneau
anumite vorbe se fãceau oarecum anumite glume.

– Mãi Ioane, am auzit cã aþi avea ceva negoþ de vândut pe aici
pe la voi.

– Da, avem, (zicea gazda, care avea fata de mãritat).
– ªi, cum ne-am putea înþelege sã cumpãrãm negoþu? Dar vrem

sã-l vedem. Cum sã-l cumpãrãm dacã noi nu-l vedem?
– Lasã cã aþi auzit voi. Vi-l arãtãm la vremea respectivã.
– Noi am venit sã ne înþelegem câþi bani sã vã dãm pã masã.
Asta era un fel de siguranþã cã fata nu se rãzgândeºte ºi nu se

va duce cu altul. Deºi au fost destule cazuri când deºi au fãcut
credinþa, fata l-o lãsat ºi s-o dus cu alt bãiat. Suma care se dãdea pe
masã era destul de apreciabilã. Costul la aproximativ 200 kg de
grâu sau de porumb. Nu toþi fãceau astfel de tocmeli. Numai cei
care aveau stare bunã.

Dupã ce ajungeau la înþelegere socrii urau tinerilor multã
sãnãtate ºi noroc. Numai atuncea venea fata în casã cu un bocal de
vin, pe care îl aºeza pe masã. Apoi se ducea ºi pupa pe viitorul
socru ºi soacrã ºi pe rudele apropiate. În cinstea acestei înþelegeri
se aduceau pahare ºi cei prezenþi beau ºi-ºi petreceau. Banii se
dãdeau atuncea. Fata îºi lua cele necesare pentru mãritiº: haine,
dunã, feþe de dunã, perini ºi altele. Dupã ce se veseleau plecau
acasã. Bãiatul rãmânea cu fata încredinþat. Asta era cã s-o
încredinþat unul altuia prin voia pãrinþilor. Tot atunci se stabilea ºi
data nunþii a uspãþului.

 La acest moment nu ºtiu sã fie participat benzi cu muzicanþi.
Atunci nu se fãcea nici un joc. De fapt nu se ºtia de la început cã se
vor înþelege sau nu. Cã de multe ori s-au întâmplat cazuri când
pãrinþii nu s-au înþeles ºi apoi au plecat.

– Noapte bunã, rãmâneþi sãnãtoºi.
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– Dacã nu aþi vrut sã vã dãm bani pe negoþ om cumpãra negoþ
fãrã bani.

De multe ori bãiatul care se iubea cu fata, se înþelegeau în
tainã ºi apoi o fura de la pãrinþi. La noi s-au întâmplat destule cazuri
în care pãrinþii nu s-au înþeles ºi bãiatul o furat fata.

Dupã 6 sãptãmâni de la încredinþare era un timp destul de
lung de gândire pentru amândoi, tinerii mereau ºi sã puneau pã
tablã. Adicã, se duceau la primãrie ºi se înscriau în registru de
stare civilã. Dupã 10 zile mergeau ºi se cãsãtoreau la primãrie.

Dupã ce s-au înþeles ºi au ajuns la data nunþii, cuscrii stabileau
câte persoane sã cheme la nuntã ºi cum sã facã nunta. Împreunã,
Lãsãm toþi banii la copii, ne scoatem cheltuielile ºi ce rãmâne le
dãm lor. Dupã cum era înþelegerea aºa fãceau.

Cu o sãptãmânã înainte se organiza chemarea la nuntã cu
pãlãscaºi cu cai. La noi nunþile se fãceau mai mult iarna. Pãlãscºii
aveau cãciulile împãnate cu tricolor, iar caii aveau zgardã cu
zurgãlãi cu cozile împletite cu prime ºi panglici multicolore prinse
de coamã. Pe cai se puneau lipideie alese în rãzboi. Pãlãscaºii
aveau în mâni pãlãºtile împãnate. În ele se punea rãchie sau vin.

Ei se adresau clor pe care îi chemau la nuntaã:
– Ieºi afarã gazdã mare
– Eºti poftit la faþã de masã la nunta lu’ cutare cu cutare
– Dac-o fi tinã
– Sã vi cãlare pe-o gãinã
ªi mai erau fel de fel de vorbe pe care pãlãscaºii le adresau

celor care vor fi chemaþi la nuntã. Simion Anghelina ºtie foarte
bine toate vorbele care le spuneau pãlãscaºii. Acu 40-50 de ani la
nuntã nu se fãceau invitaþii scrise ca acum. I se spunea verbal.
Eºti chemat la uspãþ pe data cutare la fata lu’ Ionu Petrii. Atunci
pãlãscaºii dãdeau gazdelor sã bea rãchie sau vin. Cu ani în urmã la
nunþile din Macea se bea þuicã ºi vin. Acum nimeni nu mai bea vin.
Când am fãcut nuntã la fata mea o trecut 150 litri de þuicã 1000
sticle de bere ºi 5-6 litri de vin”.
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2.Colindatul de Crãciun
Steaua
„Se organiza o ceatã de 5-8 copii care mergeau cu steaua. Traian

Tolan care era crâsnic la bisericã era unul din organizatorii cetelor
cu steaua din localitatea noastrã.

Alþi copii din sat se organizau singuri, ei scriau rolurile prin-
cipale ale personajelor biblicice: Irod, Cei trei Crai: (Gaºpar,
Melhior ºi Baltazar) Îngerul, Pastorul, Popa, Cãlugãru ºi celelalte.
Aceastã piesã religioasã Irozii era menþinutã din anii trecuþi ºi pe
care copiii o repetau de când începea postul Crãciunului ºi pânã în
ziua colindatului”.

Spre împãrat
Steua purtand-o-n Vifleem
Cu daruri ducând-o
Pãstorii dac-au aflat
Lui Cristos s-au închinat
Iar Irod de mânie s-a umplut
Cã Cristos din fecioara s-a nãscut
Lumea arãtându-ne
Din blestem scoþându-ne
De la întuneric
Rahela nu plânge
Vãzând fii-n sânge
Cã nu au murit
ªi sau preamãrit.
A lor sufletele
Se preafac în stele
Luminând frumos
Calea lui Cristos.

De obicei Irod împãratul era cel care rostea urarea pe care o
adresa gazdei:
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Aceastã zi preasfinþitã
Sãbãtoare preamãritã
Noi poftim ca sã vã fie
La mulþi ani cu bucurie!
La mulþi ani s-aveþi folos
De naºterea lui Cristos!
S-aveþi zilele senine
Sã petreceþi toþi cu bine!

Colindatul tinerilor ºi a celor în vârstã
….„Tinerii se organizau ad-hoc. Câte 3-4 prieteni se adunau ºi

luau satul de-a rândul la colindat. Noi am fost 3. În timp ce noi ne
petreceam în casã cu fete ºi alþi feciori veniþi la o anumita gazdã
Gurigaº o furat þãsala de la vaci. Îmi amintesc unele dintre cele
mai frumoase colinde pe care noi le cântam pe la toate casele
acolo unde eram primiþi cu plãcere: O ce veste minunatã, Doamne
a tale cuvinte, Trei pãstori, Deschide uºa creºtine. Sus la poarta
raiului ºi altele. Dar la Macea se colinda ºi una dintre cele mai
frumoase colinde ale celor tri pãcurari sau cum spuneai care se
ocupã cu folclorul o variantã mioriticã localã de aici din Câmpia
Criºului Alb.

P-on rãzor de vie
Grup de colindãtori
Macea, 26 decembrie 1976
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P-on rãzor de vie
Este-un pom rotundu
La frunzã mãruntu

Iar la umbra lui
Ci-n se odihneu
Doi, tri pãcurari
Care-s veri primari
I sã voroveu
Ca pã cel mai micu
Ca sã mi-l d-omoare
El cînd auzii
Din gurã grãi:
O, dragi fraþilor
Di mi-þ omora
Sã mã îngropaþi
‘N strumga oilor
‘N þarcu mieilor
Iar în loc de cruce
Pune-þ lancea mea
ªi în vârfu lãncii
Puneþi fluiera

Vântu de-a sufla
Fluier fluiera
Lancea-o trãgãna
Mãicuþa-o alerga
Cu cofa pe brâncã
La oi sã le mulgã
Ea de o-ntreba
Voi spuneþi aºa:
C-am rãmas nãpoi
C-o turmã de oi
ªi-s atîte ºchioape
Nu le poþi abate
De tufiºi tufoºi
De bãieþi frumoºi
De tufe tufoase
De fete frumoase.
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Dupã anii 45 încoace, pe lânã copii ºi tineri la colindat mergeau
ºi cei cãsãtoriþi care cântau în corul bisericii. Se prindeau câte 12-
14 oameni în vârstã care de obicei cântau pe voci ºi mergeau la
preot, primar ºi pe la casele celor mai înstãriþi ºi buni gospodari”.

3.Vergelu
„La noi în comuna Macea înainte de 1900 se practica jocu’ De-

a vergelu. Acest obicei al tinerilor necãsãtoriþi se organiza pe la
casele fetelor de mãritat în ajunul Crãciunului, Anului Nou, ºi al
Bobotezii. La acest obicei de prevestire a viitorului fiecãrui tânãr,
fatã sau bãiat nu erau chemaþi muzicanþii din localitate.

Aici se adunau mai multe fete ºi feciori ºi aºezau pe masã 9
farfurii cu fundul în jos. Sub fiecare farfurie se aºeza câte un obiect
ce are reprezenta urmãtoarele:

Pâine-bunãtate,
sare –sãrãcie, cel care ridica farfuria cu sare va fi sãrac toata

viaþa
bani – bogãþie
Inel –frumuseþe
Câlþi – faþa stricatã de vãrsat
Oglindã-nyalcoº, frumos
Cãrbune de lemn-negricios (Cãrbunele de lemn era folosit de

femei la cãlcãtorul de fier)
Piaptãn – colþat
Creion sau carte – deºteptãciune
Farfuriile erau aºezate pe masã 3 câte 3. Cel care organiza

jocul mergea la uºã ºi se întorcea cu spatele la masã. Cei din faþa
mesei miºcau tot timpul farfuriile de la locul lor. Când se întorcea
la masã miºca farfuria. Cum se ridica câte un obiect cei prezenþi
se veseleau, râdeau. Era un moment de mare veselie pentru
tineret. Toatã distracþia de la vergel era asiguratã de miºcarea
farfuriilor ºi descoperirea obiectelor. Se fãcea prin rotaþie. Cel
care a venit de la uºã participa la rotirea blidelor, pe rând pânã
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ajungeau toþi. Tinerii râdeau, cântau ºi se distrau de minune. La
acest obicei tinerii nu jucau doar se distrau pe sama celor cãrora
li s-a prezis cum va arata în viitor. Cum va fi, sãrac, bogat, frumos,
deºtept, etc. De obicei în seara de Anul Nou la vergel participau ºi
câte unul doi oameni mai bãtrâni, vecini sau pãrinþi de ai tinerilor,
îºi mai aduceau ºi ei aminte de tinereþea lor.

Din anii 50-60 acest obicei nu se mai practicã”.

4. Ciuralexa
„Obiceiul era practicat de copii, în ajunul Bobotezii, dupã ce

preotul trecea cu Iordanul. În ziua respectivã câte 2-3 copilaºi de
9-10 ani, aveau în mânã câte o troascã, o talangã de la vaci. Zgomotul
gros produs de talangã avea menirea de a alunga ºobolanii de la
casele oamenilor. Unii dintre bunii gospodari ai comunei noaste îi
primeau pe copii cu mare bucurie. Prezenþa copiilor lor în aceastã
zi de sãrbãtoare în curþile si grajdurile animalelor credea ca va
aduce sãnãtate, animale spornice ºi belºug în casele lor.

Din curte-n curte de la o casã la alta copii strigau „Ciulalexa-n
urma popii!” Gazdele, mãcenii noºtri îi rãsplãteau pe copii cu câte 1
sau 2 leuþi. Alþii dãdeau copiilor colaci, mere prune uscate ºi nuci”.

5. Jocul De-a lopta în lopiþele
„Jocul se organiza în Postul Mare. Era compus din 4 feciori ºi

4 fete. Se socoteau 4 în casã ºi 4 afarã. Ei care erau afarã aveau
lopta fãcutã din zdrenþe ºi lânã încâlcitã. La acest joc se arunca cu
rându. Cel care dãdea mingea celui cu lopiþeaua o arunca în aºa fel
încât sã nu o poatã loivi ca sa poatã ieºi din joc. Dacã erau 4 în casã
ºi doi în afarã se roteau. Dacã mingea era prinsã de cel afarã atunci
acesta intra în casã. Acest joc al tinerilor ce se organiza in Postul
Paºtelui, pe undeva era un înlocuitor al jocului tradiþional de
duminicã, care acum în post era interzis.

O altã variantã a acestui joc era Cugla, practicatã de tinerii
cãsãtoriþi tot în Postul mare. Dintr-un butuc se confecþiona o cuglã
cu diametru de 6-8 cm. Se fãcea o caprã cu 2 picioare, din aceea pe
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care se tãiau lemne de foc. Tinerii aveau niºte bâte f groase, 4
erau înãuntru iar 4 afarã. Pe caprã puneau cugla ºi apoi dãdeau cu
bâta în ea. Se duceau cam 100 de metri. Dacã o prindeau cei 4 din
afarã intrau ei înãuntru. Dacã dãdeau cu cugla ºi nimereau capra
atunci tot ei intrau înãuntru”.

6. De-a puricele
Se fãcea o ºezãtoare undeva afarã. Unul dintre tineri striga:

Purice, purice
Care ochi te doare?
Cel de cãtre soare!
Atunci toþi strigau: U-iu-iu!

Se învârtea roatã ºi îl prindea. Îl ducea în centru ºi apoi urma
altul la rând.

C. Aspecte structurale privind jocurile din Macea

Jocul tradiþional din vatra satului este un fenomen socio-cul-
tural ºi artistic care, împreunã cu alte forme specifice de exprimare
cum ar fi muzica, costumaþia, gestica, a determinat de-a lungul
timpului multiple modalitãþi de comunicare între oameni.

În judeþul Arad, în localitãþile: ªepreuº, Socodor, ªiclãu, Macea,
Chiºineu-Criº, Miºca, Grãniceri, Secusigiu, Felnac, etc. la jocurile
din categoria ardelenelor întâlnim forme ale suprapunerii
necoincidente dintre joc ºi muzicã. Frazele muzicale ºi cele
coregrafice sunt formate din aceleaºi mãsuri, dar ele nu încep odatã,
jocul este întârziat de muzicã.

Figura de joc începe pe mãsuri pare 2, 4, 6, 8, etc. cu dactil, dupã
care urmeazã paºii pe contratimp. Dacã am scrie figura de joc începând
cu mãsura întâia, ar fi foarte greu de descifrat ºi de interpretat, ar
trebui ca dansatorul sã stea cu piciorul în aer ºi sã înceapã la comanda
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muzicii. Realitatea este cea pe care ne-o prezintã vârstnicii din zonele
amintite. Ei încep întotdeauna jocul pe mãsuri pare, iar muzica este
înaintea figurii de joc. Capul figurii de joc este dactilul, dar nu pe
mãsura întâia, ci pe a doua, a patra, a ºasea etc. Între motivul muzical
ºi cel coregrafic se realizeazã o necoincidenþã dimensionalã, ele
dispunându-se ca ºi cãrãmizile care alcãtuiesc zidul.

De-a lungu’ din Macea are un specific aparte. Plimbãrile
bilaterale sau cele în faþã ºi în spate încep întotdeauna pe figuri
pare: 2, 4, 6, 8 ºi au la bazã dactilul urmat de o pauzã optime ºi
pãtrime cu punct

Prezenþa contratimpului în jocurile de perechi, fecioreºti sau
de femei genereazã aspecte particulare privind relaþia dintre muzicã
ºi joc. În zonele folclorice ale Transilvaniei de Sud, Mãrginimea
Sibiului, Valea Hârtibaciului, Târnave, etc., Purtatele, Învârtitele,
Fecioreºtile, precum ºi unele jocuri de femei au la bazã o succe-
siune de doi contratimpi urmat de un dactil. Aici sunt posibilitãþi
multiple de combinaþii, dar baza o reprezintã contratimpul. Întrucât
toate jocurile din aceastã categorie încep în acest fel, notãm prim
mãsurã cu pauzã de doime.

Dupã cum arãtam anterior, pornirea jocului pe mãsura a doua
este specificã zonelor sud-transilvãnene ºi reprezintã elementul
de bazã al acestor tipuri coregrafice. Jocurile populare din aceastã
zonã folcloricã au la bazã elemente ritmice, comune, cu toate ariile
Transilvaniei: celule binare, sincopate ºi asimetrice. Ele se
contopesc în elemente coregrafice introductive, de legãturã ºi de
amplificare ce vor configura, ulterior, motivele coregrafice
dezvoltate ºi complexe;

Neconcordanþa dintre joc ºi melodie îmbracã forme particulare
în majoritatea zonelor folclorice din þara noastrã: Muntenia, Oltenia,
Dobrogea, Moldova, etc., manifestându-se la Hore, Sârbe, Brâuri,
Purtate, etc. Cele trei forme nu sunt fixe. Ele trec uneori în cadrul
aceluiaºi joc din una în alta, se întrepãtrund, apãrând astfel într-o
multitudine de variante ce se manifestã într-un mod particular

Analizând partiturile coregrafice la jocul De-a lungu’ din aceastã
localitate reiese existenþa unor structuri ce se suprapun neconc-
ordant pe melodie.
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 Restul jocurilor prezentate sunt binare si se suprapun con-
cordant pe melodie. Motivele ºi frazele coregrafice se încep cu
timpul unu pe mãsuri pare. La aceste tipuri coregrafice învârtirile
în perechi se suprapun perfect pe fraza muzicalã, pe când trecerile
fetelor în jurul bãieþilor, întoarcerile pe sub mânã, executate mai
mult spre sfârºitul melodiei se suprapun neconcordant, apãrând
uneori ºi aspectul necoincidenþei dimensionale. În alte cazuri apar
ºi forme în cadrul aceluiaºi joc, în care se realizeazã o alternanþã
între suprapunerea concordantã ºi cea necoincidentã.

Dupã ce am completat fiºele cu partiturile coregrafice am
selectat 42 de grupuri motivice ºi combinaþii de figuri de joc.

Întrucât numãrul cunoscãtorilor de semne coregrafice ºi sistem
grafic de descrie a jocurilor este tot mai redus, am considerat cã
este bine ca în aceastã lucrare sã facem o descriere sumarã a
principalelor motive coregrafice la jocul De-a lungu’.

Ranta Ioan:
A – Pas de bazã început cu piciorul drept pe mãsura a 2-a. Pe

mãsura a 4-a pasul este alãturat ºi uºor pliat.
A1 – Pasul se începe cu bãtaie în acord tot pe mãsura a 2-a

Brãdean Traian:
A2 – Pas bilateral început cu vârf-toc pe ambele picioare

Tolan Traian:
A3 – Pas la dreapta sau la stânga început cu pinten, apoi pas

vârf-toc

Criºan Iacob:
A4 – Pas bilateral început cu pinten pe mãsura a 2-a. Contra-

timpul este înlocuit cu o bãtaie în faþã pe tocul piciorului stâng.

Anghelina Simion:
A5-A7 – Sunt combinaþii deosebit de spectaculoase cu

pinteni, cârilge în spate pe vârful ambelor picioare începute pe
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mãsura a 2-a a jocului. În A7 apar paºi pe contratimp pe valori
de optime.

Covaci Augustin:
A8-A11 – Motive de deschidere ce se încep cu paºi vârf-toc pe

ambele picioare. Pe mãsura a 4-a se executã un pas bilateral
începând cu o bãtaie în acord. De obicei piciorul activ se ridicã de
la podea. În continuare la restul figurilor de joc apar paºii mãrunþi,
încruciºaþi, paºi pliaþi urmaþi de cei cu vârf-toc. Apoi mai constatãm
intervenþia unor elemente cu paºi lungi încruciºaþi. Pintenii cu
tropot sunt cei mai frumoºi executaþi cu mare precizie ºi rafinament
de unul dintre cei mai virtuoºi jucãuºi de la Macea, baci Gusti,
care este de fapt ºi un instrumentist, viorist ce mai pãstreazã filonul
creaþiei autentice. La figura de joc A11, apare la încheiere o sincopã
de tipul dohmiacului ascendent, terminatã cu un pinten pe ambele
picioare pe valoare de pãtrime.

Brãdean Traian ºi Stoian Lenuþa:
A12-A13 – Paºi bilaterali inversaþi. La deplasãrile spre stânga

miºcare începe cu piciorul drept care executã o bãtaie plinã. Apoi
urmeazã pasul vârf-toc. Figura de joc de încheie cu o bãtaie în
acord pe piciorul stâng. Aceastã miºcare se repetã invers cu
deplasarea partenerilor la dreapta.

Anghelina Simion ºi Maxa Ana:
A14 – Paºi de bazã începuºi cu vârf-toc pe ambele picioare. La

Ana Maxa, în mãsura a7-a se observã apariþia dactilului, în care
putem urmãri un pas vârf-toc urmat de un altul lung ºi încruciºat
cu piciorul stâng.

Urmãtoarele figuri descrise pe partituri coregrafice B-B7, C-
C2, ºi D-D1 ce aparþin subiecþilor Covaci Augustin, Covaci Augustin
jr., Anghelina Simion cu Ana Maxa ºi Lucaci Constantin cuprind
motive cu figuri de joc ºi combinaþii ale acestora.

Prezenþa dactilului ºi a contratimpului este semnalatã ºi în
multe localitãþi din Câmpia Criºului Alb, o dovadã incontestabilã a
faptului cã aceste structuri aparþin unor colectivitãþi stabile în timp
ºi spaþiu.
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De-a lungu’, acest joc local tradiþional, are la bazã elemente care
nu se suprapun textului muzical. Întârzierea pasului de joc faþã de
muzicã decurge dintr-o structurã tipicã ardeleneascã având ca
elemente principalele douã celule ritmice amintite anterior: dactilul
ºi contratimpul. Legãtura ºi afinitãþile cu jocurile din aceeaºi familie
din satele învecinate îndreptãþesc afirmaþia cã localitatea Macea se
încadreazã în contextul zonei etno-folclorice a Câmpiei Criºului Alb,
având totodatã ºi unele particularitãþi structurale ºi stilistice.

Identitatea folclorului coregrafic dintr-o arie geograficã existã
numai printr-o mare diversitate tipologicã ºi structuralã, dar care
nu exclude niciodatã identitatea nici unui joc. Acest principiu al
unitãþii în diversitate ºi al diversitãþii în unitate se manifestã ºi
prin folclorul coregrafic care este considerat ca un subansamblu
al sistemului creaþiei populare.

D. Florica Ranta-Cândea, Elena Feher ºi Carol Feher
      (Obiceiuri tradiþionale)

1.Taina portului

Motto:
„Cu mâna stângã þi-am întors spre mine chipul
sub cortul adormiþilor gutui
ºi de-aº putea sã-mi rup din ochii tãi privirea
vãzduhul serii mi-ar pãrea cãprui.”

                                (Nichita Stãnescu, Lunã în câmp)

Portul este o parte integrantã a culturii unui popor. Cores-
punzând vieþii de la þarã, împodobit în culori plãcute alese cu gust,
portul este ºi el un mijloc de identificare a specificului unui popor
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o datã cu limba ºi obiceiurile sale. Portul se dezvoltã preluând
formele moºtenite din trecut, îmbinându-le cu cele din moda
orãºeneascã.

O hartã a costumului popular românesc din Transilvania ºi
Banat oferã o imagine cu totul deosebitã de cea a hãrþii costumului
provinciilor româneºti din sudul ºi estul Carpaþilor.

Macea este o comunã în exclusivitate de ºes, unde oamenii s-
au ocupat doar cu lucrul pãmântului, aceºtia sunt agricultori prin
însãºi forma de relief caracteristicã. În acelaºi timp, portul
mãcenilor a fost influenþat ºi de faptul cã Macea se aflã la mijlocul
drumurilor dintre Arad ca oraº ºi satele ºi oraºele de peste graniþã
cu populaþie mixtã: maghiari ºi români. Coexistenþa acestor douã
etnii, ca ºi în limbã, s-au interferat ºi în port. Românii din Macea,
bãºtinaºii, au fost mult mai conservatori, pãstrându-ºi portul
caracteristic locului, Câmpia de Vest a Aradului. Aici întâlnim
cizmele, cãciula, zobonul, izmenele largi, iþarii, sumanul, viziclul,
clopul de pãr ºi de paie, dar ºi opincile cu gurgoi ºi nojiþe. Privirea
remarcã de la început simplitatea portului mãcenilor. Îmbrã-
cãmintea lor este expresia concretã a nivelului lor de trai, oamenii
fiind deprinºi cu o viaþã grea, simplã ºi practicã.

Portul mãcenilor nu formeazã o unitate comunã cu a satului
vecin, azi oraºul Curtici, cu toate cã distanþa dintre ele este de
numai 4-5 km. Apropierea, legãtura cu Aradul a curticenilor a
determinat sã se simtã mai de timpuriu influenþa oraºului.

Dar nu numai faþã de comuna vecinã observãm deosebiri la nivelul
portului, al costumului, ci ºi în interiorul comunei întâlnim diferen-
þieri, dupã clasele sociale existente. Unul este portul înstãriþilor, a
gazdelor, cu totul altul al sãracilor, al iobagilor. Deosebirile mai evidente
se manifestã mai ales la portul femeilor, în portul bãrbaþilor
deosebirile, diferenþierile, fiind mai puþin evidente.

Nu cunoaºtem care va fi fost portul intelectualilor în vremurile
mai îndepãrtate, deºi preocupãri pedagogice au existat înainte de
anul 1830, cãci în Cronica parohialã a oficiului parohial ortodox
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român din Macea rezultã cã în anul 1830 a existat în comunã o
ºcoalã confesionalã în care între anii 1830-1848 a funcþionat
învãþãtorul Petru Popescu, dupã care a urmat Ioan Nuþu (1850-
1870), apoi Ioan Oprea (1870-1905), Mihai Dragoº ºi Ioan Boþoc
(1905-1907), Ioan Iancu ºi Ioan Vesa, pe care evenimentele din
1918 îl gãsesc la datorie. Oamenii vârstnici ca Iacob Cazan, de
peste 80 de ani, în anul 1970 îºi amintesc ºi de învãþãtorul Otlãcan,
care era bun corist ºi care a fãcut pentru prima datã în comunã cor
pe douã voci. Din bãtrâni se povesteºte cã ºi în Topila Nouã a
existat o ºcoalã cu un singur învãþãtor, ºcoalã în limba maghiarã.

Despre toþi învãþãtorii, octogenarii satului spun cã erau
îmbrãcaþi „aproape ca ºi noi”. Tot acest informator, Iacob Cazan,
spune cã a existat încã dinainte de 1914 o obodã, grãdiniþã, care îºi
avea sediul în locul unde azi e casa cetãþeanului Pantea Florea. ªi
doamna educatoare se îmbrãca destul de modest, numai cã nu
avea poale, ci rochie domneascã. Date certe avem despre þinuta
unui învãþãtor, care în anul 1946 conducea cooperativa „Unirea
plugarilor”, pe nume Ilie Gr. Ioan, aflãm cã putea fi vãzut adesea ºi
desculþ.

Ca aºezare de câmpie, portul de la Macea, ca ºi graiul
mãcenilor, se deosebeºte de cele ale satelor mari de deal, cum ar
fi ªiria ºi Covãsânþul.

La noi, portul femeiesc se deosebeºte ºi dupã diferite categorii
de vârstã.

– al femeilor bãtrâne,
– al femeilor în deplinã maturitate,
– al nevestelor tinere,
– al fetelor mari,
– ºi, în sfârºit, al fetelor între 14-16 ani,
– al fetiþelor sub 14 ani.

Costumele femeieºti din comuna Macea fac parte dintre
puþinele costume româneºti la care nu existã o piesã specialã
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pentru încins mijlocul. În loc de brâu sau bete, fusta sau rochia,
cum se numeºte aici, este strânsã dupã ce este mult rãsfrântã, în
zboc, la mijloc de niºte aþe tari, legãtori. Zbocul constituie, de
fapt, partea de sus a poalelor, a rochiei. Aici nu apar motive
naþionale, ornamentele asemãnãtoare cu cele din partea de sus a
corpului.

Partea de sus a corpului se îmbracã cu „spãtoiul”. Acesta este,
de fapt, o cãmaºã din pânzã groasã de cânepã, tort în tort, þesutã
în casã din cânepa ce ºi-o cultiva fiecare gospodar spre a-ºi asigura
pânzeturile necesare membrilor familiei. Astfel, mãceanul era
producãtorul propriilor elemente de îmbrãcãminte ºi al unor
articole, cum ar fi lipideul (cearceaful), ºi mãsãriþa (faþa de masã),
dosoiul (prosopul).

Dupã anii 1920-1930, aceastã pânzã se þese tot în casã, dar
învãluitã cu fire de bumbac. Felul acesta de pânzã capãtã un as-
pect dungat ºi se numeºte „pânzã cu cinari”. Pânzã din bumbac
curat se þese mai târziu, mai ales în familiile care cultivau duhan
(tutun), cãci acestea primeau un fel de stimulent de la stat, „misir”
(fire de bumbac).

Croiala spãtoiului se caracterizeazã prin aceea cã faþa ºi spatele
sunt tãiate dintr-o singurã bucatã, lipsind astfel cusãtura de la umãr.
În bucata de pânzã dreaptã este tãiat la gât un decolteu pãtrat.
Gulerul este foarte puþin dezvoltat, fiind redus la o bentiþã îngustã.
Mânecile, croite larg, sunt încreþite ºi sus, la umeri, ºi jos, la
„pomnarii” (manºete). Pomnarii, foarte laþi, se terminau cu colþi ºi
se încheiau cu nasturi coloraþi de sticlã. Peste spãtoi femeile purtau
zobon împletit din fir de lânã purã, vopsitã în casã în culori natu-
rale.

Partea inferioarã a corpului este îmbrãcatã în rochie, dede-
subtul cãreia sunt puse o sumã de poale foarte largi ºi bogat
încreþite, strânse în talie cu ajutorul „pomnatei”. Poalele de
deasupra sunt îmbrãcate peste altele, astfel încât, fiind strânse
sus ºi lãsate libere jos, imaginea acestora este aceea a unui clopot.
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Ornamentaþia poalelor este dispusã pe pomnatã ºi pe marginea de
jos ºi se numeºte jurã sau lozã coloratã.

Peste rochie în faþã se punea un ºorþ, „zadia”, fãcutã din doi
„laþi” de pânzã încreþiþi în partea de sus de un ºiret tras printr-un
tiv numit „pomnatã”. ªiretul ºi pomnata marcheazã talia. ªorþul
este ornamentat în partea de jos cu motive geometrice colorate în
roºu, negru, albastru. Partea de jos a zadiei se terminã cu „fodrã”
sau „cipcã”, croºetatã în casã.

Încãlþãmintea specificã erau „pãpucii cu tureac”, ghete cu toc
înalt încheiate cu ºireturi lungi. Ca piesã complementarã, femeile
purtau o cârpã mare dupã cap, legatã încruciºat peste piept ºi
înnodatã la spate.

Pe cap, femeile bãtrâne purtau cârpã neagrã, legatã sub bãrbie.
Sub cârpã, pãrul era pieptãnat fie cu cãrare, fie peste cap ºi strâns
în „conci” (coc), legat cu cârpã neagrã de conci.

Fetele mari, bãgate în joc (ieºite la horã), purtau pe cap o
„ceapþã”, un fel de bascã rarã, pe care erau cusute mãrgele mici,
multicolore, de sticlã, perforate. Se asemãnau, uneori erau
identice, cu acelea care se aºezau înºirate în jurul gâtului sau
atârnate pe piept. Mãrgelele de pe ceapþã erau dispuse în motive
geometrice, florale sau în formã de stea.

Fetele neintrate în joc purtau cârpã albã, sub care pãrul era
împletit în trei, în douã cozi, terminate fiecare cu câte o primã
roºie, împletitã în partea de jos a cozii.

Remarcãm faptul cã atât cei mici, cât ºi cei mari, de la brumã
pânã la brumã, umblau mai ales desculþi. Umblatul cu picioarele
goale atinsese o asemenea performanþã încât pe miriºtea de grâu,
în tuleiºtea de cucuruz, sau pe pãmântul reavãn, mãcenilor le era
totuna.

Amintim ca o piesã complementarã costumului femeiesc
„straiþa”

Întâlnim straiþa de toate zilele ºi straiþa de sãrbãtori, ambele
fiind þesute în casã. Deosebirea consta în faptul cã straiþa de
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duminicã era mai viu coloratã ºi împodobitã cu mai mulþi ciucuri.
Cu straiþa obiºnuitã se mergea la lucrul câmpului, în ea punându-
se merindele. Se ºi zicea: „Muiere, adã-mi straiþa, cã mã duc”.

Tot ca elementul complementar de duminicã amintim cârpuþa
cu cãlãpãr sau busuioc de la jeb, unde þineau banii mânânþãi de
tas.

Costumul bãrbãtesc
Din câte ne relatau în aprilie 1970 vecinii noºtri, Mândruþãu

Costea ºi Maria, atunci în vârstã de 70 ºi respectiv 64 de ani, portul
bãrbãtesc era destul de simplu.

Vara, în cap purtau clop de pãr sau de paie, cu „bordã” micã
rãsucitã în sus.

Bãrbaþii purtau pãrul lung, iar la clop primã mai îngustã sau
mai latã.

Iarna purtau cãciuli, „cuºme” „luate” (cumpãrate) de pe la
Pâncota. Copiii purtau mai ales ceapþã cusutã în casã de cãtre mame.
Bãrbaþii purtau, vara, cãmãºi ºi izmene de tort în tort sau învãluit,
fãcute de femei.

Peste cãmãºi purtau cojoc, „cheptar” ºi „suman”. Sumanul ºi
iþarii la mãceni erau împodobiþi cu fãºii înguste roºii, uneori ºi cu
„colþi negri”.

Cãmaºile se purtau pe afarã, nestrânse în brâu.
Izmenele erau largi, de cânepã, de 5-6 laþi (coþi), aveau brãcinar

care le strângea în brâu, în creþele, iar la capãtul de jos se terminau
cu colþi. ªi la bisericã mergeau tot aºa, dar peste cãmaºã ei îºi
puneai zobon fãcut la croitor. Pe piept cãmaºile erau împodobite
cu „ciuri” sau „fiocoº”, un fel de broderie.

Iarna se purtau cizme, bocanci cu talpã de piele, iar cei mai
sãraci cu talpã de lemn. Vara purtau opinci cu gurgoi, confecþionate
în gospodãrie din tureac de cizmã veche.

Sãracii purtau opinci ºi iarna, cu obiele de cânepã.
Bãrbaþii erau tunºi de femei.
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Copiii mai mici purtau opinci din lânã cu talpã de clop sau
netãlpuite.

La joc se mergea ºi desculþ.
Sãracii aveau numai un suman ºi o pereche de cioareci, pe

care în zi de lucru îi purtau întorºi pe dos, iar în zi de sãrbãtoare îi
întoarceau pe „ceea parte” (pe faþã).

Mai târziu au apãrut nãdragii, identici în croi cu cioarecii ºi
fãrã buzunare.

O datã cu nãdragii a venit ºi „miþãla” (haina).
Þesãturile din lânã în lânã erau duse la „dube” ºi la „presã”, la

„albit” ºi la „bãtut”. Urzeala era din lânã lungã, mai tare, din lânã þurcanã,
bãteala, din lânã mai scurtã, mai moale, din lânã stogoºe (þigaie).

Aºa era portul mãcenilor, „vechi ºi simplu de la þarã”.

2. Taina jocurilor copilãriei ºi ale adolescenþei

Motto:
„Rãni ducem – izvoare
deschise subt hainã
Sporim nesfârºirea
c-un cântec, c-o tainã.”

                  (Lucian Blaga, Cântãreþi bolnavi)

1. Jocul – formã de exprimare a personalitãþii, a modului de a fi
2. Jocul – formator de comportament, iniþiativã, inventivitate,

creativitate, spirit de echipã, dar ºi de lider, al intuiþiei, sponta-
neitãþii ºi al perseverenþei

3. Jocul – în viaþa omului, vieþuitoarelor, formã de manifestare
a existenþei, la anumite vârste, în anumite trepte

La Macea, ca ºi pretutindeni, omul mic ºi omul mare îºi mani-
festã existenþa ºi prin alte moduri decât munca. La vârsta „aceea
fericitã” când pe toate le avem la îndemânã ºi când pãrinþii se
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îngrijesc de toate, puii de om se zbenguie prin curte, pe stradã
sau în casele lor fãcute anume spaþioase, pentru a încãpea acolo
„o casã de copii”, dar ºi Feþi-Frumoºi, Ilene Cosânzene, zmei, cai
ºi cãlãreþi, moºi ºi babe, fraþi, surori, dar ºi vecini.

Jocul ne inundã inimile, tuturor.
Iarna, cu farmecul ei, oferea tuturor celor mici, fetiþe ºi bãieþi,

un prilej de joacã, la adãpost, cãlduricã, dupã cuptori, pe vatrã,
sau pe laviþa cu speteazã, lângã pita mare, din coºara d’i pitã
astupatã cu dosoi curat, riºelit, cu cusãturi alese, nãsprit cu
nãsprele de la dut’ian, sau din tort în tort, þesut în casã.

Actori ºi actanþi, aºa putem defini participanþii la jocuri, pe
sexe ºi pe vremuri, cãci, nu-i aºa, „înþelepciunea ºi iubirea mea e
jocul” (Lucian Blaga).

I. 0-3 ani – Iarna
1. Eliberaþi de povara cãmãºii lungi, desculþi, cu picioarele

goale, de la cãlduricã, cu capul dezvelit, copiii ieºeau afarã, sã vadã
cât îi d’i frig. Întorºi degrabã, dârdoiau pe la ºpohert cu brâncuþele
deasupra plitei, îmbujorându-se. Pãtuþurile ºi legãnelele, fãrã alte
frumuseþi, îi aºteptau pe fetiþe, cât ºi pe bãieþi. Prin fuºtei, ei priveau
neputincioºi la cei dimprejur, gângurind, zâmbimd, sau cerând ceva,
cu privirea. Trandafirii, ei imitau pe cei din jur, dând din mânuþe,
cu degeþele ca niºte cardaboºi apetisanþi.

Acesta poate era primul joc, ca un prim ciripit. Apoi urma
silabisirea, ta-ta, ba-ba, bu-bu, na-na, imitând ceea ce, din jurul
leagãnului, li se comanda. urma apoi o altã imitaþie: „Bate, bate
douã, douã!” Mama, sau baba, bãteau palmele ºi însoþeau gestul
cu mimica, sunetul sau graiul. Puiul de om iradia atâta bucurie în
jur! Era primul spectacol în familie!

Ca un biet, „bordeiaº de paie”, casa se transforma în lacrimi.
Un alt joc, cel „de-a iepurile”, cu palma unul pãrinte, plimbatã

pe perete, ca un joc al umbrelor, cu degetele ca niºte urechi de
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„fricos”, fapt ce-l punea pe copilaº sã urmãreascã, atent, într-un
prelung suspin de bucurie, mersul degetelor.

Jocul de-a mersul în patru picioare, îi marca pe toþi cei din jur,
implicaþi, fraþi mai mari, pãrinþi, bunici, deoarece aceºtia bãteau
din palme, aºteptând ca puiul de om sã-ºi parcurgã primul drum
iniþiatic de … doi paºi… de babã. Apoi, era recompensat, urma
ridicatul pânã la grindã, mângâiatul pe creºtet, binecuvântatul.

Jocul ridicãrii în douã picioare ºi primul pas, la început cu
sprijin, apoi fãrã, era semnul cã omuleþul se descurcã singur, liber,
de la masã pânã la pat, la scaun ºi înapoi ºi „hopa-mare!” Începând
sã apuce jucãriile, linguriþa, rãþuºca, pãpuºica, apoi strânsul între
degete, aruncatul, prinsul, iatã primele forme, reuºite, ale unui
joc, fãrã de reguli scrise. Involuntarul depãºeºte voluntarul ºi îºi
fac loc exerciþiile de gândire, analizã sau sintezã, într-un joc al
jocurilor.

2. Suntem tot în iarnã. Începem sã ne plimbãm, sunt primele
aventuri ale jocului, cu sania, atât fetiþe, cât ºi bãieþi, teama de
albul zãpezii este depãºitã ºi prima rostogolire în zãpadã pufoasã,
ca într-un culcuº, devine aventurã.

3. Bãieþii se deprind acum cu jocul „de-a ascunsa”, pe sub masã,
paturi sau pe dupã cuptori. Fetiþele, se alãturã, ori se ascund, ori
se joacã „de-a baba oarba”. Aici, un tovarãº mai mare va lua o batistã,
ºi o va lega la ochi, apoi, prin pipãirea vestimentaþiei, sau
recunoaºterea vocii, îl va descoperi pe „prizonier”.

4. Acum, se deprind ºi cu numãratul, pe degete. Pãrinþii sau
fraþii mai mari ºi, de ce nu, bunicii, au ºtiut sã îmbine plãcutul cu
utilul, iar numãratul se îndrepta spre indeletnicirile gospodãreºti.
Astfel luau mânuþele copiilor ºi le porneau într-o cãlãtorie a
degetelor:

„Aiesta mere la purcei, / Aiesta mere la viþãi, / Aiesta face
aºchicuþe, / Aiesta face plãcintuþe, / Aiesta zâce: – Dãmi ºi mie,
dã-mi ºi mie!” Intervine aici ºi vorbirea, repetatã, cât ºi numãratul
pânã la cinci.
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II. 5-7 ani – Iarna (anii 1930-1950)
1. Bãieþii se jucau de-a muzicanþii. Îºi confecþionau viori

(hidyedy) din cocean de tuleu (tulpinã de porumb). Se alegeau
cocenii drepþi. Se curãþau, de internoduri, de frunze, se scurtau ºi
îi fãceau vãlãu (o scobiturã longitudinalã de la un nod la altul). Cu
un cuþit cu vârf ascuþit se tãia longitudinal, de-a lungul vãlãului,
rezultând douã benzi late de 3-5 mm. La capete introduceau câte
un bãþ de chibrit ars, astfel, cele douã fâºii deveneau niºte corzi ca
de vioarã. Fiecare „violonist” se înarma cu astfel de instrumente, pe
care le muiau cu puþinã salivã ºi punându-le cruce ºi frecându-le, una
fiind arcuºul, cealaltã vioara, se obþinea un sunet ca de orchestrã.

(Observãm cã nãscocirea era o îndeletnicire, chiar ºi a
pãrinþilor, care participau involuntar, cãci de radio, televiziune,
jocuri mecanice, nu îndrãznim sã povestim, cã nu erau.)

2. Fetiþele încep a crea jocuri specifice. Jocul cu mingea, din
cârpe, resturi de vestimentaþie sau jocul cu pãpuºile, arhaice,
confecþionate ad-hoc, chiar de mânuþele lor. Se lua (tot!) un tuleu,
unul de cucuruz, cu partea netedã. Se scurta, apoi se lua încã unul,
se aºezau cruce ºi, sublim, ieºea o pãpuºã într-un picior, îmbrãcarea
revenindu-le tot fetiþelor. ªi ce îmbrãcare, cu cârpã, rochie, fustã,
zadie sau viziclu. Acum, jocul era în joc, ca într-o poveste a
bulgãrelui de zãpadã, cãci fetiþele le duceau la doptor, le injectau,
le dãdeau boabe de bãut, le dãdeau ºi nume. Altãdatã, jucau, cu
fetiþele ºi, prinse-n joc, li se rupea piciorul, „nu-i nimic, facem altul”!
Ne închipuim acest joc, cãci l-am trãit, cãci ºi fetiþele ºi bãieþii
purtau cãmãºi lungi, de alte dedesubturi, nu se ºtia.

III. 8-10 ani – Iarna
1. Ieºirea din labirintul copilãriei îºi cerea acum drepturile,

dar ºi din labirintul casei. Clinchete de clopoþei, sãniile cu adevãrat
ce traversau ºoseaua sau drumul, mersul galeº al cailor, cu ciucuri
la „gulere”, îi chema pe copii afarã. Sãnii aveau, dar bãieþilor li se
fãcea dor de patine, scorcii, care, îndrãzneau sã ºi le facã singuri.
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Talpa o gãtau în iarnã, lamã de oþel se gãsea, dar ºi iarna trecea, ca
fulgerul. Sau crãpa talpa. ªi tot acolo erau. Aºa cã, alt lemn, alt
cioplit, altã fixare pe gheatã, cu patru cuie bãtute. Strângerea pe
ghete se fãcea prin rãsucirea sforilor cu un bãþ pânã ce scorcia era
þeapãnã pe zalpã. Locul era ales la gropoi, la homocoº (baltã
rezultatã din scoaterea nisipului necesar pentru construirea
castelului grofului Károly). Bãieþii se dãdeau unii pe cãlchie, cei
ce aveau pe ghete potcoave, mai ales militare, ceilalþi pe talpã. ªi
nasuri sparte, ºi ghete rupte, ºi câte ºi mai câte…

2. Jocul sãniilor consta în legarea, sanie de sanie, de sania
unui bace trasã de unul sau doi cai. Aici, jocul le cuprindeea ºi pe
fetele mai bãieþoase, iar bucuria atingea culmea când o sanie se
desprindea de ºirul deja creat, râsete, chiote, ºi alt bace, de cãutat.
ªi-atunci, dacã drumul ducea la Sânmartin sau Curtici, drumul înapoi
era greu, se trãgeau, unii pe alii, cu sãniile mici.

3. Jocul oamenilor de zãpadã cuprindea imaginaþia fetelor,
vestimentaþia constând din ochi de cãrbuni ouã (negri), nas de
morcov roºu, oalã mare, spartã, drept cãciulã, gurã, urechi ºi un
mãturoi ameninþãtor.

4. La aceastã vârstã, jocurile de exterior, iarna, erau completate
de jocurile de interior. Fetele se mai delectau cu pãpuºile, bãieþii
alegeau „baba-oarba”. Un copil numit prin numãrare era legat la
ochi cu un batic ºi din cercul alcãtuit în juru-i, punea mâna „p-a
orbu”, prin pipãire, eventual dupã chicotire, trebuie sã-l ghiceascã
ºi sã-l numeascã. Dacã îl ghicea, acel copil primea baticul, devenind
„baba-oarba”, dacã nu-l descoperea, continua jocul cu „baba” veche
pânã la ghicire.

5. Bãieþii se jucau de-a puºca, confecþionatã din soc. Lemnul
era spongios la mijloc ºi se putea gãuri foarte uºor. Se alegea o
bucatã, nu foarte crudã, lemn de 1-2 ani, de circa 20 cm lungime.
Cu o sârmã se scotea miezul, apoi se confecþiona pistonul din lemn
mai dur, dar care sã încapã în orificiul (þeava) puºtii. Din câlþi muiaþi
în salivã se confecþionau plumbii, dupã diametrul þevii, acesta
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intrând greu, dar ºi de opoziþia plumbului de cânepã introdus, prin
presare, pe þeavã. Aici se obþinea o compresie ce ducea la
eliminarea plumbului de pe þeavã. Ieºirea producea un zgomot ca
de pocnet de puºcã. Îndemânarea, priceperea, atitudinea creativã
se împleteau cu darul de a obþine plumbii corespunzãtori.

6. Fetiþele se jucau ori de-a pãpuºile, de-acum, din câlþi,
îmbrãcate, sau de-a ºcoala, de-a doamna educatoare, sau de-a
doamna învãþãtoare. Imitaþia, spiritul de disciplinã imprimat,
controlul unghiilor, al batistelor, al uniformelor, îi uimeau pe cei
din jur. Priceperea de a imita era perfectã. „Dãscãliþele” îºi jucau
rolul ca un om mare.

7. Jocul de-a mama ºi de-a tata fãcea deliciul pãrinþilor, care
pãrinþi erau destul de intransigenþi cu odraslele lor. ªi câtã
imaginaþie, ce cópii fidele…

IV. 10-12 ani
1. Jocul cu chibriturile nu le era permis nici fetiþelor, nici

bãieþilor. Imaginaþia ºi inventivitatea lor cãpãta, acum, o altã alurã,
aceea de mici arhitecþi, cãci, atât fete, cât ºi bãieþi, construiau
castele din cutii de chibrituri, coceni de porumb sau ºtiuleþi de
porumb.

2. Jocul de-a moara era jocul care prindea de la aceastã vârstã
pânã spre adolescenþã, ºi care necesita ºi multã îndemânare ºi
judecatã. Aici se prindeau, la o canã de vin fiert, la o oalã de cucuruz
fiert îndulcit cu sfeclã de zahãr, pe soba de pãmânt ce era mai tot
timpul caldã, ºi adulþii. Cãci serile erau lungi, negre, de sãrãcie,
iar lãmpaºul nu avea puterea sã le lumineze, decât aºa, minþile…
ªi depãnând amintiri, de teama bãtãilor (1918, 1944), poveºtile
bãtrânilor se întâlneau cu jocurile copiilor. Moara era un joc
atrãgãtor, cu boabe de fasole ºi porumb, dispuse pe un carton de
formã dreptunghiularã, pe care erau trasate trei dreptunghiuri
concentrice, unite între ele, pe la mijloc cu linii verticale ºi
orizontale. Pe la cele ºase colþuri, la un capãt ºi celãlalt, se puneau
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ºase boabe de porumb, respectiv de fasole, pentru fiecare com-
batant (jucãtor). Pe ales, începea unul sã treacã boabele în casa
adversarului. Se mai joacã ºi azi, dar tot mai rar, tehnica modernã
sorbind din arhaicul jocurilor, dar ºi ºtirbind taina acestora.
Importantã este valoarea, mãcar de simbol, care rãmâne a acestei
„mori” ce ne-a marcat copilãria. ªi, cine ºtie, poate, dacã unii din
ei, sau noi, nu mai frunzãlim, ºi azi, pe ici, pe colo, calendare vechi,
cãrþi de mult prãfuite, pentru a descoperi ºi alte taine.

Iarna nu-ºi ieºise încã din drepturi, aºa cã, tot dupã cuptori, de
unde nu lipsea vinul fiert, olecuþã de ludaie, douã-trei mere, era mai
bine, cãci, de îmbrãcat mai mult decât cu cãmeºe lungã, ºlarfe rãmase
de la acãrcine, mai mare, nu putea fi, fãrã doar ºi poate, vorba.

Dar, câte o razã de soare, tot începea sã scalde fereºtile.
Dinamicul îºi va intra în drepturi, înlocuind staticul.

II. 1. Primãvara, reavãnul ei, era resimþit încã din iarnã, când
hãrnicia nu-ºi lãsa sãtenii nici un pic la hodinã. Gunoaiele din grajd
musteau sã fie împrãºtiate, gozul trebuia ars sau adunat în coºeri
de paie, ºanþurile destupate, ºi, uite-aºa, se producea trecerea,
iar cei mici, pânã la trei ani, înveliþi în perini groase, ºi înc-odatã
înveliþi cu câte-o cârpã de dupã cap, însoþeau bunicii, nanile sau
bacii mai mari, p-afarã. Cãrucioare nu erau, deci, am îndrãzni sã
spunem cã joaca „de-a luatu-n braþe” se potrivea cel mai bine, sau
plimbãrile, preumblãrile, care va sã zicã, erau cele de brâncuþã,
sau mereuaº-mereuaº. Ba, pentru fraþii mai mari era o osândã, sau
corvoadã, cã le fura din timpul lor.

Spuneam cã pragul primãverii îi scotea pe pãrinþii micuþilor
afarã. O altã formã de joc, tot prin imitare, era „de-a roaba”, între
3-5 ani, roabã improvizatã din cutii vechi, lãzi de pãrãdãici, din
coºeri de paie, legate cu aþã groasã. Aºa, ca sã fie o þârã supra-
vegheaþi ºi sã imite „jocul” adevãrat al pãrinþilor. ªi între pauze,
mai cãpãtau o ºoalã de ceai de coji de ceapã în dulcit cu felii de
gurgune. Sau, repede le pregãteau troaca cu apã caldã, sã-ºi moaie
picioruþãle.
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2. între 4 ºi 6ani –
Primãvara, jocul, mai continua ºi pe cel din casã, pãpuºile, din

coceni de porumb, din câlþi sau zdrenþe, cu cap frumos, neapãrat
în codiþe (t’icã), erau partenerii de joacã. Cu ele se jucau de-a
ºcoala, româneascã sau nemþeascã, sau de-a cules (strâns) primele
flori de primãvarã, viorele, toporaºi, timp în care, bãieþii, cu basca
sau miþiºapca, mai luau „prizonier” câte un flutur, abia trezit din
somnul iernii.

3. De-a t’etruþãle era jocul ce fascina zborul fetiþelor spre lumea
lor, a copilãriei. Cu migalã, cãutau cioburi, hârburi de cãniþe, ghivece
sau te miri ce, le aruncau, sãreau dupã ele, ca într-o lume doar de
ele ºtiutã.

4. Bãieþii, porneau în „pelerinaj”, jucându-se de-a caii, în doi
sau în trei. O bâtã de ruje, sau o bâtã de tuleu, la care prindeau, la
capãtul subþire, caii, la celãlalt þineau gazda, care îºi procura, ad-
hoc, o nuia, pe post de zbic. La o vârstã, între 8-9 ani, îºi fãceau ºi
frâne, rudã, aºa cum îºi închipuiau cocia pãrinþilor, tot un zbic.
Imaginaþia îi ajuta, luau aþã de duhan, sfoarã, pe post de ham, ºi îl
înfãºurau, dupã gâtul ºi subsioara calului, exact cum fãceau cei cu
care se însoþeau afarã (bunici, neamuri ori pãrinþi). Cu un cal sau
doi, în trei sau câþi erau, „mânatul” nu mai punea probleme, „caii”
ascultau fãrã a se opune. Cãci, nu-i aºa, una era sã „mâi” un cal, ºi
alta, cocie cu doi cai.

5. Bãieþii, de 9-10 ani, se mai jucau de-a prinsa, pânã când
„hoþul” atingea umãrul urmãritului ºi-i zicea „tu eºti hoþul”, dupã
care, rolurile se inversau. Jocul era „în doi, în trei, în câte-l vrei”…
(Tudor Arghezi).

Un alt joc, ce se continua ºi în varã, era de-a „kecske” (che-
cike), pe echipe, fiecare cu câte un ºef, cu câte una de afarã ºi una
din casã. Jocul cerea douã beþe, de lungime aproximativ egalã, însã
de grosimi diferite: unul mai subþire, elastic, altul mai gros, rigid.
Un bãþ cam de 15-20 cm, o palmã, ascuþit la ambele capete. Echipele
alese, cei doi ºefi pun peste pumn unul din beþele lungi, cine
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ajungea, era în casã. ªeful echipei din casã, zgâria cu bãþul scurt ºi
ascuþit un ºãnþuleþ pe pãmânt. Cei de afarã se înºirã, aºteptând ca
primul din casã sã dea cu checike. Acesta aºazã transversal peste
ºãnþuleþ bãþul scurt ºi ascuþit, apoi cu cel mai subþire îl azvârle în
afarã. Dacã cineva îl prinde, cel care a azvârlit iese din joc. Urmeazã
altul. Dacã nu i-a fost prinsã checika, acesta pune bãþul de-a
azvârlitea cruce peste ºãnþuleþ, iar unul „de afarã” o ia la þintã.
Dacã face „þic”, ºi acesta iese din joc. Dacã nu, atunci continuã cu
bãtutul. Cu bãþul mai gros îl atinge pe cel scurt ºi ascuþit peste un
capãt. Acesta sare, iar cel de la bãtaie trebuie sã-l loveascã cu
putere, pentru a zbura cât mai tare. Dacã este prins din zbor, iese
din joc, dacã nu, câþi paºi a zburat bãþul scurt ºi ascuþit, atâtea
vieþi sau piei a câºtigat. Eroul ºi le poate opri pe toate, dar mai le
distribuie ºi coechipierilor, care, astfel, reintrã în joc. Jocul se
repetã, pânã ce, în casã, nimeni nu mai are viaþã. Apoi, echipele îºi
schimbã locurile. Jocul are variante, depinde de isteþimea
jucãtorilor, dar are ºi o dozã de risc, presupune pricepere, atenþie
ºi concentrare.

6. Fetiþele, de 8-9-10 ani, se jucau de-a lopta, fãcutã din zdrenþe,
resturi de covoare, de-a ºcoala, de-a mama ºi de-a tata, de-a
t’etruþãle, sau sãreau coarda, fãcutã din manilã. Mai târziu, înspre
varã, jucau „Podul de piatrã”, „Am pierdut o batistuþã”, sãreau
cercul, sau cântau „Se coc cireºele” (cãci grãdiniþã exista).

T’etruþãle se jucau în douã-trei. Erau cioburi, cum spuneam
înainte, de oale, de lut, pe care le frecau pe pãmânt sau pe o bucatã
de þiglã sau cãrãmidã, cu un diametru de 2-3 cm. Jocul începea
când cineva ghicea în ce mânã a ascuns, pe la spate, coechipiera
un ciob rotunjit sau smãlþuit. Dacã nu, începe coechipierul.
Începãtorul trage o linie pe pãmânt ºi „face poarta”. Cum? Degetul
arãtãtor de la o mânã, de obicei, stânga, îl împleteºte peste cel
mare. Din cel mare astfel încãlecat ºi din cel opozabil se face o
poartã pe linie. Cu mâna liberã, peste mâna cu poarta, aruncã cele
trei t’etruþe. Ele cad, în faþa porþii, rãsfirându-se. Jucãtoarea o ia
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pe cea cãzutã mai departe (cu mâna cu care le-a aruncat, poarta nu
se miºcã). O aruncã în sus, cu ochii la cea din aer, dar ºi la una din
cele douã rãmase jos, încearcã sã „mãture”, sã treacã pe sub poartã,
rând pe rând, pietricelele. Dacã o scapã pe cea din aer sau de pe
lângã poartã, jocul e pierdut. Partenera respectã aceleaºi miºcãri.
Cine reuºeºte sã bage „în casã”, continuã jocul.

Observãm cã la mai toate jocurile cuvântul „casã”, cu sens
conotativ, se regãseºte ºi, credem noi, este o stare de fapt, de
simþãmânt, de legãmânt.

III. Vara
7. 10-11-12 ani
Se continuã cam aceleaºi jocuri. Acum, eliberaþi de povara

ºcolii, însã nu de cea a lucrului, cãci copiii îºi ajutau pãrinþii, mai
apucau ºi câte o pauzã, sã se joace. Fetele ºi bãieþii se jucau de-a
libodu, este, de fapt, un joc de-a ascunsa, se mai joacã ºi azi.

Intervin acum jocurile de rol, cântate, spuse, de cãtre fraþii
lor ºi mai mici, ºi nu numai, „Deschide urechea bine”, „Alunelu”,
poezioare cu tâlc, „Sfaturi bune”, „Nelu-a spart o canã…”, „Ana
spalã la covatã”, „Se coc cireºele…”, „Nea Alecu…”. Doar bãieþii
se jucau „de-a piºchirii” (cu bani) ºi „de-a praºtia”, care, la þarã,
mai existã. Praºtia o confecþionau din rãmurele fragede, care se
puteau încovoia, dar, neapãrat, din douã braþe. La capete, dupã ce
le „asigurau” cu o gumã rãmasã de la camera de bicicletã, legau
elastic ºi o azvârleau, cu pietricele, hârburi, dupã ciori, porumbi
sau pãsãri, sau, de ce nu…, dupã fereºtile unui prieten.

Jocul de-a numãratul era un joc de selectare: „Unu-mar / duru-
mar / tridstar / ºorodari, cutiotai / polomida / polomai / tuctan /
beleuº / Trosc! 1…… 10…”

Jocul de-a ºcoala româneascã – prin desenare, pe pãmânt, cu
un bãþ, a douã pãtrate alãturate, cu o laturã comunã de 50-60 cm.
La mijlocul acestora, între ele, cu o laturã comunã, încã un pãtrat,
aproximativ egal. Lipit de acesta, alte douã, simetrice cu primele
douã. Apoi încã trei pãtrate simetrice cu cel singular.
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Primul jucãtor aruncã un hârb, ciob, în primul pãtrat, ºi apoi,
sãrind într-un picior, trebuie sã-l treacã în toate pãtratele. Dacã
ciobul rãmâne pe linie sau iese din cadru, jocul e pierdut ºi urmeazã
altcineva. Cine trece prin ºcoalã într-un picior, acela a treceut clasa,
cine nu, o repetã. (Se mai joacã ºi azi.) ªcoala nemþeascã este
identicã, doar cã pe pãmânt se deseneazã ºase pãtrate, trei cu
trei, aproximativ egale. ªi aici se trece într-un picior, sus-jos, cu
hârbul, iar cine reuºeºte, este felicitat. La uliþã, fetiþele se jucau,
în ºanþ, pe o þoalã aºezatã, de-a pãpuºile, de-a ducheanu, de-a mama
ºi de-a tata. Îºi fãceau ºi cãsuþã, din crengi, o acopereau cu frunze
de vie, de buruieni mari, se ascundeau, cãci se jucau ºi de-a
doptoru, sã nu le dea injecþii.

8. Lopta era la îndemâna oricui. Cea din canuri sau zdrenþe
era confecþionatã chiar de copii, care se jucau:

– de-a lopta-n ºintãr;
– de-a lopta-n lopiþele;
– de-a cocoarãle.
De-a lopta-n ºintãr se aseamãnã cu oina, jucatã în 3-4 inºi. Unul

sau doi în casã, restul afarã. Casa este un dreptunghi, de 15-20
cm/4-5 cm, tãiat pe la mijloc cu o linie dreaptã, ca sã fie cu 2-3
camere. Lopta era la cei de afarã. Cei din casã erau luaþi la þintã.
Cei de afarã aruncau lopta unul cãtre celãlalt cu scopul de a lovi,
de a scoate din casã pe cei ce se apãrau. Dacã unul din casã era
lovit, schimbau locurile. Învãþãtorul Mihai Frimu a încercat sã
introducã în ºcoala din Macea oina, dar n-a mers, n-a avut tradiþie.

9. 13-14 ani
De-a lopta-n lopiþele era specific în posturile dintre sãrbãtori.

Tinerii se adunau în locuri bine stabilite, fãrã riscuri, ºi se împãrþeau
în tabere de cel puþin ºapte fiecare. Fiecare tabãrã avea o lopiþauã.
Lopiþaua era o bucatã de lemn cioplit, la un capãt mai latã, iar la
capãtul celãlalt, de unde se apucã, rotunjit. Se jucau în mixt, apoi
se alegeau cei din casã ºi cei de afarã. Cei din casã se încoloneazã
câte unul ca sã primeascã spre lovire lopta ridicatã la lopiþauã de
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cãtre un ridicãtor din echipa de afarã, aºezatã rãsfirat, apoi câte
doi, rãriþi, cu intervale variabile între ei. Dupã ce ridicãtorul
serveºte, primul din casã încearcã sã loveascã din aer foarte tare
lopta, timp în care aceasta zboarã. Câte unul din casã trebuie sã
iasã printre cei de afarã. Aceºtia recupereazã lopta ºi trebuie sã-l
„vâneze” pe evadat, care, dacã e lovit, iese din joc, iar echipa din
casã slãbeºte pânã la ultimul om ºi cei de-afarã intrã în casã,
continuând într-o veselie.

De-a lopta-n cocoare se joacã simplu, ca într-un ºir, cãci lopta
este aruncatã în sus, cei de jos, cu mâinile înspre cer, încearcã s-
o prindã. Cel ce-o prinde, o va arunca, ºi tot aºa, lopta– cocoare
este aruncatã de un altuia.

Jocul de-a capra, ºi fetiþe ºi bãieþi.
Copiii se aºezau îndoiþi, sprijiniþi cu mâinile pe genunchi.

Ultimul trebuia sã sarã peste toþi, unul câte unul, fãrã a-i rãsturna.
Ajuns la capãt, se aºezat el caprã, formându-se un lanþ, fãrã de
sfârºit, al caprelor.

Foc-foc, era un joc cântat, de rol, cu 5-6 perechi, aºezaþi în
cerc, ghemuit, doi câte doi. Unul, fãrã pereche, aleargã într-un picior,
în jurul celoralþi, fluturând o batistã, ceilalþi cântã: „Duc foc, / Ce
vedeþi sã nu spuneþi. / Nu vã uitaþi înapoi, / Cã vine lupul la voi / ªi
vã prinde de fundoi.” Cel cu batista, o scapã, pe neobservate, în
spatele unei perechi, care poate nu se sesizeazã, iar cel ce a
„pierdut-o” o aºazã în faþa echipei, ºi astfel cel devenit al treilea
trebuie sã o ridice ºi sã cânte, continuând ºi alergatul pânã gãseºte
un moment sã lase în alt loc batista, ºi tot aºa… cu purtãtorul focului
(jocul este cântat).

Asemãnãtor acestui joc este oaia ºi berbecul, numai cã aici nu
se mai cântã, iar al treilea jucãtor se aºazã întâmplãtor ºi al treilea
alege, dupã simpatie, locul unde sã se instaleze prin surprindere.

Jocul de-a bumbii era exclusiv recomandat bãieþilor. Aceºtia
deformau o monedã veche, o aºezau pe un butuc de lemn ºi, lovitã
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cu ciocanul ºi pânã îºi pierdea forma planã ºi devenea scobitã.
Apoi era izbitã cu partea bombatã într-un perete sau un zid dur, de
unde se întorcea cu o melodie chiar plãcutã auzului. Urma un alt
copil cu scoaba lui ºi dacã aceasta cãdea la o palmã de prima, cel
de-al doilea câºtiga de la primul un bumb (nasture). Dacã nu era la
o palmã, dãdea ºi al treilea, încercând tot distanþa de o palmã… ºi tot
aºa, adunându-se bumbi sticloºi, arãtoºi, din os sau sticlã coloratã.

Jocul de-a cucuvama îl jucau bãieþii dupã o ploaie caldã, cu un
cocoloº de tinã (noroi), care se frãmânta în modele ca de colac sau
de gogoaºã cu o scobiturã la mijloc. Apoi plesneau „plãcinta” de o
suprafaþã planã. Dacã era bine modelatã, ºi bine trântitã, din colac,
sub presiunea aerului, sãrea o bucatã, fãcându-se o scobiturã ºi o
plesniturã, ca o explozie. Cine avea spãrtura mai mare, îºi recupera
tina de la ceilalþi jucãtori. Toþi trânteau la comandã ºi cântau:
„Cucuvama, vama / sarã cucuvama ºi aduceþi vama.”

Jocul de-a roaba: roaba fiind un bãiat lãsat pe brânci, altul îl
apucã de picioarele desculþe, plecând pânã îi cade o roatã, sau un
braþ, ºi rolul se schimbã.

Ne continuãm periplul nostru, vara, cu jocul de-a prinsul flut-
urilor, mici, albaºtri, sau altfel coloraþi.

Jocul de-a castanele strânse, de-a mâncat dulceþuri, jocul de-a
mâncat botoºele sau fraji, jocul de-a fuga ºi de-a prinsa, jocul de-a
fãcut plãcintuþe ºi turte din tinã, din fructe rãmase pe jos, de-a
strâns spice sau flori de câmp din ele, orice, cãci la þarã, în acele
vremuri, copilãria, era un joc, un joc al jocurilor.

Câte o rafalã de ploaie, câte un tunet sau fulger, îi strângea laolaltã,
ca mai apoi sã iasã afarã, strigând: „Morari la noi în gredinã / Morari…”

Jocul de-a fugitelea – lenea, era jocul celor ce-ºi râdeau de
ceilalþi, cãci le lipeau aceastã plantã parazitã de spate, fãrã sã se
observe, „ca s-o poþi ºi tu arunca la altul”.

Jocul cu lopta, la fotbal, pe uliþã, la teren, era preferat, cu o
poartã sau cu douã, desculþi, aºa încât, cu o minge de zdrenþe sau
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lânã, era chiar neplãcut la unghii, cãci de durere… ce sã vã mai
povestim…

IV. Toamna, ºi din fructe picate pe jos se juca fotbal, sau se
fãcea lunecuº. Ce plãcere! Acum, ºcoala era deja aºteptatã,
grãdiniþa la fel, strãicuþãle cu tãbliþã, cu cuie gata, numa-numa bune
de scris. Cretã? Uniforme? Sandviciuri… pe post de pitã cu oloi,
pitã cu prai, mãlai fript, pitã cu ou, pitã cu þucur „unsã” cu apã, pitã
unsã cu unsoare (d’i porc, raþã, gâscã). Dar… jocul… jocul era acum
de-a strigoiul, cu ludãile (bolânde), azi, Holloween. Ludaia se
despica în jumãtãþi, sau se descãpãcea. Se elimina conþinutul, se
încrustau doi ochi, un nas ºi o gurã mare. La lãsarea serii, se
introducea o luminã (lumânare) aprinsã ºi bãieþii o aºezau pentru
câteva minute în fereastra fetelor. Nimeni nu se mânia, semn cã
mâne-zi aveau de ce sã facã haz.

Jocul de-a pârciu era un joc simplu, mai mult lua pregãtirea
terenului de joc, adicã ºanþul, cel din faþa casei. Se alegeau douã
echipe, care se postau pe maluri, ºi câte unul se lansa înspre malul
opus, de unde, prin atingere cu mâinile era desemnat pârciul, care
trecea prin ºanþ, nominalizând pe altul.

(Un joc asemãnãtor avea loc când ploua mult, marginile ºanþului
erau luate cu asalt, duruºitul, alunecatul se producea într-o veselie,
iar sprijinitul se fãcea de un pom de prin apropiere. Tot acum se
fãceau ºi lopþi de tinã, care se mai lãsau ºi la uscat, apoi, þine-te
cap, dacã te nimerea…)

Jocul numelui: „Cum te cheamã? / Fierbe zamã. / Cum te strigã?
/ Mãmãligã.”

Jocul cãratului pe spate (prin casã): se ºi striga: „Pene avem”,
„Hai la merã ºi la perã”, „Hai la prunci, vindem prunci”.

Vara, dupã o ploaie binecuvântatã de soare, pruncii se dãdeau
în ºanþ, alunecând, iar când curcubeul se înãlþa pe cer, strigau:
„Morari la noi în gredinã, morari…”

Tot vara, adunau buburuze (goange roºii cu buline negre), pe
care le puneau pe mânã, strigând: „Pãpãrugã, rugã, / ing’e ii zbura,
/ col m-oi mãrita.”
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Asemãnãtor jocului „de-a ºcoala” era „melcul” – un fel de
labirint, în care copiii intrau ºi cine ieºea primul începea el jocul.

Sau jocul de-a þinþirimbul, când copiii formau un semicerc,
sãreau într-un picior, pânã ajungeau la un copil. Acesta trebuia sã
repete.

În Postul Paºtilor, dar nu numai, se fãceau „cocoºi” – floricele.
Copiii stãteau în jurul ciurului, ºi când acestea pocneau, ei musai
strigau: „Ieºi moºi d’i su coºi / ºi pomeneºte tri cocoºi, / unu mie,
/ unu þâie, / unu la badea Ilie.”

Un joc nu prea complicat, dar care necesita îndemânare, ºi
gândire, sau chiar sã lase pita unsã cu oloi sau cu þucur la o parte,
era jocul de-a aþa, care era înfãºuratã, pe primele douã degete,
apoi fiecare se chinzuia sã o încâlceascã pe altele, în diferite
modruri, pânã ieºea singurã de pe degete.

Jocul de-a mâþa-prinsa se mai joacã ºi azi.

Revenim la pacea serilor de iarnã, acelea când taina
corindatului ne producea o stare aparte, tuturor. Parcã ne regãsim
ºi-acum, strângând la piept pãpuºa de cârpe, îngânând frânturi de
corinde, lângã un pãhar de vin fiert, cu pitã prãjitã cu unsoare de
raþã, gâscã sau porc, stropitã cu piparcã usturoaie, râjnitã.

Bãtrânii satului, puþini câþi au mai rãmas, îºi amintesc de vechi
corinde româneºti. Dar ºi de un joc aparte, Vergelul, uitat, l-au
auzit ºi ei de la alþii, dar n-au mai apucat sã-l joace. Iatã cum ºi-l
aminteºte unul din înþelepþii comunei, domnul Ilie Gheorghe MAXA,
scriitor autodidact, octogenar. Jocul se practica de prin secolul al
18-lea, probabil când comuna începea a-ºi contura mai bine forma,
cu strãzi drepte, paralele, aºezate una lângã alta. Azi acest joc nu
se mai practicã, nici nu mai este pomenit, cu toate cã atunci se
juca în Ajun de An Nou ºi de Boboteazã. Mai întâi se stabilea locul
de cãtre câteva fete mari, care se vorbeau între ele, era o onoare
pentru familiile respective sã fie „gazde”, apoi adunau nouã obiecte
care fãceau parte din joc, purtãtoare, acestea, de un posibil noroc.
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Jocul „Vergelul” era un prevestitor de noroc pentru cei angajaþi,
fete sau bãieþi. Obiectele erau: bani, pâine, inel, cãrbune, câlþi,
pieptene, oglindã, sare ºi zahãr coþca. Seara, se adunau perechi,
viitoare perechi, drãguþa cu drãguþul, toþi acei care aspirau la un
viitor ºi bine erau ºi întâmpinaþi. Unul dintre bãieþi, poate chiar
drãguþul fetei gazdã, anunþa începerea jocului.

Astfel, pe o masã erau nouã blide, cu fundul în sus, de lut ars,
la fel, cu aceleaºi ornamente. Sub ele se aflau cele nouã obiecte
pomenite mai sus, care simbolizau: banii – bogãþia, pâinea –
bunãtatea, inelul – nelcoºia sau fala, cãrbunele – culoarea bãrnace
a viitorului sortit, câlþii – delãsarea, pieptenele – colþii sortitului,
oglinda – bunãtatea ºi ospitalitatea, dulceaþa perechii.

Aceste simboluri erau aºezate pe masã, la început în vãzul
tuturor, apoi erau acoperit cu farfuriile. Apoi, cei prezenþi se aºezau
cu faþa la uºã, ºeful de joc le amesteca, dupã care, tot el numea o
fatã sau un fecior sã rãmânã cu faþa la uºã, iar ceilalþi veneau în
jurul mesei. Cel rãmas (el, ea) era strigat sã se apropie de masã ºi
sã ridice un singur blid, sub care era ascuns un simbol. Fiecare
simbol însemna o bucurie a aproapelui, deoarece urma altul, alta,
la uºã, timp în care se amestecau din nou obiectele. Întrebãtori
erau toþi „pe care s-o ridice”, cãci obiectele ascunse stârneau ori
bucurie, ori ilaritate, iar ei erau dornici „sã-ºi încerce norocul”. ªi
tatãl fetei care organiza jocul, deºi era cãsãtorit, dorea sã-ºi vadã
viitorul. În tot acest timp, cu râsete de lacrimi, se serveau specia-
litãþile de coardã, cu mac, cu nucã, prai, brânzã, crogne etc.
Cântatul cocoºilor îi gãsea, încã, prinºi în vergel, iar întunericul le
mai oferea prilej drãguþilor sã le fure un sãrutat drãguþelor.
Duminicã la joc, cei de la vergel îºi împãrtãºeau impresiile, fãceau
deja alte planuri de alt vergel.

Aceeaºi pace a serilor de iarnã, cu lãmpaºe la fereºti ºi miros
de mere, gutui coapte, avea sã fie, în Ajunul Sfânt, deseori, tulbu-
ratã de câte o sanie cu cai, la drum, de o bandã de muzicanþi, ce
vesteau Naºterea Mântuitorului. Uliþele erau pline de copii, care
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porneau în sat, de pe la 4 ani, fie de prin vecini, fie frate – sorã, fie
prieteni. Serile erau sfinte, mai muºcând dintr-o pogace, mai sugând
un þucur cu nucã fãcut în casã, cã alt þucur doar la oraº, tren era,
dar nu era cursã, frig era, nu erau cizme, numa ºoºoni, palton nu
era, numa cheptari, sfetãr cu mâneci colorate, ºtricuite din cãnuri
rãmase, cãciuliþe nu erau, numa cârpe din sumne… dar povestea
ar putea continua.

Rãmânem la minunea serii când era aºteptat Moº Crãciun.
Sau, de ce nu, Moº Gerilã, cãci limbajul de lemn i-a fost, pe toþi,
cuprins, bradul era pom de iarnã, Crãciunul ºi Anul Nou, sãrbãtori
de iarnã, ºi abia acum, poate, cãpãtãm un rãspuns la întrebarea,
poate ironicã, poate puþin persiflatoare, de ce strigau, uneori, dupã
moºu’, Moº „Crãcit…”?! Bunicii mustãceau de fericire sau
strãbunicii, cãci micuþii, cu pumnul strâns, de parcã erau nu un
rând de lacãte, ci douã-trei, ascultau corindele lor, vechi, cu o
sinceritate ºi de o puritate alese.

ªi baci Flore a lu Cordoº, nãscut în anul 1880, dupã cum
mãrturiseºte nepotul Viorel Cordoº, corinda cam aºa:

„Ciucur verd’e d’i mãtasã,
Sclobozî-mã gazdã-n casã,
Cã d’iasarã-s tãt p-afarã
ªi mã ninj’e ºi mã ploaie,
Hain’ile sã fac ºiroaie,
Boii n’i s-or ciompovit
ªi-ar trebui potcoviþi
Cu potcoave d’i colac
ªi cu cuie d’i cârnaþi.

Sã fii gazdã sãnãtoasã,
Sã plãt’eºti corinda noastã
C-un colac d’i grâu curat,
Cu vin roºu strãcurat.”
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Aceasta era o corindã a începãtorilor, cãci cei mari ºtiau deja:
O, ce veste…, Trei pãstori…, Sus la poarta raiului… La bisericã, în
ziua de Crãciun, se fãcea teatru popular, Steaua, Irozii, cu perso-
najele biblice, Baltazar, Irod, crai, împãraþi, brâu ºi tricolori.

Tinerii de religie catolicã, Kondoreºtii, ªusãneºtii, puþini câþi
erau, mergeau cu Bethleemul, tot un teatru popular.

Uneori, în pelerinajul lor cu corinde, copiii persiflau gazda:
„Linu-i lin ºi iarã lin, / bagã moºu ciurca-n vin” sau „Anu Nou ºi anu
vechi, / plinã-i casa d’i curechi” – cãci ei mergeau ºi cu „Anu Nou”
– alteori îºi fãceau Pluguºor „local” (vezi variantele).

Tot cu titlu de corindã circula la noi, dar ºi la Curtici, ceea ce
noi azi numim Mioriþa, varianta mãceanã, 1001, ºi care era însoþitã
de o melodie. ªi azi, o mai corindã Iuliana Anghelina (Dragoº), fata
lui baci Flore Anghelina, poºtaºu’, a lu Senti, care a cules-o de la
bunica ei (nãscutã pe la 1880-1890). Aceastã variantã a fãcut deliciul
iernii anului 1970, când în comunã au poposit tinerii poeþi Mircea
Dinescu, Mircea Micu, Leonid Dimov.

Redãm conþinutul:
„Pã rãzor d’i vie } bis
Istã-un mãr mãrunt,
La frunzã-i rotund.
ªi la umbra lui
– Cin’ sã adumbreau?
Doi, tri, pãcurari,
Ce îs veri primari.
‘I sã voroveau
Cã pã cel mai mic,
Care-i mai voinic,
Ca sã mi-l omoare
Pã l-apus d’i soare.
ªi el auza
ªi d’in grai grãia:
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– D’i mi-þi omorî,
Voi sã mã-ngropaþi
În strunga uãilor,
În þara mn’eilor,
Cu cruciþa mé,
Cu dragã lancea mé.
ªi cu uãile-or plecat
ªi-or ajuns cu iele-n sat.
Lancea tremura, lancea trãgãna,
Mama întreba:
– Ing’e-i fiu mn’eu?
– O rãmas nãpoi,
Cu ºt’ioapi d’i uãi,
În tufe tufoasã,
Cu fet’e frumoasã,
Cu tufiº tufos,
Cu ficiori frumoºi.”

Cu aceeaºi aleasã simþire, mânaþi de adâncã preþuire,
menþionãm încã douã corinde, la fel, uitate, ºtiute de câþiva bãtrâni,
unul fiind baci Trãian Tolan, Sfãtu, de la bisericã, Pirchiþa, dupã
poreclã (76 de ani la data documentãrii noastre, noiembrie 2006).

1) „Când pãmântu s-o fãcutu
ªi ceriu s-o rãdicatu,
Domnu mândru l-o-mbrãcatu!
Tot cu stele mãnânþele,
ªi-o cununã printre iele.
ªi o scarã tã d’i cearã,
Pã ie suie ºi coboarã
Injerii cu cânticili,
Pãstorii cu fluierili.”
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„Sã fii gazdã sãnãtoasã,
Sã plãteºti corinda noastrã
Cu colac d’i grâu curat
ºi vin roºu strãcurat.
Gãzdãriþã cu pãpuci,
Umpli-n’e straiþa d’i nuci.”

2) Urmãtoarea corindã a intrat în anonimat, din pãcate.
„Iosif ºi Maria o intrat
În sãlaº d’i noapt’e grea,
Naºterea s-apropia.
ªi Maria sã-ngrijea,
Ajutor ceresc cerea,
Ca uºor sã nascã ea.
ªi în pace au nãscut
On fiu mândru ºi plãcut,
Razele pã cap lucea,
Sãlaºu îl lumina.
ª-apoi mama-l înfãºa
ªi în iesle-l aºeza:
– Culcã-te, -mpãrat ceresc,
În sãlaº dobitocesc,
Te culcã pã fân curat,
D’i îngeri înconjurat,
Care t’e vor lãuda
ªi mãrire îþi vor da,
Mãrire-ntru Cel de Sus
ªi pace pânã la apus.”

„Sã fii gazdã sãnãtoasã,
Sã plãteºti corinda noastrã
Gãzdãriþã cu mint’ie,
Dã-m on pãhar d’i rãchie,
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Gãzdãriþã cu t’eptari,
Dã-m ºi mie o doi bani.”

ªi în tot acest timp, cu toate cã era sãrbãtoare, lampa lumina,
lãmpaºul clipea, hoarãle „horea”, se-aºtepta primul cântat al
cocoºilor, pe drum sãniile alunecau de corindãtori, benzâle „s-
oprea” la câte o casã luminatã, vestind Vestea cea Mare. Cãci nu
era mãcean care, cu câte-o pogãciþã în brâncã, o jumarã sau un
cârnat pã dupã cap, sã nu deie brânca cu corindãtorii. ªi, pentru cã
în sat, ºi-atunci, ºi-acum, pocãiþii se strângeau l’adunare,
consemnãm ºi o altfel de O, ce veste:

„O, ce veste îmbucurãtoare,
Care îngerii ne-au trimis d’i sus,
Vestea despre marea îndurare,
Care Dumnezãu ni-o trimis d’i sus.

Iatã, s-a nãscut Isus,
Mântuire ni-o adus,
Iel ne scapã d’i nevoi,
Dumnezãu iestã cu noi.”

                     („Farul creºtin”, 1939)

Sacralizate sau nu, corindele rãmân, credem, nu numai pentru
noi, ci pentru întreaga creºtinãtate, dovezi grãitoare ale Naºterii
Mântuitorului. ªi, am spune, fãrã regret, cã, mare, mare pãcat este,
cã acum au devenit „cam prea etno”, cam prea comerciale, lãsând
undeva vãlul de fior ce ne împresura odatã, indiferent de ce religie
om fi fost. Refugiu ideal, în copilãrie, pentru noi, sau pentru voi,
corinda rãmâne tot împãnarea noastrã de suflet „cu ciucur verdi’e
d’i mãtasã” sau „mãruþ mãrgãritari”…

ªi vã propunem sã încheiem acest capitol cu o notã de floral
parfum al jocului de copii de altãdatã:
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„Eºti o floare, eºti un crin,
Eºti parfumul cel mai fin
ªi ca semn cã te iubesc
Colo jos mã iscãlesc.” *

3. Taina uspãþului

Motto:
„Cã vinovat e tot fãcutul,
ªi sfânt doar nunta, începutul.”

                         (Ion Barbu, Oul dogmatic)

Pretutindeni, ºi oricând, nunta este un moment crucial în viaþa
omului. Prin nuntã se celebreazã momentul de împlinire a vârstei
tinere. Când vremea jocului a trecut ºi fetele au cusut destule
loze la poale sau pe mânecile cãmãºilor, ochii le alunecã spre alte
zãri. În serile de iarnã, când se mergea cu furca ºi cu coselile pe la
vecine, fetele mai îºi pregãteau, sufleteºte, noi prietenii. ªi mamele
ori vecinele observau cu subînþelesuri cã Ana, Maria sau Elena au
crescut ºi cã ar trebui sã iasã la joc sau sã aibã drãguþ. Când posturile
de peste an treceau, ºi fetele se gãtau, nu mai erau fãtuþe, sã iasã-
n lume, iar pãrinþilor li se umplea inima de bucurie. De aceea, ºi
grija creºtea, o datã cu „gãtatul” de haine noi, din cap pânã în picioa-
re. În prima duminicã de dupã post, prietenele ori surorile mai
mici îºi însoþeau nana (ortaca) la joc. Acesta era un prilej de bucurie,
dar ºi de emoþie fireascã, de întâlnire cu necunoscutul.

Primul semn de chemare la joc al primului ficior muia picioarele
tinerei fete, iar jocul se compunea din trei cântãri cu ritmuri diferite
ºi tot atâþia paºi diferiþi: de-a lunga, mânânþaua, de-a-ntorsu.

Dupã primul joc, fetele se regrupau sã-ºi tãinuiascã primele
impresii. Noua fatã mare se simþea uºor stânjenitã cu ceapþã pe
cap, cu mãrgele la grumaz, cu zobon de mãtasã, cu poale largi ºi cu
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zuboc, acoperite cu o rochie înfloratã, pe deasupra cu o zadie de
mãtasã, în care predomina roºul, ºi cu papuci jumãtãþi, cu cureluºã
ori cataramã, mai ales dacã pânã atunci umblase desculþã.

Mamele le petreceau cu ochii în zare, ori pânã la primul corn
(colþ), cu avertizarea sã se întoarcã înainte de venirea vacilor de la
pãºune. Fetele aºteptau sã vinã iar duminica, dupã cele ºase zile
lucrãtoare, iar când jocul se gãta, aºteptau sã fie petrecute spre
casã. Acesta era primul semn, dar pânã la corn, „sã nu mã vadã
mama, cã nu mã mai lasã la joc”.

Duminica urmãtoare, dacã simpatiile se înfiripau, petrecutul
era pânã la poartã. ªi tot aºa, dacã ficiorul era aºteptat, dupã cinã,
era primit ºi în casã ºi bistãrit pe toate pãrþile, sau îl mai pofteau
„mai vinã pe la noi”, ºi îi permiteau fetei sã-l conducã ºi la poartã.
Acest fapt ne duce cu gândul la un vechi cântec popular, Mai vinã
sara pã la noi, Ionele dragã – ºi nu întâmplãtor, cãci ficiorul, de nu
era plãcut, tatãl fetei îl petrecea pânã la poartã, ºi îi zicea cãþelului,
la jumãtatea drumului: „piþi, du-l tu mai departe”. Totuºi, erau rare
aceste situaþii, iar despãrþirile erau amiabile, nelãsând rãniri sau
jigniri, „fata” noastrã îi încã micã, mai are vreme d’i ficiori”. Dacã
pãrinþi se încuviinþau, dacã erau de acord, urma încredinþarea
(logodna). Credinþa se face ºi azi, la fatã, unde vine mirele cu
pãrinþii. Dacã s-au epuizat discuþiile, „amu, când merem pã videre”,
între ambele perechi de pãrinþi, despre ocupaþii, stare socialã,
vreme, tatãl bãiatului lanseazã întrebarea:

„– Întrebaþi-ne de ce am vinit noi la dumneavoastrã!”
„– ªtiþi voi, spuneþi-ne ºi nouã!”
„– Iaca, noi am auzit cã aveþi o fatã mare d’i vânzare.”
„– Aþi auzât bine, noi avem o fatã mare, da’ nu ºtim încã dacã îi

ºi de vânzare.”
„– Nouã ne place fata, ni-i dragã ºi am vrea-o la noi, de norã.”
Discuþiile continuã, pãrinþi cad de acord, dupã ce aflã ºi dorinþa

tinerilor. Se închinã un pahar în cinstea mirilor, sã le fie de noroc,
apoi, dupã caz, se dã inelul de logodnã, de cãtre ficior.
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Apoi, pãrinþii mirelui întreabã când va fi nunta, dacã va fi. Uneori
cheltuielile sunt fãcute numai dinspre una din pãrþi, alteori, de
ambele pãrþi. Dupã datinã, lege, întemeierea tinerei familii se fãcea
prin cununie religioasã ºi oficialã.

Pregãtirile de nuntã încep cu îmbrãcarea miresei de cãtre mire,
cu ce-ºi doreºte ea mai scump. La fel procedeazã ºi ea cu mirele.

Tinerii propun apoi chemãtorii, câte un bãiat din fiecare parte.
Acestora, fetele le „gatã” cãciulile sau clopurile cu firuri, panglici
colorate, legate la spate, lung atârnate pe spate ºi pe piept.
Chemãtorii se numeau „pãlãscaºi” ºi, cu câte o sãptãmânã înainte
de nuntã, ºtiau pe cine trebuie sã pofteascã. Ei se deplasau cu cai
împãnaþi cu prime ºi cu lipidee de lânã în lânã, þesute în casã, viu
colorate, predominând roºul. Se foloseau ºi bicicletele, la fel de
împãnate ºi împodobite atractiv. Chemãtorii plecau de la casa
miresei, invitaþiile începând cu pãrinþii, socrii, preoþii, nãnaºii, apoi
neamurile ºi prietenii. La casele invitaþilor, ei vorbeau pe rând,
dupã al cui invitat era: „junele vã invitã cu drag a lua parte la nunta
sa cu mireasa Ana, Maria, Elena etc.”

„Dacã o fi vreme bunã,
Vã suiþi pã o gãinã.
De o vreme d’i ploaie,
Vã suiþi ºi voi p-o oaie.
De o fi mare noroi,
Vã suiþi pã un rãþoi.”

Apoi închinau din pãlasca gãtatã ca ºi cãciulile.
Apoi urmau celelalte pregãtiri: mirele cãpãta muzica, care la

Macea era alcãtuitã din hid’ied’i, viori, clãnet ºi dobã. Printre
hid’ied’iºii de vazã, bãtrânii îºi amintesc de Ioan Ciotea, mutat la
Iratoº, ªtefan Covaci (Piºti), Marin Covaci, clãnetuºul Petru Sãlãjan,
zis Husari, dobaºul ºi clãnetuºul Pavel Covaci. Tot mirele se ocupa
de gãsirea stegarului, de obicei cel mai jucãuº ficior, îi amintim pe
câþiva: Gheorghe Ciumedean, Mihai ªimãndan, Gheorghe Baci,
Simion Anghelina.
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Prietenele miresei se ocupau cã gãtarea cãciulilor sau a
clopurilor pentru stegari, dupã modelul chemãtorilor, dar ºi cu
împãnatul steagului tricolor, cu panglici multicolore. Cu douã-trei
zile înainte de nuntã, invitaþii veneau la casa unde urma sã fie
aceasta, aducând o gãinã, un bãdic d’i fãrinã ºi 10-20 de ouã, iar în
ziua nunþii aduceau un ol de vin, o iagã d’i rãchie de casã. Femeile
mai aduceau crogne sau piºcotã, dupã cum erau de înstãrite.

Nunta se pornea duminica la amiazi, când, la casa mirelui sosea
muzica, ºi se juca, un joc, ori douã, iar cei prezenþi erau cinstiþi cu
plãcuintã ºi bãuturã (plãcinta era numa cu mac, prai ºi nucã).

Apoi, grãitorul, vornicul, sau guda, cel care conducea întreg
ceremonialul, organiza plecarea dupã nãnaºi, în frunte cu stegarul,
pe ritm de muzicã „Frunzã verde d’i cireaºã / noi mereu dupã
nãnaºã”. Apoi, la nãnaºi, aceºtia erau deosebit de emoþionaþi,
serveau cu bucate alese, jucau un joc, douã, ºi, împreunã cu pãrinþii
mirelui ºi alþi invitaþi, chiuind, cu sticle de sfert în mânã, porneau
dupã mireasã.

La mireasã erau la fel de frumos întâmpinaþi, iar prietenele ei
îi cântau hora miresei:

„Miresuþã cu cununã,
Ia-þi acuma zâua bunã
D’i la tatã, d’i la mumã,
D’i la fraþi, d’i la surori,
D’i la gred’ina cu flori.”

Grãitorul ordoneazã mersul la cununie, în faþã stegarul, apoi
un pâlc de jucãuºi ºi chemãtorii, jucând fecioreasca. Tot timpul,
grãitorul joacã steagul, cinsteºte ºi se fãleºte cu dosoiul împreunat
d’i pã spate, cosut sau riºelit. Se creeazã o atmosferã de voioºie,
dar ºi una de ochire a unui nou drãguþ de cãtre celelalte fete mari,
rãmase pe margini.

Mireasa este condusã de nãnaº, mirele este condus de nãnaºã,
iar asistenþa descântã:
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„Frunzã verd’e d’i flãgari,
Þucu-i uãchii la stegari…
Uiu-iu-iu-iu.”

„Frunzã verd’e d’i mohor,
Þuca-l-aº pã chemãtor…
Uiu-iu-iu-iu.”

În acest timp se fluturau ºi batistuþe de cãtre fetele mari.
Alaiul se forma din invitaþi, iar pe uliþã, pe margini, curioºii,

care îi petreceau pânã la bisericã, apoi la primãrie, unde se ºi
încingea jocul, descântând:

„Noi merem la cununie,
Dumnezãu cu noi sã fie,
Numa cu cela ce-i rãu
Sã nu fie Dumnezãu…
Uiu-iu-iu-iu.”

„Bine-i stã la cer cu lunã,
La mnireasã cu cununã,
Bine-i stã la soare drept,
La june cu panã’n ch’ept…
Uiu-iu-iu-iu.”

(Penele, fãcute din crenguþe de bucsuºi verzi legate cu primã
se puneau în piept la invitaþi, numai mirii aveau de cumpãrat, iar
jlaierul era dus de paranive sau mniresuþe mici.)

Dupã oficierea cununiei, tot alaiul pornea la casa unde era
nunta, în cãºi sau în ºatrã, ºi se chiuia pe tot parcursul:

„Frunzã verd’e d’i flãgari,
Þucu-i gura la stegari,
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Cã nu-i dulce, nici acrie,
Numa cum îmi place mie…
Uiu-iu-iu-iu.”

„Ce staþi, fete, su flãgari,
Ori vi-i drag d’i pãlãscari…
Pãlãscarii nu-s d’i voi,
Ci d’i fete ca ºi noi…
Uiu-iu-iu-iu.”

„Mniresuþã dintre flori,
Ie-þi gându d’i la ficiori
ªi þî-l pune la bãrbat,
Cã cu el te-ai cununat.”

Strigãturile nu se întrerupeau, ele deserveau mãreaþa tainã a
nunþii, tainã de la care nu lipseau grâul ºi banii mãrunþi, aruncaþi,
ca semn de belºug, peste tineri. Tinerii aruncã ºi ei cu bani
mânânþãi peste troaca cu apã limpede, timp în care mirele îºi trece
peste troacã mireasa în braþe, însemn al victoriei asupra
opreliºtilor care i-ar paºte pe noul lor drum. Apoi, ca în poezia
eminescianã, „s-aºazã toþi la masã cum li-s anii, cum li-i rangul, / lin
viorile rãsunã, iarã… ‘doba’ þine hangul”.

În timpul petrecerii se joacã mult de cãtre tineri, cei în vârstã
se amuzã de „ale tinereþii valuri”, iar la lãsatul serii, grãitorul
pofteºte asistenþa la masã ºi într-un glas se rosteºte, sau se cântã,
creºtineasca rugãciune Tatãl nostru, apoi se ureazã: „Poftã bunã la
masã”.

Neveste, dinainte numite, cu zãdii albe, impecabile, servesc,
în blide, zamã d’i gãinã cu tãiþei sau gârtene, apoi fripturã de pasãre
cu crumpe sfârâite sau pireu ºi curechi acru sau lebeniþuþe acre.
Urmeazã plãcintele ºi vinul. Se obiºnuia a veni cu plãcintã ºi cu vin
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de acasã, mesenii servindu-se între ei. Despre tortul miresei, bere
sau sucuri, ori clãtite flambate, nici vorbã!

Când grãitorul gãsea momentul oportun, anunþa strâgãrile,
cinstea, adicãte, darurile.

Putea fi stofã, cãmeºi, zestre, seturi de oale, frecvent bani.
„Dragii mnei, junile ºi mnireasa º-or fãcut datoria, amu sã

cuvine sã mulþãmim ºi noi pãntru ominie”, strigã ºi azi Simi
Anghelina a lu Pãtroala, ultimul grãitor (azi, 2007).

Întâi cinsteau nãnaºii cu obiecte de bucãtãrie, lenjerie de pat,
haine (stofa cu care erau legaþi în bisericã, le rãmânea). Apoi era
cinstit nãnaºu ºi omu lui cumãtru mare, ajutorul nãnaºului. Cele
mai substanþiale daruri erau oferite de pãrinþi ori rude apropiate,
fraþi, surori, veriºori, veriºene.

Grãitorul anunþa darurile ºi pã cine le aduceau ºi banda cânta
„Mulþi ani trãiascã”.

Dupã strâgãri, la mnezul nopþii, urma „dezbrãcatul” mniresei ºi
„învelitul” acesteia, pe care le sãvârºeau nãnaºa ºi cele douã mame.
Mnireasa apãrea învãlitã, legatã la cap, cu batic tipic nevestelor.

Petrecerea þinea pânã în zori, se termina cu un marº, cu care
era petrecut nãnaºu ºi în cinstea cãruia muzica nu înceta sã cânte.
Dupã caz, se anunþa ºi suma bãneascã strânsã.

Despãrþirile se lãsau cu îmbrãþiºãri, lacrimi sau strângeri de
mâini, urãri de bine, dar ºi de prunci mulþi, ca-n poezia coºbucianã:
„Cât mac e prin livezi, / Atâþia ani la miri urez, / Iar noi, sã mai
jucãm un pic / ªi la botez”, urare pe care o rostea nãnaºul ºi care
chiar se ºi împlinea: „La anu se nãºtea / Un prinþ blând ºi mic” ºi la
ºase sãptãmâni era Botezul.

4. Taina botezului

La Macea, se obiºnuia ca înainte de a veni pe lume puiul
aºteptat, tânãra familie sã se consulte cu nãnaºii de cununie dacã
vor ei sã boteze, sau copiii lor mai mari, dacã aveau. De obicei, se
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accepta propunerea, dar se cunosc situaþii când nãnaºii propuneau
nãnaºi „mai tineri”, dar nimeni nu se supãra. Uneori, numele celui/
celei mic/i era ales ºi dupã numele nãnaºilor.

Botezul avea loc la ºase sãptãmâni, dar nu mai târziu. Nãnaºii
pregãteau totul, începând de la lumânarea mare, „gãtitã” cu prime,
rozii sau albastre, dupã caz, fetiþã sau bãiat, dar ºi cu darul oferit
nou-venitului pe lume, puiului de om.

La încreºtinare participa ºi tânãra mamã, dar numai în tinda
bisericii, unde, dupã botez, primea binecuvântarea preotului.

Dupã sãvârºirea ceremonialului de încreºtinare, nãnaºii îºi luau
finul în braþe, salutându-i pe cei ce-i aºteptau în prag, cu vorbele:
„Am adus un pãgân ºi iatã, ne întoarcem cu un creºtin.”

În vremile îndepãrtate participau la masa de botez doar
neamurile foarte apropiate, care erau invitate de nãnaºi spre a
mulþãmi micului fin pentru ospitalitate. Se puneau bani sub perinã
„de la noi mai puþin, / d’i la Dumnezãu mai mult”, sau rânduri de
hãinuþe, apoi, dupã miezul nopþii, pleca fiecare „pe la casa cui ne
are”, nu înainte de a mulþãmi pentru participarea la sfântul
eveniment ºi de a se face urãri creºtineºti de viaþã lungã tinerilor
pãrinþi ºi copilaºului.
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De-a lungu

Ranta Ioan
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Brãdean Traian

Tolan Traian
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Criºan Iacob

Anghelina Simion



466

Viorel Nistor



467

Folclor coregrafic arãdean

Covaci Augustin
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Brãdean Traian ºi Stoian Lenuþa
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Anghelina Simion ºi Maxa Ana
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Covaci Augustin
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Covaci Augustin jr.
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Anghelina Simion ºi Maxa Ana
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Lucaci Constantin
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Covaci Augustin
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Lucaci Constantin
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Maxa Ana
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Mãnânþaua
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Jocu de douã ori
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Jocu de tri ori
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Închinata
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ªoimoºana
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Ciocãniþa
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Terpeteaua
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan

De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan

De-a lungu
(Cimpoaiele)

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan

Mãnânþaua

Ciotea Ioan
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Mãnânþaua

Ciotea Ioan

Mãnânþaua

Ciotea Ioan



546

Viorel Nistor

De-a-ntorsu’

Ciotea Ioan
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De-a-ntorsu’

Ciotea Ioan
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De-a-ntorsu’

Ciotea Ioan
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De-a-ntorsu’

Ciotea Ioan

De-a-ntorsu’

Covaci Augustin
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Jocu’ de tri ori
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Jocu’ de tri ori

Terpeteaua

Terpeteaua
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Închinata

ªoimoºana

Ciocãniþa
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Bogãreasca
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Bogãreasca
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555

Femei din Macea

Cioban din Macea
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Lenu aþ Stoian - port tradi ionalþ
Constantin Augustin Ioan IoanLucaci, Covaci, Br dean i Chi euanã º º



Viorel Nistor

558 559

Folclor coregrafic arãdean

Umori tii din Maceaº
Ana Maxa, 73 ani - 2002

Port de iarnã

Mãceni
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La gura satului

Familia Ranta

La „Gura satului” Port de mireas din Maceaã Florica Ranta - 1933

Livia Otl can - 1937ã Familie de m ceniã
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CAPITOLUL VII
Suitã de jocuri din zona Ineului

Suita de jocuri populare din Zona a Ineului a fost realizatã în
anul 1975 ºi transpusã scenic cu Ansamblul folcloric “Doina
Mureºului” al Casei de culturã a municipiului Arad.

În aceastã montare coregraficã am cuprins o parte din jocurile
principale culese din localitatile: Ineu, ªicula , Chereluº, Moroda
ºi Chier.

Ordinea precum ºi textul coregrafic din suita scenicã pe care
o prezentãm este asemãnãtoare ciclului duminical al jocului
tradiþional de odinioarã: Ardeleana, Sãrita ºi Mãnânþaua.

Din punct de vedere structural suita scenicã cuprinde
elemente în care jocurile se suprapun concordant pe melodie dar
existã ºi unele momente cu o suprapunere necoincidentã mai ales
la Ardeleanã.

În ceea ce priveºte desenul jocurilor din suitã am optat pentru
o desfãºurare simplã cu semicerc ºi 2 linii fãrã miºcãri sofisticate
ºi deplasãri inutile ale perechilor în scenã.

Ponturile fecioreºti de la Sãritã ºi Mãnânþauã au fost culese
de la Petru Caba, Ioan Morar, Ioan Codãu din ªicula ºi de la Petru
Cãciulã din Nãdab.
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A. Ardeleanã

1. Ardeleanã cu strigãturi
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2. Plimbãri la stânga ºi la dreapta



565

Folclor coregrafic arãdean

3. Plimbare cu învârtire scurtã
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4. Roata dupã fecior
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5. Pirueta cu braþele în cruce
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6. Ardeleana peste picior
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7. Ardeleana cu pinteni
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B. Sãrita

1. Sãrita la dreapta ºi la stânga
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2. Sãrita cu pinteni
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3. Pe sub mânã
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4. Sãrita în ºir
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5. Sãrita cu pinteni
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6. În ºir cu bãtaie pe tureac
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7. Bãtãi la tureac
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C. Mãnânþaua

1. Pas ºchiopãtat pe loc
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2. Învârtire-n jurul bãiatului ºi douã piruete
(una cu dreapta ºi cealaltã cu stânga)
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3. În jurul bãiatului
(o piruetã cu braþele în cruce ºi douã cu stânga)
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4. Paºi bãtuþi, încruciºaþi ºi sãltaþi
(Mãnânþaua - varianta nr. 2)
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5. Mãnânþaua cu paºi mãrunþi



582

Viorel Nistor

6. Cu bãtãi la tureac
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7. Cu bãtãi la tureac
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8. Cu bãtãi la tureac
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9. Cu paºi mãrunþi ºi încheiere
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10. Încheiere cu paºi mãrunþi
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1. Rara lu’ Curta Ioan din Zãrand

2. Rara lu’ Tonicã

Borlea Dumitru, 64 de ani,
Zãrand, 12 octombrie 1972

Covaci Anton, 30 de ani,
Zãrand, 25 februarie 1980
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3. Sãrita din Chereluº

Taraful din Chereluº
15 august 1975

4. Mãrunþica lu’ Licã Sãmãdãu

Ardelean Emil
ªicula, 27 octombrie 1983
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5. Mãrunþãl

Taraful din Ineu
15 august 1972
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6. Mãrunþele
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A

Ardeleana,
Ardeleana printre rânduri,
Ariciu,
A dubii,
A ursului,
Aþele,
A mâþelor,
Alunelu,
Aºchiþa
A lui Ionul u Oancea,

B

Bãtrâneasca,
Bãtuta,
Bonþana,
Berechianu,
Bradu,
Beleneasca,
Brâu,
Bogãreasca,

INDEX ALFABETIC AL JOCURILOR
ARÃDENE

C

Carandaneasca,
Ciumplita,
Cel de – odatã,
Cinci coroane,
Ciocãniþã,
Cucu,
Cãluºerul,
Cloºca,
Când se duc dupã apã,
Chiperiu,
Costaleanca,

D

De – a ziuoara,
De – a lungu,
De – a roata,
De mâna,
De – antorsu,
Deasa,



592

Viorel Nistor

De doi
De douã ori în loc
Duba,
Desea,
Dubaº Pavel Maichii,
Duda,
Dichiþa
Dodoloaia,
Dahaia,
De – a sania,
De – a capra,
De – a bicu,
De – a visa,
De – a lopta,
De – a moara,
De – a viþelul,

F

Feleaga

H

Hâº cocoº din cânepã,
Halmageana,
Hora,
Hora unirii,
Hop – aºa,
Hora Mortului,
Hora Mare,

Î

În Loc,
Îneoana, învârtita,
Închinata,
Ioane, Ioane, Împletita,

J

Jocul la colinda,
Jocul cerbului,
Jocul miresei,
Jocu de douã ºi trei ori,
Jupoarca,
Joc în doi,
Jocu cârnilor,

L

Lungu,
Lupul ºu mielul,
Lilioara,
Lumea me,
Lãlãita,
Lunga,
Lenta,
Leuca,
R

Roata,
Rupta,
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Ramuºa,
Romanca,
Rara,
Raþa,

S

Sârba,
ªirul,
Sãlcioara,
Sãliºteanca,
Soimoºana,
Straila,
Sireghea,
Smintita,
Smârda,
ªchioapa,
Sãrita,
Sirinca,
ªapte gâºte potcovite,

M

Mãrine,
Motãneasca,
Mãnânþelul,
Mãrunþalul,
Mãrunþica,
Mãnintaua,
Mãrunta,
Mãzãrichea,
Moroanca,

N

Nevesteasca

O

Ofiþereasca

P

Polca,
Plotoneru,
Plugãreasca,
Popeasca,
Periniþa,
Pãnariu,
Piperu,
Pârþânogu,
Pe picior,
Pe – un picior,
Prin casa,

T

Tapsa,
Þupãita,
Þuldãu,
Þerpeteana,
Þirifuca,
Þarina,
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Þigãneasca,
Þigãnescu,
Trandafiru,
Turca,
Tai mãlaiu,

U

Urma,

V

Vânãtoru,
Visa,
Vingana,

Z

Zorile,
Zburdaica,



595

Folclor coregrafic arãdean

CHESTIONARE

C.I.I.C.P.M.A.M. ARAD
Arhiva de folclor
Flori de câmp

JOCUL SATULUI
(chestionar)

(La fiecare întrebare se fac referiri la trecut ºi prezent)

Data culegerii
Numele ºi prenumele culegãtorului
Informatori (numele ºi prenumele, porecla, vârsta, adresa)

1. Cum se cheamã jocul duminical în localitatea
dumneavoastrã? (joc, higheghe etc.)

2. Locul de desfãºurare (în aer liber, în localuri, case
particulare, cãminul cultural)

3. Organizarea jocului
a. Cine organizeazã? (feciorii, cãminul cultural, proprietarii

caselor)
b. Ce taxã se percepe? (plãtesc feciorii, fetele, sau ºi unii ºi

alþii)
c. Zilele de desfãºurare (duminical, sâmbãta, enumeraþi alte

sãrbãtori când se organizeazã jocul)
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d. Existã perioadã de interdicþie a jocului? (Postul mare, mic.
Ce fãceau atunci feciorii ºi fetele, ce formã de organizare aveau?)

e. Dacã jocul duminical se fãcea cu regularitate.

4. Participanþi
a. De la ce vârstã se intrã în joc? (bãieþii ºi felele)
b. Dacã participã ºi cãsãtoriþii.
c. Copii joacã pe margine?
d. Date despre jocul mic – jocul copiilor (participanþi,

organizare, muzicanþi)
e. Existã interdicþii de participare? (vârsta, armata

nesatisfãcutã, existenþa unei surori mai mari nemãritate, bolnavi
în familie, decese, etc.)

5. Comportamentul
a. Cum vin tinerii la joc?(Aºezaþi în grupe de sexe, fetele cu

mamele lor, sau cu lor, sau cu prietenele, vecine, dacã feciorii vin
cu muzica, etc.)

b. Cum se îmbracã? (Fetele ºi feciorii – se vor trece descrieri
sumare ale portului popular ºi dacã la anumite sãrbãtori aveau
ceva deosebit în îmbrãcãminte)

c. Cum se cheamã fetele la joc? (Printr-un semn, printr-o
înþelegere anterioarã, cerându-i voie, etc.)

d. Ce se întâmplã dacã o fatã refuzã un fecior?

6. Muzica
a. De unde este adusã? (localã, din sate vecine, oraºe, ce

componenþã are)
b. Numele muzicanþilor? (se vor trece muzicanþi vestiþi ai

satului, decedaþi ºi în viaþã)

7. Desfãºurarea propriu – zisã
a. Cine începe jocul? (ce denumire localã are cel care începe

jocul)
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b. Cum se desfãºoarã? (ºiruri, dezorganizat, în cerc,
semicerc?)

c. Unde stãtea muzica în timpul jocului?
d. Cine juca în faþa muzicii? (Cei mai buni jucãuºi, cei mai

înstãriþi, dacã feciorii jucau cu faþa sau cu spatele la muzicã)

8. Repertoriul de jocuri
a. Enumeraþi jocurile care se participau în aceastã ocazie.
b. Existã o ordine fixã a jocurilor? (Care este aceasta, cum se

reglementeazã, enumeraþi ciclurile de jocuri)
c. Cine hotãrãºte ordinea jocurilor? (Tradiþia, un conducãtor

anume, cei care plãtesc muzica, etc.)
d. Enumeraþi ºi alte genuri (Chiar dacã nu au o ordine fixã,

unele au dispãrut din repertoriu)
e. Care sânt dansurile moderne de la jocul satului (ne referim

la acele dansuri moderne care erau acompaniate de aceiaºi
muzicanþi)

9. Amintim date privind înscrierea repertoriului coregrafic
local în contextul subzonei în care vã aflaþi, date privind structura
jocurilor, stilul ºi prin ce se diferenþiazã de jocurile din satul vecin,
dacã jocurile au suferit modificãri, pe parcursul timpului.

Care sânt acele preocupãri actuale de menþinere a jocului
satului în vigoare? Valorificarea scenicã prin suita de jocuri a
repertoriului coregrafic local. Rezultatele obþinute în acest sens.
Participarea formaþiilor coregrafice locale la concursurile
organizate pe plan local, judeþean sau naþional.
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C.J.G.P.M.A.M. ARAD
Arhiva de folclor
Flori de câmp

NUNTA
(chestionar coregrafic)

1. În ce momente se joacã la nuntã?
a. Când se adunã nuntaºii?
- la fãcutul steagului
- la mire
- la naº
- la mireasã
b. În timpul alaiului de nuntã
- de la mire la naºi
- de la naºi la mireasã
- de la mireasã la cununie
- în timpul cununiei (tineri fãrã mire ºi mireasã)

2. Care sânt principalele jocuri ce se participã la nuntã?
(Repertoriul de jocuri)

- enumeraþi jocurile în ordinea lor

3. Care este ritualul în jurul ciubãrului, pomului, fântânii?
- când se fac? (în ce moment al nunþii)
- cine participã
- care este rolul naºilor în acest moment?
- descrieþi amãnunþit toatã desfãºurarea acestor momente

rituale ale nunþii.
- ce joc special se face la acest moment?
- dacã tinerii fac joc în jurul altoiului (pomului)
- cum se cheamã acest joc ºi cum se desfãºoarã.
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4. Jocul în timpul petrecerii
- cine începe jocul la masa mare?
- ce rol are steagul? Cu cine ºi când joacã steagul?
- cum este organizat jocul la nuntã? (În ºiruri, pe grupe, pe

cerc, dispoziþie liberã)
- cum sânt chemate fetele la joc?
- dacã mirele ºi mireasa intra in joc?
- în ce moment este scoasã mireasa la joc?
- dacã mireasa este jucatã de toþi feciorii?
- cu cine joacã prima datã mireasa (mire, naº, steag, tatã, frate,

vãr, etc.)
- când se face jocul miresei ºi cum se cheamã (jocul miresei,

nevesteasca.) Înainte de cinste, dupã cinste.
- cine începe jocul miresei pe bani?
- cine are dreptul sã joace mireasa pe bani? (feciorii, fetele

însuraþii, etc.)
- când se desfãºoarã cununa miresei ºi îl pune conciul ºi cârpa

de nevastã, se cântã? (cine cântã Cântecul miresei?) Transcrieþi
acest cântec.

5. Alte jocuri practicate la nuntã
- existã un joc special al vârstnicilor? (Când anume se face,

cine îl începe, cum se desfãºoarã)
- când intrã cãsãtoriþii ºi vârstnicii la joc?
- dacã nunta se împarte în douã ºi muzicanþii cântã pentru

tineri ºi vârstnici?
- ce jocuri preferã vârstnici?
- descrieþi modul de desfãºurare a jocului la nuntã, unde sânt

numai vârstnici.

6. Strigãturi la nuntã
- cine strigã la nuntã?
- care sânt cele mai importante momente în care se strigã?

(La mire, la naº, mireasã, în timpul alaiului, la socru mare)
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- dacã strigãturile sânt debitate liber sau cu acompaniamente
muzical (Marºul de nuntã, Ardeleanã, Rarã, etc.)

- cine strigã în timpul jocului? (feciorii, fetele, socãciþele etc.)
- reproduceþi toate strigãturile de nuntã cunoscute în

localitatea d – voastrã.

7. Dupã nuntã
- dacã naºii sânt însoþiþi de nuntaºi ºi muzicanþi?
- se practicã obiceiul mãturatului înaintea mirilor?
- descrieþi amãnunþit acest obicei.
- ce joacã tinerii înapoia mirilor? (Dacã se prind ce fetele ºi se

deplaseazã cu joc, dacã numai feciorii se prind cu braþele pe umeri
înaintea muzicii)

- se face joc a doua zi dupã nuntã? (Unde? La salã? La mire?)
- existã vreun joc ritual în legãturã cu trecerea mirilor a doua

zi dupã nuntã?

C.I.I.C.P.M.A.M. ARAD
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Arhiva de folclor
Flori de câmp

CETELE DE COLINDÃTORI
(chestionar)

1. Dacã feciorii din localitatea d – voastrã se întovãrãºesc în
vederea petrecerii sãrbãtorilor de iarnã?

2. Cum se numeºte? Când se face? (Mersul cu duba, Dubaºii,
Turcaºii, Ceatã, etc.)

3. Cât dureazã colindatul?

4. Dacã în aceeaºi localitate se organizeazã mai multe cete?

5. Unde se adunã feciorii sã înveþe colindele ºi jocurile, de la
cine le învaþã?

6. Se alege un conducãtor de dubaºi? Când ºi cum se numeºte
(ªef, Vãtaf, Cãprar de dube, Voivodã, Birãu de dube, etc.)

7. Ce drepturi ºi îndatoriri are conducãtorul dubaºilor?

8. Ce alte funcþii mai sânt în cadrul cetei de dubaºi? (Crâºmar,
Colãcar, Strãiþar, Iapã etc.)

9. Au feciorii o casã anume unde se adunã sã – ºi petreacã?

10. Când merg dubaºii la colindat? La cine colindã prima datã?

11. Cum sânt îmbrãcaþi? Ce obicei poartã (dube, bote, bote cu
lãutari, etc.)
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12.Noutãþi toate amãnuntele în legãturã cu colindatul propriu
– zis:

- Marºul dubaºilor pe uliþa satelor
- Instrumentele de acompaniament
- Ce jocuri se fac pe uliþele satelor înaintea muzicii?
- Dacã dubaºii sunt însoþiþi de mascaþi (Cerb, þurcã, caprã, etc.)
- Colinzi la fereastrã.
- Colinzi în casã: gazdei, junelui, fetei, cerbului, etc. (Noutãþi

toate textele colinzilor)

13.Care sânt jocurile practicate de ceata de dubaºi (Repertoriul
complet)

- când se joacã? (înainte sau dupã colindat)
Descrieþi amãnunþit ºi redaþi toate aspectele legate de jocul

dubaºilor.
- Cine începe jocul? Care este primul joc?
- Cum se desfãºoarã (în cerc, linie, semicerc?)
- Cum se prind dubaºii la joc?
- Cine strigã? Dacã sânt strigãturi comandã? (Notaþi toate

textele strigãturilor).
- Unde stã vãtaful în timpul jocului?
- Descrieþi cu cuvintele d – voastrã câteva din figurile de joc.

(La jocurile Adubii, Bãtuta, Sârba, Cãluºarul, etc.)
Descrieþi Danþul þurcii sau al Cerbului care însoþeºte dubaºii

(Cum este costumaþia).
- Dacã gazda cere dubaºilor sã facã în casã toate jocurile din

repertoriu sau numai anumite? (Care sânt cele mai preferate
jocuri).

- Dacã în casa gazdei nu este spaþiu de joc, se joacã? (Cere
gazda sã joace în curte sau aria ºurii).

- Ce jocuri cu fete se practicã la colindat?
- Cine începe jocul cu fata din casã, Gãzdãtiþa, etc.
- Dacã vin ºi alte fete sânt jucate de cãtre dubaºi?
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14. Ce primesc dubaºii dupã terminarea colindelor ºi a
jocurilor? Cum mulþumesc pentru darurile primite? Cine rosteºte,
colacul, cârnatul, bãuturile? (Cerutul colacului, grãirea colacului).
Cine adunã premînda? (Iapa, colãcar, etc.). La cine se duc bucatele
dupã colindat? Astãzi se mai dau daruri (colac, cârnat, bãuturi)
sau numai bani? (Notaþi toate textele legate de cerutul darurilor).

15. Ce fac dubaºii dupã colindat? Unde dorm? Unde mãnâncã?
- La gazdã, la salã, la vãtaf.

16. Ce raporturi are ceata de dubaºi ca tovãrãºie organizatã
cu fetele din sat?

- Când sânt chemate fetele la petrecere? Unde?

17.  - Se face la salã, cãmin, jocul sau balul dubaºilor?
Descrieþi amãnunþit toatã desfãºurarea unei asemenea

manifestãri cu joc.
- Dacã la sala de joc dubaºii reiau în faþa sãtenilor întreg

repertoriul de colinzi ºi jocuri?
- Dacã existã un ciclu sau douã de jocuri mixte numai pentru

dubaºi?
- Când intrã în joc ºi restul tinerilor, cãsãtoriþilor?
- Alte date despre repertoriul de jocuri ºi dacã existã vreun

joc special practicat cu aceste ocazii ºi de cãtre cine?

18.Ce obiceiuri se mai practicã în timpul sãrbãtorilor?
În câmpia Criºului ºi Aradului pe lângã ceata de dubaºi se

constituie mai multe cete de þurcaºi (zona Ineului) sau cete care
umblã cu Ursul,Capra, Þurca, Junele ºi mireasa, etc.

- Descrieþi modul de organizare a cetelor de mascaþi.
- Care sânt personajele principale? (Împãratul, moºii, babele,

Þurcile, Fluieraºi ºi dubaºii etc.)
- Repertoriul de colinzi ºi jocuri ale turcaºilor, jocul gazdei,

etc.
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19.Când ºi cum se desface ceata de dubaºi?

20.Când se face conacul? Unde? Cine participã?
Descrieþi amãnunþit toate momentele organizãrii acestei

petreceri care pecetluieºte încheierea colindatului. Conacul se
organizeazã în satele din Þinutul Hãlmagiului).

- Care sânt jocurile practicate la Conac? Dacã este repertorului
cuvenit sau sânt ºi alte jocuri speciale cu aceastã ocazie.

21. Se cunoaºte obiceiul întovãrãºirii fetelor din sat? Existã o
ceatã femininã? Cum se numeºte?

22.Dupã terminarea sãrbãtorilor, feciorii de la cetele de
colindãtori mai pãstreazã în cursul anului legãtura între ei?

23.Dacã organizarea jocului duminical, a bunurilor, nedeilor,
altor petreceri de peste an intrã în atribuþia fostei cete de
colindãtori, sau se constituie alte cete.

24. Dacã obiceiurile sãrbãtorilor tradiþionale de iarnã se a
Anului Nou nu se mai practicã în localitatea d – voastrã, luaþi
informaþii de la vârstnicii satului. Încercaþi sã descrieþi toate
momentele de desfãºurare a obiceiului dupã informaþiile acestora.
(Când ºi din ce cauze au dispãrut?)

25.Notaþi orice alt aspect legat de cetele de colindãtori pe
care dvs. îl consideraþi demn de a fi luat în seamã sau pe care noi
l-am omis în chestionarul de faþã.

26.Date despre informatori, culegãtori, datele ºi locurile
culegerii.
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Lucrãri de folcor literar – muzical – coregrafic
din judeþul Arad

1. Ionel Marcu, Maria Cãrãuº, Sava I. Ilici, Dansuri populare
din Banat – Timiºoara, 1964. În aceastã lucrare se descriu literar
jocurile: Lenþa – Secusugiu, Ineoana – Ineu, Sorocu – Sâmbãteni,
Mãnânþaua – Arad

2. Luczai Carol, Culegere de jocuri populare din Bihor, Casa
Creaþiei populare a judeþului Bihor, 1969. Se descriu literar jocurile:
Ardeleana, Sãrita ºi Mãrunþelul.

3. Teodor Vasilescu ºi Tita Sever, Folclor Coregrafic româ-
nesc, Casa centralã a creaþiei populare Bucureºti, 1969. Se descriu
jocurile: De doi de la Birchiº, Mãzãrichea, Sereghia ºi Sorocul.

4. Nicu Nedelcu, Aºa zîce lãuta, Arad, 1970. Folclor muzical
cu 89 de melodii din toate subzonele etnofolclorice arãdene.

5. Ioan T. Florea, Folclor muzical din judeþul Arad – 500 de
melodii de joc, Arad, 1974.

6. Uiuiu Teodor, Flori din câmp, Arad, 1970.
7. Folclor literar, cântece, strigãturi, oraþii etc.
8. Viorel Nistor, Folclor coregrafic, Editura muzicalã a

Compoyitorilor din România, Bucureºti, 1991.
9. Viorel Nistor, Colinde ºi jocuri de Crãciun din Þara

Zãrandului, Editura Gutenberg, 2008.
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Note

1 ªtefan Pascu, Voievodatul Transilvaniei, vol. II, p.450 Aradul,
permanenþã în istoria patriei, 1978, p. 191, 192, 201, 220, 282.

2 Ibidem, p 99.
3 Constantin Daicoviciu, Monumente inedite din Dacia, în

publicaþiile de studii clasice, Anuarul pe anii 1928 – 1932, partea
I, Cartea româneascã, Cluj-Napoca, 1932, p. 124.

4 Aradul, permanenþã în istoria patriei, 1978, p. 32
5 Teodor Uiuiu ºi Viorel Nistor, Scenariul obiceiului popular.

La fãcut de casã nouã.
6 Horia Medeleanu, Portul popular din zona Ineului.
7 George Manea, Date documentare privind viticultura din zona

Aradului, Ziridava, IV 1976, p. 133
8 Gheorghe Ciuhandu, Românii din Câmpia Aradului de acuma

douã veacuri, p. 205. Sabin V. Drãgoi, 303 colinde cu text ºi melodie,
Scrisul românesc, Craiova, 1926. Lucian Blaga, Discursuri de
recepþie, XXI, Academia Românã, Bucureºti. Tipologia Culturii;
Orizon ºi stil, Spaþiul Mioritic, Geneza metaforei ºi sensul culturii.
Statul românesc este creatorul ºi pãstrãtorul culturii populare,
purtãtorul matricei noastre stilistice.

9 Romulus Vulcãnescu, Etnografia, ªtiinþa culturii populare,
Bucureºti 1966.

10 Traian Mager, Aspecte din Munþii Apuseni, Târgul de fete
de la Gãina, Gheþatul de la Scãriºoara, Editura librãriei Diecezana,
Arad 1925.
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Ana I. Mihalache, Monografia satului Baia (manuscris)
Ioan Drecin, Monografia satului Cuvin.
ªtefan Bozian, Monografia comunei ªeitin
Petru Botaºiu, Monografia comunei Grãniceri
11 Andrei Bucºan, Specificul dansului popular românesc,

Editura Academiei, Bucureºti 1971, p. 108
12 Ioan Drecin, Monografia satului Cuvin.
13 Din tradiþiile noastre multicolore. Sandor Timaa, Despre

dansurile româneºti din Aletea, p. 149
14  Culegerea de jocuri din localitatea Micherechi. S-a fãcut în

perioada 15 VIII – 27 XII 1975 ºi 2 XII 1979. Informatorii Gheorghe
Nistor 62 ani, Ioan Ruja 34 ani, Vasile Pop 25 ani, ºi un grup de
dansatori din formaþia cãminului cultural din localitate. (Date
despre aceste jocuri, aspecte tipologice ºi structurale, partituri
coregrafice, etc., în volumul III, Folclor coregrafic din Câmpia
Criºului Alb).

15  În tabelul nr. 1 am cuprins câte una sau douã localitãþi din
fiecare subzonã etno-folcloricã a judeþului. Au fost trecute jocurile
cele mai importante în ordinea de desfãºurare de la jocul satului.

16  Numele jocului din parantezã se joacã în primul ciclu fãrã
pauzã. Aceste jocuri au melodii proprii. La Brusturi se joacã:
Ardeleana cu mai multe variante – Brustureana, Borþeasca, Bãtuta,
ªchioapa, Mãnânþaua (Învârtita) ºi Þigãneasca.

17  Cucu ºi Cinci coroane fac parte din ciclul II, au o structurã
pe trei paºi. Aceste jocuri au dispãrut din repertoriul curent al
jocului duminical. În locul lor astãzi se joacã Þigãneasca.

18  Mihai Pop, Obiceiuri populare româneºti, p. 137
19  În lucrarea Nunta din Þara Zãrandului vom relata toate

aspectele privind organizarea ºi desfãºurarea în timp ºi spaþiu a
tuturor obiceiurilor legate de nuntã.

20  I. T. Florea, Folclorul muzical din judeþul Arad, p. 283-285.
21  Traian Mager, Aspecte din Munþii Apuseni
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22  Mihai Barna ºi Viorel Nistor, Obiceiul Cãtãnaºilor, scenariul
realizat la Casa de Culturã din Chiºinãu Criº cu Ansamblul de
cântece ºi dansuri din satul Nãdab.

23  Constantin Eretescu, Folclor coregrafic din Þara Vrancei, p.
31.

24  Acest obicei se fãcea ºi la ºezãtoare, sau la Plimez, obicei
de toamnã la fãcutul magiunului de prune. La ªicula, în loc de cal
sau iapã se fãcea o cãmilã.

25  I. T Florea, Sub semnul statorniciei. Programului
spectacolului de datini ºi obiceiuri de iarnã din 26 decembrie 1976.

26  Iulia Botici, Obiceiuri din Þara Zãrandului - manuscris
27  Imre Kovács, Cunoºtinþe statistice ºi topografice din judeþul

Bihor, plasa Salonta 1827, lucrare a cãrui material a fost publicat
de Elek Feyes, Maghyar Irszagnal a hosza kapcsolt tartomany o
knak mostani al la potija stalistikai es geographiai tekintetben
Pesten, 1839 p. 52 – 53.

Ujvarj Zoltán, Jocul turcii la românii din Ungaria. În lucrarea
Din tradiþiile populare ale românilor din Ungaria, Budapesta, 1975,
p. 11-19.

28 Gábor Luko, Din tradiþiile populare ale românilor din Ungaria,
Budapesta, 1975, p. 41.

29 Obiceiul de colindat cu capra ºi ursul a fost pus în scenã cu
Ansamblul folcloric din ªimand (unde se practica cu ani în urmã)
în anul 1982.

30 ªtefan Bozian, Monografia comunei ªeitin.
31 Julia Botici, Valori etice în simbolurile obiceiului Ciuralexa,

(manuscris)
23 Mihai Pop, Obiceiuri tradiþionale româneºti, p. 92.
33 Traian Mager, Aspecte din Munþii Apuseni, p. 10-11.
34  Aradul, permanenþã în istoria patriei, op. cit.
35  Teodor Uiuiu, Scenarii pentru spectacolele folclorice

(manuscris)
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36  A. Bucºan, Specificul jocurilor populare româneºti
- A. Bucºan, Clasificarea morfologicã a dansurilor populare,

„Revista de etnografie ºi folclor”, nr. 3, tom. 2, Bucureºti, 1967, p.
169-186.

- A. Bucºan, Un proiect de catalogare a materialului coregrafic,
„Revista de etnografie ºi folclor”, Bucureºti, tom. nr. 14, p. 193-
223.

Încadrarea jocurilor arãdene în sistemul de clasificare al
I.C.E.D.-ului

Nr. 
crt. 

Denumirea jocului Clasa  Grupa  Tipul  

1. Ardeleană  
Ramoşa 
Hora, etc 

IV Doiuri C3 Învârtită şchioapă 

2. Mânânţauă, Deasă IV Doiuri C – 2  Învârtită  
3. Pe picior IV Doiuri B – 1 – 3  Pe picior 
4. Ţigăneasca IV B – 1  Polcă dreaptă 
 

37  Aceastã grupã constituie cel de-al treilea joc de la hora
satului.

Pe picior se joacã mai mult în Câmpia Aradului, Podgoria ºi
Valea Mureºului ºi are o structurã de ritm aksak 7/16.

Þigãneasca se joacã în localitãþile de pe Valea Criºului Alb de
la Hãlmagiu zona Ineului, Chiºineu Criº ºi în multe localitãþi
româneºti din R. Ungarã (Aletea, Chitighaz, Otlaca, Pustã, etc.)

38  Uneori jocul Pe picior capãtã aceste denumiri sau uneori
sânt anumite figuri din joc cum este Sãrita în loc, Lunga.

39  Aceste jocuri se joacã la hora satului, completând ciclul I
sau II.

La Pecica ciclul I Rara + Deasa + Pe picior + Bradu
Ciclul II Rara + Deasa + Pe picior + Lenþa + Bradu
40  I. T. Florea în lucrarea 500 de melodii din jud. Arad p. 11.

Cu siguranþã aceste jocuri au avut semnificaþii funcþionale proprii
dispãrute pe parcursul secolelor. Astãzi tind a se încadra în ciclul
obiºnuit al jocurilor.
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Existã douã tipuri ale acestui joc: una pe Valea Mureºului,
Birchiº, Cãpâlnaº, Tela etc.

Acest joc este cunoscut în tot Banatul de Câmpie ºi de munte.
Jocul are mai multe variante, el fiind descris în lucrarea Folclor
coregrafic din Almaº ºi Caraº p. 225 – Afilon Laºcu ºi Ioan
Munteanu.

Cea de-a doua variantã se joacã în Câmpia Criºului: Apateu,
Zãrand, Cintei, etc.

41  Sireghea, Ciocãniþa, Sfãdita, Duba etc., se joacã ºi în Banat.
42  Jocul a fost cules de Florin Stepan de la un grup de informatori

din Þela.
43  Jocul este o variantã de ardeleanã. A fost cules în Lunca

Teuzului de la Tuduce Ioan.
44  Ariciu, Chiperiu, Capra, cunoscute jocuri, cu substrat

grotesc.
- Vezi A. Bucºanu Specificul dansului românesc p. 61 ºi 147
- În Sâmbãteni Ariciul este joc mixt ºi se joacã în ºir.
45  Cãluºeru se joacã de Crãciun în localitãþile Petriº, Roºia,

Corbeºti, în ªicula existã 15 jocuri cãluºereºti Cãluºerul din zonele
arãdene, este de facturã cultã (prin însãºi structura ºi succesiunea
figurilor de joc), dar el a intrat în repertoriul dubaºilor ºi a
colindãtorilor.

- Vezi I. T. Florea 500 de melodii din jud. Arad, p. 38.
46  Idem p. 38 ºi 282.
47  La ªicula Dichiþa este primul joc din Cãluºer.
48  Majoritatea acestor jocuri pãtrund în jud. Arad dupã actul

Unirii de la 1918 ºi provin din zonele Munteniei, Olteniei, Moldovei,
etc.

49  Gh. Ciuhandu – Românii din Câmpia Aradului de acum douã
veacuri, p. 442.

50 Aici descriem jocurile distractive ale copiilor. Pentru
învãþarea jocurilor de la hora satului copiii învãþau jocurile
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organizând în fiecare duminicã jocul mic sau jocuþu. A fost organizat
în majoritatea localitãþilor din Câmpia Crisului Alb, ºi Depresiunea
Zãrandului.

- Din monografia satului Baia – Ana I Mihalache, p. 73-79, am
extras majoritatea jocurilor de copii enunþate.

51  I. T. Florea, 500 de melodii de joc din judeþul Arad.
52  Constantin Costea, Folclor coregrafic din Bihor, vol. I,

C.R.C.P. Bihor, 1968.
53  Andrei Bucºanu, Specificul dansului popular românesc,

Editura Academiei, Bucureºti, 1971, p. 59.
54  Pierre Francastel, Picturã ºi societate. Structurile artistice

nu sânt izolate, ci sânt subansambluri ale unor structuri sociale
totalizatoare.

55  Márki Sándor, Aradvarmegye és Arad város Története, p.
824.

În anul 1784 în tot judeþul Arad erau 91 de muzicanþi. În anul
1801, cel mai celebru muzicant al Aradului era Preda.

56  I. T. Florea, 500 melodii de joc din judeþul Arad, o lucrare
valoroasã, rod al unei cercetãri minuþioase asupra folclorului
muzical din Þara Zarandului.

Stadiul complex asupra structurii melodiilor de joc,
acompaniamentele folosite, descrieri de instrumente vechi precum
ºi partiturile celor 500 melodii de joc, o addendã cu date despre
instrumente ºi melodii, constituie un excepþional material de
documentare.

57  Despre fiecare culegere ºi de joc în parte vom relata în
partea specialã a lucrãrii.

58  Din relatãrile lui Ardelean Emil din ªicula, Borlea Dumitru
(Zãrand), Ioþi Nicolae (Sâmbãteni).

59  Nicolae Iorga, Istoria literaturii româneºti, introducere
sinteticã, Bucureºti, 1929.

60  Virgil Medan, 1000 de chiuituri de pe Someº, Casa Judeþeanã
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a creaþiei populare, Cluj 1969 p. 5 – 51.
61  Ionel Marcu, Maria Cãrãuº, Lena I Ilici, Dansuri populare
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