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CUVANT INAINTE

Coregraful, coreologul, cercetatorul si pasionatul culegitor
de folclor Viorel Nistor vine cu o noud lucrare de prezentare si
analizd a jocului din vetrele folclorice ale judetului Arad. Este
neindoielnic cd, aldturi de precedentele volume ale aceluiasi autor,
cel de fata intregeste cuprinzator aria de cunoastere si tezaurizare
a valorilor de cultura traditionale din zona de vest a Transilvaniei
unde judetul Arad face tranzitia, prin specificul zonelor sale sudice,
citre specificul satelor din zona de campie a Banatului iar cel din
centru si din nord cu specificul zonelor bihorene ale Tarii Crisurilor.

Autorul prezintd argumentat acest specific de zona de tranzitie
prin comparatia elementelor structurale si stilistice, insistand si
subliniind mai ales asupra apartenentei manifestarilor coregrafice
traditionale de aici la trunchiul arcului carpatic ale carui iradieri
sunt omniprezente adanc in centrul podisului transilvan, in cimpia
Dundrii pand pe dealurile Moldovei si obcinile Bucovinei si evi-
dent in cAmpia de vest. Argumentarea este bazatd pe o temeinici
analiza de structura a ritmurilor si stilurilor.

Tot pe o asemenea analizd se afla si baza de conturare a
personalitatii distincte a folclorului coregrafic arddean care pune
in evidentd astfel si varietatea mare de forme intalnitd aici. Aceste
analize comparative aldturate criteriilor privind ocupatiile
traditionale, mestesugurile, structura gospodariilor, arhitectura
constructiilor tdrdnesti, arta si portul de sarbdtoare, ciclurile de
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obiceiuri, etc. au determinat delimitarea zonalad si a subzonelor
folclorice pe care autorul le prezintd distinct insotindu-le de o
sugestiva personalizare prin continutul repertoriilor, prin forme
stilistice, baze ale unei temeinice analize comparative. Sunt
prezentate tabele sinoptice ilustrative care mentioneaza jocurile
care se intalnesc in mai multe localitati, jocurile apartindtoare unor
obiceiuri calendaristice sau familiale, jocuri cédluseresti, jocurile
din folclorul copiilor, jocurile distractive, etc.

Lucrarea nu se limiteaza numai la aspectele documentare
privind jocul traditional ci mentioneaza in amanunt relatiile dintre
vetre si zone pe parcursul circulatiei evidente a materialului
folcloric de la o vatra la alta, de la o zond la alta in evolutia in
spatiu si timp a fenomenului folcloric traditional. Este mentionata
de asemenea rezultanta actuald a valorizdrii artei traditionale in
sincretismul ei, in spectacole, in intalniri traditionale sau in intalniri
ocazionate de diferite festivaluri sau manifestéri. Lucrarea pune
in evidentd impresionantul palmares al formatiilor folclorice
aradene .

Multitudinea si varietatea datelor informationale nu impieteaza
asupra calitdtii documentarii iar organizarea minutioasd a expunerii
faciliteaza asimilarea acesteia.

Continutul diverselor capitole este rational expus iar scriitura
coregrafica este cuprinzitoare, precisa si de o apreciabila claritate
ceea ce asigurda o redare fideld a pasilor si miscdrilor de joc
inregistrate.

Interesul aparte al acestei lucrari este acela cid focuseaza
atentia specialistilor spre valorizarea posibilitatilor pe care le ofera
o arie etnograficd mai putin cunoscutd, chiar si in prezent, dar
plina de inestimabile valori.

Extrapoland, lucrarea constituie un document ce poate reinvia
in orice moment, in viitor, elemente ale artei traditionale de pe
acest daruit pimant romanesc.
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Viorel Nistor ne uimeste din nou nu numai prin competenta
sa de culegdtor pasionat ci si prin imboldul sdu de nestavilit in a
face cunoscute valorile artei nationale traditionale.

Salutim cu toatd cédldura noua sa culegere care prilejuieste
contactul cu valorile traditionale de exceptie din domeniul
folclorului coregrafic al judetului Arad.

Theodor Vasilescu

Bucuresti, 19 noiembrie 2009



INTRODUCERE

Judetul Arad se intinde din inima Muntilor Apuseni, pana in
campia dintre Mures, Crisul Alb si Crisul Negru.

Conformatia fizico-geografica a acestui teritoriu, strabatut de
numeroase cdi de comunicatie, reprezintd din mai multe puncte
de vedere o zond de interferentd intre Banat, Bihor si Hunedoara.

Marea stabilitate in timp a populatiei s-a exprimat artistic in
valoroase forme tipologice, structurale si stilistice comune cu
zonele amintite, dar si cu aspecte particulare, de exceptie in vatra
aradeana, trasatura care se manifesta puternic si in genul coregrafic
popular.

Dotate cu o remarcabild forta de rezistentd la coroziunea
timpului, vechile asezari au ramas stabilite in cea mai mare parte
pe aceleasi locuri aflate si in prezent, avand ca si constantd de
bazd permanent capacitatea de autoreglare si caracterul profund
roménesc’.

Organizate in obstii, atestate istoric, satele traditionale, ca
entitdti sociale si nationale, au dat dovadd dintotdeauna de o
exceptionald vitalitate si putere de conservare.

»Obstea a reprezentat un produs specific roménesc si a fost
legatd de insasi fiinta poporului nostru™.

Cercetarea folclorului literar-muzical-coregrafic a revenit
Asociatiei Folcloristilor si Etnografilor din judetul Arad, in atentia
carora au stat de-a lungul anilor peste 40 de localitati, insistandu-
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se la inceput pe acelea care au fost considerate ca reprezentative
pentru anumite subzone sau arii: Hilmagel, Zimbru, Dezna,
Hasmas, Sicula, Apateu, Socodor, Pecica, Cuvin, Birzava, Rosia
Noud, Birchis etc.

Delimitarea zonelor si subzonelor folclorice a avut la baza
criterii privind ocupatiile traditionale, mestesugurile, structura
gospodariilor si a constructiilor tdrdnesti, arta si portul popular,
traditiile folclorice, relatiile dintre localitati etc.

Cele mai vechi mestesuguri poartd incrustate in maniera de
lucru uneltele si modul de desfasurare al obiectelor, aceasta pecete
a sistemului obstesc de administrare si productie; timpul pare a
imbogati si modela fiecare mestesug in parte, dar ofera si exemplu
unor simplificari stilistice care indicd forme constant de-a lungul
unor ample epoci istorice.

Pe teritoriul aradean, olaritul este cunoscut din cele mai
indepartate timpuri, iar ceramica veche are corespondent in
produsele olaritului contemporan.

“Este cat se poate de clara trecerea formelor ceramice din
fondul vechi dacic, ajungind in cele din urmai la cele populare”s.

Valurile incizate ale ceramicii dace le gasim si astdzi pe oalele
si ulcioarele de la Barsa, Tarndvita, Halmdgel, Birchis etc.

Alte mestesuguri imbraca forme particulare de la o zona la
alta. Sumanarii, cojocarii, cizmarii, etc. si-au aflat locuri distincte
in aceastd lume a satului, delimitind prin produsele lor anumite
arii si subzone etno-folclorice. Cojocelul butincenesc este deosebit
de cel ineuan prin croi, dar si prin tehnica de ornamentare.
Sumanele din Podgoria Aradului au alte cusaturi si motive decat
cele de pe Valea Muresului sau a Crisului.

Structura asezdrilor si a gospodariilor, precum si a
constructiilor, tdrdnesti de artd si port popular evidentiaza
puternice entitdti etno-culturale in zonele montane, submontane
sau in cele de campie®.
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Unele delimitdri in spatiul geografic arddean au fost facute dupa
felul asezarilor: sate cu case izolate, rasfirate sau ingramadite, de-
a lungul vailor sau drumurilor, de deal, munte, cimpie etc.

Pe valea Deznei, (Dezna, Ranusa, Buhai etc.) sau in satele
asezate la poalele Muntilor Codru Moma (Groseni, Hismas,
Carand, Susani, Ndddlbesti etc.) cand se construiau case noi,
gospodarii, cei mai instdriti chemau feciorii si fetele sd joace si sd
batatoreasca noua vatrd. Astfel, jocul traditional de duminicd sau
din alte sdrbdtori se mutd in casd noud spre cinstirea gazdei si a
familiei acesteia®.

Casele traditionale din Tara Zarandului sau Campiei Aradului
nu au fost nici prea mari, nici prea mici, dar destul de incipatoare
sa primeasca cetele de colindatori, cu steaua, duba, turca etc.
Odinioar3, in aceste case s-au facut nuntile, spectacole deosebite de
oratie, joc si cantec sau nesfarsitele sezatori din serile lungi de iarna.

Elementele constitutive ale portului popular femeiesc sau
barbdtesc, precum si tipologia acestuia, au delimitat in spatiu vetre
si arii de traditie romaneasca®.

De cultivarea graului, a canepii si inului, a vitei de vie, se leagd
o serie de datini si obiceiuri care au fost cercetate si in care
cantecul, jocul si vorba stribuni s-au intregit si completat reciproc’.

Dupa felul cum era organizata claca secerisului, a torsului
canepil, inului sau a Ianii, adunatul fanului, depanusatul porumbului,
scarmdnatul penelor, etc. ne putem face o imagine deosebiti despre
obiceiurile propriu-zise care se practicau, dar si asupra jocului
care se ficea in aceste ocazii.

Datina Cununii de griu, cunoscuti in marile zone transilvane,
afostidentificata de noi in Tinutul Hilmagiului (Brusteni, Halmagel,
Tarndvita, Avram Iancu, Poiana etc.) si prezintd aceeasi organizare
in timp si spatiu.

Praznicul de pita noud, obicei cu un profund caracter si ritual
agrar se desfasura in mai multe localitati din depresiunea
Zarandului.
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Cresterea animalelor a ocupat dintotdeauna un loc important
in economia satelor montane, care a ramas aceeasi pana in zilele
noastre. Pentru harnicii crescitori s-a organizat anual Targul
codrenilor in localitatea Visoaia. Cu aceastd ocazie s-au facut
inregistrdri muzicale si transcrieri coregrafice de la tdranii din
Paiuseni, Chisindia, Cuied, Buteni, Minisel, Nadas etc. La aceasta
mare sarbatoare cimpeneascda am putut vedea jocul liber in care
se avantau codrenii, strigdturile si portul lor deosebit.

Unele concluzii privind aspectele unitare ale folclorului
zarandan au pornit de aici, din perimetrul plaiurilor inalte unde s-
au asezat si plamddit primele motive care ulterior s-au diversificat.

Intre anii 1973-1978 s-au ficut o serie de culegeri in
localitdtile: Grosii Noi, Lupesti, Parnesti, Troas, Obarsia, Rosia
Noud, situate pe versantul de sud al Muntilor Zarandului, precum
si in localitétile: Paiuseni, Secas, Iacobini, Nadas, Minisel, asezate
pe versantul de nord al acestor munti. Intre aceste sate, desi sunt
despartite de dealuri si paduri, folclorul obiceiurilor de iarna si
jocurile cercetate prezintd aceleasi aspecte ca structura si stil,
dovedind obéarsia comuna a locuitorilor de pe aceste meleaguri.
Pentru sustinerea acestor afirmatii aducem cateva dovezi
concludente. Pe ambele versante, structura tipica a jocurilor este
redata de succesiunea unor motive in care este predominant ritmul
sincopat, in care celulele, amfibrahul si spondeul se combinad intr-
o multitudine de figuri si variante.

La Pdiuseni, Secas, Madrigesti, Iacobini, Brazi, pasii sincopati
de la Ardeleanid se mentin si la Schiopita, jocuri cu specific
zarandan, dar si cu multe variante de pe Valea Muresului. La Grosii
Noi, Dumbravita, Barzava etc., Ardeleana batrdneascd imbina in
diverse forme caracteristicile acestor jocuri sincopate. La Paiuseni
Cremenea (Invartita schiopitati), triieste in simbiozd cu Invartita
dreaptd cu pasi simpli si pliati ca pe Valea Muresului.

Repertoriul deosebit de bogat al cetelor de dubasi, colindatorii
cu: Turca, Vertepul, Steaua, a fost inscris pe figsele noastre de lucru
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incd din anii 1972-1973, cand s-au cules primele colinzi si jocuri
specifice: A dubii, Zorile, Salcioara, Caluserul, Sirba dubasilor etc.

Astdzi, datinile si obiceiurile de iarnd sunt manifestari libere
ce se practicd in mod curent, iar colindele si jocurile conservante
pand in prezent sunt un rod al traditiei cultivate, valorificate si
transmise din generatie in generatie.

“Séd o pretuim dupd cuviintd si s-o scoatem la iveald mereu,
este o datorie ce implinita ar fi rdsplatitd cu mari multumiri
sufletesti”®.

Intre anii 1974 -1977, in cadrul unor schimbri culturale bilaterale
s-au efectuat culegeri de jocuri in mai multe localitati din Ungaria:
Micherechi, Apeteu, Otlaca Pustd, Chitighaz, Cenadul Unguresc si
Gyula in care existd si o populatie romaneasca. Repertoriul coregrafic
din aceste sate este deosebit de bogat, bine pastrat, inscriindu-se in
perimetrul caracteristicilor etnografice romanesti.

Prezenta jocurilor: Ardeleana, Sarita, Lunga, Rara, Invartita,
Campenescu, Manantalu, Duba etc. cu o structura identicd cu cea
a jocurilor din subzona Chisineu- Cris, demonstreaza caracterul
unitar al acestor tipuri coregrafice.

Prin metoda observatiei directe sau indirecte, fard pretentia
de a fi facut cercetare exhausitivd asupra fenomenului coregrafic
aradean, putem ardta ca pand in prezent s-au scos in evidenta unele
aspecte repertoriale din diversele ocazii de peste an, ciclul vietii,
jocul duminical etc. Culegerile de jocuri s-au fiacut in toate
perioadele anului participand la: jocul satului, nunti, baluri, nedei,
sarbdtori traditionale etc.

In localititile: Ineu, Sicula, Bocsig, Apateu, Ripsidg am
beneficiat de pretiosul ajutor al Institutului de folclor, prin
participarea cercetatorilor coregrafi Andrei Bucsan si Constantin
Costea, care au filmat si inregistrat pe bandd magneticd o parte
din jocurile si melodiile specifice de la jocul satului.

Impreuni cu Gheorghe Sabiu, Teodor Uiuiu, Florin Hornoiu,
Virgil Jireghie (Arad), Eugen Gal (TVR Bucuresti) s-au realizat mai

12



Folclor coregrafic aradean

multe filme cu formatiile de dansatori din: Sicula, Ineu, Cherelus,
Avram Iancu, Hasmas, Gurahont, Petris, Siria, Rosia-Corbesti etc.
Aceste pretioase documente de autenticd artd populard si
coregrafici completeazi arhiva de folclor Flori din cimp a Centrului
pentru conservarea si promovarea culturii traditionale a judetului
Arad.

Considerdam necesard aceastd evidentiere a aspectelor
etnofolclorice, pentru a intregi cunostintele despre zonele arddene
necunoscute si totodata cimentarea unor idei privind folclorul
coregrafic ce va fi analizat ulterior.

“Fara studiul etnografic al culturii spiritual si in ansamblul e,
cercetarea folclorului ramane fara orizont si de profunzime, dupa
cum cercetarea etnografica a culturii spirituale, fira a lua in
considerare studiile folclorice, isi sdriaceste continutul™.

ZONELE ETNO-FOLCLORICE

1. Depresiunea Zarandului - Ariile: Halmagiu-Gurahont-
Buteni
2. Campia Crisului Alb - Subzona Ineului
-Subzona Chisineu - Cris
3. Valea Muresului - Aria — Savarsin — Lipova
-Aria - Pecica - Nadlac
4. Subzona Podgoriei Aradului
5. Subzona Cimpiei Aradului
6. Subzona Codru - Moma (vezi harta)

Aflate la muzeul si biblioteca judeteand, monografiile unor
localitdti, intocmite cu un deosebit spirit patriotic si competenta
de inimosi animatori ai vietii culturale aradene, ne-au furnizat un
pretios material documentar care a stat la baza unor importante
capitole din aceasta lucrare®.
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In munca propriu-zisi de culegere am fost ajutati de un mare
numir de instructori, buni cunoscatori ai jocului local: Doru
Petrescu (Pecica), Liviu Tuduce (Ineu), Iosi Buda, Ivanca Perusca,
Toma Draia, Petru Ardelean (Arad), Ioan Tudor (Taut), Teodor Colda
(Craiva),lliana Gaspar (Birchis), Grigore Grozescu (Barzava),
Eugenia si Zeno Moldovan (Cépalnas), Traian Ciocan (Sicula) etc,
precum si de unii dintre bunii dansatori arddeni cu o deosebitd
receptivitate fata de jocul popular: Florin Stepan, Mircea Hirlauy,
Iacob Stoica, Stefan Muntenas, Vasile Peri, Petru Ciciuli etc, carora
le aducem calde multumiri. Folclorul coregrafic arddean este astdzi
cunoscut in toatd tara, iar numeroasele premii obtinute la
concursurile judetene, interjudetene si republicane ale Festivalului
National “Cantarea Romaniei” sint rodul unor valorificérii scenice
deosebite, demonstrand cd judetul Arad dispune de un specific,
de valori incontestabile situdndu-se la un loc de frunte in ierarhia
clasificarilor.

La concursul “Autentic fest” organizat de Centrul Cultural
Judetean Arad in vara anului 2009 au participat peste 60 de formatii
muzical-coregrafice, reunind ansambluri folclorice, ansambluri de
cantece si dansuri, obiceiuri populare, dansuri mixte, formatii
caluseresti,etc.

In acest sens citim cateva dintre formatiile aridene de frunte:
Ansamblul folcloric din Simand, Olari, Doina Muresului, Santana ,
Ghioroc, Siria, Paulis, Ineu formatiile de dansuri mixte din: Sicula,
Apateu, Socodor, Conop, Nadis, Sambateni, Vladimirescu ansamblu
de obiceiuri populare din Almas, Rosia-Corbesti, Birzava, Beliu
etc.

Formatiile coregrafice din judetul Arad au trecut de mult
hotarele tdrii, evoludnd pe scenele multor orase si capitale
europene in diverse schimburi culturale sau festivaluri
internationale de folclor. Trofeul Tempo d‘oro de la Agrigento -
Italia este cucerit de Ansamblul folcloric Doina Muresului din Arad,
iar ansamblurile muzical-coregrafice din Ineu, Siria, Pecica, I.V.A,
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Sicula, Savarsin, Apateu, Capalnas, Birzava, Bocsig, Chisineu-Cris,
Clubul tineretului, prezintad spectacole folclorice in Franta, Aus-
tria, Suedia, Danemarca, Grecia, Germania, Iugoslavia, Ungaria,
U.R.S.S,, Bulgaria etc.

Scopul acestei lucrdri este de a oferi informatii cat mai com-
plete pentru miscarea coregrafici de amatori sau profesionald,
pentru diversele forme de invdtdmant artistic si dacd este posibil
pentru cercetarea stiintifica.
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CAPITOLULI
Jocul popular in contextul traditiilor satesti

A.Jocul satului

Conditiile in care jocul popular a aparut ca forma de activitate
cu functie socio-culturala in satul traditional romanesc, necesitd o
cunoastere detaliata. Impreuni cu alte forme specifice de
exprimare: muzica, gestica, costumatia, comportamentul etc., jocul
din vatra satului este un fenomen artistic cu valori semantice in
care elementele sincretice alcdtuiesc o retea ce determind noi
modalitdti de comunicare.

Odata cu formarea asezarilor si concentrarea lor, cu stabilirea
de relatii dintre acestea, putem vorbi despre joc ca o necesitate
colectiva.

Fiind actul de creatie al unor comuniuni umane ce s-a format
intr-un lung proces, trecand de la forme rituale la cele specta-
culoase, aceasta specie coregraficd a creatiei populare a starnit
multe dispute si controverse intre specialisti privind elucidarea
unor aspecte structurale si incadrare sistematica in spatiul etno-
folcloric general.

Consideram jocul ca fiind forma cea mai vie a creatiei populare,
care s-a pastrat cel mai bine, care a traversat istoria, aldturi de
vechile colinde, doine si balade, constituind o dovada a vechimii si
a permanentei noastre.
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sJocul ca fenomen artistic prin esenta lui colectiva are poate
mai mult ca oricare fapt folcloric calitatea de a striange laolalti pe
membrii comunitdtii intr-un elan unitar, reusind... in relief unele
personalititi artistice reprezentative”!!.

Antrenidnd un mare numar de innformatori varstnici, buni
cunoscatori ai folclorului local, am reusit sa determindm princi-
palele caracteristici ale jocului duminical, din vatra folclorica ara-
deand. Investigatiile facute au dus la anumite concluzii privind rolul
jocului satului in viata sociald, locul de desfasurare, organizatorii,
participantii, desfasurarea propriu-zisa, repertoriul de jocuri etc.

Culegerile propriu-zise au fost ficute cu ajutorul unor
chestionare care cuprind date despre jocul satului si alte obiceiuri
traditionale. Acestea au fost concepute de Institutul de Etnografie
si Folclor Bucuresti, avand un caracter general privind dansul popu-
lar romanesc. Noi am preluat aceste chestionare si le-am adaptat
specificului folcloric coregrafic arddean.

In continuare s-a procedat la constituirea unor colective de
culegatori: instructori, profesori, invatdtori, dansatori etc., care
le-au completat cu date din fiecare localitate si care au fost pre-
date arhivei de folclor Flori de cdmp din Arad. In urma consultirii
acestor chestionare, precum si din culegerile personale, am putut
sd particularizam unele aspecte privind structura si tipologia
jocurilor in fiecare localitate cercetatd, precum si unele concluzii
privind caracterul unitar si totodata divers al folclorului coregrafic
zonal sau subzonal din judetul Arad.

Jocul satului se desfdasura in fiecare duminicad, exceptand
posturile sau nuntile. Aceasta manifestare duminicala diurna este
cunoscutd in toate satele judetului, cu exceptia catorva localitati
din zonele montane, in care jocul se ficea numai la anumite
sarbatori traditionale montane: nedei, targuri, hramuri, in
localitdtile Luncsoara, Sarbi, Plescuta, Brusturi, Avram Iancu,
Talagiu, Ionesti, etc.
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Iarna, cu multi ani in urma3, jocul se ficea in anumite case
particulare:

Dezna - Birtu Iu’Milian;

Misca - Ia Picu;

Graniceri — la Scoala veche;

Tarmure - la Tisca sau la Dumbrava la Vasalie;

Cuvin - Birtul satului

Pecica - la sald sau la birtu Iui Ghiutoaie unde jucau cei din
Bihor veniti Ia lucru in Pecica.

Initial biserica a avut un rol deosebit privind aducerea jocului
in mijlocul satului. La unele sarbatori jocul se desfasura langa
biserica (Dezna, Dieci, Crocna, Sicula, Ineu, Cherelus, Seleus,
Apateu etc).

In majoritatea localitatilor aradene, jocul se ficea cu
regularitate in fiecare duminica si era organizat de unii feciori care
angajau muzicanti pentru locul unde se desfdsura. Acestia erau
platiti de feciori, in unele locuri de fete, iar in altele plateau ambele
grupuri.

Perioada de interdictie a jocului, constatdm in postul Pastilor,
al Créaciunului, cand nu se faceau nunti sau in perioada razboaielor
cand tinerii erau plecati pe front...

In localititile: Brusturi, Aciuta, Gura Viii etc. se ficea joc numai
de sarbitori, a doua sau a treia zi de Craciun, Anul Nou, Sf. Ioan,
Pasti, Rusalii , lasatul postului Craciunului, a Pastilor etc. Despre
jocul satului in localitatea Plescuta am primit informatii deosebit
de pretioase de la Vasile Pojan, 50 de ani.

Cunoasterea jocurilor constituie o prima conditie a
participantilor la joc. In vederea acestui eveniment, copiii se
pregdteau in familie, dar mai ales ei invdtau jocurile in jocul de
copii, la care in localitdtile aradene i se spunea jocul mic sau jocutu.
Aceastd manifestare coregrafici avea o organizare proprie si se
desfdasura in majoritatea localitdtilor din campia Crisului Alb. Noi
nu am participat la un joc de copii deoarece acesta a disparut cu
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multi ani in urmd. Prin metoda indirectd s-au cules o serie de date
referitoare la locul de desfasurare, participanti (copii, fete si flacai
de 12 - 14 - 15 ani), cine canta la joc, cum erau platiti muzicantii
etc. Neparticipand la o astfel de manifestare si neviazand modul
lor naiv de interpretare, nu putem aduce date in plus. Oricum in
aceasta forma primara copiii invatau repertoriu de jocuri, si imitau
in ansamblu pe cei mai in varsta.

In judetul Arad, jocul satului incepea in jurul orei 13, continua
toata dupd amiaza si se sfarsea odata cu apusul soarelui.

La joc participau feciorii si fetele, cei necdsatoriti, dar si o
numeroasi asistentd. In majoritatea satelor cu joc traditional, desi
veneau mai tarziu, participau si cei insurati care de obicei jucau
cu nevestele lor.

Din grupul participantilor activi, se detasau unii cu calitdti de
conducatori: birau de joc, chizes de joc, vaivoda, sef, etc. care
erau organizatorii jocului duminical. Acestia tomneau muzica si
adunau banii sau alte produse: griu, porumb, carne, tutun etc, cu
care pliteau muzicantii. Iata cum descrie invadtatorul Ioan Drecin
din Cuvin un joc al satului:

»linerea jocului era arendatd de primadrie, pe cate un an unor
flacai care aranjau muzica si ficeau incasiri. Fetele ajunse la o
anumita varsta intrau in joc cu mare ceremonie. Cu siptimani sau
luni se leagd feciorul care in duminica hotarata trebuie sa o
introduci in randul jucatorilor. Alegerea se ficea dintre feciorii cu
mare vaza, buni jucitori care sd-i poatd asigura continuarea in cateva
duminici pana la definitivarea lansare. Ca recompensa i se dadea
o batistd sau o camasi si-l chema la o petrecere in familie impreuna
cu alti feciori si fete.

Chemarea fetelor la joc se ficea de feciori prin semne, fie cu
ména sau cu capul. Inainte de a incepe jocul, toate fetele grupate
giandeau aceste semne, apoi plecau spre fliciii care le asteptau
cu mare plicere.

19



Viorel Nistor

De jur - imprejurul salii, ca intr-o cununa, stdteau la brat
femeile in varstd privitoare la teatru, inregistrand tot ce se putea
fi vizut, apoi comentau in ziarele urmitoare”'?,

In localitdtile: Pecica, Semlac, Seitin, Secusigiu etc., in fata
muzicantilor jucau cei mai instdriti, iar inapoia lor jucau asezati
tot in siruri cei mai siraci. In alte localititi din depresiunea
Zéarandului: Halmagiu, Varfurile, Gurahont, Almas etc., jucatorii
erau asezati pe grupe, pe categorii de varste. La Apateu, Sepreus,
Sicula, Cherelus, Beliu, Hismas, Socodor, Sicldu, Varsand etc. in
fata muzicantilor se asezau cei mai buni jucdtori. Ordinea se putea
schimba pe parcurs, dar primii dansatori, jucdusii dinainte
ramaneau mereu in fata muzicantilor.

»unora le plicea aproape de muzicanti, dar $i muzicantii i
preferau pe cei mai buni, cici dacd vedeau un dansator care nu
juca bine, nici ei nu mai stiau canta, greseau si mai bine intorceau
capul sa nu-l mai vada.

Erau unii flacdi care cereau sa fie lasati inainte. Acestia ori
erau ldsati inainte ori ba. Multimea incaierarilor se producea
datoritd locului pe care-l ocupau tinerii la joc. Deseori se intampla
ca unul sd se pund jucdus inaintea muzicii, dar atunci venea un
dansator mai bun si se punea inaintea lui. In asemenea cazuri se
biruiau prin dans.

Restul dansatorilor jucau in spate, fiind astfel batjocoriti:

Cine joaca dinainte,

Joaca doi oameni cu minte
Cine joaca dinapoi?

Joaca rata si rétoi!

Dansatorii mai sfiosi, mai tineri si slabi la dans se multumeau
cu randurile din urma”?3,

Perechile care intrau in joc se alaturau treptat celorlalti
dansatori. Ajunsi in dreptul perechilor care jucau, fiecare fecior
intorcea fata pe sub mana.
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Majoritatea jocurilor fiind mixte, cu o desfiasurare liniara (in
toate zonele judetului) sau in cerc (subzona Codru-Moma) nu
necesitau comenzi speciale.

In Ineu chizesul de joc incepea intotdeauna jocul.

La Hasmas, vdtaful de joc sta intotdeauna in fata sau la capatul
sirului sila comanda hop-asa incepea roata sau unele figuri comune
feciorilor: pinteni, batdi in cizme, intoarceri pe sub mana a fetelor etc.

In Sicula, a doua zi de Pasti se intalneau toti feciorii si fetele
din sat. Cel mai hiris (iute, destoinic, abil) dintre feciori incepea
jocul. Intotdeauna acesta era plitit de o fati cireia ii adresa: Hai
sd te-ntorc. Era atunci o mare cinste, fala, pentru fata care in aceasta
zi incepea jocul (Informatii culese de la Lazdr Hanc din Sicula in
varsta de 76 ani in 17 ianuarie 1973). Fata intrata in joc juca doua:
Ardeleana si Manintalul- primul, apoi Sirita, Tigdneasca si Sirba-
al doilea. Dupi joc, fata punea cipca de diferite culori la higheghe.
Alte fete puneau la higheghe tricolor. Toate fetele din familia
Hancestilor puneau tricolor. Aceste familii teseau ponevi in tri-
color pus si batut in razboi.

Cu ocazia acestei sarbatori, mai multi feciori se pregédteau sa
inceapad jocul. Bineinteles, acestia erau plititi de anumite fete.
Altii, nefiind destul de abili sd se strecoare printre multime,
ramaineau sd incerce cu altd ocazie.

Petrisor Catita, 78 ani din Pecica (15 aprilie 1976) ne relateaza
cateva date despre jocul de la sala: ,Jocul este lent, bogatii jucau
foarte incet. Fetele bogate legau carpa in fata sub forma de triunghi,
acoperind fruntea. Carpa era de matase. Cele sirace se cunosteau
la joc pentru ca erau cu cirpa lisatd mai la spate”.

Lazar Solomie, zis Soctor, tot din Pecica ne face citeva
interesante relatdri: ,Muzicantii din sald stdteau in pod. Sub pod
jucau streipitenii $i cocotanii, iar in fatd cei mai avuti. La Birtul lui
Ghiutoaie jucau slugile venite din Pidurime.

Grupurile organizate de feciori, care in multe zone din Transil-
vania, aveau denumirea de cete, detineau roluri importante in
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organizarea si desfasurarea jocului duminical. Desi nu purtau
denumirea de ceatd, consemnam existenta acestor grupuri orga-
nizate mai ales in subzonele din Campia Crisului si a Muresului,
care se constituiau in vederea unor sdrbdtori traditionale sau alte
evenimente din viata satului: Colindat (sdrbatori de iarnd), Strigarea
peste sat (Aule, Maule, Paure, Paure, Strigarea strigirilor etc.),
Armindenul, Praznicul de piti noud, Nedei, Rugi, obiceiul
Catasarilor etc.

Cetele de feciori care se constituiau in vederea colindatului,
cu dube insotiti de tarafuri, aveau un rol deosebit in ceea ce
priveste modul de organizare si desfdsurare ulterioard a jocului,
pe tot timpul anului. Birdul de dube impreuna cu birtasul, primarul
din ceata de dubasi sau vataful de cdluseri din Sicula erau
intotdeauna prezenti la jocul satului avand roluri de prim rang in
desfisurarea acestuia.

A doua zi de Criciun se organizeaza jocul satului cu
participarea intregului grup de dubasi. Obiceiul se mentine si astdzi
in mai multe localitdti de pe Valea Muresului: Petris, Rosia, Ilteu,
Savarsin, Birchis, Varadia etc. Colindatorii cu dube, vin spre
caminul cultural, locul de desfiasurare a jocului. Ei pornesc de la
Biraul de dube, Vaivoda, Caprar sau Vitaf in marsurile dubasilor,
acompaniati de tarafurile de sufldtori. Pe ulitele satelor, odata cu
dubasii vin fetele insotite de mame si de alte rude. La caminul
cultural dubasii prezintd in fata intregului public tot repertoriul de
colinzi si jocuri specifice acestei ocazii: A dubii, Zorile, La Troas,
Savarsin, Ilteu sau Jocul dubelor, Ardeleana dintre randuri,
Sélcioara, Caluseru, Batuta etc la Rosia, Pertis si Corbesti. Dubasii
se Imbraca in costume traditionale cu cojoc cu zbic ,cimiesd cu
tazlii, caciuld cu pand, cizme etc.

Jocul satului este inceput de cétre birdul de dube. Acesta
impreund cu ceilalti din conducerea cetei de dubasi au roluri
importante in buna desfasurare a jocului: taxarea publicului, plata
muzicantilor, pregdtirea Cinii dubasilor (rolul fetelor), asigurarea
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ordinii si a disciplinei etc. In aceasti zi jocul depiseste cadrul
obisnuit de desfasurare, in sensul cd acum participa intregul sat,
de la copii pana la varstnici, jocul tindnd pana tarziu transformandu-
se mai nou intr-un bal al dubasilor.

Si tot la Sicula si tot in a doua zi de Créciun, la jocul satului
participa ceata de cdluseri care au colindat prin sat. Acestia dupa
ce prezinta toate jocurile de caluser, se incing impreuna cu restul
satului la joc, vataful fiind cel care incepe jocul.

Vestitii cdluseri din Sicula: Muscu, Bulea, Cioplea, Roata,
Sleaptu, Dihel etc, le-a ramas numele in jocul cantat Muscu care
face parte din Caluserul siculan. Acestia au introdus in cédluser
multe jocuri noi: Arddana, Hop-asa, Ofitereasca, Soldateasca etc.,
dar numele lor a rdmas in jocul cantat, dovedind ca in Sicula ceata
de feciori era bine inchegati. Ea s-a innoit an de an, iar aceasti
traditie de formare al unui nucleu al tinerilor s-a pastrat si continuat
pana in zilele noastre.

Intrarea fetelor si a feciorilor in joc era insotitd in aproape
toate localitdtile aradene de un ceremonial la care grupul de feciori
organizati in ceatd erau primii care jucau fetele noi venite si
participau la petreceri organizate de familiile acestora. Referitor
la aceste aspecte, informarea Sirbului Vioara din Cuvin, ne
relateaza urmatoarele:

,O fatd gisea opt feciori. Fata juca cu un fecior trei zicili. Eu
am jucat cu opt feciori la joc, in ordine pe care nu o uitam in nici o
duminica: Sarb Gheorghe, Ostoia Gheorghe, Tripa Gheorghe,
Boroneant Gheorghe, Dragomir Gheorghe, Butean Nicolae,
Virsindan Gheorghe si Ardelean Mitru. Cu primul cu care stiteam,
jucam primul si ultimul joc, dupa aceea ma ducea acasa. In joc am
intrat la etatea de la 15 ani, 1947.

Am g3dsit un fecior, un var, Sarb Gheorghe, care a cdpatat alti
opt feciori, care vor juca cu mine. Dupi aceea i-am dat o batisti la
cel care m-o bagat in joc si i-am chemat la mine acasa la un adilmas,
la o scurtd petrecere, unde a vinit si highighisu cu broncasu”.
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Din discutiile avute cu unii dintre fosti jucdtori: Sairb Gheorghe,
Ostoia Gheorghe, Ardelean Mitru a reiesit cd acestia erau foarte
legati impreund, participand la colindat sau organizand pe rand
jocul duminical. Ei erau de fapt cei mai buni jucitori de vazi din
sat.

Jocul satului era locul unde feciorii hotdrau impreuna felul in
care se vor desfasura ulterior unele sarbatori traditionale: Targul
sdrutului, Armindenul, Stropitul holdelor, Strigatul peste sat,
Rugile, Nedeile, Praznicul de pitd noud etc.

Intrucat nu s-au ficut prea multe cercetiri privind locul cetelor
de feciori in organizarea si desfadsurarea manifestarilor coregrafice,
ramane deocamdatd cu aceste date, urmand ca pe viitor si ne
indreptam atentia si cercetdrile in aceastd latura inca necunoscuta
a jocului arddean.

Repertoriul coregrafic se desfasura in cicluri (termen
coregrafic folosit curent), care difera de la sat la sat, intr-o ordine
precisd si care nu s-a modificat pand in zilele noastre. Jocurile
Ardeleana si Méanantaua, ce se practica in localitdtile de pe valea
Crisului Alb sau Rara, De-a- ntoarsa si Pe picior de pe Valea
Muresului se mentin in aceeasi ordine chiar daca astdzi sunt jucate
la baluri, nunti, botezuri, petreceri, nedei etc.

Alte jocuri cum sunt: Lungu-Apateu, Raru-Chisineu-Cris, In tri
pasi-Seitin, Marile- Taut, etc., ce fac parte din grupa Ardelenelor
deschid intotdeauna ciclul I al jocului duminical.

Unii muzicanti au incercat sd introducd in locul Ardelenelor,
Invartita, De doisi Brauri binitene sau si modifice ordinea jocurilor
traditionale din sat, in timp ce céantau la nunti sau la baluri. In
majoritatea localitdtilor fondul coregrafic a ramas nemodificat,
mentinandu-se aceeasi ordine a jocurilor, insa uneori cu un tempou
mai vioi.

Cu multi ani in urmd, in localitatea Sepreus, jocul satului
incepea cu un Mandntalla care feciorii se prindeau in cerc cu bratele
pe umeri. Pe acest joc se faceau figuri pe loc, pasii marunti si
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tropotiti la dreapta si la stdnga, dupd care se juca Pe-a lungu si
Ramosa. Dupa aceste evolutii fecioresti, veneau fetele si incepeau
impreund jocul mixt, dar in altd ordine: Pe-a lungu, Manantalu si
Ramosa, avand structura si desfadsurare asemdnatoare cu jocurile
din Transilvania de sud, Fagaras, Sibiu de vest, Valea Hartibaciului
etc., unde se incepea cu: Fecioreasca, Rara, Batrineasca etc.

Putem considera aceastd arie vestica apartinand aceluiasi fond
coregrafic (se remarca prezenta dactilului si a contratimpului la
jocul Pe-a Iungul, Lungu sau Lunga din Sepreus, Macea, Curtici,
Socodor, Siclau, Aletea etc).

In localitatea Micherechi, ciclul intai incepea tot cu M4nan talu,
jucat numai de feciori. Ei jucau cu pasi tropotiti, plimbari, pinteni
si batdi in cizma dupi care veneau fetele si impreund jucau:
Ardeleana, Manantilu, Cimpenescu si Batuta™.

Nr.Subzone crt. Localitatea | Succesiunea jocurilor
etnofolclorice
1.Halmagiu Tarmure Ardeleana(Batuta,Schioapa, Tarina+ invértitale)
Gurahont -
Buteni Gurahont Ardeleana + Invértita
Dezna Ardeleana + Marunteaua
2. Codru Hasmas Ardeleana (in sir) + Roata + Urma (Lumea)
Lunca I.Ardeleana + Roata + Maruntelu
Teuzului II. Ardeleana+Roata+Maruntelu+Cucu sau Cinci
coroane
3. Subzona Ineului | Sicula I.Ardeleana + Manantalu
1I.Sarita + Sarba
Cherelus I.Rara + Deasa
1I.Rara +Desna + Izvorul
4. Chisineu-Cris Sintea Rara+Manantelut+Schioapa+Ardeleana+Bogareasca
Mare
Apateu 1.Pe-a lungu+Maruntelu+Ramosa
II.Roata+Susu+Literele+Berecheanu+loane-loane
Aletea Lunga+Maruntelu+Ardelenescu+Schioapa
5. Podgoria Arad Cuvin I.Rara+De-ntors+Smintita sau Pe picior (Duba, Desca
si Ardeleana se jucau la urma).
6. Valea Muresului | Birchis LArdeleana+invértita+Pe—picior +Sfadita +
Mazarichea+Ciocanita+Cateaua
Pecica I.Rara+Deasa+Pe picior+Lunga+Bradu
II.Rara+Deasa+Pe picior+Lenta+Bradu
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Cercetarea amdnuntitd a jocurilor de perechi, precum si
structura pe contratimp a jocului din Sepreus, Socodor, Siclau
aseminitoare dintre... Pe-a lungul si Invartita sud-transilvineani
este o dovadd de continuare a dialectului carpatin spre vestul tdrii,
intrepatrunderea cu acesta si crearea de noi forme coregrafice.
Acesta este un exemplu tipic al unitatii in diversitate a folclorului
coregrafic roménesc (vezi capitolul Structura jocurilor arddene).

Astizi jocul satului se organizeazi din ce in ce mai rar. In
judetul Arad au mai ramas doar cateva localitdti in care se
organizeaza jocul duminical: Dieci, Crocna, Nadas, Susani, Apateu,
Réadesti, Comlaus, Bocsig, Birsa, Macea, Socodor etc.

Jocul satului a fost inlocuit cu balul considerat ca un echivalent
al acestuia. La baluri se practica aceleasi jocuri din fondul tradi-
tional intr-o ordine ce a rdmas neschimbata.

Participand la mai multe baluri organizate in localitatile:
Zimbru, Avram Iancu, Secas, Dieci, Groseni, Caporal Alexa, Zada-
reni, Galsa, Siria, Macea, Socodor, Sepreus etc. am cules o serie
de date referitoare la modul de organizare, desfasurare, precum
si la repertoriul coregrafic care in parte a fost inregistrat si
consemnat cu aceasta ocazie.

La baluri participa tineri, cdsdtoriti si varstnici. Faptul ca
acestia joacd impreund, ne-a oferit posibilitatea sa culegem mai
multe variante ale aceluiasi joc si sa ne formdm o imagine asupra
felului in care se pastreaza si se interpreteazd jocurile traditionale.

Balurile incep la ora 20, se face o pauzi de masa pe la orele
23-24 si se continud pand dimineatd. La balurile organizate ad-hoc
cantd tarafurile de sufldtori din localitate sau veniti din alte parti.

Novac Florin, 22 ani care ne relateazi cateva aspecte despre
felul cum se organiza si desfdsura balul:

»La Bontesti, Rostoci, Pescari etc. - tandrul care face balul ne
duce la el acasd. Cum am ajuns, trebuie si cAntim, dar mai intéi la
poartd. La el mai vin incd 5 - 6 feciori, care fac parte din grupul
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celor care se ocupa cu balul. Feciorii sunt organizati pe varste, 18
- 22 ani, apoi cei cdsdtoriti.

Am cantat la multe baluri la care organizatorul era insurat.
Dupéd ce mancim, plecam la camin. Dacd e departe ne suim in
carutd. Pe tot timpul cat ne deplasdm, trebuie sd cantdm, apoi
incepe balul si cantdm pand dimineatd. La Chier, Agrisu Mare,
Tarnova, Caporal Alexa, Sintana, trebuie si fim la cdmin de la 4 -
5 dupa-masa. Aici vine multi lume si ne asculte. Cantim vreo doui
ore, timp in care tinerii joacd. Dupa ce ne-au auzit si le place cum
cantam, seful lor ne duce la el acasd, ne dd sda mancam si sa bem,
apoi ne intoarcem la cdmin si pe la ora 8 - 9 seara incepem balul.
In aceste sate, tinerii cunosc bine jocurile Ardeleana si Invartita.
Toti le joacd in aceastd ordine. Daca din intamplare incepi cu alt
joc, ei stau, nu joaca. Asa stiu ei. La ei nu se schimba fetele, decat
dupa un joc. La Zadareni vine lumea la bal, dar le place mai mult
muzica bandteand sau sarbeasca.

La balurile la care am cantat la: Dumbravita, Grosii Noi, Slatina
de Mures, Troas, Parnesti etc. (din relatérile lui Blagu Ienasescu,
33 ani, din Capruta) participd tineri si casdtoriti si joacd Ardeleana
- in sir, care este mai lenta. Uneori la baluri se joacad si Smintita.
La multe baluri am céantat si cu solisti din Arad sau Timisoara. Pe
cantecele solistilor vocali tinerii joaca: Ardeleana, Pe picior,
Invartita, Brauri, etc, dar parci jocul nu e acelasi”.

La balul de la Zimbru din 27 iunie 1987, au participat tineri,
casatoriti si varstnici. Taraful format din saxafoane, taragoate,
acordeoane si tobd, a cantat Ardeleana si Maruntica. La Zimbru
Maruntica se joacd cu pasi sincopati, cdruia varstnici ii spun
Schiopita. Dar acest joc se executa si cu pasi simpli, nesincopati
ca Invartita din aria folcloricd Halmagiu. Localititile: Zimbru,
Poiana, Gura Vaiii, Rostoci, etc., fac legitura intre aria folclorica
Halmagiu si Gurahont. Am constatat cd acest joc, fiind destul de
greu de interpretat nu este cunoscut de toti tinerii din localitate.
In timpul balului s-a organizat nucleul formatiei de dansatori si
numai dupa multe repetitii acestia au invatat bine Shiopita.
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Dupda cum am aritat, balul se simbitd seara sau cu ocazia
anumitor sirbatori, reprezinta o noua adaptare si transformare a
jocului satului in zilele noastre, la noile conditii aparute. Intrucat
aceasta este altd forma prin care tineretul invatd si practicd jocurile
traditionale, suntem pentru mentinerea, incurajarea si extinderea
ei in toate lacasele de cultura.

Pentru ca acestea sa se desfdsoare intr-o nota traditionald este
intotdeauna necesar sa se asigure in primul rand formatii muzicale
din localitdtile respective, buni cunoscdtori ai repertoriului
coregrafic local. Ar fi bine sa se introduci vechile tarafuri cu: vioara,
contrd, broanca etc., care prin specificul intonarii melodiilor de
joc al armoniilor heterofonice, fixeaza jocului un tipar si o metrica
bine dimensionata.

Fiind un context social al jocului, balul si celelalte ocazii noi
apdrute va trebui sa completeze si sd suplineascad vechiul joc
duminical in conditiile actuale, mentinandu-se pe mai departe
traditia jocului in toate vetrele folclorice arddene.

B. Obiceiuri legate de viata familiala

1. Nunta

In ciclul obiceiurilor legate de viata familiald, ceremonialul princi-
pal este nunta, ce cuprinde factori materiali, spirituali, sociali — econo-
mici, cu un profund caracter unitar, in care jocul ocupi un loc princi-
pal. Nunta este una dintre cele mai de seama manifestari populare, in
care momentele principale se inlantuiesc intr-o ordine fireasca.

»Ea este centrul interesului intregii colectivitdti traditionale,
fiind un important document de istorie sociald, de dezvoltare a
culturii noastre populare”?.
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Pentru determinarea principalelor momente ale jocului din
cadrul nuntii s-a intocmit un chestionar care cuprinde intrebari
simple si care ulterior a fost completat cu date luate la fata locului
de la informatori varstnici, buni cunoscatori ai obiceiului, in toati
desfdasurarea lui. Chestionarul cuprinde intrebari referitoare la
momentele principale in care se joacad la nunta: la mire, la nas, la
mireasd, la petrecerea propriu-zisa etc. repertoriul de jocuri,
oratiile la curtea mirelui si a miresei, strigdturile de la nunta etc.
au constituit alte puncte din chestionarul care a stat la baza
investigatiilor.

Culegerea de date generale si particulare pe fiecare moment
al nuntii, ridicd multe probleme care depdsesc cadrul obisnuit al
acestei lucrari. Noi am folosit aceste chestionare cu scopul de a
scoate in evidentd ce functie au jocurile si totodata ce particularitati
prezintd acestea in zonele folclorice arddene.

La nuntd jocul este prezent in toate momentele de desfasurare
a acesteia. El nu poate fi tratat ca un element singular. Intre oratie-
strigdtura-joc, existd o impletire armonioasi, o succesiune
repetabild, in cadrul fiecirui moment.

Nuntile de pe Valea Crisului-Alb si a Muresului au un caracter
unitar privind modul de succesiune si desfisurare a momentelor
principale: chemarea la nunti, adunarea la mire, plecarea dupd
nagsi, dupd mireasa, plecarea la cununie, jocul in timpul cununiei,
venirea la casa mirelul, petrecerea propriu-zisd, strigarea cinsteli,
jocul miresei, etc®.

Tinerii care se vor lua, dupd ce discutd intre ei, isi anuntd
parintii despre hotdrarea luatd. Dupad consimtdmantul parintilor
urmeazad petitul care se face cu doud-trei saptdmani inaintea nuntii.
Daca pdrintii nu erau de acord, fata era furati. La petit problema
principala era zestrea. Mersul la videre este momentul in care
fata intra in relatii cu familia viitorului sot. Credintarea sau logodna
se ficea la casa miresei, urmati de o petrecere scurta la care erau
chemati 2-3 muzicanti si tinerii care jucau. Petrecerea tine mai
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putin decat o nunta. Aici vin doar parintii bdiatului si ai fetei, rudele
apropiate, vecini etc. de multe ori petrecerea continua acasa la
baiat pand dimineata.

La Sicula, Gurba, Apateu, Almas, Dieci, Sintea — Mare etc.,
sambitd seara, inainte de nunti, la casa mirelui se gitea steagul
de nunta. Aici veneau o parte din cei chemati, fete, feciori aduceau
cu ei daruri si cele necesare pregatirii steagului. Dupa ce erau
cinstiti cu mancare si bauturd, acestia se prindeau in joc. Catre
miezul noptii invitatii din partea mirelui si a miresei, impreund cu
highighisii plecau spre casele lor.

Steagul se pregitea astfel: pe un bat lung de vreo doi metri si
jumatate se punea o poneavd aleasa in rizboi. Pe ea se prindeau
carpe de diferite culori: albastre, rosii, albe, batiste, iar in varf se
puneau zurgaldi sau clopotei. Stegarul era recrutat din partea
mirelui sau a ninasului. In alte locuri stegar era unul dintre
palascasi. El trebuia sd fie intotdeauna un fecior cu parinti, fie
voinic, frumos, dar mai cu seama sa stie bine juca steagul. Pe Valea
Muresului, la Birchis, Ostrov, Cdpalnas, Bata, Virismort etc. steagul
se pregatea cu foionfiu sau iederd, pupi de trandafiri, iar dedesubt
se puneau céarpe din cele mai frumoase si diferite culori. Aldturi
de stegar, in alaiul de nuntd veneau dolesii cu dolii frumos
impodobite. Steagul are un rol foarte important in toata
desfdsurarea nuntii. El trebuie sd joace in fata intregului alai, pe
drum la mire, la nédnasi, apoi la mireasd, la cununie, ori printre
nuntasi cand acestia se prind in joc. Pe Ardeleana, Rara, Pe-a lungu,
stegarul face ponturi, sdrituri sau pinteni. (Sicula, Chier, Tarnova,
Ineu, Bleliu, Hismas etc. Uneori stegarul ia cate o fatd si se asaza
in sirul celorlalti jucatori. Fata se prinde cu o mand de batul
steagului, iar cu cealaltd de umarul baiatului. La celelalte doua
jocuri, Maruntica, Invartita, Deasa sau Pe picior, Romosa, Intoarsa
etc. stegarul joacd mai mult cu fata. Aceste jocuri nu dispun de
elemente de vitruozitate in toatd desfiasurarea lor, textul coregrafic
fiind diferit de la o localitate la alta. Stegarul se asazd primul in
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fata alaiului de nunta, urmeaza nasii, mirele, mireasa, vornicii,
chematorii si restul nuntasilor.

In ziua nuntii mirele impreuna cu stegarul, cu grditorul, cu
pdldscasii si muzicantii plecau dupd nasi. La curtea nasilor se jucau
doui sau trei jocuri, dupa care alaiul pleaca dupa mireasa. Givarul,
giavolul, grditorul etc., mireasa apdrea in fata nuntasilor mirelui.
Intre acesta si vornicul miresei se incingea o adevirati disputi.
Oratiile de nunti erau diferite si variate de la un sat la altul. In
toate zonele arddene cerutul miresei are aproape aceeasi
desfasurare. Prima data este adusa o baba, care este refuzatd de
grditor si de restul nuntasilor. In zona folclorici a Ineului (Sicula,
Gurba, Cherelus, Moroda etc.), baba este jucata de catre unul dintre
nuntasi (de obicei se joaca o Minédntaud, care este jocul miresei),
apoi vornicul mirelui o pliteste cu cativa lei si o lasi si plece. In
alte localitati, pe langa baba este adusa o miresuta (o fetitd de 8 -
9 ani imbrdcatd mireasa si cu coronitd) care este jucatd si platita.

Cand se aduce mireasa cea buna se canta Oi nam si dai na
cunund. Cantecele de mireasi sunt diferite de la sat la sat. In curtea
miresei se joaca mai multe jocuri, dupa care se cere si se
constituie alaiul avand din nou in frunte stegarul. In majoritatea
localitdtilor de pe Valea Muresului si a Crisului-Alb se céantd de
catre toti nuntasii Bate ceasul bate unu / Eu ma duc sd ma cunun.
In deplasarea alaiului de nunti se cant3 marsuri specifice sau
ardelene, pe care fetele, nevestele, descinta la mire, mireasi,
nasi, nuntasi etc. La Macea, Simand, Galsa, Sicula, Craiva etc. feciorii
se prind in cerc cu bratele pe umeri si se deplaseaza jucand in
pinteni, pasi tropotiti, sarituri de tot felul. Tineretul nu participa
la cununia religioasa. Ei joaci in curtea bisericii tot repertoriul de
joc cunoscut la hora satului.

Dupa venirea de la cununie, la casa mirelui in curte se afla o
masa pe care se pune: colac, grau, o canad cu apa si busuioc, iar
langd masa o vadra cu apa. Soacra mare stropeste mirii cu apa ca
sd le fie bine toata viata. Masa este inconjurata de trei ori de miri,
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apoi mireasa ristoarni cu piciorul vadra de api. In alte locuri,
mirele duce vadra cu apa la o ultoaie si o uda. (Semnificatia actului
de fertilitate al acestui moment). Colacul este aruncat peste
nuntasii tineri, iar care-l va prinde in acel an se va insura sau
marita?,

Tot ritualul care se petrece la venirea mirilor este de mare
profunzime, incifrand momente cu un profund caracter emotional.

La petrecerea propriu-zisa se joacid toate jocurile cunoscute,
de cdtre toti cei prezenti, tineri, casatoriti si varstnici. La nuntile
la care am participat la Ineu, Hasmas, Sicula, Avram Iancu,
Chisindia, Almas, Zimbru etc. cei mai in varsta se asezau in sir,
alaturi de partenerele lor si jucau plimbandu-se lung, executand
totodata pasi tropotiti sau pinteni. La Macea, Galsa, Maderat,
Simand, alaturi de cei in varstd jucau si tineri necdsdtoriti, care
formau alte siruri. Am constatat cu bucurie ca intre aceste doua
generatii nu existd diferente vizibile in ceea ce priveste modul de
interpretare si cunoasterea repertoriului coregrafic existent.
Uneori la nuntile de la Hismas, Groseni, Ghislaca, Susani, Sicula,
Gurba etc varstnicii cer sa li se cante un joc batranesc (o Ardeleana
sau Sdrita cantata de highighis, intr-un tempou mai lent). Pentru
noi a fost o desfitare si privim ca la un spectacol alituri de cei
tineri felul in care acestia executau unitar toate figurile de joc. La
nuntile la care am participat in unele localitati de pe malul drept al
vaii Muresului, Petris, Ilteu, Savarsin, Lupesti sunt diferente destul
de mari privind modul cum se joaca de catre varstnici si cei tineri.
In aceste localitati Ardeleana se joacd cu pasi sincopati de citre
cei mai invarsta. Tinerii, in schimb, au simplificat acest tip de joc,
madrginindu-se la executii in care sincopa a disparut. La Barzava,
Soimos, Radna, Dumbravita am vazut batrani care jucau trei tipuri
de Ardeleana. Prima cu pasi sincopati la care celula ritmica primara
este pasul varf-toc. A doua, care i se spune Smintita, dar aici celula
primara este un pas sdrit pe piciorul sting, cind deplasarea se
face spre dreapta. Cel de al treilea tip de joc este Ardeleana noud
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care se joacd cu pasi lungi, marunti, incrucisati la dreapta si stanga,
dar nesincopati. In aceste localititi tinerii cunosc doar Ardeleana
noud.

Dupi ce miresei i s-a pus conciul ea este jucatd pe bani. In
fiecare localitate jocul miresei are o melodie proprie. La Dezna,
jocul miresii se cheami Nevesteasca. Acesta se facea dupa ce s-a
cantat miresei Ei n-am si dai na cunund, i-a pus conciul si cirpa, ea
fiind de acum nevasti. In ariile folclorice Halmagiu, Gurahont se
canta cam aceeasi melodie pentru jocul miresii, care este o
Maruntica schiopdtata. (La Zimbru i se spune Schiopita, iar la
Pdiuseni Cremenea). La Brusturi, de la inceputul nuntii si pana la
jocul miresii, mireasa nu joacid decit cu mirele. Brusturanii
casdtoriti nu joaca in nici o ocazie impreund, nici chiar la nuntd.
Existd descantece foarte directe, libere si care la nuntd se spun
pe sleau la adresa vreunui sot care incearcd sa-si joace nevasta,
cilcand vechile obiceiuri. Desigur, brusturanii respectd obiceiul,
considerandu-l ca ceva normal pentru cd asa l-au mostenit din tata-
n fiu. La miezul noptii, ndnasa se duce cu mireasa intr-o camera
separatd pentru a o inveli, adici a- face conciul. Dupi ce mireasa
are conciul si cirpa pe cap ea este slobodd, adica are voie sa joace
cu toti nuntasii®.

La Pil, Socodor, Varsand, Sicldu in timp ce mireasa se intoarce
(se joaca) vataful intrerupe jocul spre a se mai pune bani in farfurie.
El striga: Dastul ii, ho! Dastul ii pantru doi lei. Sau: Ho! Mireasa-i
da vandut. Pentru a nu i se lua mireasa, jucitorului mai pune bani
in blid.

In Podgoria Aradului, Cuvin, Minis, P4ulis, Simbiteni la nunti,
pe langa repertoriul obisnuit de jocuri: Ardeleana, Invartita si Pe
picior se mai juca: Duba, Desca, Visa, Sorocu (aceasta din urma
numai la Sambateni, Cicir si Mandruloc), A matelor, A ursului etc.
... A matelor se joaca noaptea la nunta in toiul petrecerii de citre
5 barbati. Unul dintre ei e vataful. Ce face vataful trebuie sa ex-
ecute prin imitatie ceilalti patru jucatori. Avand in vedere cd Zicala
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madtelor e un adevdrat exercitiu de atentie, jucatorii se straduiesc
sa nu se lase pacaliti de vataf si de a nu face altceva decat face
acesta. Fiecare dintre cei 5 jucdtori isi confectioneaza din batista
cate o matd (pisicutd). Toate matele sunt asezate in rand pe masa,
una langa alta. Fiecare jucdtor se asazd cu gura deasupra matei
sale. Dacd vataful ia in gurd mata sa de pe masd, fiecare trebuie sa
facd, simultan la fel. Daca viataful reuseste sa-i pacileasca, astfel
ca atunci cand el ia cu gura mata sau numai simuleaza ca o ia, iar
ceilalti fac contrariul, gresind acesta ii pedepseste, lovindu-i in
glumi cu o curea, starnind haz printre meseni. In tot acest timp,
lautarii canta Zicala matelor. (Informatii culese de I. T. Florea, de
la Traian Cuvinan in oct. 1949 din satul Cuvin). Acest obicei se
practica si la Caporal Alexa.

,La Sambateni, in noaptea nuntii se ficea jocul ursului. Aici,
noaptea la nunta se face un fel de licitatie pentru vinderea ursului.
Ursu ii cilare pa unu (pe un barbat ), cu o bati care are in cap o
oald de pamant. Ursu ii legat cu un lant care zuraie si cu on masari
pe iel. Cind or ajuns in casd cu ursu, ii zic zicala lui. Bate la licitatie
in fata lui ndnasu: io dau atata, cela, atata, io nu dau atata. La urma:
decat sa-l dau cu atata mai bine-l omor: poac, poac, cu bata-n cap la
urs. Adici in oald! Ursu isi di drumu in jos. Il iau, ii zic marsu si ies
afard”. (De la Nicolaie Ioti, 53 ani, din satul Sambateni, in 11 dec.
1973). Tot la Sambdteni, in noaptea nuntii se mai juca Visa sau
jocul cu perina. Acest joc se ficea spre dimineatd cand gazda voia
sa imprdstie ospatul.

La Misca, Sintea-Mare, Vanatori la nunta se juca un joc hazliu
pe care localnicii ii spuneau Closca. Se adunau vreo douazeci de
barbati si se asezau in sir unul dupd altul, plimbandu-se printre
femei. Cel din fata loveste jucdtorii din urma sa cu cureaua sd
meargd mai repede in hazul tuturor. La Seitin acestui joc i se spunea
Leuca.

Tot la Sdmbateni, lunea, a doua zi dupa nunti, cind mirii se
duc impreund cu tot alaiul la fintina, dupi apa, se joacid Haida,
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soro, dupd apd, care este de fapt o Invartiti. Iati cum descrie
Nicolaie Ioti acest frumos obicei:

»Luni dimineata, dupd nuntd, dupa ce se face ziud, toti uspatorii
merg la fantana. Mireasa si mirele cu un chiscan impanat cu flori
(sau un ciubdr), unul de o parte si altul de alta, merg la fantana.
Lautarii le cantd melodia asta. La o fAntidnd mai apropiata, cum or
fost odatd fantani in ulitd. Pana trage mireasa apd, le cantdm si
ceilalti joacd. Dupa ce or plecat, unul din uspatori imburda (varsd)
apa din chiscan, de care tin mirele si mireasa, inconjurati de
palascasi. Si de-o sase, sapte ori ne-am intors din drum dupa apa.
Ajunsi acasa la locul nuntii, mireasa e uscatd de nuntasi impreuna
cu chiscanul pe masa, in curte. De acolo, cu un buchet de busuioc
inmuiat in apd, mireasa stropeste nuntasii. Dupd ce e coborata,
mireasa riastoarnd masa cu tot cu chiscanul de pe ea. Obiceiul e
incd in uz in Sambateni si in alte sate (mai ales in partile nordice
ale Banatului), la nuntile mai mari care se tin si lunea. In partea
deluroasd a vaii Muresului, apa se varsa ritual de citre mire si
mireasa pe tulpina unui ultoi (pom tinar altoit) simbol al rodniciei”.
(Informator, Nicolaie Ioti din Sdmbéteni).

Deseori la nunti pe langd repertoriul obignuit, unii din varstnici
si buni cunoscdtori cer muzicantilor sd li se cante anumite jocuri
pe care acestia le-au practicat in tinerete, dar acum ele sunt
disparute. Astfel, la Bocsig si Ineu se mai joaca: Bogareasca,
Popeasca, Du-te Ia izvor, Plugireasca etc. in Podgoria Aradului, la
Maderat, Masca si Galsa se mai joacd Ceica, Izvorul, Lunga, iar la
Cuvin, Minis, Paulis si Sambdteni se mai joacad Duba, Desca si
Sarba. Pe valea Muresului, la Birchis, Capdlnas, Ostrov la nuntd
cei mai in varsta cer sa li se cante: Sfadita, Mazarichea, Sireghea,
Cateaua, Ciocédnita, Jocul Iu Ionu Iu Oanea (Tela), Tulddu etc. La
Sicula si Gurba batranii prefera Sarita pe care o joaca cu pasi lungi
si sdltati. In Campia Aradului, la Secusigiu, Firiteaz, Fiscut intri in
joc formasii, care joaca figuri de Soroc, joc ce se face din ce in ce
mai rar. Tot in aceastd subzond, la Pecica, Seitin, Semlac se mai
joacd Lunga, Lenta, Bradu, Romanca etc.
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In judetul Arad, nunta se desfisoari avand un caracter unitar,
cu diferentieri zonale, privind atributiile personajelor care isi joaca
rolurile in fata unui numeros public, respectiv colectivitatea satului.
Prin amploarea sa spectacolul nuptial constituie o mare
manifestare artisticd populara, in care momentele de veselie,
exuberantd si umor popular, alterneaza cu momente de caracter
dramatic solemn. Nunta ca rit-spectacol si rit de trecere, genereaza
un intreg repertoriu de lirica si epicd populard, in care cantecele
si jocurile traditionale se inldntuie intr-o ordine fireasca, ce s-a
perceput prin generatii pana in zilele noastre.

2. Targul sarutului

La Hilmagiu, de ziua lui Sin Toader (primivara devreme) se
desfasura cu ani in urmd un interesant obicei denumit La gura
dulce sau Térgul sarutului.

Aceastd sdrbatoare anuald a tinerilor cdsatoriti in lunile
ianuarie — martie (caslegi), avea o particularitate deosebitd in
contextul general al manifestdrilor folclorice din tinutul
Halmagiului.

La Targul sdrutului veneau neveste tinere sau domnite, cu
sotii imbrdcati in haine de sdrbatoare, purtate la nunta si insotite
de muzica si de rude apropiate. In aceasti zi de sirbitoare, satele
din Tinutul Hilmagiuluiisi adunau tinerii casdtoriti, ii urcau in cdrute
impreund cu muzica si nuntasii gdtiti ca pentru sdrbatoare si veneau
la targul de la Halmagiu. Pe tot parcursul drumului , atat la durere
cat si veneau la intoarcerea, muzicatii cantau melodii specifice de
nuntd, iar nuntasii cantau si se veseleau.

In centrul comunei Hilmagiu, unde in prezent se afli bustul
lui Avram Iancu, se desfisoard aceasta sirbidtoare in toata
amploarea ei. Tinerii cdsatoriti, indiferent de satul din care fiaceau
parte se sarutau intre ei. De asemenea fiecare isi sarutd nuntasii
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aflati la aceastd sarbatoare. Aceastd nuntd comund, organizata la
nivelul Tinutului Hilmagiului, se desfdsura grupat, pe sate, fiecare
participant beneficiind de dreptul de a juca fara sa aiba obligatii de
plata pentru muzicanti.

Iatd cum descrie Traian Mager in lucrarea Aspecte din muntii
Apuseni acest obicei denumit La gura dulce:

sNeveste tinere madritate, in cdslegi, vin insotite de mamele
lor soacre la Halmagiu, la balciul din intiia saptamani a postului
mare. Mama soacrd ofera cinste dintr-o sticla de bautura
insotitorilor cunoscuti, nevasta oferd gura (sarutd) celui cinstit.
Obiceiul se pierde”?.

Din informatiile culese, obiceiul s-a desfdsurat pana in anul
1923.

Am putea sintetiza astfel, cd Targul sirutului este de fapt un
important element de unitate spirituala, a trecutului valoros dintr-
o zona folcloricd atat de bogatd in traditii. Faptul ca presupune in
primul rand participarea tinerilor, favorizeazi strangerea legiturilor
intre generatii, posibilitatea transferului reciproc de informatii si
experientd de viatd, lucru atat de util in planul social. Pe langa
aceste aspecte care vizeazd in primul rand probleme de traditie
folcloricd, acest obicei presupune fericitul prilej de prelungire a
momentului de veselie si bucurie de viatd trdit cu prilejul nuntilor,
lucru de altfel atit de specific poporului roman.

Avand in vedere valoarea artistica si spectaculara a acestui
obicei, Targul sdrutului, a fost scenarizat in trei variante: La
Hilmagiu de citre Ioan Pédiusan si Elena Neacsu, la Sebis de Vitalie
Munteanu, iar la Arad, de catre Uiuiu Teodor. Spectacolul cu Targul
sarutului a fost pus in sceni cu ansamblul folcloric U.J.C.M.

Credem ci in anii urmatori, impreuna cu organele locale, vom
putea revitaliza acest obicei deosebit de frumos, sd-1 desfasuram
din nou in Targul Halmagiului si sd-i diam din nou strilucirea de
odinioara.
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3. Obiceiul catanasilor (recrutilor)

Plecarea in armata constituie un eveniment deosebit in viata
tineretului. La Nadab, fetele stranse in sezdtoare, impodobeau cu
migala céciulile feciorilor care urmau sa se prezinte la recrutare®.
De indata ce tanarul a trecut prin fata comisiei de recrutare si
aceasta a stabilit ca este apt pentru serviciul militar, tinerii erau
numiti de aici in colo recruti si aveau dreptul de a purta pana ce
plecau in armata o panglica tricolora infasurata in jurul ciciulii sau
a clopului. Purtarea panglicii tricolore avea doud semnificatii: in
primul rind aducea implinirea birbiteasca a tinarului, maturizarea
lui, marcand trecerea lui in randul bérbatilor, iar in al doilea rand
scotea in evidentd tandrul apt de a deveni ostas.

Obiceiul catanasilor este cunoscut in toate subzonele aridene,
avand o amploare mai deosebitd in Campia Crisului Alb la Nadab,
Cintei, Zarand, Sicula, Bocsig etc.

In aceste localitdti, evenimentul este marcat printr-o pregatire
speciald ce anticipeaza o petrecere cu muzica si joc.

Dintre jocurile fecioresti practicate in acestd ocazie, amintim:
Rarula Nadab, Pe-a lungu la Apateu si Sepreus, Ardeleana si Sarita
la Sicula, Ineu, Gurba si Moroda etc. acestea fiind cantece
cunoscute la jocul satului, dar care au forme coregrafice diferite,
in sensul ca, neavand partenere, feciorii erau obligati sa joace
singuri, folosind astfel o mare varietate de figuri cu pasi tropotiti,
pinteni simpli si dubli, batdi in cizma etc. avand la baza acest con-
text social, jocurile cu caracter mixt s-au transformat treptat, cu
anii, in jocuri fecioresti.

In Campia Aradului, la Secusigiu, Fiscut, Firiteaz, Simbiteni,
Mandruloc etc, acest obicei al citdnasilor avea o desfdsurare
similard cu cel din Campia Crisului Alb, numai ca aici se juca un
joc specific fecioresc cu forme diferite numit Sorocu.
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4. Ceremonialul funebru

In majoritatea localititilor din Arad, la mort nu intalnim
manifestéri coregrafice deosebite ca in alte zone folclorice ale tarii®.
La Zimbru si in alte sate din jurul Gurahontului, la priveghi se
faceau diferite jocuri de societate: Atele, Doldora, Picu etc ,dar
care nu erau insotite de muzicd.

Dupa spusele unor batrani, in jurul Hilmagiului, se ficea Hora
mortului.

La Dezna cand murea cate un tandr, fatd sau bdiat, necdsatoriti,
acestia erau imbrdcati miri. Era obiceiul ca dupd inmormantare sa
se cante la fata locului o Ardeleand, un Manantal, dar niciodatd nu
se juca. (Ne relateazd Teodor Costea, 50 ani, in data de 5 iunie
1975).

Desprea felul cum se ficea priveghiul la Berindia ne infor-
meazi rapsodul popular Ioan Lucaci, 63 de ani, in 20 octombrie
1983:

»La noi la priveghi se ficea cal. Erau patru barbati. Doi formau
calul, unul il ducea , era vanzatoru, iar altul cumparatorul. Primul
avea o batid in mani, iar in capatul batei o oalid. Al doilea stitea cu
brancile peste el. Peste amandoi se punea o cerga. Veneau dintr-o
altd camera. Vanzatorul il ducea de capastru. Atunci incepea
targuiala:

- No, cit ceri pe el?

- Pai, cer tri mii de lei.

- Io iti dau cinci sute.

Si asa se tot targuiau pana ce acela care vindea calul zicea:

- Decat sa-1 dau cu atata, mai bine-i dau in cap. Atuncea
vanzatorul lovea cu bata in oala. Lumea adunata la priveghi
radea, se veselea si mai trecea din jalea care era in casa”?*.

Informatoarea Maria Horga, 54 de ani, in 16 decembrie 1984,
ne povesteste despre cum se ficea priveghiul la Tdrmure, langa
Halmagiu:
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»Acolo unde nu era jale mare se ficea jocul La purice. Unul
avea o Stergurd rasucita si punea altul pe scaun si zicea:

- Intoarce-te, purice!

- Nu mai pot!

- P4na cand?

- Pana cand Florica Iu Pavel nu va pupa pe Nicolaie a Iu
Tasca.

- Daca nu voia sa mearga, atunci lua cateva pe spate cu
stergura.

(Acest joc este asemanator cu cel de la sezatorile din Campia
Crisului Alb). Alteori se puneau femei sau fete pa dosca. Era o
scandurd, la capdtul cdreia stateau doi si prindeau cate o femeie
sau fatd si o trageau pa dosca, jocuri d-aistea prostesti. Stiteau la
priveghi pana s-o orbit de ziua”.

Obiceiurile din ciclul vietii practice in momentul pe care le-am
descris: nasterea, botezul, nunta, inmormantarea, cdtdnasii etc.
prezinta o totalitate din manifestarile spiritualitdtii umane in care
elementul catalizator este legdtura dintre generatii.

Obiceiurile de trecere conservda memoria unor stravechi
conceptii asupra omului, societdtii si naturii ele reflecta, conditiile
vechi de viatd in care gandirea, experienta muncii $i a cunoasterii
omenesti erau reduse la o arie primitiva, elementara. Riturile de
trecere sunt deseori presarate cu elemente mitologice provenite
din cultul soarelui, al focului purificator, al apei, al vegetatiei in
care cuvantul si cel carel pronuntad aveau puteri magice.

Toate aceste datini si obiceiuri au fixat in constiinta poporului
valori estetice nepieritoare, cu un profund caracter spectacular si
care alcatuiesc o avutie spirituald in fondul de aur al culturii noastre
populare.
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C. Obiceiuri calendaristice

a. Jocul in contextul obiceiurilor de iarna

Dintre datinile si creatiile folclorice de peste an, ale poporului
nostru, cele mai numeroase , variate, stravechi si bogate in
semnificatii sunt cele care tin de ciclul calendaristic al obiceiurilor
de iarna. Acestea isi au originea in stravechiul patrimoniu al culturii
folclorice traco-dace, continuat apoi cu bogatul context de obiceiuri
si creatii populare daco-romane, preluat in limbd si dezvoltat in
noile conditii.

Incadrat in spiritualitatea folclorului nostru, acest cuprinzitor
capitol al artei folclorice a devenit de-a lungul veacurilor o
insemnatd arhiva vie de informatii istorice si culturale”?.

Obiceiurile de iarna din inima muntilor Apuseni si pand in
Campia Muresului si a Crisului Alb poartd dovezile vesniciei
romanesti. In toate creatiile populare care insotesc aceste datini
descoperind o lume a moralitatii, a sensibilitatii artistice, a dragostei
de viatd, a unor oameni legati de aceste meleaguri adanc brazdate
de istorie si legenda.

In localitatile arddene se fac pregitiri din timp in vederea
colindatului, privind repertoriul si organizarea cetelor. Colindele
antagonice, pe doud grupe, din zona Halmagiului cer o pregitire
speciald privind succesiunea frazelor melodice. Repertoriul
colindatorilor se continud cu al muzicantilor ,care creeazd o
atmosfera de joc si veselie la casele unde sunt fete de maritat.

Alituri de unele colinde cu caracter general, care marcheazi
anumite momente din desfisurarea datinii, se situeaza cele care
evocd atmosfera sidrbatorii Craciunului, adresate gazdelor, bunilor
gospodari, carora in colindele cintate la fereastrad li se solicitd
primirea in casi. In aceste colinde gazdele sunt numite boieri mari
(Ciucur verde de matasa; Iata, vin colindatori; Deschide, nana, usa;
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Slobozi-ne gazda-n casa; Ce sard-i d’aiastd sara; Sculati, sculati,
boieri mari; Scoald gazda, nu dormi; etc.). In localitdtile Halmagel,
Brusturi, Tisa, Avram Iancu, etc. colinditorii se opresc la ferestre
si fara a intreba daca este Slobod a colinda incep colinda gazdei.
Colindatorii cu dube dau impresia ci ar cobori din padurile seculare
ale Muntilor Zarandului. Pentru ei toate portile sunt deschise,
gazdele primindu-i cu mare bucurie.

In negurile timpurilor, grandioasele serbiri aveau loc in
preajma Anului Nou, care coincidea cu inceputul primaverii. Odata
cu intrarea in vigoare a calendarului [ulian i mutarea Anului Nou
la calendele lui Ianuarie, fastuos repertoriu al practicilor folclorice,
impreuni cu refrenul Flori dalbe flori de mar s-a plasat plin anotimp
geros la solstitiul de iarnd al nebiruitului soare, a victoriei luminii
asupra intunericului, cind noptile incepeau sa se micsoreze si zilele
sd creascd. Atunci era primul semn de reintoarcere a soarelui-
neinvinsul, asteptandu-se primdvara, anotimpul renasterii si
reinvierii vietii®®. Gandind si trdind bucuria reinvierii naturii , fara
indoiald cd omul a trdit si grija, teama, speranta pentru noul an
agrar si atunci firesc a fost sa treacd dupa credintd la acte rituale
prin care sa aduca lauda, slavire, domnului cdldurii si luminii.

Reinnoindu-se continuu, an de an , ciclul calendaristic al
obiceiurilor de iarnd este cel mai bogat si plin de farmec in
manifestari culturale populare. Acest tezaur de variate creatii
folclorice se desfdasoara sub forma colindatului, iar rosturile magico-
rituale de odinioara sunt substituite de functia bunelor urari din
zilele noastre.

Fascinatia ce o exercitd elementele spectaculare cu care este
invesmantat cuvantul ritual este atat de mare, incat aproape ca nu
existd eveniment din categoria celor amintite sa nu fie puternic
marcate de cromatica vestimentard si sonord, de elementele
coreice , de gesturi etc.

Universul colindelor laice este strabatut de motive folclorice
fundamentale cum ar fi: motivul mioritic, al junelui, asemuit
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voinicului, care aduce de la vanatoare leu legat-nevitimat, al dalbei
feciorite etc.

Restul colindelor au o tematica foarte variatd, ce tine de
ocupatiile vitale primordiale: agricultura, viata pastorala,
vanatoarea, cresterea animalelor etc. multe dintre colindele
cunoscute cuprind elemente filozofice despre lume si viatd,
cosmogonice, diferite metamorfoze ale unor naratiuni cu nuanta
sociala (saracul si bogatul), despre facerea pamantului, a cerului,
a apei (cosmogonice) etc.

Dintre obiceiurile de iarni cele mai semnificative amintim:
Colindatul, Dubasii, Turca, Caluserul, Vertepul, Plugusorul,
Vergeul, Sorcova, Conacul etc. Toate aceste obiceiuri au o stransa
legdtura cu viata sociald si de familie, cu munca si interesele
economice ale comunitdtii. Ele au pierdut din vechile caracteristici
magico-rituale si s-au adaptat treptat, fira discontinuitati, devenind
in zilele noastre adevirate spectacole de poezie, cant si joc.
Majoritatea acestor obiceiuri se practica si azi, avand o bogata
substanta folcloricd si functie artistica deosebitd, cu caracter spec-
tacular, fiind mereu solicitate si puse in valoare, asigurandu-se
transmiterea lor mai departe.

1. Dubasii de pe Valea Muresului si a Crisului Alb

Apartinand unor constiinte colective limbajului complex al
datinilor de iarna, incifreazd mesaje artistice transmise prin:
muzica, literaturd, dans etc. in timpul colindatului, in lumea satului
traditional, grupul fetelor si al feciorilor se manifestd diferit. In
contextul acestor datini, jocul traditional apropie cele doua grupuri
si mentine neschimbat caracterul socio-cultural si spectacular.

Tinerii se organizeazd in cete de colindatori, dubasi, mascati
etc. Dintre acestia dubasii sunt cei mai bine constituiti, in care
etapele de pregitire sunt bine fixate, cu un repertoriu muzical-
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coregrafic neschimbat, acelasi de la an la an. Colindele si jocurile
practicate de cetele amintite sau pe care noi le consemndm si din
alte surse (culegeri, anchete, spectacole etc.) au o mare vechime.
Am considerat ca este necesar sa ne intoarcem la inceputuri si sa
incercam, aidoma unei arheologii, descifrarea tainelor ascunse ale
acestor creatii.

Cantecul si dansul au devenit satisfactii estetice dupa un lung
proces de evolutie. Dansurile rituale, izvorate la inceput din cultul
totemic ce a dat nastere la variate ceremonii de initiere, cdsatorie,
moarte etc. aveau un caracter magic. In societatile primitive
caracterul ritual al dansului legat de munci, vinatoare, pescuit,
casdtorie etc. se implineste cu celelalte activitdti : sculptura si
pictura, care initial au avut un caracter sacru, devenind cu timpul
independente.

La inceput, cand omul era dominat de fortele fricii, dansul era
legat de cultul lunii si al soarelui, ca izvor al vietii pe pamant.
Concomitent cu formele de miscare, care initial au fost sustinute
prin zgomote nearticulate, apare cel de-al doilea sistem de
semnalizare, vorbirea, mijlocul constient de comunicare. Actele
si scenele rituale insotite de dans sunt acompaniate de vocile
omenesti. In aceasti fazi am putea vorbi despre relatia intre actul
miscarii si cel al vorbirii, in care accentele se succed constient in
tiparul metric al pasilor.

Forma circulard de executie, prezenta miscarilor si a cantecului,
in care mimica avea un rol important propulseaza caracterul ritual
al dansului. Prin insusi caracterul razboinic sau cinegetic, dansul
oamenilor primitivi devine o fortd cosmica si totodatd mijloc de
existenta.

In pesterile paleoliticului s-au descoperit bizoni de lut in jurul
cdrora se mai pastreaza urmele lisate de dansatorii primitivi, care
sperau cd in felul acesta vor obtine rezultate mai bune la vanatoare.

Datorita ritualului, trecutul dansului se impleteste pe de o
parte cu periodicitatea istoriologica si sezoniera, iar pe de alta
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parte cu trecutul indepartat care ii uneste pe oameni de-a lungul
generatiilor, pe morti si pe vii. In gdndirea mitologici, moartea era
fireascd, dar si necesard, pentru ca dupa ea urma viata, fertilitatea,
abundenta. Pentru omul primitiv ginta era fundalul existentei, era
experienta primard a intregirii.

Cu timpul, omul primitiv practicd dansul in alte scopuri, cele
de petrecere.

sJotusi face din ce in ce mai mult parerea cd dansul a trebuit
sa fie practicat de la inceputuri si cu scopuri profane, pur distrac-
tive, fiind acesta atit de inerente naturii umane, chiar pe stadiul
cel mai de jos.” (Birlea Ovidiu, Eseu despre dansul popular
romdnesc, p. 10-11). La multe popoare, dupi cucerirea bunurilor
materiale, incepe preocuparea pentru obtinerea bunurilor
spirituale, context in care dansul iese oarecum din sfera magico-
rituald. Persistenta incd a multor dansuri inchinate luminii, soarelui,
lunii, a dragostei, a vietii vesnice ne demonstreaza faptul cd ruperea
de sacralitate nu este posibila.

Ritualul, care a stat la baza gandirii primitive, se va mentine si
la societatile evoluate. In cadrul ritualului prin dans se pistreazi
mai mult unele aspecte arhaice decat in limbad sau in muzica.
Vorbirea si cantecul au o mai mare mobilitate in comparatie cu
dansul care este mai stabil.

Din dansul antic se mai pastreaza si astdzi elemente, miscari,
gesturi, etc. La greci dansul ,Syrtos”, iar la spanioli ,Fandango”
sunt, dupd mdrturiile raimase in scrierile lor, dansuri ale antichitatii.
Descrierea pe care Xenofon o face referitoare la dansul tracilor in
fata elenilor se pare ca din dansul acestora ,,Calusul” actual a preluat
destule elemente, dar mai cu seama semnificatia ,celui cazut”.

»Dupa libatii, tracii se ridicara si incepura sa joace cu armele
lor; sareau in aer cu o mare usurintd, fluturau in maini pumnalele,
iar la sfarsit unul dintre dansatori isi loveste partenerul. Toata
lumea credea ci l-a rdnit caci omul a cdzut la pamant, dar nu fara
indemanare. Paphlagonii strigari din risputeri. Invingitorul, dupi
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ce si-a despuiat de arme tovarasul invins, iesi cantand cantecul lui
Sitalkas, in vreme ce alti traci il duceau pe pretinsul mort, care de
altfel nu patise nimic. (Birlea Ovidiu, p. 131). ,,

Despre felul muzicii de acompaniament nu avem nici o
relatare. Poate era un dans in ritmul armelor, de vreme ce numai
la urma invingitorul a inceput sa cante.

Dansurile apartinatoare unor entitati socuale sunt de neimitat,
ele nu se pot copia de una sau doud generatii. Actele ceremonial-
rituale ce se impletesc cu cele de naturd profana sunt inseparabile
de formele coregrafice. Astfel ,cultul soarelui, al lunii antropomor-
fizat pe diferitele creatii populare pastrate pana in zilele noastre
au avut la baza acte rituale cu momente coreice. Sarbatoarea noului
an agrar in spatiul vechii Dacii avea la baza calendare lunare, apoi
solare ce au generat momente in care plicerea supremi a
petrecerii, euforia, starile sufletesti descitusate explodau in
manifestdri cu dans si muzica (sarbatorile dionisiace).

Inspirate din cultul lunii, totalitatea productiilor folclorice au
avut la bazd miscarea in spirald, prezentd si astazi pe pereti, stalpi,
ceramicd, cusituri, etc. Coregrafia populara pastreazi pind astizi
multe din desfasurarile sub forma de spirald sau melc: Hore, Sarbe,
Briie, Purtate de fete, etc.

Daci in limba au rezistat romanizirii un numar mare de cuvinte
de origine geto-dacd, cu accente lungi si scurte, tot asa au ramas si
in muzicd, dar mai ales in dans, structuri ale sistemului giusto-
silabic sau dansat.

Sistemele metrice din muzica si cel coregrafic au aparut
concomitent? Care dintre ele are prioritate? Cand aceste forme
au atins nivelul maxim de slefuire artistici? In Antichitate, in Evul
Mediu sau in Epoca Moderni? In care perioade ale istoriei s-au
cizelat si cum au evoluat? Are acest proces o evolutie continud
sau astdzi asistam la aspectul involutiei? Iatd doar cateva dintre
intrebdrile pe care le ridicd problematica actuald a etno-
muzicologiei si coreologiei.
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Formele de baza precum si elementele constitutive ce tin de
arhitectonica unor colinde si jocuri s-au zdmislit cu mult inainte,
iar relatia dintre cele trei genuri, literar-muzical-coregrafic, s-a
realizat numai odati cu formarea definitiva a limbii.

Daca ar dori cineva sd-si imagineze cum ar ardta un dans antic
s-ar gasi mult mai aproape de realitate cunoscind rudele acestuia
cu care s-a nascut si crescut impreuna. Universul pe care incercam
sd-] reconstituim este expresia zomolismului, credintd anticd cu
mare putere de modelare a comportamentului autohtonilor si care
s-a mentinut pana in secolul II-III e.n. (dupd scrierile lui Origen).

Cultul lui Dionisos la geto-daci trece din regiunile pontice pana
la grecii din Ionia. ,Existenta in cetatea dobrogeand (Histria) a
unor serbdri muzicale si gimnastice cu o periodicitate regulata,
organizate de obste prin imputerniciti , trebuie sd se fi numarat
printre cele mai importante ale anului in care cultul lui Dionisos
trebuia sa fi tinut un loc in frunte” (D.P. Pippidi, Contributii Ia istoria
veche a Romaniei p. 462).

De-a lungul istoriei miturile agro-pastorale si vanatoresti sunt
preluate de o lume in care interesele si tendintele creatoare devin
opuse. Cantecul si dansul nu mai este subordonat vechii functii
mitice el fiind de acum in mana regalitatii servind pentru glorificarea
monarhului. Dacéd la inceput oamenii dansau pentru vanat, nastere,
soare, apa, etc., acum ei danseazd pentru rege, nobili, cler, etc.
Dar cultul lui Dionisos se va mentine incd mult timp dupa parasirea
Daciei de catre legiunile romane. Chiar si cantecele care insoteau
dansurile cosmice si mistice sunt pomenite in documentele vremii.
Canonul 62 al Sinodului Ecumenic Trullan, care s-a tinut la
Constantinopol in anul 692 este un document deosebit de pretios
ce vine in sprijinul afirmatiilor noastre. Prin acest document
autoritdtile clericale interzic cu desdvarsire desfdsurarea
dansurilor si ciantecelor inchinate cultului lui Dionisos. ,Asa zisele
Callende si asa zisele Bota si cele ce se numesc Brumalia si
prdznuirea care se savarseste in prima zi din luna martie, hotdram
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ca indatd sd inceteze din uzul credinciosilor, dar lepddam si
dansurile publice ale femeilor, ca fiind necuviincioase si pot aduce
multd stricdciune si pierzanie, de asemenea si dansurile si
ceremoniile executate de bdrbati sau de femei dupa un obicei vechi
si strdin credinciosilor, intru cinstea celor ce in chip mincinos se
numesc zei de citre pagini, hotdrind ca niciun barbat sa nu imbrace
hainad femeiascd, nici femeia cele ce se potrivesc barbatilor. Dar
sa nu imbrace nici costumul comic satiric sau tragic, nici sa nu
strige la numele urgisitului Dionisos cand se storc strugurii in
teascuri. (Dr. Nicodim Milos, Canoanele bisericii ortodoxe insotite
de comentarii p. 434).

Suntem la sfarsitul secolului al VII-lea, peste noi nu a trecut
decat un val de migratori. Aceste jocuri se practica si astédzi dupa
1300 de ani.

Organizarea administrativa, sociala si politicd in obstii satesti
ainfluentat in mod deosebit mentinerea si evolutia in timp a muzicii
si a dansului. Aceasta este explicatia ca in folclorul nostru s-au
mentinut peste veacuri, gratie sistemului de obste sdteascd, jocuri
de petrecere a colectivitdtii, dar si cu caracter ritual. Modul spe-
cific roméanesc de organizare va avea o influentd asupra cadrului
de organizare a jocului sau horei in zilele de sidrbatoare.

Sarbatorile calendaristice prilejuiesc manifestari in care jocul
mai pastreaza si astazi din caracteristicile de odinioard. Enumeram
doar cateva dintre acestea:

- pastoresti — Jocul cu bata, Jocul ciobanilor in jurul
focului, La facutul laptelui, La plecarea oilor Ia munte;

- Jocuri vanatoresti — A cerbului, A ursului, a Caiutilor,
Turca;

- ritual-nuptiale — Intrarea fetelor in joc (Lioara, De-a
zioara), Siruri, Jocul miresii, Sdnzaienele.

O parte din aceste jocuri se desfdgoara la solstitii avand functii
solare. Farad pretentia de-a fi elucidat pe deplin aspectele si
problematica aparitiei si evolutiei in timp a coregrafiei populare,
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am incercat sa dim un oarecare raspuns, chiar daca el nu este
destul de edificator.

Reconstituirea si elucidarea acestor enigme si in special unele
aspecte privind geneza formelor coregrafice traditionale va trebui
sd aibd la bazd intensificarea investigatiilor si o apropiere de o
serie de stiinte cum sunt :istoria, arheologia, istoria religiilor,
mitologia populara, etnografia, folclorul, muzica, lingvistica etc.

Pentru a cunoaste si stdpani cu desavarsire semnificatiile si
tainele incd ascunse din folclorul coregrafic roméinesc este necesar
sa investigdm toate zonele, deoarece existd pericolul pierderii
acestor comori din cauza sistematizdrii si urbanizarii excesive,
dar in primul rand, din cauza strimutirii oamenilor.

Obiceiul colindatului, desi ne prezinta trei aspecte care se
succed in mod regulat (cantec, joc, oratie), este unul dintre cele
mai complexe manifestiri. Colindele si jocurile cetelor de dubasi
alcatuiesc un gen unitar. Jocurile dubasilor precum si colindele
acestora prezinta ritmuri comune, desi ele sunt doud entitdti
folclorice astazi independente. Izvorate din fiinta milenara a
poporului aceste creatii sunt inrudite intre ele avand structuri
ritmice asemadnatoare, aspect vizibil pe intreg cuprinsul tdrii.
Vechimea si arhitectonica lor ne demonstreaza ca ele s-au nascut
si cristalizat in aceleasi epoci istorice.

Elementele coregrafice din contextul datinilor de iarna se
concretizeaza prin jocuri distincte practicate de microgrupul
feciorilor, avand un pronuntat caracter structural si interpretativ.

Genurile coregrafice adaptate acestor contexte sunt cele mai
vechi in care se reflectd forme ce cu timpul au devenit statornice
si definitive, grupate in cicluri apartinatoare fondului curent.

Ca si expresii traditionale a vietii de familie bine ordnduite in
satul romanesc (Pop Mihai, Obiceiuri traditionale romanesti p. 6)
colindele si jocurile adresate gazdelor, tinerilor de insurat, fetelor,
precum si oratiilor rostite de cdtre mai marele cetelor de
colindatori, cuprind elemente care se intrepatrund reciproc.
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Cercetirile ficute pe Valea Crisului Alb, Muresului, Campia
si Podgoria Aradului, fira pretentia unei investigatii exhaistive
asupra fenomenului specific acestor sarbatori, putem afirma ci
pind la aceastd data am cules o parte din jocurile practicate,
precum si unele din datele si elementele stilistice proprii acestui
gen muzical-coregrafic.

Cetele de dubasi de pe Valea Muresului ce se deplaseazi de
la 0 casa la alta in ritmurile marsurilor cantate de muzicanti, au o
organizare specificd de la un sat la altul. Acest fenomen este inca
viu, iar in ajunul Craciunului consemnam activitatea dubasilor din
localitdtile Tela, Birchis, Savarsin, Troas, Julita, Corbesti, etc.
Ritmurile dubelor precum si melodiile de acompaniament sunt
foarte diferite si au legaturi cu majoritatea jocurilor barbatesti sau
mixte din localitdtile respective. Marsurile dubasilor cuprind
ritmurile binare cu diferite combinatii in care apar patrimi divizate,
carora le corespund pasi de contratimp:

A dubii din Virismort
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Intre ritmul dubelor in care apar combinatii de tipul dipiricului
si spondelului si jocurile Sfidita, Mazarichea, Sereghea,
asemanadrile sunt destul de vizibile. (Nistor Viorel, Folclor
coregrafic, Vol. 1I, p. 299-325). Pasii pe contratimp din mersul pe
ulitele satului sunt asemdnatori cu cei din jocul Hora Mare. Colinda
Ler Melina sau Joaca, joaca tri jocuri din Capalnas este una dintre
cele mai edificatoare imagini a ceea ce era candva jocul traditional
de duminica in a cirui desfisurare surprindem acel ciclu coreic
de trei jocuri: Ardeleana, Invartita si Pe picior.

Ler, Melina, ler, Melina
Joaci, joaca tri jocuri

Tri jocuri in tri locuri
Dard jocu cine-mi joacd
Toti feciori si fete mari.....

Cetele de dubasi de pe malul stang al Vaii Muresului, de la
Céprioara, Cdpalnas, Birchis, Tela, Bata nu au jocuri specifice. In
schimb petrecerea cu joc acolo unde sunt fete de maritat capiti o
amploare deosebitd. Jocurile care se practicd sunt cele amintite
anterior. La gazda mare se staruie mult asupra elementului spec-
tacular, la care, alaturi de colindatori isi aduc contributia si vecinii
care urmadresc jocul improvizat. Dorinta tinerilor de a se intalni si
juca de multe ori este in detrimentul colindatului propriu-zis. Acolo
unde se adund multe fete colindele si oratiile sunt scurtate, abia
se asteapta rostirea de sandtate si fericire gazdelor de catre
cdpraru dubasilor ci se si incepe jocul mixt. In schimb la Tela,
localnicii tin foarte mult la textele colindelor si rostirii in intregime
a oratiilor. Cand nu se respectd in totalitate aceste dorinte ale
gazdei ea va proceda la biagarea in jug a celui mai mare dubas,
vaivoda sau se va tdia din carnati, atat cat s-a scurtat sau uitat din
colinda.

Un aspect particular al jocului generat de spatiul redus de
desfdasurare constd in predominatia invartitelor in perechi sau al
pasilor de odihna succedati de intoarceri pe sub mana ale fetelor.
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Pe malul drept al Viii Muresului de la Petris pana la Birzava
marsurile dubasilor sunt mai lente, iar tempoul melodiilor si al
bitiilor pe dube este mai asezat. In localititile Corbesti, Troas,
Julita, consemndm aparitia elementelor sincopate si pe contratimp.
La Julita , in fata dubasilor joacd 4-5 feciori care, prinzandu-se cu
mainile pe umeri, executa miscari saltate, bilaterale, la care
suportul ritmic este o sincopd intermediard de tipul dohmiacului
ascendent.

Jocul dubasilor din Julita (tineri)
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Acest joc sincopat este practicat de generatia de tineri, de 19-
21 de ani (Cartograma coregraficd s-a ficut cu ocazia culegerii din
anul 1987 la Julita). Culegand de la informatori mai varstnici am
constatat ci de fapt jocul Inaintea dubii este o Ardeleand locali,
care are la bazi ritmul amfibrahic caracteristic intregii zone.
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Jocul dubasilor din Julita (varstnici).
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Structura acestui joc se desprinde din perimetrul generic al
Tarii Zarandului, ca o coordonatd definitorie a genului si stilului
coregrafic traditional. In aria folclorici amintiti Ardeleana
batraneascd care are la bazd o combinatie de doua celule ritmice
- amfibrahul si spondeul - cu pas varf-toc sau usoare sarituri pe
piciorul de baza.

Ardeleana batraneasca din Julita

Acest pas sta la baza intregului joc mixt care se face si cu
ocazia colindatului la Savirsin, Troas, Vdradia, Julita, Cépruta, etc.
Dar in aceastd subzona etno-folclorica alaturi de jocul amintit, apare
Ardeleana noud, joc de influentd banateand. Interferenta dintre
cele doud bazine, Ardealul si Banatul, se produce in aceasta vatra,
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aici, pe malul drept al Vaii Muresului, unde elementele se
intrepdtrund si se interconditioneaza reciproc. La jocul Ardeleana
noud consemndm disparitia sincopei si aparitia altor celule ritmice:
anapestul, dipiricul si dactilul. La acest joc, pe care il executd
varstnicii, existd o inlantuire de figuri cu denumirile: Lunga,
Smintita, Intoarsa, fncruci§ata, etc. (Viorel Nistor, Folclor
coregrafic, Vol. II, p. 261-296). Aceste figuri nu sunt cunoscute de
citre tineri, ei preferiand sa joace doi la dreapta, doi la stinga, sau
sd se invarta in perechi. Pentru cercetidtorul anului 2000, cand va
ajunge in aceste localitdti, sa nu uite ca prin aceste locuri la joc
cantau lautele si cimpoaiele, iar fondul principal il reprezinta
jocurile bdtranesti cu pas sincopat. Dar, cu sigurantd cd nu se va
mai gasi cine sa-l joace deoarece in anul in care consemndm acestea
(1990) au mai ramas doar cativa batrani care cu greu i-am putut
determina sd ni- arate, iar preocupdrile generatiilor tinere pentru
invatare au dispdrut.

Revenind la marsurile dubasilor, consemnim o deosebita
varietate privind modul de executie si ritmica acestora. La Rosia-
Noud, Corbesti, Petrig, pe langa dubele mici, apare in taraf duba
mare la care batdile pe contratimp sunt in concordantd cu jocul
dubasilor.

Dupa cum se observa din partitura, intre cele patru elemente
muzicd-ritm de dube-joc-strigiturd se realizeaza un sincretism
aproape perfect, iar din suprapunerile acestora rezulti poliritmiile
caracteristice genului muzical-coregrafic. La cetele de dubasi, in
care tarafurile sunt constituite din instrumente de suflat, taragoate
si saxofoane, ritmul dubelor este acoperit de sunetul puternic al
instrumentelor, neauzindu-se strigaturile sau pasii pe contratimp.

Marsurile si ritmurile dubasilor nu sunt aceleasi in cadrul
obiceiurilor de colindat. In localititile de pe Valea Muresului exista
mai multe feluri de bitidi pe dube, cdrora le corespund tot atitea
tipuri de melodii. Astfel, 1a Tela, Birchis, Varadia, etc., sunt trei
melodii si trei ritmuri diferite: pe ulita, la intrarea in casa si la
iesirea din casa. (A dubii, A mielului, Zorile).

54



Folclor coregrafic aradean

A dubii din Corbesti-Petris
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Dubasii de pe Valea Crisului Alb din localitdtile Avram Iancu,
Lazuri, Tisa, Vidra, etc erau acompaniati de ldute si burdund si se
deplasau de la o casa la alta in ritmul dubelor si al colindelor. M3
luai a colinda, Iara mem a colinda, Deschide nana usa, etc., sunt
colindele de fereastri specifice tinutului Hilmagiului. In zilele
noastre obiceiurile de colindat din aceastd minunati vatra folclorica
montana sunt pe cale de disparitie. Colindatorii tineri se apropie
din ce in ce mai greu de dube considerind ci vremea lor a trecut.
Uneori varstnicii isi mai aduc aminte de Craciunul de odinioara
scotand dubele din vreun pod préfuit cu ocazia unor solicitéri
exprese.

55



Viorel Nistor

Ritmul vocal acomodat pasilor din mersul ceremonial il intalnim
in multe cantece care stau la baza unor obiceiuri de viatd sau
calendaristice. In deplasarea alaiului de la mire la mireas3, la nagi,
la bisericd am cules cintece specifice de nunta: Ai nam si dai na
cunund, Cunund dragd cunund, Trandafir in colt de masa, pe Valea
Crisului Alb sau Pana-s merd micucele, Sui Marie in cocie, Ce t-am
spus eu taie, pe Valea Muresului.

In localititile montane din depresiunea Almas-Gurahont sau
din subzona Halmagiului obiceiul Cununii de gridu era insotit de
cantece ale seceratorilor: Hai fete la voie bund, Cununa de griu
de vard, Cununitd, cununitd, apartindtoare folclorului traditional
sunt de factura ceremoniald in care pasii interpretilor sunt acomo-
dati ritmului cantecului. Aceste aspecte semnalate mai sus le
intalnim si in multe dintre colindele Craciunului. La Bata, pe langa
marsul dubasilor, care este acompaniat de taraf, acestia preiau
din mers cantecul Haida, hai cu dubele adresat gazdelor inainte
de intrarea in casd. La iesirea din casa, pe aceeasi melodie, dar cu
textul Ramai gazda sdndtoasd, dubasii colinda pe ulitele satului cu
descantece si chiuituri. In schimb la Tela colinda S-acum stau l-am
gdtatu vesteste intregii colectivitati cd dubasii au terminat colindatul
si acum ei se indreapta spre gazda nost, unde se vor intilni in cea
de-a doua zi a Craciunului, cind se va continua cu o altd petrecere
cu cantec si cu participarea fetelor chemate, Cina dubasilor:

S-acum satu l-am gatatu
Hai la gazda nost

Zori dalbe s-or revirsatu
Hai la gazda nost”.

Grupul de colindatori cu duba de la Sicula ies din casa cantand
D-loane, d-Ioane, melodie binara si cu tempou moderat, in care
pasii colindatorilor se suprapun cu accentele dubei si a colindului
propriu-zis:

D-loane, d-loane,
Leru-i leru-i Doamne
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D-loane, d-Ioane
Ia-ti avutu tau
S-on colac de grau
Si te du mai du.....

Colindatorii din Sicula insotiti de o duba continud pe ulitele
satului melodii To bat duba, io corind, cu refrenul Da, ia, da, ia, ha,
ha. Aceasta melodie va fi preluatd ulterior de ceata de calusari,
numindu-se Dichita, primul joc cu care acestia intrd in ograda
gospodarului.

In Cimpia Crisului Alb, la Rapsig, dubasii au dube impanate cu
vasc, iar pe ulitele satului acestia descanta in ritmul dubelor farad
acompaniament muzical cu strigdturi satirice la adresa fetelor
lenese:

Hai, hai, hai,
Hai, hai, hai,
Hai, hai, hai, Mirie hai,
De cind nu te-ai periet
Sapte draci s-or speriet.

Referitor la modul de organizare si desfisurare a dubasilor
din Rapsig, iatd ce ne relateaza Nicolae Luca, 48 de ani, in 1976, in
15 XII:

»,Noi, de cand ne stim, de cand eram copii si-am vazut si pe
altii venind, bateau pe dube ase: veneau doi cu doi pd mijlocul
uliti, marsu nost cu strigaturi, iar Iapa, care murea inainte, umbla
de la o poartd la alta. Care deschidea poarta ne baga-niuntru si
incepeam a colinda. Aveam marsul dubelor, care pe ulitd-i unu, iar
cand intram in casa- altul. Dupd al doilea mars, intrand in casa
gazdei cantam Vianatori Doamne vanau sau Pasta dare, pasta mare”.

Colindele de fereastrd Noi umblim a colinda, Deschide nana
usa, lara mem a colinda din crangurile si catunele motesti sau din
localitatile de pe Valea Crisului Alb, cuprind refrene lungi formate
din patru versuri cu repetitie: Ai, hai hai, hai, hai, hai, hai s numa
etc. Aceste refrene suplinesc textele colindelor care sunt mai

57



Viorel Nistor

scurte. Intrucat distantele dintre case sunt destul de mari, iar
acestea sunt risfirate pe coama dealurilor, colindele trebuie si
tind si ele mai mult pentru a vesti gazdelor sa deschidd portile si
sd facd Iumina pa obloc. Cele mai vechi colinde se bazeazi pe
formele ritmice, cum sunt spahicul asociat cu dipodia spondeica,
ritm acomodat pasilor din mersul ceremonial. (Dejeu Zamfir, Foclor
din zona Hasdat-Turda, p. 20).

Dubasii de pe Valea Muresului (judetul Arad) au in repertoriu
jocuri proprii ce se practici numai cu ocazia colindatului: A dubii,
Caluseriu, Batuta, Sarba, Zorile, Salcioara, Sfadita, etc. Dintre
acestea Jocul dubii este cel mai vechi, avind la baza elemente
care il situeaza cu mult inaintea jocurilor din fondul curent. Evolutia
circulara a jocului este o stare de o solemnitate deosebita si care
ulterior se transmite si auditoriului. Arhaismul si suportul ritmic
deosebit sunt doar cateva din caracteristicile acestuia. Motivul
cosmic, stelar, prezent in creatiile populare de factura materiald-
porti, stalpi, furci, ceramicd, etc. este prezentat si in jocurile pe
care locuitorii acestor meleaguri le-au pastrat pana in zilele noastre.
Cultul soarelui prezentat la popoarele traco-dace il gdsim astizi
intr-o forma vie prin acest joc, in aceastd minunati vatra folclorica.
Desfasurarea in cerc, presupune un text coregrafic adaptat
coeziunii de grup, in care substratul arhaic este vizibil de la primele
bitdi pe dube pand la terminarea acestuia. Fard sa fie adaptate
gustului social miscarile jocului par a fi destul de simple. Trecerea
jucatorilor pe sub bratele vatafului, mersul serpuit ce evoca
rasdritul, amiaza si asfintitul sunt elementele ce decurg din
mitologia stravechilor bastinasi. La baza jocului practicat de catre
grupuri de tineri neinsurati a stat un ritual de trecere, acum in
perioada renasterii, la cumpana anilor ca o coloand infinitd a
timpului. Substratul cultic al jocului este usor de intuit. Vazand o
ceatd de dubasi care lasd dubele jos, apoi se apropie unul de altul
si se prind in cerc. La inceput 16 médsuri muzicale cantate la cimpoi,
fluiera, 1auta (mai nou taragot sau saxofon) stau pe loc, nu fac nicio

58



Folclor coregrafic aradean

miscare, parca le intra muzica in cap, dupa care jucatorii se ridica
pe varfuri. La comanda vatafului se fac batdi pe loc ,dupa care se
porneste in cerc spre dreapta cu pasi tropotiti. La tinerii din Troas
A dubii este unul dintre cele mai firesti jocuri. In ceea ce priveste
arhitectonica, consemnim succesiunea fixa de trei pasi spre
dreapta inceputi cu piciorul stang.

Urmadrind schemele coregrafice ce reprezintd gradatia si
evolutia jocului, consemndm mai multe faze, inseparabile si care
se succed in mod uniform. Prin miscarea circulara si intoarcerea
jucitorilor, cercul, ca figurd centrald ce constituie simbolul
timpului, este desfdcut in partile lui componente. Parcd ar fi
miscdrile anulate si diurne ale soarelui la solstitii, echinoctii,
rasarit, amiaza, asfintit.

Dupa cum aratam, jocul porneste prin intoarcerea de 360 grade
a vatafului, fard sd se desprindd de brate. Dacd pand in acest mo-
ment cercul se deplaseazi spre dreapta, dupa intoarcere, vataful
trece pe sub bratul drept, primul jucdtor, apoi cel de-al doilea,
pand trec toti. La inceput apare un mic cerculet, care creste pe
masurd ce jucdtorii trec pe sub bratele vatafului. Cercul creste
pana ajunge la forma initiala.

Din simplitatea si armonia de grup rezulta un stil propriu al
acestei forme coregrafice arhaice. Pasii tropotiti cu deplasare in
sensul si invers acelor de ceasornic, aplecare usoara in fata
corpului, dinamica redusa, sunt doar citeva din elementele
stilistice. Acestora li se aduni strigaturi viguroase ce sunt into-
nate cu o placere deosebita. Participarea afectivd nu numai a celor
din joc si a auditoriului (gazda, femei, fete, copii) impune
desfdasurarii o nuanta de sine stitatoare. Culegerea ficuta in
09.12.1990 la Troas a surprins momentul in starea lui naturala de
certd valoare autenticd. Jocul s-a ficut in casa lui Lazar Hord, iar
privitorii nu erau simpli spectatori. Daca in timpul colindelor ei
mai zambeau, schitand priviri unul cdtre altul, acum cand se juca
A dubii, parca totul incremenise. Nimeni nu se misca, doar tropotul
pasilor zguduia din temelii batrana casa tardneasca.
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A-dubii din Troas
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Tempoul muzical moderat permite deosebirea strigaturilor
legate doui cate doud. Intre ele jucitorii mai strecoari cite o
chiuitura.

In localititile Rosia Noui, Corbesti si Obirsia A dubii se
desfiasoard tot in cerc, dar aici pasii sunt pe contratimp (vezi
partitura muzical-coregrafici nr. 5). In schimb la Petris, Ilteu si
Savarsin in aceeasi conformatie geometricd pasii sunt schimbati.
Dupa o evolutie in cerc cu progrese spre dreapta, vataful conduce
pe sub bratul drept partenerii de joc. Spre deosebire de Troas, pe
Valea Petrisului, jucitorii fac podul jocului. La terminarea primului
tur dubasii sunt intorsi cu fata spre exterior. In continuare se
formeaza al doilea pod de joc, dupa care se ajunge la forma initiala
a jocului. La Savarsin jocul dubelor este mai simplu. Vataful de joc
se intoarce intrand in mijlocul cercului. La casa unde sunt mai
multe fete acestea intra in cercul dubasilor ca o anticipatie pentru
jocurile mixte ce se vor desfisura ulterior: Ardeleana, Invartita si
Pe picior.
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Descriind aceste jocuri in loc de concluzii am veni cu citeva
intrebari: A dubii este un imn inchinat soarelui? Este oare un
indemn pentru renasterea lui in miscare acum cand pare destul
de istovit? Acest joc poate dezlega taina ascunsa a unor ritualuri
de trecere, a unor motive de initiere? Noi astdzi pastrdm doar
forma spectaculoasi, insd de-a lungul istoriei unele elemente au
disparut addugandu-se altele noi. Cum arata el in forma initiala?
Este acest joc unul dintre cele mai graitoare exemple de mostenire
venite din preistoria neamului? Acest imn inchinat soarelui,
belsugului, fertilitdtii, prosperitatii este de origine traco-dacicd ori
s-a format si cristalizat odata cu celelalte structuri coregrafice?

Intrebirile formulate pot constitui puncte de plecare pentru
cercetdri ulterioare si cu mai multd competentd din partea viitorilor
coregrafi in domeniul etno-muzicologic si coregrafiei. Cercetarile
arheologice dovedesc ca aceastd vatra folclorica a apartinut dacilor
liberi.

Renasterea soarelui, trezirea mitologicd la viatd apare in
obiceiul Ciuralexa, ce se practica in tinutul Halmagiului. Clinchetele
de zurgilii, buhaie, bitii de dube, aprinderea de focuri sunt doar
cateva din practicile prin care se incerca redesteptarea zeului soare
la care se inchinau oamenii. La solstitiul de iarna soarele fiind mic
el trebuie ajutat sd creascd. Credintele provin din indepartata
preistorie. In crezul oamenilor primitivi numai o forta din exterior
poate propulsa din nou miscarea si marimea astrului zilei. Precum
viata, oamenii si tot ce ne inconjoard, tot asa si soarele naste, va fi
tandr in apogeul puterilor apei, incet, incet imbatranesti. Dar
soarele are viatd vesnica fard de moarte. Aldturi de practici de tot
felul, prin descarcarea unor forte, a unor energii interne acumulate
credeam cd dansul ritual a stat la baza civilizatiilor stravechi ca un
mediator permanent intre cunoscut si necunoscut.

La Troas alaturi de jocul descris anterior se mai joaca si Sarba
dubasilor. Jocul se suprapune neconcordant pe melodie si este
alcatuit din trei masuri. Avand aceastd structura, vataful da
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comenzile de executie a pasilor batuti, intotdeauna pe inceput de
fragment muzical.

Strigaturile si batdile in podea, cu deplasarea cercului spre
stanga nu sunt specifice numai Sirbei cu batdi, ele apartin si altor
jocuri ale dialectului carpatin: Brau mocanesc, Braulet, Ciofu,
Arcdneand, etc.

Sarba dubasilor din Troas
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La Savirsin jocul Zorile este asemandtor cu Mazdrichea din
vatra folcloricd de dincolo de Mures. Jocul are desfasurarea liniar3,
cu deplasari bilaterale, in care dubasii se prind doi cu doi.

Ardeleana printre rianduri, Silcioara, Sfadita, sunt jocurile care
se executd la cerere. Aceste jocuri binare se inscriu in contextul
zonal si prin figurile simple, care intrd in compozitia textului
coregrafic, contribuie la intregirea spectacolului (Obirsia, Petris,
Rosia Noud, Corbesti).

In localititile amintite de pe Valea Petrisului cel de-al doilea
joc al cetelor de dubasi este Caluseriu, joc spectacular care
intregeste, da farmec si o notd distinctd intregii desfisurari a
obiceiului. Ceata de cilusari a fost o realitate folclorica si sociala,
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care dupa unele afirmatii a primit o altd notd, trecandu-se de la
aspectul ritual la cel spectacular de astizi. Desfasurat candva in
toatd amploarea lui, primivara, peste timp el este transferat in
plin anotimp geros, acum la solstitiul de iarnd, in seara Ajunului
de Craciun.

De-a lungul timpului, cetele caluseresti coexista alaturi de cele
de pdcurari, juni catdnasi, mascati, colindatori, etc. Astazi
consemnam un repertoriu cu o puternicd amprentd arhaica
deosebita de formele de miscare apartindtoare jocurilor caluseresti
cultice: Romanul, Banu Maracine, Caluseriu. Pe masura ce si-a
pierdut din rosturile magice-rituale, Caluseriul este preluat de
cetele de feciori in ziua colindatului. Dupa cum aritam anterior,
jocul si intreg obiceiul se fac in martie la inceputul noului an agrar,
trecandu-se apoi la Rusalii. ,,Interpretarile posterioare au inlocuit
reprezentarea initiald initiald originara a acestui joc” (Ghinoiu
Ioan,Virstele timpului, p. 196).

Referitor la jocul Calusarilor va prezentam in traducerea lui
Daniela Maris un text primit de la Ioan Dragescu. I.C.E.D. Bucuresti
scos din arhivele ASTREI din Sibiu:

yDansul valahilor este cu strigaturi si salbatic. Ei fac tot felul
de strigaturi fortate cu intoarceri puternice ale corpului. Muzica
lor este un fel de fluier ciobanesc ragusit sau unul din lemn de soc
pe care si-l cioplesc singuri, cu care scot sunete foarte
induiosdtoare, jeluitoare, ici colo vuitoare si grabite. La nevoie
mai au o vioarid sau un cimpoi. Cel mai straniu dans al lor este cel
al calusarilor. Acesta este, de obicei dansat solo de asa numitul
vataf, iar restul formatiei de dans face un cerc fara sa-si dea mainile
si tin ciomagele lor ciobdnesti in maini sau se sprijind pe ele. Sar
in acelasi ritm anumiti pasi foarte grei, mdsurati, imprejur, in care
se si comportd cu intorsaturi si incovoieturi (strambaturi) ciudate,
scot din cind in cind din pieptul plin un strigit oftat asemenea
urletului. Vazandu-i, astfel, cum sar pocnind si lovesc pamantul cu
partea din spate a célcaiului, batandu-l si izbindu-l in afara cadentei
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muzicii, am vrea sa ajungem la gandul cd nici nu ar sti sa danseze
pe tact. Si totusi acesti, dupa aparentd, pasi gresiti sunt efectuati
intr-o masura exactd de timp si uniform de cétre toti dansatorii.
Astfel cd toti acesti pasi sdriti in afara tactului trebuie recunoscuti
cu toate drepturile ca un dans figurat. Daca se danseazi cu fete
sau nefigurat, ei pun bratele de-o parte, sar pe o pajiste de doi sau
trei stanjeni (rar in incaperi acoperite) imprejurarile dansatorilor
lor si aceasta imprejurul lor - bdietii lovindu-si din cand in cand
opincile sau cizmele, lucru care produce un sunet sonor, apoi le
invart din cand in cand dupa felul svabilor cu mainile imprejurul
corpului, le intind din nou si cantd cantecele lor de dragoste dupa
melodia dansului.”

Cu sigurantd ca acest text se refera si la jocul mixt sau la alta
forma coregrafica din fondul curent. Momentul luarii fetelor la joc
face parte integranti a scenariului din cadrul acestui obicei. Fetele
intrd in joc ori pentru a intregi desfasurarea spectacolului ori
reprezintd o etapa de trecere si de initiere pentru cele tinere.
Elementele deosebite, formele cinetice de bazi din structura mixta
si liberd pe suprafata de joc, ne duc cu sigurantd in perimetrul
transilvan, in care aldturi de invéartite in perechi apar si ponturi
fecioresti. Nu vom putea da o relatare precisa a consemnarii acestui
document din moment ce nu stim cine l-a scris, dar din cele
prezentate deducem cu usurintd cd el este din secolul XVI-XVII,
cand formele coregrafice erau cristalizate, iar procesul de evolutie
al acestora era incheiat.

In cadrul cetei de calusari, alegerea conducitorului, a vatafului
sau alte aspecte legate de ritualitatea momentului au avut profunde
semnificatii. Primirea in ceatad marca un act important in viata
tinerilor. Printr-un ritual de initiere, prin probe individuale de
virtuozitate din cadrul jocului, tdnarul ficea dovada barbdtiei, a
deplinei maturitdti, trecand de la un statut la altul. Din punct de
vedere al plasarii in timp se pare cad toate aceste evenimente
concordau cu inceputul noului an agrar.
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Concomitent cu activitatea cetelor de calusari transilvineni,
dubasi, juni turcasi, vatasi, etc., in cea de-a doua zi de Craciun au
loc momente cu caracter ritual-spectacular Bigarea fetelor in joc
este momentul prin care se marcheaza depasirea stadiului de copil
si trecerea lor in randul fetelor. Primul joc era de fapt si momentul
initierii, act pe care de obicei il indeplineste mai marele cetelor
de feciori.

Obiceiul Intrarii fetelor in jocil intadlnim si in Podgoria Aradului
(Cuvin, Covasint, Minis, etc.) si Campia Crisului Alb (Chieu, Ineu,
Socodor, Virsand, Micherechi, Altea, Oltaca-Pusta - ultimele
localitdti sunt situate in Ungaria si sunt cu populatie romaneasca).
Grupurile de colindatori sau alte forme de organizare a tinerilor
care se constituiau inaintea sdrbatorilor de Créciun, reluau dupi
o pauza destul de lungd jocul duminical. Cu aceastid ocazie, sub
privirea intregii colectivitati cel mai cu vaza fecior, cei mai prima
aduceau tinerele fete la joc, consimtind intrarea definitiva a
acestora in riandul celor cu alt statut social.

Caluseriul transilvinean cu forme stravechi si manifestdri
rituale a cedat cu timpul unui dans de facturi culti creat de catre
un grup de intelectuali ai Scolii Ardelene. In momentul de fati
putem spune cd in Transilvania se joacd de fapt doud forme
coregrafice: una cu text arhaic - Calutu si alta inspiratd din aceste
jocuri spectaculoase - Caluseru, Batuta, Banu Maracine, Romana,
etc. In localititile zirindane alituri de jocurile ciluseresti amintite
ca fiind creatii mai noi, se mentin si o serie de elemente provenite
din structurile locale ale fondului curent sau ocazional. La Birsa,
Lunca Teuzului, Sicula, Rosia Noud, Seitin, etc., in jocurile din
Caluser apar numeroase figuri de Ardeleana, In tri pasi, Lunga,
Sdrita, etc., jocuri apartindtoare patrimoniului traditional local.
Caluseru si Batuta cuprind figuri fixe, in care plimbarea sau
Preumblata este specificd mai multor zone folclorice din Crisana,
Banat, Ardealul de Centru si Sud. Célusarii din Chisindia intrd pe
0 Ardeleand care seamind cu un colind, apoi figurile propriu-zise
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cuprind elemente sincopate desprinse din structurile arhaice, in
care predomind motive cu combinatii ritmice de tipul amfibrahului
secondat de anapest.

Repertoriul dubasilor de pe Valea Muresului cuprinde jocuri
ce derivid din formele vechi ale tipului de Brdu. Acesta este
considerat ca fiind printre cele mai vechi jocuri de circulatie
pastorald apartindtoare zonelor intra si extracarpatice ,incd din
antichitate el a trebuit sa se inchege ca tip aparte....” (Bucsan
Andrei, p. 308). Pe plaiurile Muntilor Zarandului, la Césoaia,
Minisel, Troas, Madrigesti, etc., cantecul ciobanului care si-a pierdut
oile este constituit in doud parti. In prima parte, ce are un caracter
doinit, melodia cuprinde motive ce parcad sunt desprinse dintr-un
ritual inchinat soarelui, lunii, stelelor, plasand actiunea intr-un
cadru cosmic. In schimb, partea a doua este o trecere la un joc de
facturid arhaicid. Melodia pare a fi un Brdu sau o ruda a acestuia.
Probabil ciandva, pe aceste melodii ceata stanasilor sa fi avut unul
dintre jocurile pastorale la facutul casului, la terminarea mulsului,
la pornitu oilor sau poate acel joc al regasirii dupad lungul proces
de transhumantd a stanii pardsita odata cu plecarea oilor la vale.
In zonele etno - folclorice aridene Brdul nu este consemnat ca
apartinand fondului curent sau ocazional. Inrudirea dintre jocurile
traditionale si acesta privind unele aspecte de structurd este
evidenta, relevand prin multitudinea de imagini si forme arealul
comun de geneza si cristalizare.

Am pornit de la jocurile mascatilor in marile sarbatori ale
trecerii si am incercat o plasare si totodata reconstituirea in timp
a ceea ce culturile anteriore ne-au furnizat. Vazand o ceati de
colindatori cu fetele acoperite de masti zoomorfe, acompaniati de
fluier si toba, ne patrunde acel fior al arhaismului, ducandu-ne cu
imaginatia in indepartdrile preistorice ale neamului. Despre mascati
s-a reusit pe deplin sd se elucideze principalele semnificatii care
au stat la baza acestor jocuri.

In cadrul datinilor de Criciun, Anul Nou si Boboteaza ,jocul
mixt detine un loc important. Obiceiul colindatului in toate casele
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cu tineri se incheie cu joc. Credem ca unul dintre motivele pastrarii
colindatului l-a constituit si aspectul de petrecere, de sarbatoare,
de reintalnire a tinerilor dupd interdictia dictatd de Postul
Craciunului. In multe localitati, Seitin, Pecica, Siria, Galsa, Bocsig,
colinddtorii, desi sunt constituiti in cete de dubasi ,iar sfera
colindelor practicate astizi este preponderent religioasi, scopul
in sine al obiceiului de a primi daruri si a rosti oratii s-a pierdut.
Acum primeaza intalnirea feciorilor cu fetele si motivul de a juca
in casd, precum si pregitirile deosebite care se fac cu aceastd
ocazie. Sfera repertoriului coregrafic este cea cunoscuti la jocul
satului de odinioard, dar se prefera acele jocuri in care evolueazi
cuplul si care nu au elemente de mare virtuozitate. Pe Valea
Muresului dubasii joaci cu fetele Ardeleana si Invartita, iar cei de
pe Valea Crisului Alb — Avram Iancu, Videa, Magulicea - acorda
primul joc Gazdaritei pentur cd ea a facut colacul. Gazdarita este
jucatd sd se coaca cinepa. Dintre jocurile acompaniate de ldute cu
burdund, astizi tarafuri cu suflitori, amintim: Ardeleana, Invartita,
Rupta, Sarita, Schioap-ntoarsa.

In Campia Crisului Alb , la Socodor, Pil, Virsand, feciorii se
duceau Cu votu, acestora spunindu-li-se votasi. Impreuni cu
muzicantii in grup de zece, doisprezece mergeau pe la fetele de
madritat si colindau. Am intélnit doar cateva colinde: Cind cocosii
or cintatu, Cand paméantu s-o facutu, Este-o chiara rasturnats,
Coborit-o coborit, etc. Repertoriul redus de colinde este suplinit
de prezenta jocului in perechi de la sfarsitul colindatului. Feciorii
din Pil inconjurau, ei nu intrau la fetele care sa tdneau mandre si
inchipuite. A doua zi de Criciun, la joc, sd aduna lumea de tit felu.
La joc veneau si fetele care erau ocolite de votasi. La cate o fata,
care era mai instaritd, zaboveau si un ceas. Acolo bem, mancam,
ne petrecem si cantam doua, tri jocuri, adica Raru, Desu si De-a-
ntoarsa. In sat erau mai multe grupe de votasi. Cind lume ma
auge cantand pe ulitele satului ziceau:aista-i Oanea cu higegea si
cu votagii. Fetele care mai de care fugeau pe ulita sa ajunga la casa
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la care stiam cd vom mere sd colindam. Poate prindeau si ele vreun
joc, doud.” (Ne relateaza Ioan Copil, 63 ani din localitatea Pil in
anul 1980).

De Anul Nou, in localitdtile Tisa, Ionesti, Tarmure, Cristesti
din imprejurimile Halmagiului, se desfasura obiceiul Conacului.
Cei mai prima fecior din sat plateste ldutele (astazi taraful cu
sufldtori si acordeon) si la care se strange premanda (colaci, carnati,
tuicd, etc.) are rolul de organizare al conacului.

La aceastd petrecere vin oameni si din satele invecinate.
Lautele cu burduna erau instrumentele vechi de acompaniament
al jocului. La Tarmure canta un ldutar pe nume Herman. Dintre
jocurile mixte amintim Ardeleana, Rupta, Schioapa intoarsa, Tarina,
Smintita, etc. In alte localititi din tinutul Hilmagiului acest obicei
al Conacului se face cam a treia zi de Craciun, pecetluind inchiderea
colindatului la care participau feciori si fete din toate citunele si
crangurile din imprejurimi. Obiceiul s-a ndscut dintr-o necesitate
vitala, de intdlnire a tinerilor in conditiile vitrege ale zonei mon-
tane, in anotimpul iernii, cand jocul duminical nu se mai tine cu
regularitate datorita distantelor mari dintre casele si crangurile
hilmagene.

Aseminitoare obiceiului din zona montand, astizi, pe Valea
Muresului ,la Julita, Sdvarsin, Cdpruta, se organizeaza Balul
Dubasilor, o manifestare muzical — coregrafica deosebita, cu mare
fast, la care participa toatd suflarea localitatii. Mai marele dubasilor
(birdu de dube, caprar, vataf) angajeaza muzicanti din Arad, Faget,
Timisoara. Prezenta acestor instrumentisti, ambasadori ai
kitschului si ai nonvalorii, a dus in ultimul timp la grave denaturari
privind modul de desfasurare al jocului. Ei cantd intr-un tempo
accelerat, deformand total stilul leganat al Ardelenelor si
Inviartitelor locale. Acestia de multe ori nu mai canta primul joc
Ardeleana din ciclul coreic al jocului duminical, ei preferand si se
avante in ritmul infernal al Doiurilor banatene. Marele deserviciu
facut jocului traditional, care a dus la amputarea unor structuri
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coregrafice tipice, ne face sa reflectim asupra acestor aspecte
privind modul de prezentare si pastrare al traditiei. Aceasta
situatie, in care jocurile incep sa fie denaturate se observa si la
alte manifestari anuale: Rugile si Balurile.

La incheierea acestui capitol am vrea sa punctim citeva din
caracteristicile jocului mixt in contextul obiceiului dubasilor,
precum si particularititile de desfasurare si continut a acestora,
comparativ cu traditionalul joc duminical. In primul rand constatim
o participare mai redusa din randul tinerilor. Faptul ca jocul se
desfasoard pe spatii mai reduse obligd cuplurile sd se limiteze
doar la acele momente ale jocului strict legate de miscarea
circulard, de invartite a perechilor.

La Avram Iancu dubasii se aranjeazi in sir si joaca Ardeleana
si Rupta. Tinerii din aceasta localitate au inlocuit tipurile coregrafice
liniare, in care predomina o impletire armonioasa pe verticala cu
cea de pe orizontala cu invartiri simple in perechi, aparitii noi in
care este vizibil factorul de involutie prezentat mai nou in jocul
nostru traditional.

In cadrul jocului mixt organizat ad-hoc la gazdi se observi o
reducere a elementelor de virtuozitate. Pastrarea unei decente si
a bunei cuviinte face ca si strigdtura de joc sd fie mai atenuata.
Cete de dubasi de pe Mures si Crisul Alb practica doar strictul
necesar, aceasta si din lipsd de timp, tinand cont cd ei trebuie sd
ajunga pe la toate casele de buni gospodari.

Tinerii aflati in pragul cdsatoriei se constituiau in ceata cu mult
inaintea sarbatorilor de iarnd. Pe Valea Muresului, ceata dubasilor
care colindi din casd in casa are o organizare aparte de la sat la
sat, cu o varietate repertoriala deosebita.

Inainte de sirbitori, ceata dubasilor face pregatiri ce constau
in invdtarea colindelor si a jocurilor. La Capruta, dubasii se
constituiau cu sase siaptiamani inaintea Craciunului. De fapt pe valea
Muresului si a Crisului cetele de colindatori se adunau si invatau
colindele.
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Dubasii au un conducitor numit vataf, primas, birdu de dube,
cdprar, unul cara colacii si bdutura numit iapd sau stditer. La Rapsig
colacii sunt bagati pe bate de fiecare dubas. Iatd cum ne descrie
Cornel Ienasescu, 62 de ani, in 2 octombrie 1986, acest obicei:
Dubasii se adunau la sefu de dube sau la ajutorul de sef. Acolo
invatau colindele. Seful lua banii, el bdga dubasii, tot el invata pe
dubasii sd colinde: a gazdei, a junelui, a fetei, a vanatorului, a
morarului, a viduvei etc. In casi la sefu de dube stateam pe doud
randuri. La geam stdteau cei mai buni cantdreti. Erau colinzi pe
care le cintam asa: o strofa grupul din partea dreapta si altd strofd
grupul din stinga. (Este vorba de colindatul antifonic). Noi colindam
in ajunu, iar dacd nu, gatam si in prima zi. La noi, la Capruta, era o
fanfara cu trambite si taragoate care cantau cu dubasii. Fetele
veneau la cite o gazda si acolo le jucam. Ca si fie jucate toate, ele
se mutau de la o casd la alta. Seful sau ajutorul de sef, in fiecare
casd trebuia sd joace gazdarita. Cu gdzddrita si cu fetele care veneau
aici se juca: A dubii, Ardeleana sau Invértita. Cand eram copil, am
vazut cd dubasii duceau un pom impodobit din casa in casa. Pomul
era dus pe rand de dubasi si cinsteau cu bomboane copiii in casa.
Pe ulitele satului muzica canta Marsul dubasilor , iar dupa miezul
noptii se cantd Zorile. A doua zi se ficea cina dubasilor, acasi la
sefu de dube. Aici veneau fete si se petrecea, se canta si se juca.
De aici plecam la camin, unde se facea balul dubasilor. Dupa bal
se puneau dubele la pastrare pana anul viitor.

In toate subzonele folclorice, dubasii sunt acompaniati de
muzicanti. In trecut cantau fluierele si cimpoaiele, apoi flautele.
Astazi, toti dubasii de pe valea Muresului, din zona Savarsinului
sunt acompaniati de tarafuri de sufldtori locali sau adusi din alte
parti. Deplasarea de la o casd la alta, se face in ritmul dubelor, al
marsurilor, dar si al jocurilor. Marsul dubasilor este diferit si cu
multe variante de la o localitate la alta. Ritmica diversa si vioaie a
colindelor dubasilor are corespondent in jocurile acestora care
insotesc ceata in toate momentele obiceiului. Intre ritmul dubelor,
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dar si cel al pasilor de joc exista o mare asemanare. Pagii schimbati
ai dubasilor din Petris, constituiti dintr-o succesiune de ritmuri de
tipul anapestului sunt aceiasi cu ritmul batdilor de dube.

Repertoriul coregrafic al dubasilor are specifice fecioresti, care
sunt executate la cererea gazdei: A dubii, Ardeleana printre
randuri, Salcioara, Sfadita, Zorile, Sarba dubasilor, Jocul cerbului,
Calugeru, Batuta etc. aceste jocuri se practicad in localitdti asezate
pe malul drept al vaii Muresului: Rosia, Corbesti, Ilteu, Savarsin,
Viarddia, Troas, Julita, Temesesti etc. Dubasii de pe malul stang al
Muresului au un repertoriu foarte variat de colinde, dar nu au jocuri
fecioresti specifice in aceastd ocazie. La Cédpalnas, jocul satului se
deschidea cu jocul cerbului. In aceasti zi jocul era subordonat in
exclusivitate dubasilor.

La Rosia si Corbesti, jocul denumit A dubii, are o structura pe
contratimp ce se mentinea aceeasi pe toatd desfasurarea lui. Acest
joc se desfdsoara in cerc, avand ca elemente de baza pasii marunti,
pe contratimp si tropotiti. Jocul se desfasoara la comanda vatafului.
La inceput dubasii fac un cerc, apoi trec rand pe rand pe sub brate,
formand podul, se aranjeaza din nou in cerc, dar acum sunt toti cu
fata spre exterior. La o noud intrare pe sub brate, se revine la
forma initiala. La Troas pasii se amplifici predomindnd o mare
varietate de batdi in acord.

La Savarsin Jocul dubii este mai simplu. El se desfasoara tot
in cerc, iar vdtaful care conduce cercul intoarce o dati sau de doud
ori. De multe ori in joc intrd si fete. Dacd spatiul de joc este mare,
se formeaza un sir sau doud, vataful asezande-se in capatul sirului.

La Julita, grupul dubasilor este impdrtit in doud: unii care joaca
inaintea dubii si restul dubasilor impreunad cu taraful. A dubii este
jucat de cei mai priceputi, care se prind cu mainile pe umeri si
executa o figurd de joc cu pasi sincopati si cu deplasare lunga la
dreapta si stdnga mult in fatd. Ritmul dubelor este diferit de cel al
dubasilor din: Varadia, Savarsin, Petris, Troas etc.

Structura sincopatd a jocului corespunde cu motivele ritmice
ale batailor pe dube.
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Ardeleana printre randuri de la Rosia, Corbesti, Petris se
desfdsoara pe doua siruri, avand ca element de baza pasii schimbati.
Sirurile se schimbd prin comanda de bataie in palmad a vatafului de
joc. Sarba dubasilor din Troas este un joc cu comenzi speciale,
date de un vdtaf cu o desfasurare circulard nefrazata, avand o
arhitectonicid deosebitid cu o suprapunere neconcordanta pe fraza
melodica. Jocul este asemanator cu Sarba din Caluserul din Sicula,
Dezna, Barsa etc. (Vezi capitolul Structura jocurilor arddene).

Toate jocurile din repertoriul dubasilor sunt insotite de
strigaturi cu o tematici variata, adresate gazdei, fetelor, nevestelor
etc. Strigaturile dubasilor oglindesc, in variate forme de exprimare,
complexul de sentimente a romanului: de dragoste si de urat, dor
si jale, despartire, supdrare, femei si fete, barbati si femei, harnicie
si lene etc.

Dupa miezul noptii se canta Zorile, care este de fapt o varianta
de mars al dubasilor. La Savarsin Zorile se joacd la gazda spre
dimineatd. Dubasii se prind doi cu doi si executd in sir, pasi mdrunti
si sdltati la dreapta si stdnga. Acest joc este asemadnator cu
Mazarichea, cu diferenta ca acesta din urma este mixt.

La Petris, Rosia si la Corbesti, dubasii joacd Ciluseru si Batuta.
Primul joc are 12 figuri, iar al doilea are 6 figuri. In localitatea
Romos, Geoagiu, Ordstioara, judetul Hunedoara, Ciluserul este
principalul joc care insoteste ceata de colindatori cu Turca. Dupd
structura si tipologia jocurilor caluseresti din aria folcloricd a vaii
Petrisului, se poate constata cd de fapt acestea sunt lipituri la
repertoriul traditional al dubasilor. (A dubii, Zorile, Ardeleana
printre randuri etc.). Caluserul a intrat in repertoriul dubasilor cu
mult mai tirziu, datoritd caracterului spectacular al acestuia.

Jocul dubii este cel mai vechi, iar desfasurarea acestuia in roata
a avut initial, credeam, un caracter ritual legat de cultul soarelui.
Prezenta in aceastd zond a dacilor liberi ne permite sd sustinem
ca jocul apartine acestora, dar afirmatiile trebuiesc intarite si cu
alte dovezi.
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In tinutul Pidurenilor, Braul pidurenesc are o structuri
asemadnatoare din punct de vedere muzical si coregrafic cu A dubii
de pe valea Muresului.

Pentru intregirea caracterului spectacular al momentului,
aldturi de dubasi participd si Turca la Savarsin si Capruta, iar la
Capalnas, Cerbul.

Intotdeauna dupi desfisurarea intregului repertoriu de colinzi
si jocuri (la unele faze acesta poate fi redus), vataful sau caprarul
de dube rosteste oratia pentru colac, carnat si biautura. In Cerutul
colacului sau Grdirea colacului, jupdnu gazdi, care s-a sculat de
dimineatd, a arat, a simdnat, a secerat si a treierat, iar jupdna
gdzdaritd, femeie harnicd, a facut colacul aista pe seama
colindatorilor. Oratiile rostite cu rol dinamizator in desfisurarea
obiceiului adancesc efectul emotional al momentelor derulare
succesiv in seara colindatului.

La gazda, alituri de dubasi, vin fete de pe la casele vecine.
Daca gazda are o fatd, vataful trebuie sid o joace trei jocuri, o
Ardeleand, o Invartiti si Pe picior. La o casd se sta uneori mult,
datorita petrecerii cu joc, care se face, de aceea in unele localitati
dubasii nu termind de colindat vreme de doua-trei zile.

Remarcam aici o intregire a repertoriului, o stransa legitura
intre jocurile cetei de dubasi si cele mixte de la jocul satului.

Pe valea Crisului Alb, subzona folclorica Halmagiu, cetele de
dubasi au un repertoriu tot atat de bogat ca si pe valea Muresului,
cu o tematica asemanatoare, dar in care colindele au alte structuri
privind masurile, ambitusul, modulatia, precum si relatia dintre
melodie si textul literar. Aici, plecarea cetei este marcata prin
colindul M3 luai a corinda, urmat de colindele de fereastra, prin
care se solicitd gazdei primirea in casid a colinditorilor. De o
circulatie deosebita se bucura in aceasta zond colindele voinicesti
si de fata mare. (Junel calu-si potcovea, D-ale fiica gazdei iele).
Colindele pastoresti care graviteaza in jurul variatiei Pe muntii cei
mari au o pondere insemnata.
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In satul Tisa, apartinitor comunei Hilmagiu se intilneste
stravechiul motiv folcloric al jertfei, sub forma: Colinda Iui Manole
sau Ceil noud zidarli.

Dubasii din satu Tdarmure purtau ciorapi si ciciuli cu prime.
Dubele erau impanate cu iedetd si fonceu. Dubasii se duceau la
fetele de maritat. Ei nu plecau din casd pand ce nu jucau si gazdarita,
cd zdceau cd doar ie le-o facut colacu. (Maria Horga, 54 de ani, din
satul Tarmure).

La Avram Iancu, dubasii joaca gazdarita sa se faca canepa. Fetele
care vin aici sunt jucate de toti dubasii. Ei joacd Ardeleana si
Invartita. Dubasii pleaci de la gazda in ritmul dubelor si cu colinda
Mg luai a corinda si cu urarea:

Rdmai gazda sanatoasa
C-ai primit corinda noastrai.

Urarea este rostul fiecirei colinde. In conceptia populara

sandtatea este apreciatd ca fiind un bun din cel mai mare pret:
La multi ani cu sdnatate
Céa-1 mai buna decit toate.

In Campia Crisului Alb sunt mai putine localititi unde
colindatorii sunt constituiti in cete de dubasi. La Rapsig ei merg
pe ulitele satului. Striga: Hai!, hai!, hai! iar in casad la gazda colinda:
Hoi lerom, Trii pacurdrei, Peste zare, peste mare etc. La Sicula
dubasii strigau: Da, iaha, iaha, ia! si aveau de asemenea un
repertoriu foarte bogat de colinzi.

Derivat dintr-o limba cu accente lungi si scurte sistemul care
sta la baza arhitecturald a cintecului stravechi este preluat in
structurile coregrafice similare care ulterior se diversifica cipatand
complexitate si forme deosebite. Aceasta relatie dintre cantecul
vechi si dans se va mentine mult timp. Speranta lor se va produce
in momentele in care planul ideatic al ritului se va depirta de
sacralitate, predominind in continuare aspectul spectacular.

Pornindu-se de la constatérile actuale ale coregrafiei populare
din bazinul vestic in care predomina elementele sincopate si pe
contratimp aldturi de cele muzicale prezentate in colindele actuale
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ce au la baza sistemul bicron si tricron, ajungem la identificarea
unor simetrii si totodatd a unor asemanari izbitoare intre aceste
genuri. Materialele muzical-literar-coregrafice se vor analiza in
functie de zonele etno-folclorice arddene, acordandu-se prioritate
acelor categorii folclorice din repertoriul de Criciun, Anul Nou
sau Boboteazi. In continuare vom face referiri la jocurile
traditionale apartindtoare fondului curent sau ocazional precum si
la inrudirea ritmica dintre acestea si colindele locale sau alte forme
ale cantecului propriu-zis sau cu caracter epic.

Intre melodiile de joc si desfisurarea coregrafici nu exista
asemandri deosebite asa cum este intre colinde si aceleasi tipuri
de jocuri. In schimb multe dintre melodiile apartinitoare cantecului
vocal Calea din sezatoare, Cucul, Mai Ioane cinci coroane, Lumea
me, Ochii negri mi-au fost dragi, etc. se prezinta avand structuri
destul de aseminitoare cu multe dintre variantele ce se colindi
pe ulita sau refrene din Colinda fetii, A cerbului, A junelui, etc.
Intre cantecul vocal (la unele tipuri de doine) in care simetria si
masura se atenueazd lisind loc unui paralande - rubate cu
melismatica si ambitus mai pronuntat nu se intrevad legaturi prea
mari cu structurile coregrafice. In colindele Doud-ntr-una, Mere
Lina Ia fantana, Cel ce soimu-i ratezare din Birchis, Noi-d-t-am venitu,
Miral tandrelu din Savirsin, in care se trece de la tempoul moderat
spre cel vioi se face loc unor ritmuri si suprapuneri cu cel coregrafic.

Capitolul privind aseménarea dintre colinde si jocurile aradene
are la bazd grupele coregrafice stabilite in anuarele de folclor ale
judetului in concordantd cu cercetdrile de tipologie coregrafica a
Institutului de Etnografie si Folclor. Astfel au fost stabilite
urmatoarele grupe care sunt prezente in mai toate subzonele
folclorice din perimetrul Tdrii Zdrandului:

a. Grupa ardelenelor sincopate

b. Grupa Manuntelelor

c. Grupa jocului Pe picior si Tigdneasca

d. Jocuri din repertoriul dubasilor si a mascatilor

e. Alte jocuri din fondul curent sau ocazional.
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Grupa ardelenelor sincopate (Ardelene, Sirite, Rare, etc.)

Caracteristica de baza a jocurilor cu specific zdrdndan este
predominatia ritmului sincopat amfibrahic si a pasului varf -
toc. Acest motiv sincopat este elementul pe care se grefeazi
variantele de campie din zona Ineului (Sicula, Gurba, Ineu, etc.)
si in care pasii cu valoare de spondeu se transfera in dipiric (in
misura a doua coregraficd). Aspectul este vizibil la Sirita,
Lunga, Ineuana, etc. Intre colindele din ulita, cu refrene in care
intalnim aceste structuri si jocurile respective existd evidente
asemanari.

Depresiunea Tarii Zarandului a fost centrul de geneza in jurul
caruia s-a plamadit un folclor coregrafic si care ulterior s-a
amplificat si diversificat. Pe malul drept al Vaii Muresului, in
localitatile situate pe versantul de sud al Muntilor Zarandului,
Petris, Rosia Noud, Varadia, Lupesti, Grosii Noi, Dumbravita, etc.
se joacd Ardeleana, Ardeleana noud, Smintita, Lunga etc. Coborand
citre Campia Aradului caracterul sincopat al Ardelenelor se imbini
cu alte tipuri structurale cu aparitie a ritmului ternar prezent la
jocurile Pe picior, Desca, Saltata etc. Colinda cerbului intélnita in
acest bazin etno-folcloric are multe variante in zonele montane,
unde cetele de colindatori cu duba sunt prezenti in aproape toate
localitatile si care corespunde ritmic cu multe structuri coregrafice
dupa cum se observa si din acest exemplu - Colinda Cerbului.

Aceste structuri ritmice se intilnesc nu numai in Transilvania
la jocurile Dant, Roata, Sildjanul, Cimpeneascu, etc, ele sunt
prezente si in alte jocuri apartindtoare zonelor folclorice intra si
extra carpatice. Jocurile Breaza, Ursaru, Cordgheasca unele ponturi
fecioresti din Caluser ne prezintd caracteristicile structurale
asemdnadtoare cu multe dintre tipurile de colinde cu pulsatii
iambice, troheice sau combinatii ale amfibrahului cu spondeul,
anapestrul si dipiricul.
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2. Turca

Jocurile mimice si cu masti de animale sau cu personaje in
travestiti se inscriu in ciclul manifestarilor care dominau sdrbatorile
Créciunului si ale Anului Nou. Grupate tematic, ele evolueaza in
curtea si casa gospodarului, iar anonimatul interpretilor reprezinta
una din conditiile esentiale ale desfasurarii intregului complex de
datini strdabune.

Turca este unul din aceste obiceiuri care se inscriu in acest
context, prilejuit de trecerea la un nou ciclu, care completeazi
atmosfera celor 12 zile de priznuiri, de sdrbatori odatd cu inceputul
noului an agrar.

Spectacolul Turcii este complex, el reunind momente de joc,
colind si unele elemente de teatru folcloric. Figura centrald a
jocului este interpretul care poarti.... de teatru folcloric. Figura
centrald a jocului este interpretul care poartd masca animalului
(capra, cerb, tap, berbec etc.).

Despre obiceiul Turcii aflim din scrierile mai vechi:

,Cea dintai petrecere a roméanilor de riand o constituie turca,
adica mersul cu un b4t al cirui capit este cioplit in forma de cap
de barzd, in asa fel incat partea de jos a ciocului sa se poatd
deschide prin tragerea unei sfori, iar printr-un climpanit ritmic sa
se poatd inchide iardsi, precum si dintr-o cergd din material
multicolor, cu care era infasurat un fecior zdravin a unei tobe sau
a unor sunete ritmice de cimpoi, feciorul tragind totodati la fel de
ritmic, sfoara climpéanind ciocul berzei, aceasta figurd numindu-se
Turca, pe care o urmaresc cu mare veselie pe strizile localitatii*”.”

Elementele de factura coregrafica le intalnim si in jocurile
mascatilor. Tara Zarandului ne ofera interesante manifestdri de
acest gen, in care jocul si buna dispozitie intdresc caracterul spec-
tacular al sarbatorilor. Spre deosebire de jocurile curente aflate
in patrimoniul zonelor etno-folclorice de pe intinsul intregii tari si
care se deosebesc vizibil unele de altele prin caractere specta-
culoase si tipologice, cele apartindtoare mascatilor sunt legate intre

ele, consfintind o desfasurare si un stil comun.
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Dantu Turcii la Ineu

i i I |:3]' EET

ny

Cerbul sau Turca, cu personaje singulare, adiacente si de
completare a spectacolului dubasilor de pe Valea Muresului
(Savarsin, Julita, Temesesti, etc) au aceeasi amploare ca a mastilor
zoomorfe din Campia Crisului Alb (Ineu, Sicula, Gurba, dar mai cu
seamd la Cherelus). Cel care a imbracat masca de cerb sau de
capra poate si joace pe melodii diferite deoarece ritmul este acelasi
- binar, dar de cele mai multe ori asimetric 7/16. Fari a intra in
detalii de desfasurare a obiceiurilor respective semnalam ca
aproape intregul text coregrafic al turcasilor este o combinatie de
motive ritmice, in care celulele principale sunt anapestrul si
spondeul. Turca de la Savarsin si Cerbul de la Cipalnas executa
figurile de joc concomitent cu marsurile dubasilor pe ulitele satului
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sau la casa gazdei impreuna cu A dubii. Sariturile la dreapta si la
stanga, tropotul si batdile in podea cu batul furcii, precum si
clantdnitul din félcile mobile are la bazd aceeasi structurd ca si a
batailor pe dube (vezi partiturile muzicale ce insotesc marsurile
dubasilor de pe Valea Muresului). La Julita am intalnit un turcas
care facea diferite salturi urmate de pauze de un timp. Prezenta
acestui personaj mascat intregeste intr-un mod cu totul aparte
momentul, dind culoare si un farmec deosebit acestui spectacol.

Dantu turcii din Cherelus

Beoecs |m~wn-- bowo | 22 e
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Cele trei compartimente, muzicd-strigitura-joc cuprinse, dau
o structura poliritmica atat de specifica acestei evolutii. Sariturile
bilaterale ale turcasului si ritmul pe contratimp al dubasului (méana
stangd) deriva din cel de-al treilea joc din fondul curent: Tigdneasca,
Lumea, Polca, Cei de pe urma, Guga, prezente in aceasti subzona.
Jocul Turcii nu este o manifestare singulara cu elemente si
desfasurare proprie. El se incadreaza unei structuri si tipologii cu
puternice amprente ale folclorului coregrafic local. Prelungirea si
transpunerea in obiceiul de colindat cu Turca a formelor
coregrafice traditionale duce la o imbogdtire, dand jocului o nuanta
si un stil propriu.

La Cherelus, imparatul este invesmantat cu cel mai frumos
costum popular, peste care se pun doud steaguri trecute peste
umeri si intalnite crucis la piept. Impdratul este inchis la mijloc cu
o centurd, pe cap poarta o casca precum un veritabil razboinic, iar
pe umeri poartd epoleti si banderole. La mijloc se incinge cu un
brau tricolor, iar in cap poarta o caciula impodobita cu margele,
oglinjoare, prime din hartie creponatd, sinoruri din 1ana colorata
etc. Drept sceptru, imparatul poartd in maini o batd impodobitad cu
care conduce ceata de turcasi. Turcile, in numar de doud, ce poartd
mastile zoomorfe sunt jucate de doi baieti zdraveni, buni jucatori.
Turcile sunt impodobite cu aceleasi elemente create de imaginatia
populara, in culori vii, aplicate pe poneve si pe calul animalului
inchipuit: capra, tap, cerb, berbec etc.

»Turca putea fi numai acel flacau care se ducea la miezul noptii
la incrucisarea drumului $i acolo juca dansul turcii. Turca si-a vandut
sufletul necuratului pe un an de zile. In casele oamenilor turca
era primitd cu mare plicere, considerandu-se ca aduce noroc”%.

Mosii, intre doua si patru perechi, erau mai multi jucati in
travesti, numai de barbati. Ei poarta o vestimentatie caraghioasd,
masti partiale, mustati imense de fuior, ondulate, dinti de croampe
nefierte, care transforma radical fata celui mascat. Rolul mosilor
si al babelor este de a juca si interpreta roluri mute. Jocurile si
miscdrile lor grotesti ii distreazd pe cei prezenti.
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Fluierasul si dubasul acompaniaza turcile si mosii. Melodiile
cantate de acestia sunt ardelene sau manantele, fiind speciale doar
pentru aceastd ocazie.

Iapa, ultimul personaj din turcd are misiunea, deloc usoara,
de a aduce samarul, ce, de la o casa la alta este tot mai greu, de
colaci, carnati si altele de-ale porcului precum si damigeana cu vin.

Jocul turcii constd din pasi mdrunti batuti pe loc, sarituri si
strigdturi, in timp ce turcasul climpaneste cu falca de lemn. Ceilalti
participanti intrd si ei in joc strigand si chiuind.

In localitatea Cherelus turcasii erau acompaniati de doui
fluiere si o tobd. Din punct de vedere muzical consemndm existenta
a doud melodii: Sarita din Cherelus si Maruntaua. Turca, impreund
cu mosii si babele, joacad diferit. Cand se termina primul joc,
turcasul executd figuri cu pasi batuti si clampanit din falci pe timpi
egali cu valori de patrari. Pe aceeasi melodie conducitorul ce poarta
numele de imparat, impreuna cu doud perechi de mosi si babe
joacd cu plimbari bilaterale avand o dinamicd si o amplitudine
crescutd. Concomitent cu jocul propriu-zis, cei mascati imprimau
intregii desfasurari un caracter spectacular, provocand hazul si
buna dispozitie a gazdei. Cei mascati faceau fel de fel de gesturi,
se strangeau in brate si incercau sa atraga in joc cate o nevastd
sau fata.

Melodia de Manantaud, care se canta la Turca, este aceeasi cu
Jocul miresei pe bani. Mosii si babele se invartesc la dreapta si la
stanga, avand tinute ca la jocul mixt. In acelasi timp impdratul, cu
sceptrul ridicat deasupra capului, dirijeaza intreaga desfisurare a
jocului. Comenzile de joc, gesturile si intreg arsenalul de miscari
pe care le face cu b4ta impodobitd in fata si in spatele turcasilor si
a celorlalti mascati au rolul de a mobiliza si de a-i antrena perma-
nent. Descrierea prin partituri coregrafice a jocului mascatilor este
destul de dificila deoarece aici apare o libertate deosebitd in ceea
ce priveste modul de interpretare. Aspectul inventivititii unor
miscari, precum si cealaltd latura a afectivitatii si bunei dispozitii
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sunt doar cateva dintre elementele ce contribuie la realizarea
acestui obicei. Apropierea de repertoriul local este mai vizibil in
momentele de epuizare a fondului cosmico-satiric. Am observat
de multe ori cd unele dintre perechile mascate in mosi si babe,
abordeaza plimbarile si miscdrile cu caracter oarecum obscen si
se avanta in pinteni simplii si dublii, in aer si la sol, elementele de
mare virtuozitate in jocul cherelusan. Majoritatea localnicilor de
la care am cules citeva din figurile de bazi, pe care se bazeazi
Dantu Turcii sunt jucdusi de exceptie. Ei fac parte din formatia
locald de dansuri populare avand o experientd scenicd deosebita,
prin practicarea lor la majoritatea manifestarilor cu caracter spec-
tacular. Faptul ca sunt obisnuiti cu jocul $i mai cu seamad cu ponturi
si cu pinteni cu opriri, probabil il determina ca si la acest joc cu
caracter ocazional si se manifeste in modul descris anterior. Daca
am fi cules jocul de la informatori fara o experienta prealabild, in
sensul unei cizelari a textului coregrafic, probabil am fi inregistrat
alte elemente si concluziile ar fi fost cu totul altele. Culegerile
viitoare pe care le vom efectua in aceastd localitate si in cea
invecinata, Sicula, unde la fel se mascau in mosi si babe vor aduce
noi date si referiri la modul de organizare si desfasurare a obiceiului.

In aproape toate localititile aridene se mergea cu Turca, de
Craciun sau Anul Nou, dar acest obicei era diferit de la o zona
folclorica la alta.

Pe Valea Muresului, la Savarsin, Troas, Cdpruta etc., Turca
este un personaj de Turcd apar personaje cu masti antropomorfe,
mosii si babele, fluierasii, iapa, precum si un conducator de Turca
numit impdrat sau birdu.

Despre felul cum se facea obiceiul Turcii in Pil ne relateaza
Ioan Copil, muzicant in virsta de 55 de ani, in 15 ianuarie 1984:

»Noi mergeam cu turca in sara Ajunului de Craciun. Eram vo
sapte colindatori si vo tri-patru muzicanti. Aveam o turcd, iar restul
colindau si jucau pe gadzddrita casii si vecinele care erau la omul
acela in casa.
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La fereastra zaceam:

— Slobod ii a corinda cu turca?

Gazda zacea:

— Slobod.

No, ne bdgdm in casd, acolo erau vo cativa vecini care ziceau:

— Ia corindati-ne, sd vedem ce corinda stitl.

Corindam corinda Este chiatrd risturnata, apoi acela care era
mai ocos, zicea grdirea colacului. Dupa ce primeam colacu, atuncea
zacea:

— Zi higheghe!

Atuncea incepeam si zaceam de joc si luau cativa vecinele si
gazddrita. Io cantam si ei jucau Pe-a lungul, Manantalul si
Taganescu.

No, dupa ce zaceam aceste tri jocuri, apoi urma dantu turcii.
Apoi sd duce cu turca, de lua cu gura dupa grinda ceva, o tipsie cu
pldcintd, ori carnati fripti, o lua si o punea pe masd. Apoi, mancam
fara sa ne imbie nimeni pentru ca stiam ca ce-i in tipsie e pentru
corinditorii cu turca. Ne mai didea vin, richie si bani. In Pil erau
vo tri-patru grupe cu turca.

Ficiorii din Pil se duceau cu votu. Mereu céite opt- zece ficiori.
Fetele erau mandre cd le-or vinit votasii. Erau cate cinci-sase
muzicanti. Mai duceau si din alte sate muzicanti. Fetele care sa
taneau mandre la joc, le inconjurau casa, dar nu intrau induntru.”

La Simand se mergea cu capra, ursu si junele cu mireasa.
Mascatii erau insotiti de catre un fluieras si un dubas. Fiecare din
aceste jocuri aveau cate o melodie proprie®.

Celelalte obiceiuri practicate in ajunul Craciunului, cum sunt:
Bizaraii, sau (Pitardii), Steaua, Vertepul, Vifleemul etc, nu sunt
insotite de jocuri specifice. Unele dintre acestea sunt de
interferentd cultd.

Avand ca substrat fondul arhaic si primitivismul societatilor
procrestine, jocurile mascatilor din bazinul vestic au asemadnari
cu cele din Transilvania si Moldova. Imaginile pe care le imbraca
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aceste manifestdri se mentin pe intreg arealul avand structuri.
Acest salt fundamental de la ritualul sacru la spectacolul profan-
comic si de petrecere s-a produs ca un rezultat firesc al evolutiei
in timp. Jocurile mascatilor de pe intinsul tdrii are un fond unitar
rezultat al existentei unui perimetru comun de geneza. Prezenta
in dialectul carpatin a unor jocuri din grupa Briul batran, Brauletul,
De tare, etc., ne lamureste intru totul privind legitura dintre
acestea si jocurile dubasilor sau a celor mascati. Privind legéturile
de structura si tipologie dintre formele coregrafice locale si cele
extrazonale din ciclul datinilor de Craciun si Anul nou, venim in
acest sens cu un exemplu cules recent de la o ceatd de ursari.

Jocul Ursului din Oglinzi — Neamt
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Motivul ritmic alcatuit din doud sincope si cinci pasi este
prezentat in tot bazinul carpatin constituind coloana vertebralad a
tuturor Braielor montane. Pentadohmaticul II este caracteristic
mai multor jocuri care au la origine Brdul mocanesc sau Briul
batran, dar el este prezent si in grupa altor jocuri cu aceeasi
organizare interioard a motivului ritmic: Ardeleana in sir (joc mixt),
Fecioreasca (plimbari bilaterale), Rara, etc. Pasul varf — toc pe
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valoare de optime urmat de batdile accentuate il intilnim la
majoritatea jocurilor zardndane: Marile, Maruntica schiopatata, In
tri pasi, Cremenea, etc.

Jocurile moldovenesti: Caiutii, Ursu, Capra, cu structura binara
sau asimetrica (7/16), au multe puncte comune cu cele din centrul
si vestul tdrii (Crisana de vest): Turca, Cerbii, Capra, etc.

3. Conacul

In zona Hilmagiului, in localitatile: Tisa, Ionesti, Tarmure,
Brusturi, petrecerea de Anul Nou, numita conac, pecetluieste
incheierea obiceiului pentru zona respectiva.

Iatd cum ne descrie acest obicei informatoarea Maria Horga,
54 de ani, din satul Tarmure (data culegerii — 6 XII 1984):

»,La noi sa face conacul asé: cand se umbla cu corinda, cele tri
iepe strang premdnda la ficiorul care-i prima, care plateste
muzicantii. La aist ficior sd strang colacii, vinars, vin si acolo in
sara de Anul Nou si face conacul. Acolo vin oameni de pe sate,
pretini de-a ficiorilor, apoi vinul sa face cald, sa face crampa si se
taie colac. La conac sd duce muzica cea mai bund, cu lautele. Acolo
mereu vrea sase ldutasi. Era unu Herman si restul de la Campul
Tisii. Cantau cu ldutile si cu burdund de aceia mare cum era atuncea.
Ficiorii i fetele care vineau la conac jucau si-si petreceau. Acolo
unde era casa mare, luau usile dintre cdsi si acolo cantau
muzicantii. La conac jucam: Ardeleana, Batuta, Invartita,
Tigdneasca, tate felurile de jocuri. Noi nu mergeam singure la conac.
La noi la Tarmure n-o fost fatd sa mearga de capul ei. La noi in sat
veneau si de la Halmagel, Banesti ori Leasa. Conacul la Tarmure
s-o ficut intotdeauna de Anul Nou. In alte locuri si ficea ori inainte
ori dupa Anul Nou.”
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4. Vergelul

Un obicei practicat in ajunul Anului Nou, in multe asezari
aradene este cunoscut sub numele de Vergelu, Vargelu, Vergelata,
Margelata, Fasaitul etc., in care tinerii se adunau si jucau.

In legituri cu prezicerea viitorului , tinerii se adunau mai multi
la o casd, unde se fisdiau. Acest joc constd in ascunderea unor
obiecte: paine, bani, inele, oglinda, margele, carbune, lina, piaptin,
sare etc., sub farfurii. Fiecare ridica trei farfurii din cele noui
existente. Dupi obiectele care se aflau sub cele trei farfurii, li se
contura caracterizarea celui care va fi sot.

paine — bunitate

monedd — bogdtie

margele - ciupit de varsat

carbune - oaches

inel — frumos

sare — sdrac

piaptdn - dintos

land - paros

oglinda - ingrijire in tinuta

La aceste intruniri veneau muzicanti si impreuna cu feciorii si
fetele petreceau pana tarziu®.

In localititile din tinutul Halmagiului, Vergelul se ficea in seara
de Sant Ioan (7 ianuarie). Organizatorii erau fetele care pliateau
muzica si chemau feciorii la aceastid petrecere cu joc.

La Brusturi, vergelu se ficea dupa ce s-a incheiat perioada
sezatorilor, dupa ce s-a terminat cu torsul fuiorului, a urzelii si a
caltilor. Obiceiul se desfdsoard in casa in care fetele s-au intalnit
seard de seard la sezdtoare. Fiecare fatd cheama cate un fecior,
iar nevestele cheama sotii, prezenta altor persoane nefiind
permisa. Primele sosesc la vergel fetele, care asteaptd lautarii ce
vin cu feciorii si sotii nevestelor tinere. In apropierea casei unde
se face petrecerea, muzicantii incep sa cante, iar feciorii sa joace
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si sd descante. Vergelul are aspectul unei mese sarbatoresti de
familie, cu specificul ca participantii sunt organizatorii.

In noaptea Anului Nou tinerii in pragul cisitoriei ascultau pe
la ferestrele caselor unde erau adunati mai multi. Daca fetele
alegeau din convorbirile celor din casd cuvantul du-te, insemna ci
in acel an se va duce, se va marita. Cind se auzea vorba mai stai,
prevestirea era ca in anul care va veni nu se va marita.

Fetele aduceau coceni de afara. Daca aduceau coceni in numar
cu pereche insemna ca in anul acela se va marita. Feciorii se duceau
la fete si deschideau portile, insemnand ca fata este de maritat si
anul care urmeaza i-o deschis poarta sa plece. Mai furau si usi si le
ascundeau.

Aceste manifestiri de Anul Nou se inscriu in randul jocurilor
rituale, care s-au perpetuat pani in epoca noastra. Multe dintre
caracteristicile de facturd magici au fost estompate sau pierdute
ramanind nota dominanti de petrecere, in care se pune accentul
pe caracterul spectacular al acestor categorii de obiceiuri din ciclul
calendaristic al iernii.

5. Ciuralexa

Pe plaiurile zirandane se mai pot afla inci obiceiuri cu multa
incarcitura de erseuri, dar aidoma unei arheologii, dupa descifrarea
acestora, traim bucuria unor descoperiri, o0 noua arheologie, cea
folclorica incifrat in ele: credinte, forme de viatd, rinduieli de
vecuire ori profitul spiritual al indepartatilor strabuni.

Obiceiul Ciuralexa este desprins din ciclul sarbatorilor de iarni
si se extinde pe lungimea unei zile intregi, participand la
desfasurarea lui, prin actiuni, toate categoriile de varstd: copii,
tineri si adulti.

Acest obicei se practicid la opt zile de la Anul Nou, ca o
incheiere fireasca a tuturor sirbitorilor de iarni si la fel ca un
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inceput firesc pentru sirbatorile ce sosesc in noul ciclul agrar. El
se desfdsoarad intr-un alai de cl opotei, lumini aprinse si strigite de
Ciuralexa.

Ca si celelalte obiceiuri de iarna Ciuralexa vorbeste de vechi-
mea noastra, fiind un obicei precrestin, in care se faceau
inconjurdri cu torte aprinse. Se pare ca acest obicei a fost mai
fidel pastrat in folclorul zarandenilor fatd de alte locuri din tara.

Obiceiul se desfasoard in trei etape: pana la amiaza, timp in
care se face colacul, stringerea mladitelor de cétre copii si semnul
din grinda, de la amiaza panad la asfintitul soarelui, cand se face
papusa luminilor, aranjarea mesei. Seara, pe intuneric, se
inconjoara salasul si se trece pe la toate animalele. Pe tot timpul
desfasurarii, in prim plan sunt doua obiecte principale: colacul,
zis cinar $i pdpusa luminilor, ambele cuprinzand in ele insemnele
cultului solar, ale focului, insemne cu puteri apotropeice.

Mergand pe la meri, peri, pruni etc., copiii adund mladite cu
care se va face papusa luminilor. In jurul fiecirui pom copiii canti:

Faci tu mere ori te tai
Ca-ti dau pita din colac

Un alt copil raspunde:
Da-mi tu pita din colac
Daca mere vrei sa-i fac.

Copilul stropeste cu aluat pomul, apoi taie cate o mladitd pe
care o aseaza in cosulet. Cand copiii au terminat de strans
mldditete de la toti pomii din livadd, se adunad in jurul unui pom si
fac un joc, un fel de hori cantata, pentru a aduce sporirea pomului:

Te-nconjor sa infloresti
Poame sa ne daruiesti.

Cat de puternic a fost cultul soarelui se vede si din horele de
tot felul. Ele au avut la origine semnificatia miscarii diurne, nimeni,
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nici un popor nu are in dansul lui hora, ca romaénii. (I. C. Singeorzan
in revista Magazinul din 4-X-1980).

Din aluatul ramas de la mladite, cel mai in varstd om din casa
face un semn, un pup (o cruciulitd) sau o rotitd (cerculet). Din
acest insemn, se va sfirama o bucdticd in apa vitelor, atunci cand
vor fi bolnave. Acest mic semn ilustreaza foarte bine ca acest obiect
apartine unui cult solar.

Inconjurarea silasului incepe odati cu inserarea. Membrii
familiei se aseazd in fatd, avand in prim plan papusa luminilor, cartul
cu apa si cinarul, apoi lopdtica cu jdratic. Dupa ei vin copiii. Alaiul
format va trece pe la cotetele cu porci si gdini, pe la grajdul cu
vaci, apoi va intrd in casi, unde gazda arunca tuturor copiilor un
ciur cu nuci, mere, pere, bomboane etc. Dupa ce au primit darurile
copiii joaca Juporca: Joacd mieii cu viteii/ Cum joaca pitaraii/. Si
porcutii si iedutii/, Cum joaca in sat porcutii/ Hop, hop, hop tura/
, Cum se joacd Juporca.

Acest joc este o hora cu pasi la dreapta si stanga, apoi in fatd.
Copiii ies din casd in strigitele de Ciuralexa, lexa! clinchete de
zurgalai si sunete de clopote, apoi ei trec la o altd gazda.

Toate aceste momente sunt asezate in structura obiceiului nu
la intdmplare, ci intr-o ordine bine stabilitd pentru slujirea
mesajului incifrat: sporirea si fertilitatea.

Acest obicei se practicd in toate localititile din subzonele
folclorice Halmagiu si Gurahont. Descrierea de mai sus s-a referit la o
culegere mai amanuntita, facutd de Iulia Botici, in satul natal Zimbru®’.

In ajunul Bobotezei- Lt. Col.(R) Vasile V. Rada -Din Monografia
satului Radesti

In aceasti zi preotul merge cu crucea pentru sfintirea caselor.

Spre seara, dupa terminarea sfintitului caselor se aduna toti
copiii intr-un loc (de regula, in fata Gabanasului sau a scolii) pentru
youralexa”.
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Ne permitem, aici, sd facem o paranteza. Atunci cind am auzit
prima datd, zicindu-se ,Suralexa”, am incercat un sentiment
straniu, care md ducea cu gandul la o maximad latina. Si, spre
surprinderea mea, in munca de documentare pentru aceasti
monografie, am gasit publicate de Rusalin Muresan, care se pare
a incercat aceleasi sentimente, urmatoarele randuri: «...ne jucam
in curtea scolii unde de dragul ritmului repetam la nesfarsit un
distih din folclorul local, pe care nu-l intelegea nimeni, dar avea o
sonoritate bizard. Mult mai tirziu mi-am dat seama ca distihul fusese
la inceput o maxima latina. Noi ziceam:

,2Duralexa, lexa
Ciorile pe Vecsa”.

Pentru noi era un fel de ,,Ala-bala-portocala”. Dar distihul avea
intelesul sdu ascuns si implicit era o dovada despre existenta gintei
noastre pe aceste locuri. Descifrandu-l cu meticulozitatea
maturitatii am aflat cd ,, Duralexa-lexa” acel cuvant fara nici un inteles
nu-i altceva decit celebrul: Dura lex sed lex (Legea e durd, dar e
lege), ramas pe aici de pe vremea romanilor. Versul al doilea l-au
addugat generatiile de copii de dragul rimei.» [B-75].

La Radesti, timpul a operat, ce-i drept, in cuvantul initial din
Duralexa in Suralexa, dar aceastd modificare, nu are darul de-a ne
impiedica intrevederea sensului siu real.

Inchidem aici paranteza, spre a reveni la desfasurarea obice-
iului la Radesti.

»,0datd copiii adunati, se formau echipe de 4-5 copii, fiecare
dotat cu clopote, zurgaldi si orice altceva ce poate produce zgomot.
Echipele isi stabileau ulitele pe care urmau sa mearga si apoi se
pornea.

Se striga tare, se agitau tot timpul clopotele si zurgalaii,
facandu-se o larma cat mai mare.

La inceput si de reguld se striga:

Luralexa, lexa
C-o murit Alexa”
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Dar, dupa ce spiritele se mai animau, unii mai ziceau in
continuare:

,Pe-0 scandura lata
Cu gura ciscatad”.

Ajunsi la casele oamenilor, deschideau poarta si strigau.
Gospodarii ieseau din casa si le aruncau nuci, mere, prune uscate
etc., pe care toatd echipa se repezea si le culeagi, fiecare
straduindu-se sa adune cat mai mult.

Erau, insa si situatii, cAnd unii gospodari, mai sugubeti, profitand
si de intunericul care se lasa, le aruncau, jucandu-le cate o festa,
in loc de cele asteptate primeau cdcdreze de capra.

Dar, cand desfasurarea era in toi si se mai si intuneca, se mai
strigau si versuri ce nu erau tocmai serioase. Totusi le vom spune.
La versurile initiale

,Suralexa, lexa
A murit Alexa”
Replica care venea din grup era:
»,Las’ sd moari
Pup-o-n cur
C-o mancat
Malai destul”

Asupra semnificatiei acestor obiceiuri se cuvine sd mai
reflectam. Si avem convingerea cd oamenii de specialitate ne vor
oferi, in viitor, explicatiile necesare.

Noi considerdm, cd era, poate, o derogare, o abatere de la
lege, de la ordinea si disciplina impusa de legile scrise si poate
nescrise, care guvernau obstea un an de zile. Ele se racordau per-
fect si la timpul cand insdsi natura se transforma, ciand incepea
renasterea, cind lumina invingea intunericul, cand, intr-un cuvant,
se pornea spre viitor, haosul cedand locul ordinii si intunericul,
luminii si sperantei.
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6. Caluserul din Sicula

La Sicula, cu mult inaintea sarbdtorilor de iarnd se constituie
ceata de caluseri, formatd din tineri de 17 - 18 ani, care adunati la
vataf, case particulare inchiriate, azi la caminul cultural, invitau
toate jocurile cdluseresti. La repetitii participa si highighisul satului,
cu care tinerii se tocmesc asupra pldtii. Dintre muzicantii cei mai
vestiti care au insotit ceata de cdluseri amintim pe Ardelean
Nicolae zis Bristea si Ardelean Emil zis Nenea, care a cantat pana
in anul 1986.

Aspectul principal al organizarii il reprezintd invatarea de cétre
cel mai priceput cdluser (care ulterior va fi vataf) al intregului
repertoriu. In postul Criciunului anului 1990 s-au constituit dous
cete de cdluseri la care au cantat highighisi din Sicula si Zarand si
care au participat regulat la toate pregitirile ciluserilor ce s-au
tinut la gazdele cu care s-au tocmit in prealabil. Inainte, ceata
calusereasca constituitd se mentinea tot timpul anului, unii dintre
membrii acesteia avand functii in desfasurarea ulterioara jocului
duminical sau a altor obiceiuri calendaristice si de viatd traditionale.
Fara a intra in detalii prea mari de desfisurare, amintim ca
repertoriul caluseresc siculan este deosebit de bogat alcatuit din
14 jocuri: Dichita, Cdluseru, Batuta, Ardeleana, Muscu, Manantalu,
Tigdneasca, Mazarichea, Alunelu, Hop-asa, Arddana, Ofitereasca,
Sarba si Perinita. Din insdsi denumirea jocurilor se poate usor
observa ci siculanii au in repertoriu doud tipuri coregrafice: unul
de factura locald, cu figuri preluate din fondul curent traditional si
altul de provenienta extrazonald gratie permanentei cu care romanii
au circulat mai ales dupa actul Marii Uniri de la 1918. Jocul Muscu
este o creatie locald in care prin cantecul cdlusarilor ne aminteste
de vechii jucausi din Sicula. In partea intaia a jocului cantat ei fac
usoare aplecari la dreapta si stinga, iar in partea a doua intrd si
instrumentalul care preia melodia. Jocul se repetd de doud ori.
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Majoritatea jocurilor se desfisoara in cerc cu vataful in mijloc. La
jocul satului jocurile de perechi in linie sau sir sunt mixte. Chiar si
Sarba, care in Caluser se executd in cerc, aici revine jucandu-se
cu fetele in sir. Calusarii preiau o parte din jocurile traditionale si
le adapteaza stilului si specificului de ceatd fecioreasca. Ei se prind
fata-n fatd la nivelul umerilor si executa intregul repertoriu in
aceastd tinuta: Ardeleana, Manantalu, Tiganeasca. (Vezi descrierea
obiceiului in cadrul localitatii Sicula din aceasta lucrare).

b. Jocul in contextul obiceiurilor de primavara, vara si toamna

1. Armindenul

Acest obicei isi trage radacinile din vechile ritualuri legate de
stravechiul cult al soarelui, de vegetatie. Cu trecerea timpului
aceste practici si-au pierdut din continutul vechi, dar ele se repetd
an de an, in centrul lor aflindu-se omul, care este permanent in
natura.

Reinvierea naturii in primavara este primita cu multa bucurie.
In aceasti perioadi, cu ocazia unor traditionale sarbdtori: Sangiorz,
Constantin si Elena, se puneau ramuri verzi de mesteacan, fag,
carpen, brad etc., la portile caselor, grajduri, cotete, usile si
ferestrele caselor.

Armindenul simboliza venirea primaverii, anotimp ce era primit
cu mare bucurie. Ornamentarea cu ramuri verzi a caselor sau a
anumitor locuri din gospodaria omului simboliza fertilitatea si este
legati de aceste sirbitori de primavari. In unele locuri se pare ci
tot ce- verde se chema arminden si se punea la colturile caselor
la fiecare om. Acolo unde nu era viatd de om nu se punea arminden.
In alte sate cei care aduceau armindenul erau cinstiti cu bauturi.
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Dacd anumite sarbatori de care amintim cideau din punct de vedere
calendaristic, in postul mare atunci nu se mai puneau armindeni.

»Lot ce-i frunza verde era arminden. Sa pune la coltul césii, la
fiecare om. Acolo unde nu era viatd nu sa pune arminden” (Anda
Petruse, 34 ani, din Avram Iancu).

»Din armindenul pus in coltul cdsii sd rupe cate o crenguta si
sa pune la grajduri ori la cotete. Cand era vreme de ploaie sd lua o
crengutd si sa aprinde, sa opreasca trasnetele. ,,(Maria Horga, 56
ani, din Tarmure).

»,De Constantin si Elena, feciorii se duceau in padure si adu-
ceau arminden care se punea in coltul cdsii. Acolo sd tinea pand
cand sa treiera si mancai pita din grau nou. Cu armindenul uscat
sd ardea cuptorul. La tatd casa era arminden”. (Ion Lucaci, 63 ani,
Berindia - 31.X.1985).

In satele de munte, la Vidra, Avram Iancu, Maigulicea, Lazuri,
in ajunul de Sangiorz sau Constantin si Elena, se punea arminden
la fetele si feciorii aflati in pragul cdsatoriei. Acestia cinsteau cu
biuturi pe cei care aduceau armindenul. In ziua de sirbitoare, la
jocul satului, tinerii care se vor casatori jucau impreuna sub ochii
intregii asistente, stiindu-se cine cu cine va face nuntd in cursul
acelui an. (Daci sdrbatoarea Sangiorzului cidea in postul mare,
bineinteles ca nu se fdcea jocul satului).

Armindenul este un obicei ce isi trage rddacinile din vechile
rituri legate de vegetatie, in care stravechiul cult al soarelui (care
este tot mai strilucitor pe bolta cereasci) stribate sub forme
ascunse pana in zilele noastre. Viata si munca de zi cu zi a omului,
aflat permanent in naturi era strins legati de aceste practici, rituri
si ceremonialuri care se repetau an de an.

»Cu timpul, aceste practici si-au pierdut din continutul vechi
sl au rdmas in organizarea sociala a satelor traditionale simple
obiceiuri”*,

In partile Viii Hartibaciului se spune ci ar fi un obicei sisesc.
Armindeni se puneau de Sf. Ieremia, la intii mai. Se aduceau
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mesteceni din pidurea de la Maiierean. Fiecare fecior cduta si-i
puna fetei cu care sta un mesteacdn cit mai frumos. Dar padurea
a disparut si acum se duc cu tractorul pana la Sadlcau dupa
armindeni. Armindenul se punea in poarti la fiecare fatd de maritat.
De Sf. Gheorghe se punea rug in poarta fetelor.

2. Nedeile mortilor

Nedeile sunt manifestiri populare de mare amploare, cu o
vechime ce se pierde in negura timpului, la care practicile
traditionale, folclorice: portul, cantul si jocul popular sunt expresia
unei puternice spiritualitdti romanesti.

Nedeile sunt legate de cultul vegeratiei, al vitei de vie, dar
mai cu seama de viata pastorald, de cresterea animalelor®.

Meleagurile Tinutului Hilmagiului pastreaza o viata particulard,
personald, comparativ cu celelalte zone al muntilor Carpati.
Individualitatea acestor locuri constd in aceea ci in majoritatea
satelor cu traditie, fiecare familie isi pazeste pe munte iosagul (oi,
vaci, boi etc.). In unele localititi cum sunt: Brusturi, Grosii,
Luncsoara etc., boii se lasd liberi luni de zile, in Muntii Pietrele
Aradului si Gdina. Aici nu exista ciobani sau vacari, batranii si tinerii
fiind cei care ingrijesc animalele.

Pe plaiurile hdlmdgene, pana aproape de creasta muntilor
Bihorului, se mai pastreaza si astdzi urme de salasuri pentru
oameni si animale. In jurul Drumului Motului se afld multe locuri
care pastreazd numele vechilor crescatori de animale: Patruteasca,
Dambul lui Sarac, Muta etc. Toate aceste locuri, pini la riscoala
condusd de Horia, Closca si Crisan, au fost locuite de moti. Dupa
anul 1784, impéaratul losif al II-lea a luat masuri de regrupare
obligatorie a motilor in citune, in sate compacte. Cu toate masurile
luate de autoritatile straine, motii din Tara Hdlmagiului au rdmas
pe locuri, pastrand vechile forme pastorale de viata. Aceasta izolare
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a determinat profund prefaceri in modul de viatd materiald si
spirituald al locuitorilor de pe aceste meleaguri. Acesti locuitori
ai Tdrii de piatrd au simtit intotdeauna sd adune... cu ocazia
anumitor sirbitori pe care le-au denumit nedei. In trecut toate
nedeile se ficeau in aer liber, datele calendaristice ale acestora
rimanind neschimbate pani in zilele noastre. In aceasti zoni,
nedeile se esaloneaza pe o perioada de cateva duminici de dupa
Pasti: la 4 saptamani la Ocisor, la 5 sdptimani la Ionesti, iar la 6
saptimani la Tamure. In ziua de Rusalii la Tisa, iar a doua zi la Halmigel.
Cu aceste date coincid si nedeile din satele: Brusturi, Cristesti, Baneti,
Luncsoara, Lazuri, Bodesti, Cristior, Avram Iancu etc.

Nedeia dureaza de la pranz pana la caderea intunericului, la
ea participand localnici si din sate vecine. Nedeia este sarbatoarea
populari cea mai gustati de localnici, la care participi toata suflarea
satului, fete si feciori, neveste si barbati, babe si mosi, copii etc.
Se spune prin partea locului ci pe timpul vederii iosagul poate si
posteascd pentru ci acum se distreaza stapanii.

Nedeia reprezintd locul de intilnire al tinerilor care se vor
cdsdtori, al prietenilor, al rudelor, al cuscrilor. Aici se discutd unele
aspecte privind tocmeala pentru nunta. La nedeie feciorii si fetele
merg cantand, iar buna dispozitie este amplificatd de satisfactia
participarii la jocul comun.

La nedeie se joacd in general repertoriul cunoscut la jocul
satului: Ardeleana, cu diferite forme si variante - Brustureana,
Vidreana, Hilmageana, Bontana, Rupta, Smintita, Pe picior, Lunga,
Saltata, Schioapa si Invartita si altele venite din pirtile Gurahontului
odata cu cei care participau la nedeie.

Dupéd spusele unor bdtrani, prin unele sate motesti, nedeile
durau trei zile. In ziua dint4i petreceau numai feciorii. In a doua zi
participa toatd suflarea satului, iar in a treia zi jucau la nedeie
numai feciorii si fetele. In cea de a treia zi de petrecere se incalcea
nedeia . La ultimul joc fiecare fecior isi alegea cate o fata (viitoarea
sotie) cu care intra in joc. La un semn al muzicantilor se destrdma
si fiecare tandr pornea spre casa.
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Aproape toate casitoriile feciorilor cu fetele din alte sate au
inceputurile de la aceste nedei. Oarecum intr-o forma nedeclarata
nedeia reprezintd inceputul petitului. (La nedeie parintii discuta
despre zestrea ce s-ar cuveni tinerilor). In multe sate hilmigene
tinerii nu faceau logodnd, nedeia inlocuia partial acest moment.

Cu timpul aceste nedei pastorale s-au transformat in nedei -
targ.

»La nedei si targuri se vedeau umbland habagii si grecoite,
acesti negustori ambulanti care-si vindeau marfa. Haba este cuvant
grecesc, aba, care inseamna o stofd de 14na alba din care se faceau
cioareci sau nidragi chiar, de o calitate mai find decit se produce
pe loc. Negustorii de haba veneau de prin Macedonia. Se
pomeneste chiar o veche familie romaneasca de comercianti si-ar
trage obarsia dintr-un atare habagiu, din Macedonia, care din pricina
nesigurantei drumului la reintoarcere s-a asezat aici. Grecoite se
numesc femeile, negustorese ambulante, de atd, land, cercei,
margele, ce se mai vand si astazi, cutreierand satele cu marfa in
desagi. Se numesc grecoite, probabil pentru cd mai demult acest
negot il faceau grecii. Ultimele generatii nu-au mai ajuns greci,
insd le-au rimas numele pentru acel fel de negot primiviti”**,

In zilele noastre au luat o mare amploare Nedeia de la Ticdsele
si Nedeia de la Halmagiu, pe dealul Sortocului, unde participa mii
de oameni veniti din judetul Arad si judetele invecinate: Bihor,
Alba, Hunedoara etc.

3. Sanzaienele

Obiceiurile legate de Sinziene se pierd in negura timpurilor.
Sunt datini autohtone, al ciror nume originar dac s-a pierdut. S-a
pastrat cel roman Sinzaiana, de la Sancta Diana (care circuli si azi
in Ardeal) si cel slav Dragaica (care a venit mai tirziu si care circula
in Muntenia si Oltenia). Sarbatoarea de Sanzaiene (tinutd pe 24
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iunie, de ziua nasterii lui Ioan Botezitorul) e legatd de cultul
recoltei, al vegetatiei si al fecunditatii si pastreaza in ea un amestec
fascinant de crestinism, paganism si vrajitorie.

Obiceiul avea un caracter augural legat de bunastarea fetelor si
de viitorul acestora si este considerat de catre folcloristi ca fiind o
protectie si o fecunditate agrara. Aceasta sirbdtoare este legatd de
solstitiul de vara cand un ciclu de lucrari agricole au fost incheiate.

Séinzaienele este o sarbatoare a tuturor plantelor de cAmp cu
puteri tamaduitoare. Este ziua in care expansiunea vegetald a
plantelor a ajuns la punctul culminant. Acum aceste plante trebuie
stranse si pastrate pentru puterile lor miraculoase.

Ziua de 24 iunie este o zi a magiei arhaice, dar este si cea mai
lunga zi a anului, zi de mare rascruce in cursa soarelui. Dupa ce a
urcat zi de zi tot mai sus, acum el se opreste si de aici dd inapoi, pas
cu pas, coborand incet pe bolta cereasca. De aici incolo anul se
injumdtdteste si intreaga naturd incepe sa dea inapoi. Plantele nu mai
cresc, iarba incepe si se usuce, iar cucul nu mai cintd. Aceasti
sarbatoare coincide cu ziua nasterii Sfantului Ioan Botezétorul.

Sanzéienele sunt plante cu flori galbene-aurii si placut
mirositoare. Cresc prin livezi, pasuni, margini de paduri si poienite.
inso‘gite de muzicd si chiuiturile flicailor, fetele aduna florile de
sanzaiene in buchete, impletesc cununi circulare si cruciforme
sau le strang in buchete. Aceste coronite si buchete sunt aduse in
sat, unde sunt asezate pe porti, usi, ferestre, pe suri, pe stupi si
chiar in straturile de legume, in credinta cd ele vor ocroti casa si
gospodaria de puterea fortelor malefice, aducand totodata noroc,
sdndtate si belsug oamenilor, animalelor si semanaturilor (vor
inflori ca sanzaienele). In toate localitatile de pe valea Muresului
sau a Crisului Alb, Podgoria sau Campia Aradului, fetele se duceau
in camp si impleteau coronite de flori de sanzaiene galbene-aurii,
pe care le aduceau acasd. Cununitele, datorita formelor rotunde,
au fost considerate un simbol solar si sunt impletite si din alte
flori de tot felul.
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In cadrul acestui ritual coronita transmitea celei care o poart,
prin plantele pe care le contine, puterile magiei. Cununile de
sinziiene le aruncau peste casa, iar daci se opreau pe casi e un
semn bun in sensul cd ea va trdi mult. Altele se pun la portile de la
ulitd sau chiar pe fatada caselor. Acolo stdteau toatd vara si toamna.

Aceste cununi sunt apoi folosite in nenumarate scopuri magice:
ele arata cum va fi viata omului, daca fetele se vor casatori sau nu
in anul in curs, daci ele vor avea parte de noroc, daca familia la
care s-a pus cununa va avea recolte bogate si animale sdanatoase.
Aceste vechi practici sunt asemdnatoare si cu ocazia sdrbatorilor
de Anul Nou si Boboteaza si pe care oamenii din toate timpurile
incercau sa stipaneascd mersul evenimentelor anuale. Ele vizeaza
raportul dintre cunoscut si necunoscut sau acela dintre ce este
intamplator si ce se poate stdpani.

Alaiul lor era insotit de cantece specifice anotimpului de vard
acum la solstitiu.

Cantecul sanzaienelor

Nlercen Borita 18 ani
Chizingia 2200 1987
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Pi deal pa carare
Si cobor la vale
Fete frumusele
Dupi sanziene

Ci eu te-mpletiu
Numa cu fonfiu
Numa cu flori dalbe
Sa-l opresti pe bade

Sara cand el vine
Cununi la mine
Cununa, cununii

Sd nu ma spui lumii

Ci iubesc curatu
Pi badea din Satu
Sa iubasc, iubdscu
Si nu tdgadescu

La dusmani nu spune
Al meu dor din lume
Ca 1i dor curatu
Si neblastamatu

Te-mpletim cu doru
Pentr-un badisoru
Te-pletim cu jele (bis)
Tot din sanziene (bis).

In noaptea de Sanzaiene, femeile pornesc in plini noapte spre
locuri stiute numai de ele pentru a aduna ierburi de leac si
descantece. Multe din florile si ierburile care se culeg in aceasta
zi, se duc la bisericd, cu credinta ca vor fi sfintite si prin aceasta
vor fi curdtite de influentele negative ale Rusaliilor/Ielelor, zanele
rele ale padurilor. Numai astfel vor fi bune de leac. Sanzaienele
erau socotite de tinerele fete si un mijloc de a-si afla ursitul si
timpul cand se vor marita. Cununile barbatilor, impletite in forma
de cruce, iar cele ale fetelor in forma de cerc sunt aruncate pe
casa. Dacd jerbele se opresc pe acoperis, e semn de nuntd, iar
daci nu, ursitul sau ursita mai trebuie asteptati. In unele sate e
obiceiul ca pe drumul de intoarcere citre sat, fetele si priveasca
prin cununa, iar in functie de varsta si insusirile fizice ale persoanei
vdzute, sd deduca si calitatile morale ale viitorului sot.
Fetele isi pun flori de sdnzaiene neimpletite sub capatai. In acea
noapte ele isi vor visa ursitul. Dacd cununa va fi purtata in par sau
in sin (de fecioare sau tinere neveste), acestea vor deveni
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atrigitoare si drigistoase. Inainte de risiritul soarelui fetele si
flacaii se apropie de ocolul vitelor. Cununile sunt aruncate in
coarnele vitelor. Dacd gingasa coronita se opreste in cornul unei
vite tinere, fata se va marita dupa un tanar, iar daca se opreste in
cornul vitei bitrane, ursitul va fi om in varsti. In ajun de Sanziiene,
seara, se intilnesc fetele care vor sa se mérite cu flicaii care doresc
sd se insoare.

Sanzienele. Ziua lor, 24 iunie, marcheazi miezul verii. Puse
sub perna se zice ca-i vel visa ursitul. Din observarea atenta a
inflorescentei si tulpinii, oamenii apreciau dacd vremea e inaintatd
sau intirziatd pentru diferite lucrari agrare.

4. Cununa de grau

Cununa de grdu este un obicei legat de muncile agricole, de
terminarea secerisului, el ocupiand un loc important in ciclul
sdrbatorilor traditionale nelegate de date fixe ale anului si cu un
bogat continut de manifestari folclorice.

In urma culegerilor ficute in zonele montane, am depistat
destul de greu existenta acestui obicei, doar in cateva localitadti
din jurul Halmagiului: Brusturi, Cristesti, Hilmagel, Ionesti si Tisa.
De la informatoarele Indreica Doina din Halmagel si Emilia Slav
din Brusturi a fost culeasi melodia cintecului cununii de grau.
Acest cintec este aseminitor cu cintecul miresii, este de fapt o
variantd melodicd, in care textul vorbeste de la sine de continutul
si desfasurarea acestui ritual agrar incheiat fertilitatii, fiind un
simbol al belsugului si bunastarii.

Cununa de griu de vara, / Si o ducem la gazdi iard / Cununa de
grau frumos / Sa o ducem la gazda nost /. (Doina Indreica, 42 ani,
Hélmagel 10.11.1982). Din informatiile culese de la Ioana Carjan, 67
ani, din Halmagel, Sbarcea Gheorghe, 76 ani, din Ionesti, Nicodin
Rozalia, 73 ani, din Brusturi, Covaci Petruta din Tisa, (80 ani) etc., am
putut reconstitui desfisurarea pe care o avea candva acest obicei
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agrar. (Mergand pe firul acestor idei, de a redescoperi vechile traditii
si obiceiuri ce s-au pierdut, Teodor Uiuiu, neobosit cercetdtor al
folclorului zdrandan, a cules din aceasti zond, aceasti datina strabuna
si pe care a scenarizat-o in spectacolul Munca buna, rod bogat).

In aceasta subzoni folcloricd obiceiul cununii de grau avea o
desfasurare similara cu cele practicate in sudul, centrul si nordul
Transilvaniei. In aceste localititi se ficea claca secerisului la
gospodarul care avea mai mult piméant cultivat cu grau. Cei care
participau la claci, la fatd, care aducea cununa la gazda. Alaiul de
seceratori venea la casa gospodarului unde se scotea apa din
fantana si se uda cununa. In acest timp se canta cantecul cun unii.
Dacéd gazda era un om mai instarit, acesta chema si vreo doi lautari.
In alte locuri femeile descantau la cununi:

,voaie verde de muscata
Cununa trebe udata
Frunza verde s-o aluna,
Tat cu apa din fintana.”

In Hilmigel, strigitura anticipa momentul in care gazda cinstea
cu bautura si mancare pe seceritori:

,Cununa sd o udam,
Si plata sa ne-o luam”

Secerdtorii se prindeau la joc dupa ce erau cinstiti de citre
gazda. Aici se jucau jocurile cunoscute Ardeleana si Invirtita.

Dupd ce observam si aici obiceiul avea o semnificatie sociala
(legatd de propriu-zisa, se claca de seceratori), una rituald legata
de fertilitate (cununa se udi, gazda va scutura cununa in griul ce
se va semdna) si una legatd de petrecerea propriu-zisa.

In celelalte zone folclorice aridene nu am gisit acest obicei, si
nici un cantec special in aceasta ocazie. Totusi la terminarea
seceratului, in Campia Crisul Alb, la Sicula, Gurba, Ineu etc., femeile
veneau la secerat cu o cununi impletitd, pe care o purtau in gradina.

Obiceiul a avut o desfasurare ampla in zonele Transilvaniei de
Sud, apoi s-a raspandit in centrul si spre vestul tarii. Aici, in Muntii
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Apuseni, se pare cd sunt ultimele ramificatii ale obiceiului, el
strigandu-se treptat de la munte spre Campia Crisului si a
Muresului.

Obiceiul cununii de griu a fost transpus scenic in numeroase
spectacole cu ansamblurile folclorice de la Ineu, Sicula, Siria, Arad,
Bocsig etc.

Spectacolul cununii de grau este unul dintre cele mai
impresionante momente, in care aspectele incifrate in obicei se
revad intr-o culoare de port, cantec si joc.

Atmosfera spectacolului scenic creaza o stare de incintare,
cu trimitere spre mitologia populari, iar cintecul cununii de griu,
care este preluat astazi de noile generatii pune in valoare valentele
artistice inepuizabile ale obiceiului din vatra folclorica a Tarii
Zarandului, asa cum se desprinde si din cantecul Cununii de grau:

Cununa de grau

Grup de fete din Brusturi
Elena Nicodin,
Liana Nicodin,
Paraschiva Slav
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Hai fete cu voie buna Frunza verde de aluni
Cununa de grau Triba apa la cununa

Ca sa facem o cununa Frunzi verde de salata
Cununa de griu Cununa tribi udati
Cununa de grau de vara Cununa ducem cu dragu
S-0 ducem la gazda iara Gazda ne asteaptd-n pragu
Cununa de grau frumos Cununa ca si i-o dimu

S-0 ducem la gazda nost Si plata si ne-o ludmu

Obiceiul pe care il descriem in continuare este de pe Valea
Hartibaciului si ocupa un loc important in cadrul sarbatorilor
traditionale legat de muncile agricole, de terminarea secerisului
din ciclul sarbitorilor calendarului agrar care nu sunt legate de
anumite date fixe ale anului. El este plin de semnificatii care cu
timpul la noi au disparut, ajungind doar o forma cu aspect mai
mult social. Obiceiul legat de terminarea secerisului are un
caracter descriptiv si el este un document de mare importantd
despre modul cum se ficeau muncile cAmpului in trecut.

Cu ani in urma obiceiul cununii de griu a avut o desfasurare
ampla si este cunoscut in toate zonele etno-folclorice ale
Transilvaniei. Initial aceasta datina strabunad roméneascd a avut o
semnificatie sociald, care cuprindea munca seceratorilor, dar si
una rituali legati de fertilitate, in care cununa se udi. In unele
locuri gazda va scutura cununa in graul pentru semanat sporind
crezul intr-un rod bogat. In majoritatea localitatilor in care se
practica acest obicei seceratorii au avut anumite cantece de natura
ceremonial-ritualica pe care le adresau gazdelor la care au lucrat.

Aceste cantece au patruns si pe Valea Hartibaciului si se pare
ca in toate localitdtile obiceiul s-a pdstrat si s-a mentinut pana in
zilele noastre.

Despre cantecul Cununii de grau, care se canta si in satul Benesti
si care cu timpul a disparut, ne relateaza si Ioan Nistor, care isi
aminteste ca in anul in care la secerat au participat femeile Raveca si
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lelea Fimie au cintat Dealu Mohului, un cintec pe care el nu l-a mai
auzit pana atunci. Mohu este o localitate mica situata pe malul sting
al Cibinului aflata la confluenta acestuia cu Valea Hartibaciului .

In acele locuri pe la Vestem, Selimbir si Mohu se ficea o
Cunund de graula care i se spune Buzdugan. Obiceiul se mai practica
si in zilele noastre si avea un cantec deosebit de frumos care
probabil ca a fost cantat si de satenii din satul nostru, dar cu timpul
cantecul a fost uitat.

Acest cantec s-a cintat, dar cu timpul a disparut din repertoriul
benestenilor. Reddm una dintre variantele pe care eu le-am cules din
localitatea Vestem, Sibiu, in anul 1968, cand profesam in aceastd
localitate si ma ocupam cu activitdtile culturale de la caminul cultural:

Dealul Mohului
=50
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,Dealul Mohului
Umbra snopului
Cine si umbre

Si sa sfétuia,
Sora soarelui

Si cu-a vantului
Ele sd umbreau
Si sa sfatuiau
Care e mai mare
Sora soarelui

Ea asa zicea:

Ci ea e mai mare
Ca frate-sau-i soare

Si de cand rasare
Pana asfinteste
Lumea o-ncdlzeste
Ca de n-ar sori
Lumea n-ar mai fi
Sora vantului

Ea asa zicea:

Ca ea e mai mare
C4a frate-sau boare
Cé de n-ar bori
Oamenii-ar muri
Oamenii la plug

Si boii la jug.”
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Acest minunat cantec este alcatuit ca si colindele din mai multe
randuri melodice si cu o structurd asimetricd: partea intaia =
3+2+3/4, iar partea a doua =3+2+3 +2+2/4.

Motivul principal al cantecului il constituie disputa dintre sora
soarelui si cu cea a vantului. Soarele si vantul sunt doud dintre
fortele principale ale naturii, elementele primordiale de care
depinde rodirea. Imaginea celor doud surori care stau la umbra
unui pom singuratic ne introduce fara sa vrem in atmosfera incinsa
de lucru a seceratorilor, indiferent unde s-ar afla ei, pe Molditd, in
Giunoasa, la Inuri sau peste Pariu.

»...pentru fiecare membru al familiei terminarea seceratului
era o mare bucurie. Faptul ca ai gitat la secere era implinirea unei
munci de un an de zile de la arat, la semanat, secerat, treierat si
pana ai dus graul in pod.

In satul Benesti Cununii de grdu i se spune Vristd. Familia
noastra o avut pdmant putin si la secerat au participat mai mult
membrii familiei.

La noi, ca de altfel in fiecare sat, seceratul holdelor se ficea
cu secera si cu coasa. Unii secerau, altii legau snopii si dupa cateva
zile snopii se adunau in clii. Peste claie se punea un snop cu spicele
in jos.

Dupad atatia ani eu imi aduc aminte ca atunci, in ultima zi cand
s-o facut Vrasta, la secerat au participat si niste femei: cumatra lu’
Zosim, lelea Mirie a lu’ Moise, lelea Cercii, matusa Rasculii si
lelea Luci. Femeile erau foarte necdjite si veneau la o zi de secere
pentru o ferdild de grau. In aceasti perioadi a verii nu mai aveau
nici grau, nici porumb, aproape nimic”(1.03.2007 Gligor Ana 70
ani).

,In dealul Boburilor sub pidure, acolo citre Ighistior, noi am
avut pamant, pe care tata l-o arat cu vacile si apoi o semanat grau.
In ultima zi, cAnd era aproape gata de secerat, femeile care se
pricepeau luau de pe marginea sau din mijlocul holdei cele mai
frumoase spice cu paiul lung si impleteau o vrdsta sub forma de
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cruce. Acolo era un mar sila umbra lui parcd acum vad cum femeile
se chinuiau sa aranjeze cat mai aspectuos spicele de grau in acea
cununi. In timp ce femeile ficeau vrista eu parci le-am auzit
cantand ceva cu umbra snopului , dar nu mai stiu. Dupa ce vrésta
era gata eu am luat-o si cu ea in mand am plecat catre sat. Dar sa
stiti cd la noi in acea zi mai multi gatau de secerat. Si care cum
gata de secerat fugea cu vrista. Cand am ajuns in capatul satului la
moara si la a Iu” Bilascan am inceput si strig din toate puterile
,Vrasta maa! sau o vint Vrasta maa! Dar majoritatea oamenilor din
sat stiau ca noi cei a lui Iov in ziua de azi termindm de secerat. La
Croitoru’, la Béldscan, la Victoru Mitrii ne asteptau cu caldarile de
apa. Unii le ascundeau dupd poarta. Atunci in sat era lume multi,
nu ca acum. Cand treceam venea cate o caldare de apa in cap si
peste mine ba de aici, ba de dincolo. Abia asteptam sa ajung acasa.
Eu am vazut cd pe altii care au adus vrista i-o bagat in crepla cu
apa de unde beau vitele. Nu stiu nici acum daca pentru cel care o
adus vrdsta udatul era ceva sanatos. Dar eu nu am auzit pe nimeni
sa spuna ca dupa ce o adus vrdsta cineva s-ar fi imbolnavit. Dupa
ce ajungeam acasd ma schimbam, luam haine uscate si asteptam
secerdatorii care veneau mai incet. Femeile si cei care au participat
in ultima zi, cei care au fost la secerat, erau cinstiti de catre gazda
cu un pahar de rachiu si cu mancare. Dar de multe ori seceratorii
nu primeau nimic, ei erau bucurosi cad au terminat lucrul si istoviti
plecau pe la casele lor.

Dupa ce ajungea la casa stiapanului holdelor secerate vrista
nu se arunca, ea se punea undeva in surd, in sprivari sau in casa,
in grinda si acolo sta pand in anul urmator.

Sa stii ca si in anul 2006, pe la sfarsitul lui august, Nelu nostru
o facut Vrasta. Sd va uitati cd si acum e in sprivari, dacd nu o aruncat-
0”(1.03. 2007 Iosif Nistor 64 ani ).

,»Vrasta este ficutd de cei mai batrani si era impodobita cu flori,
dar este dusa mai ales de copii care erau asteptati. Trebuia sa fie un
copil mai dezghetat sa aiba curaj sa poata striga si sa nu-i fie frica de
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apd atunci cand este udat. Desi traditia nu se mai pastreazd, familia
noastra a adus vrdsta in fiecare an chiar dacd acum noi recoltam graul
mecanizat cu combine de tot felul. Daca nu or fost copiii la secerat noi
am adus vrdsta in grup cu toti mecanizatorii care au participat la
recoltarea graului. (Ioan Nistor, 66 ani).

In localitatea Vestem, situata aproape de Dealul Mohului, la
terminarea secerisului se ficea o cununa din spice de grau, pe
care localnicii au denumit-o buzdugan si pe care o impodobeau cu
flori de cAmp. Prin sat se ficea un alai de céitre cei care au participat
la claca secerii si cintau Umbra snopului. Cel care purta buzduganul,
dar si cei din alai, erau stropiti de satenii care asistau la acest
moment. La gazda, in curte, se punea o masa si pe ea fel de fel de
bundtati: colac de grau, cand cu vin sau sticla cu tuicd si alte bucate
pentru seceratori. Cel care ducea buzduganul inconjura masa de
trei ori si lovea cu coada lui in cele patru colturi de masa. In fata
intregii asistente cununa de grau se punea in grinda casei si se
pastra pana la urmatorul an cand boabele din cununi se amestecau
cu cele pregitite pentru noul seminat. De bucurie ca au terminat
una dintre cele mai istovitoare munci agricole, in curtea gazdei se
incingea o scurtd petrecere. Uneori la acesta mai participau si
muzicantul satului. ( Acest obicei de la Vestem prezentat mai sus
l-am descris cu participarea directd in vara anului 1967 cand
profesam in localitate. Apoi el a fost transpus scenic cu formatia
caminului cultural de cétre invdtatoarea Maria Tatu.)

Ciclul obiceiurilor de primavara si vara, legate de anumite date
calendaristice se termind cu acest obicei al Cununii de griu
incheind o importantd perioadi a muncilor agricole, de la arat,
semadnat si recoltat.

O cunund din spicele de griau verde se ficea dupa Rusalii, atunci
cand ieseau cu crucea, cu praporii, de sfinteau hotarele. Pornit de
la biserica, tot cortegiul se ducea in hotarul unde era seminat
grau. Acolo cei din comitetul bisericesc impleteau o cununa din
spice de grau verde pe care o puneau la prapori. (1.03.2007, Iosif
Nistor 64 ani).
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5. Praznicul de pita noua

Cand secerisul s-a terminat si cAmpia isi desarta poala de bob
auriu in hambare, oamenii fac popas la capatul anotimpului, cinstind
sudoarea fruntii materializata in bobul de grau, devenind paine.

De-a lungul anilor momentul a cdpdtat semnificatia datinii
cunoscutd in localitdtile de la poalele Muntilor Codru Moma si
alte localitati din drepesiunea Zarandului sub denumirea de
Praznicul de pita noua.

In acea zi, dinainte stiutd, incd de la rasaritul soarelui, de la
un capat la altul al Beliului, fetele seceratoare, imbricate in haine
de sarbatoare, intr-un adevarat alai, incep Lalidita (un céantec lo-
cal), apoi Roata, Lunga, Zvarlita (jocuri specifice acestui moment),
indreptandu-se spre locul de desfasurare a obiceiului.

Pe un prepeleac frumos impodobit (pe care feciorii l-au adus
din ajun) se pun elemente simbolizidnd munca si hédrnicia: in varfului
lui un snop de griu, o feleaga, un ol de pamant, o coada de cal, mai
multi colaci, iar la baza lui o roata de car.

La sidrbidtoarea painii participa intregul sat: fete, feciori,
varstnici, copii, care se prind cu totii in joc.

Acest joc a fost cules de Teodor Uiuiu si Emil Lazureanu de la
Toan Sevici, 84 ani si de la alti batrani din comuna Beliu, in februarie 1972:

»,Cand am venit la Beliu in anul 1906 am gasit obiceiu asa cum
vi l-am spus. Praznicul de pitd noud s-o facut pani la primul razboi.
Feciorii or plecat in rdzboi si praznicul nu s-o mai facut.”

Obiceiul a fost scenarizat si pus in valoare cu ansamblurile
folclorice din Beliu si de la casa de culturd a municipiului Arad.
Simultan, cu artisti amatori de la Beliu s-a pregitit si o desfasurare in
aer liber asemanitoare cu cea descrisi de informatorul Ioan Sevici.

Din anul 1975, in fiecare a doua duminici din luna august, se
desfasoara la Beliu Praznicul de piti noud, ampla sarbatoare
campeascd, la care participd mii de locuitori de la poalele Muntilor
Codru-Moma. Aceastd serbare populara la care a participat an de
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an, a constituit un bun prilej pentru cunoasterea si documentarea
la fata locului a unor aspecte privind modul de organizare si
desfisurare a unora dintre principalele jocuri al codrenilor. In
padurea Avrameasca, aici, la paznic, se aduni codreni din Beliu,
Groseni, Lunca Teuzului, Chislaca, Craiva etc care joacad pana tarziu.
Jocul in aceastd zonid este unitar, perechile din sate diferite
adunandu-se destul de repede. Jocul de astizi cuprinde elemente
mai simple decét cel cunoscut de cei mai in varsta. Cele trei jocuri
ce se cantd la praznic: Ardeleana, Invartita, Lumea sau Urma se
joacd mai mult intr-o forma liberd, fara sa se faca siruri, perechile
ocupand cat mai mult spatiu de joc, datoritd predominatiei
invartitelor in perechi si trecerilor pe sub mana. Jocul in sir, cu
printeni si sdrituri, in care feciorii stiteau umar langa umar incep
sa dispara. Tot aici, de la varstnicii din: Tagadau, Lunca Teuzului,
Chislaca etc., am cules si alte jocuri: Cucu, Cinci coarne, Susu,
Roata pan casd, Sirita, In sir batraneste, care sunt variante de
Ardeleana.

Praznicul de pitd noud este un bun prilej pentru punerea in
valoare de catre ansamblul folcloric din Beliu unor jocuri stravechi
cum sunt: Lioara, Feleaga, Roata, Siragul codrenilor, Trandafirul,
Hora, Caluserul si Batuta.

6. Culesul viilor

In Podgoria Aradului, cultivarea vitei de vie se face pe suprafete
intinse din cele mai vechi timpuri. Podgoriile arddene sunt atestate
documentar din anul 1038%,

Culesul strugurilor a fost intotdeauna pentru podgoreni un
mare prilej de bucurie. Cercetdri facute in localitdtile Siria, Cuvin,
Minis, Ghioroc, Covasant au scos la iveald o serie de obiceiuri
legate de cultivarea vitei de vie, de uneltele traditionale folosite
(calcitori, seitau, podvoliscd, cosor etc.) precum si de manifestarile
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folclorice, in care muzica si jocul insoteau harnicii culegatori pe
culmile insorite ale dealurilor sau la cinstirea culesului,
materializatd in roadele acestui pamant.

Informatii despre felul cum se ficea pe vremuri culesul
strugurilor in podgorie le-am primit de la Iosif Budulitian, 65 ani si
Nicolae Zaban, 72 ani, din Ghioroc, in 16 octombrie 1974 si de la
Stefan Tripa, 68 ani, in 18 noiembrie 1976.

Iatd cum ne descrie acesta din urma culesul strugurilor la Cuvin:

,In prima zi a culesului, ce dura cam dou siptimani, se porneau
mai multi caldreti prin sat vestind inceputul. Dupa ei veneau liitasii,
ce se opreau tocmai in brezde, la vii. Ei cintau, iar culegitorii se
grabeau sa umple cos dupa cos de dla tropotit, in care se prindeau cu
totii fara sd stie ce- oboseala. S-apoi iar luau alt rand de la capat de
rasunau dealurile si viile acestea cu vii, de munca si de voie buna,
pana nu mai ramanea nici un strugure pe loaza.

La gatatul culesului, urma o petrecere de aceea cum numai in
Podgorie se mai facea: fierbea tocana de berbec, cu giluste si
umblau sfirtaiele cu must ,de-ai fi putut mana o moara cu el. Cantau
toti culegatorii:

»,Hai sa bem si-un pic de vin
Ca mai este-un hardau plin
Ai, hai, hai, da vinu-i dulce
Daci- bei nu te-ai mai duce”

Meritau oamenii sa-si petreacd dupa atata munca cu folos

Traian Cuvinan, muzicant viorist, ndscut in anul 1912, in satul
Covasant, ne face o descriere amanuntitd a obiceiului (de la
Covasant):

»,Eu cintam la oamenii care cilcau strugurii in calcitoare,
fiindca eram fiul vintilerului, aveam dreptul sa merg si la calcatorii
de struguri. Acolo erau trei muzicanti, doi cu vioara si unul cu
broanci. Acestia cantau diferite jocuri de pe atunci: Lunga, Intoarsa
si Pe picior. Dupa doisprezece ani eram si eu flicdiag, am invatat
tot mai bine sd cant la vioara si fiindca parintii mei s-au mutat la
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Cuvin, aici am gasit obiceiul tot asa ca si la Covdsant, decat cd aici
s-a mai modernizat storsul strugurilor, inlocuindu-se cilcitoarea
cu moara de struguri. Aici, la Cuvin, prin anul 1932-1933 erau trei
muzicanti: o vioard primd, o contrd si violoncelu pe care il bdtea
pe corzi cu un bat. Si tinerii si batranii jucau de numai-numai.

Balul strugurilor se ficea in comuna Ghioroc, la ciminul cul-
tural. In acea zi vreo zece feciori se imbricau in costume populare
si calare pe cai, frumos impodobiti mergeau prin sat. Fetele se
suiau in cdrute, la fel de frumos impodobite. Noi, muzicantii, intr-
o altd caruta mergeam pe ulitele Ghiorocului, Cuvinului si Minisului,
sd se stie ca deseard va fi balul strugurilor. Noi, ldutarii cantam fel
de fel de jocuri romanesti si maghiare, pentru ca la bal veneau si
maghiarii din Ghioroc. Se agdtau strugurii pe sarma la o distanta
de doi metri, care trebuiau furati. O comisie de trei persoane,
chibzuiau o amenda convenabila celui care a furat strugurii. Paznicii
erau vreo patru , cinci fete, care aveau fluieritd in gura”.

La Paulis, la balul strugurilor se alegea mireasa balului, care
primea o cununi de struguri cu loaza pe care o purta pe cap.

Podgorenii s-au gindit sa aureoleze cu atributele prezentului
aceasta datind stramoseasca, organizand la Ghioroc in fiecare an
sarbatoarea culesului strugurilor, la care participd formatii
folclorice romanesti si ale nationalitdtilor conlocuitoare din toate
localitdtile zonei de la Lipova pand la Pancota.

Cu ani in urma obiceiul se ficea si in podgoriile de la Ineu si
Tarnova, dar aici nu avea o desfasurare atat de ampla.

La Ineu, in anul 1958, la culesul strugurilor cinta un cimpoier.

7. Clacile

Intrajutorarea tirineascd la diferite munci este un fapt
deosebit, ea capatand aspecte diferite de la un sat la altul.
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Muncile agricole: cositul, sipatul, torsul lanii, a canepii,
adunatul fanului, depasunatul porumbului, constructii de locuinte
au oferit intotdeauna, pe langa activitatea propriu-zisa si un prilej
de petrecere, multe dintre acestea incheindu-se in acest fel. Clicile
se organizau in zilele de lucru, uneori si duminica. Se faceau claci
de acest fel in multe localitdti zdrandane: Almas, Zimbru, Chisindia
etc., in Campia Crisului Alb, la Gurba, Apateu, Misca, Somosches
etc., se faceau clici pentru torsul canepii si a inului, care se
incheiau cu o petrecere colectivda ce dura de simbatd seara pana
duminici dimineata. In multe localititi pentru activitatea ce se ficea
in folosul familiei, aceasta organiza petrecerea, chemand fetele si
feciorii care au lucrat.

Conpiii participau la unele clici specifice varstei lor: decojitul
nucilor, desusorcatul porumbului, la pene, la cules de fructe etc.

Acestea au fost doar cédteva din cele mai reprezentative datini
si obiceiuri, in care jocul popular a fost privit ca un element integrat
in tot complexul vietii spirituale traditionale. Bineinteles cd nu au
putut fi calendaristice ale anului.

O parte din obiceiurile de viata si munca sunt lipsite de
momente in care jocul este practicat, ele avand alte semnificatii in
care alte avate rituale au rolul predominant. Astfel nu au fost
cuprinse unele obiceiuri, cum sunt: nasterea, botezul, strigarea
peste sat, udatul fetelor, sanzaienele, paparudele, sezdtorile (unele
din aceste obiceiuri sunt insotite de joc, dar din lipsd de un mate-
rial documentar, de culegeri sistematice facute la fata locului nu
au fost tratate in prezenta lucrare).

In localititile aridene necercetate existi o multime de datini
si obiceiuri strabune, care trebuie scoase la lumind, iar culegerile
si cercetarile ulterioare sa aducd noi dovezi, prin care sd se
demonstreze aspectul de unitate si diversitate al folclorului, precum
si celelalte probleme legate de permanenta romaneascd in aceasta
parte a tarii.
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8. Credinte-superstitii

Credintele si superstitiile nu sunt strdine nici unui popor,
nici poporului roméan si nici noud, ele vin din negura timpurilor,
de peste veacuri si sunt practic o componenta a personalitatii
noastre. In contact cu viata, cu natura, strimosii nostri, mai
ales pe baza observatiilor directe si-au formulat anumite
credinte, dar si unele superstitii, potrivit cdreia anumite
intamplari sunt socotite ca putand influenta sau determina
evenimente din viata oamenilor.

Dintre primele lor observatii oamenii au constatat cd la rdsdritul
soarelui incepe ziua, iar asfintitul soarelui este inceputul noptii.

Mai tarziu au impartit anul in anotimpuri in asa fel cd avem aici
la mijlocul fiecdrui anotimp cite o sdrbidtoare, care-i marcheazi
mijlocul. Astfel: mijlocul priméiverii este de ziua Cucului
(Blagovestenie), a verii de Sanziiene, a toamnei de ziua Crucii, iar
cea a iernii la Craciun.

Astrul zilei si astrii noptii au fost numiti in raport cu peisajul
material si spiritual in care au trdit oamenii. Ca exemple din cele
pe care le stie fiecare, vom numi Carul Mare, Carul Mic, Drumul
Robilor etc.

Oamenii au observat nu numai cerul, ci si tot ceea ce ii
inconjura. Astfel au constatat ca:

Cucul sté pe la noi intre 25 martie si 24 iunie. Cu cantecul lui
prevesteste venirea primaverii , dar si norocul omului pe acel an.

Cand cineva auzea pentru prima datad in anul respectiv, cucul
cantand, il intreba ,,Cucule cati ani mii da? Apoi numara de cate
ori canta, socotind cd atatia ani va mai trdi. Daca- auzi dimineata
inainte de a ménca, se zicea ca ,Te-a spurcat cucu”.

Cucul se zice ca pleaca indata ce aude batutul si fasaitul coasei.
Daca inceteaza a mai cinta cu mult inainte de Sanziene, e semn ca
vara va incepe cu caldura si apoi va fi secetos.
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Cocostarcul (Barza). Daca pleaci din vreme, se zice cd iarna
va fi grea si lunga; daca pleaca tarziu, iarna va fi scurta si calduroasa.
Se crede cd va fi mare noroc in casa pe care barza isi face cuibul.
Cand oamenii viad o singurd barza, zic cd rimin singuri (mai cu
seamd cei necdsatoriti). Dacd se aprinde undeva o casa, vesteste
oamenii, prin tocadnitul cu ciocul lor. Si acesta este un motiv in
plus spre a nu strica cuiburile berzelor.

Cocosul. Cu mii de ani in urma, popoarele aflate in diferite
colturi ale lumii au ales acelasi orologiu: cocosul.

Ei se duc cu soarele la culcare si la a patra veghe iardsi cheama
oamenii la griji si la munca.

Cocosii indica cel putin trei momente principale ale noptii:

- miezul noptii la primul cantat;

- trei ore 1nainte de ziud, la al doilea cantat;

- $i crapatul de ziud, cand cantd mai des.

Cantatul lui pe prag anuntd sosirea musafirilor etc.

Martolea este un personaj care isi are originea in practica
arhaicd a unor sarbatori babesti peste care s-au suprapus cele
crestine. Potrivit acestor credinte femeile, dar mai ales fetele
tinere, nu au voie sa lucreze in ziua de marti. Cred ca batranii
satului, care tot timpul ne amenintau ca dacd facem ceva rdu ne ia
Martolea, nici pe departe nu cunosteau semnificatiile acestui
personaj malefic.

Marti-seara este o femeie batrana cu infatisare hidoasa, ce isi
face aparitia prin zgomote, batdi in usile caselor ce vrea cu tot
dinadinsul sd pedepseascd femeile care nu se supun interdictiei
de a lucra in seara respectivi. Acest personaj mitologic se inscrie
in seria creaturilor ce apar numai noaptea, fiind in slujba diavolului,
responsabil de tot soiul de manifestiri nefaste. Aceasta femeie
are infdtisarea unei batrane care le bate pana le omoara pe acele
femei care se prind de furca si fus marti seara. Dacd o femeie a
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lucrat in ziua de marti seara si a incalcat aceastd interdictie Martolea
poate fi alungata doar daca intra in casi si intoarce oalele de lut cu
gura in jos.

,Dintre creaturile mitice care personifici zilele cea mai vie in
mentalul colectiv, provocand devotiunea temdtoare a femeilor pe
o arie vasta, a fost Marti-seara. Ea este intruparea unui interval
considerat prin excelentd nefast, asumand o suitd de tabu-uri a
caror respectare veghea, investitd de imaginarul colectiv cu
atribute exclusiv malefice. (Lucian Ienasescu, Aradul cultural,
decembrie 1999, p.113.)

In perioada primiverii cu zile ploioase daci tunetul se auzea
pentru intdia oard de citre padurea de la Ghijasea insemna ci
anul va fi ploios, iar daci tunetul se auzea de catre Coasta va fi un
an bun. La auzirea primului tunet oamenii satului rosteau ceva
cuvinte cu sens magic ,cu rostul de a feri pe oameni de dureri de
cap: tund, tuni in cer, capul meu de fier.

Busuiocul este denumitd buruiana dragostei. Ea atrage
deopotrivd dragostea barbatilor sau a femeilor cdtre cei care o
folosesc. Cand mergeau duminica sau la sdrbétori la biserici, la
petreceri si la joc, fetele isi puneau buchete de busuioc in par, la
salbe si in san, iar feciorii il puneau in palarii si in caciuli. Busuiocul
se tine la icoand, se poartd la san, inchis in medalion sau in geanta,
deoarece reprezenta un adevarat talisman care te proteja contra
farmecelor si atrage dragostea, fiind simbolul fertilitatii si al
relatiilor de lungd durata.

Conform mitologiei romanesti, busuiocul a crescut dintr-o
iubire neimplinita. Astfel, odata, o copild tdnara si frumoasi a
murit ldsand in urm3 un iubit disperat. In acel timp seceta era
foarte mare si arsita soarelui vestejise florile. Iubitul fetei
mergea in fiecare zi la mormantul ei si varsa siroaie de lacrimi.
La capul copilei a inceput sd se iveascd o floare, care, fiind
mereu udata de lacrimile iubitului ei, crescu si dobandi un
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frumos miros. Floarea s-a numit dupd numele acestui frumos
tanar, Busuioc. El, busuiocul, este nelipsit in leacurile si in
farmecele de dragoste. De asemenea se mai foloseste la tot
felul de descéntece.

Fetele incearca semnele propriului destin: cautid chipul
viitorului sot in forma pe care o ia plumbul sau cositorul topit si
apoi brusc solidificat prin turnarea in apa; stau peste noapte in
fata unei oglinzi, marginite de doud lumanari, pana ce zaresc chipul
viitorului barbat; pun busuioc sub perna si apoi se culca, sperand
sd-si viseze viitorul sot.

Ca sa capete puteri taimaduitoare si puteri divine, busuiocul
trebuie semanat in dimineata de Sangiorz. Cu ajutorul lui fetele
tinere isi pot visa ursitul si au noroc in dragoste. Trebuie doar ca
in ajunul marilor sarbitori sa poarte busuioc in par, la brau ori in
sin sau si-l puni sub perni seara.

Din monografia localitatii Radesti: Lt. Col.(R) Vasile V. Rada,
din Radesti - O asezare milenara

O semnificatie deosebitd trebuie sa fi avut Iupul in mitologia
romaneascad din moment ce si la sfarsitul secolului XIX si inceputul
secolului al XX-lea, se ,tineau” peste 30 de zile, legate de lup,
concentrate mai ales toamna si iarna, cum ar fi ziua Lupului (13
noiembrie), Filipii de Toamna (14-21 noiembrie), Filipii de Iarna
(25-31 ianuarie) etc.

Lupul trebuie sa fi avut un rol mare in viata stramosilor nostri,
care fiind si crescatori de animale aveau nu o datd de patimit de
pe urma lor.

Si azi pentru a ameninta si speria copiii, parintii sau bunicii,
mai pronuntau formula, probabil milenara: ,vine lupu!”

De altfel Mircea Eliade este de pirere ca dacii se numeau ei
insisi ,,lupi” sau cei care ,sunt asemenea lupilor”. Dacii erau desigur
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constienti de raportul intre lup si rdzboi, dovada simbolismul
stindardului lor.

La insecte si reptile. S-a observat ci ele stau ascunse de la 14
septembrie — Ziua Crucii si pana la 17 martie — Alexa.

De insecte, dar nu numai de ele, se leaga o ingenioasa practica
de prevedere a timpului calendaristic prin observarea, la 1
septembrie, a stadiului dezvoltarii larvelor din mere si a viermilor
din gogosile de stejar.

Daci viermele va fi zburat pe aceastd vreme, e semn cd anul
va fi secetos, uscdcios.

Daci viermele va fi cu aripi, anul va fi potrivit in roade.

Daci aripile nu-i vor fi crescut, incd, anul viitor va fi bogat in
roade.

Pentru reptile anul se incheie intre 6 august, Schimbarea la
fatd si 14 septembrie.

Dezmortirea are loc in jurul datei de 17 martie.

Si florile, au partea lor de contributie la mesajele transmise
de natura omului.

Ghiocelul a devenit simbolul priméaverii.

Brandusa de primdvara vesteste si ea, sfarsitul iernii si
inceputul primadverii. Brandusa de toamnd vesteste sfarsitul
toamnei si inceputul iernii. Acestei branduse i se mai zice si Ceapa
ciorii, fiind ultima planta care infloreste.

Ritualul taierii porcului aminteste de jertfele aduse in
antichitate zeitdtilor care apdreau si dispareau, se ndsteau si
mureau in perioadele de innoire a timpului calendaristic.

Taierea porcilor avea loc intr-o zi, in jurul Ignatului (20
decembrie) si intr-un anumit moment al zilei de obicei in zori sau
dimineata.

La taiere nu trebuia sa stea nimeni primprejur dintre cei care
sunt milosi din fire, cdci se credea cd porcul moare cu mare
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greutate; carnea unui astfel de porc nu va fi buna. Pe porc s nu-1
vaite nimeni.

De-a lungul timpului au fost practicate si acte de profilaxie si
purificare, ce cuprindeau un intreg arsenal de practici arhaice: tre-
cerea vitelor prin foc, sdrirea peste foc, fumigatii, arderea rasinei
si a unor produse urat mirositoare, stropirea cu apa, ungerea cu ai
(usturoi) a usilor, ferestrelor, vitelor si oamenilor, producerea
zgomotelor cu ajutorul bicelor, tildngilor, strigatelor etc., acestea
erau menite sa alunge spiritele malefice.

Interesul pentru previziuni meteorologice era viu la stramosii
nostri ai caror existentd era legata de mersul vremii, care influenta
recolta. De aceea in noaptea de Anul Nou, uneori de Criciun sau
Boboteazi se intocmeau calendare meteorologice din foi de ceapi,
unii stiau si cu coji de nuca.

De ritualul crestin se legau o serie de obiceiuri si practici.

Joia din sdptaméana patimilor se numea Joia Mare sau Joia
Patimilor.

Ramurile de salcie, simboluri ale vegetatiei de primavara, erau
la loc de cinste: se aduceau la biserica pentru a fi sfintite, se folo-
seau chiar si pentru farmece si descantece, cdpatau chiar valoare
de medicament pentru vindecarea diferitelor boli, se pistrau
pentru a preveni la nevoie grindinile si furtunile distrugatoare,
pentru a fertiliza cu ele stupii si vitele etc.

Legat de anul agricol exista credinta cd, totusi, se pot face
previziuni privind timpul si roadele anului.

Dacd ingheata pamantul spre ziud de 40 de sfinti, se zicea ca
toamna nu vor fi brume si oamenii pot semdna cucuruzul
(porumbul) cit de tarziu, ci tot se va coace foarte bine. Iar daca
nu ingheatd, apoi toamna picd bruma devreme si din cauza aceasta
oamenii trebuie primavara si semene cit mai devreme.

In dimineata zilei de 23 aprilie — Sfantul mare mucenic
Gheorghe — feciorii alergau din casi in casid pentru a uda cu apa
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fetele. Se udau insa si oamenii mai in varstd, ,sa creasca, sa
infloreascd, sa se spele de toate relele, sa ramana curati si sa fie
iuti ca apa de munte primavara”.

De mare importantd era semdnatul. El era legat nu atat de
o anumitd datd calendaristica, cit de incadrarea acestei
importante activitdti agrare intr-o anumitd faza de crestere sau
descrestere a lunii. Roadele care se fac in pamant, precum sunt
cartofii, si fie seminate la Lund Veche, adicd atunci cand e luna
plind, iar cele ce se fac deasupra pamantului, cum sunt cerealele,
la Luna Noua.

Asa se credea cd simanta tare (secard, grau, porumbul) s-0
semeni in pamant uscat, cand luna e in crestere, altfel dai mana cu
sdracia.

Pe cele moi (in, cdnepd, ovaz) in pamant moale, cind Luna
este in descrestere. Legat de semanatul canepii, Fericean Eva ne
transmite o credintd veche. Astfel, inainte de semadnat, in simanta de
canepad se introducea un ou, o luméanare si un cui. In felul acesta se
credea ca va fi bombata ca oul, galbend ca luméanarea si tare ca fierul.

Experienta repetatd, cu reusitele si neimplinirile ei, a ajutat
omul s3-si fixeze, in functie de conditiile geografice locale, repere
diverse care sd-i indice momentele cele mai potrivite pentru
semanatul plantelor. La Radesti, in principiu:

— porumbul se semana incepand de la Bunavestire si pana la
Ispas;

— graul de toamnd ,intre Santimdrii (15 august-8 septem-
brie), de unde si zicatoarea ,toamna sa semeni in colb (praf), iar
primavara in cina (noroi)”, acestea vizand in special graul, secara,
orzul etc.

— mazidrea (fasolea) in jurul lui 1 maij;

— canepa la sfarsitul lui aprilie, inceputul lui mai;

— ludaia (bostanul) la o suta de zile de la Craciun (aproximativ
in acelasi timp cu porumbul).
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Tot de zile de sdrbitori se legau, printre alte practici
traditionale si culegerea anumitor plante de leac si tinctoriale.
Multe fiind in perioada echinoctiului de primavara (la Florii, Joia
Mare, Sangeorz), altele in preajma solstitiului de vara (Ispas,
Sanzaiene, Sf. Ilie, iar altele la echinoctiul de toamna (Santdmarie
Mare, Santamarie Mica si ziua Crucii).

Stupii au avut si ei, in timp, partea lor de atentie, cu totul
justificata, de altfel. Stupii erau scosi la varat intre Alexii (17 martie
si Bunavestire (25 martie).

Roitul stupilor era asteptat intre Duminica Mare si Sanpetru
sau, dacd iarna se prelungea in primavara, intre Sanpetru si Santilie.

Recoltatul mierii se faicea cam intre Santilie (20 iulie) si schim-
barea la fata (6 august).

Pregititul pentru iernat al stupilor incepea cam la jumitatea
lui septembrie, si dura iernatul, dupa cum am aratat pana la mijlocul
lunii martie (dupa 17 martie).

Dar stuparii urmdrind cu atentie comportamentul albinelor in
perioadele de schimbare a vremii, au obtinut date meteo foarte
utile pentru prevederea timpului:

— Dacd albinele se grabesc dis-de-dimineatd sa culeaga miere
si nu zboara departe, ci indata se intorc, e semn de ploaie.

— Daca huiesc albinele ziua si noaptea la stup, inseamna ca
timpul frumos se va schimba in posomorat, ploios si furtunos.

— Dacd albinele se indepdrteaza putin de stup sau intrd cu
gramada induntru mai inainte de a se insera, aceasta anunta furtuna
si ploaie.

— Cand albinele se fac rele, cand navalesc la om sil musca, e
semn cd vremea se va strica, va ploua.

— Cand albinele vin cu gramada de pe camp si altele nu mai
pleacd, e semn ca ploaia e gata.

Exista si un orologiu social, poate am putea spune cromatic.
Pentru diferentierea varstei functioneaza un cod al culorilor.
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Culoarea albd domind imbrdacdmintea primei parti a copilariei.
Treptat isi fac aparitia culorile care devin din ce in ce mai aprinse
in preajma casatoriei si care capatad mai multd sobrietate dupa
casitorie, paleta multicolord reducidndu-se la cumpéna dintre
tinerete si bdtranete la alternanta alb-negru (simbolul arhaic al
scurgerii timpului, al alternantei zilei cu noaptea, al tineretii cu
batranetea, al vietii cu moartea) si stingdndu-se spre apusul vietii,
din nou in alb.
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Harta judetului Arad

Targul codrenilor-Formatia din Dieci
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Grupul Doina Muresului Nunta din Almas
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Folclor coregrafic arddean
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Florica Duma, Aurel Martin si Cornel Tigan
Cununa de sanzaiene
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Am venit cu voie buna

Ramona Gabor si Viorel Nistor
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Doina Muresului la Vasoaia

Juriul la Lipova
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Grupul folcloric Sanzaienele

Fete din ansamblul Doina Muresului Grupul folcloric din Secas
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Jocul felegii din Beliu Tplul de aur - Agrigento, 1974
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Obicei popular ,,Iesitul in tarind -Taut, 1978

Pe vale la Tacasele A dubii din Corbesti
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Viorel Nistor

A dubii

Grup de femei din Rosia -Corbesti
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oarté de -pe Valea Muresului
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Cu panzele la vale -Femei din Zimbru

La gazda mare, Petris
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CAPITOLULII
Repertoriul de jocuri

In ansamblul activitatilor de cercetare, pe parcursul a mai bine
de 35 ani, cu ajutorul unor inimosi instructori, specialisti din
domeniul folclorului, s-a desfasurat o intensd activitate in vederea
descoperirii elementelor specifice, dar si a intregului potential
coregrafic existent.

Investigand cu perseverentd unele caracteristici ale
specificului local, s-a cules un impresionant material documentar.
In urma selectiei acestuia, am sintetizat in prezenta lucrare cel
mai bogat si variat material, in care jocul popular este analizat ca
un sistem structural deschis integrat in cultura spirituali
traditionala.

Configuratia actuald a repertoriului coregrafic aradean este
rezultanta conjugarii unor influente exterioare care s-au suprapus
peste stratul vechi , in care fondul local se manifestd cu forta si
vitalitate.

Clasificarea jocurilor s-a ficut in functie de vechimea,
provenienta si categoriile functionale ale acestora. Astfel au fost
alcdtuite trei grupe, care au cea mai mare pondere in toate ocaziile
de joc: grupa ardelenelor... sunt vechi, de provenientd locald, cu
functie curenta, apartinand fondului coregrafic traditional, cu o arie
de circulatie vestica transilvineana®.

Grupa ardelenelor cuprinde jocuri cu denumiri individuale sau
care este si al grupei, iar in alte cazuri numite... proprii: Ardeleana,

142



Folclor coregrafic aradean

De-a Iungu, Raru etc.... Tot aici au fost cuprinse si o serie de
variante ale acesteia, care in multe parti poartd denumirea locului
de unde provine: Bontana, Vidreana, Hilmageana, Brustureana etc.
Am cuprins in aceastid grupi o serie de jocuri variate mai noi ale
unor tipuri de ardelene: Ardeleana noud, Rupta, Impletits, Tarina
etc. (tabelul nr. 2).

Cel de al doilea joc ce se practicd este Manantalu sau Invirtita.
Toate tipurile apartindtoare acestor jocuri au fost incluse in cea de a
doua grupd: Manantalu, Maruntica, Deasa, De doi etc. (tabelul nr. 3).

Pe picior care constituie cel de al treilea joc al ciclului, avand
un ritm aksak, ce se joaca in podgorie, Cidmpia Aradului, Valea
Muresului si Tigdneasca avand un ritm divizionar binar jucat in
localitdtile de pe valea Crisului Alb au fost incluse in cea de a treia
grupd apartindtoare fondului coregrafic local: Pe picior, Smintita,
Lunga, Tiganeasca, Gura, Caridndineasca etc. (tabelul nr. 4).

In cadrul repertoriului ocazional au fost cuprinse o serie de
jocuri cu numiri si miscari coregrafice proprii. Multe din acestea
completeaza ciclul jocului satului: Lunga, Lenta, Bradu, Romanca
etc. (vezi tabelul nr.5). Jocurile care insotesc o serie de obiceiuri
calendaristice sau de viata (de petrecere, distractive, ale cetelor
de dubasi) au fost incluse in gupa repertoriului ocazional: A dubii,
Zorile, A ursului, Lioara etc. (tabelul nr. 6).

Jocurile céluseresti de provenienta locald sau extrazonald au
fost clasificate aparte (tabelul nr. 7).

La jocurile satului sau in alte ocazii se practicau pana nu de
mult o serie de jocuri aduse din Moldova, Muntenia, Oltenia etc.:
Sarba, Hora Unirii, Hora Sinaii, Alunelu, Rata etc., care au fost
clasificate separat (tabelul nr. 8). Aceste jocuri au aparut intre
cele doua razboaie mondiale, ficind parte din stratul folcloric re-
cent.

O ultima categorie de jocuri sunt cele apartindtoare folclorului
copiilor sau jocurilor este mai ridicat in zonele de cimpie in
comparatie cu cele de deal sau munte.
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Tabelul nr. 2

GRUPA ARDELENELOR

Nr. | Denumirea jocului Subzona folclorica — localitatea

crt.

1 Ardeleana in toate subzonele judetului

2 Ardeleana noua Valea Muresului

3 Batraneasca Avram lancu, Gurba, Beliu

4 Batuta Halmagel, Sarbi, Luncsoara

5 Bontana Vidra, Lazuri, Varfurile

6 Ciumplita Sintea Mare

7 De-a lungu Curtici, Macea

8 De mana Secusigiu

9 De roata Minisel, Minisul de Sus

10 | Halmégeana Halmagiu, Brusturi, Halmagel

11 | impletita Héalmagel, Halmagiu, Tarmure, Ionesti
12 | in trei pasi Seitin, Nadlac

13 | Lungu Socodor, Siclau, Graniceri

14 | Marile Taut, Nadas, Minisel

15 | Motaneasca Halmagel, Sarbi, Tarnovita

16 | Pe-a lungu Apateu, Berechiu, Sepreus

17 | Prin casa Subzona Codru-Moma

18 | Rara Pecica, Semlac, Podgoria Aradului

19 | Raru Simand, Cintei, Nadab

20 | Roata Subzona Codru-Moma

21 | Rupta Avram lancu, Varfurile, Vidra, Magulicea
22 | Sarita Sicula, Gurba, Ineu

23 | Schioapa Brusturi, Ionesti, Halmagiu, Halmagel
24 | Sirinca Dezna, Buhani, Slatina

25 | Sapte gaste potcovite Cherelus

26 | Tarina Subzona Halmagiului
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Tabelul nr. 3

Folclor coregrafic aradean

GRUPA MARUNTELELOR

Nr. | Denumirea jocului Subzona folclorica — localitatea
crt.
1 Maruntalu Subzona Gurahont-Buteni
Maruntalu Subzona Ineului, Subzona Chisineu Cris
Maruntaua
Maruntica
2 Invartita Subzona Halmagiu — Valea Muresului
Campia Aradului
3 Deasa (Desu) Valea Muresului, Campia Crisului, Podgoria
4 De-a ntorsu Céampia Aradului, Subzona Chisineu Crig
5 Jocu de doua ori Macea
6 Jocu de trei ori Macea
7 De doi Valea Muresului (localitétile de pe malul stang)
8 Joc in doi Brusturi

Tabelul nr. 4

I1I. GRUPA PE PICIOR SI A JOCULUI TIGANEASCA*

Nr. Denumirea jocului Subzone folclorice - localitati
crt.
1 | Pe picior Podgoria Aradului, Valea Muresului
P-un picior Campia Aradului
2 | Sarita in loc
De doua ori 1n loc Campia Aradului, Podgoria, Valea Muresului
Smintita-38 Cuvin
Lunga
3 | Tigdneasca, Tiganescu Subzona Halmagiu-Gurahont, Buteni
4 | Urma,Lumea me,Polca,
Cinci coroane Subzona Codru-Moma
5 | De-a ntorsu, Intoarsa, In | Subzona Chisineu Cris, Podgoria, Campia
loc Aradului
6 | Ramosa; loane, loane Apateu, Sepreus
7 | Jocu de-a trei oard Felnac
8 | Schioapa Sintea Mare
9 | Carandaneasca Carand, Valea Deznei
10 | Cel de-odata Misca
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Tabelul nr.5

IV JOCURI CU NUMIRI SI MISCARI COREGRAFICE PROPRII

a. Jocuri care completeazi ciclul horei satului®

Nr. | Denumirea jocului

Subzona folcloricd — localitatea

1 Lunga Pecica — Nadlac
2 Lenta Pecica — Nadlac
3 Bradu Pecica — Nadlac
4 Duba Pecica — Nadlac
Podgoria Aradului, Valea Muresului
5 Romanca Seitin
6 Desca Podgoria Aradului
7 | Miazarica® Valea Muresului, Cimpia Crisului Alb
8 Sfadita Valea Muresului
9 Tuldau Capalnas

10 | Ciocéanita

Birchis, Subzona Chisineu Crig

11 | Sire ghea41

Valea Muresului (loc de pe malul stg.)

12 | Straila Apateu

13 | Tupaita Campia Aradului

14 | Tapsa Campia Crigului Alb
15 | A luTonu lu Oanea™ Tela

16 | Berecheanu

Apateu, Berechiu

17 | Cucu®

Lunca Teuzului

18 | Panariu Sambateni
19 | Dudas Pave Maichi Paulis
20 | Ariciu® Sambateni

21 | Du-te la izvor

Campia Crigului Alb, Podgoria Aradului

22 | Piperu, Piparca

Zarand, Cintei, Nadab, Valea Muresului

23 | Terpeteaua

Macea-Curtici

24 | Inchinata Macea

25 | Soimosana Macea, Soimosg
26 | Moroanca Seitin

27 | Silisteana Seitin

28 | Vingana Seitin

29 | Zburdaica Seitin

30 | Trandafiru Lunca Teuzului
31 | Duba Birsa
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Tabelul nr. 6

Folclor coregrafic aradean

b. Jocuri apartinatoare unor obiceiuri calendaristice
sau familiare

Ciclul calendaristic | Nr. | Denumirea jocului Subzona folclorica
crt. localitatea
1. Sarbatori de 1 A dubii Valea Muresului (Petris,
iarna Troas, Savarsin etc)
2 Zorile Valea Muresului
3 Salcioara Rosia, Corbesti, Petris
4 Ardeleana printre randuri | Rosia, Corbesti, Petris
5 Ardeleana printr-o-lata Rosia, Corbesti, Petris
6 Batuta Rosia, Corbesti, Petris
7 Caluseru™ Rosia, Corbesti, Petris, Sicula
8 Jocu carnilor™ Sambidteni, Paulis, Lipova
9 Turca in toate subzonele aridene
10 | Jocu cerbului Capalnag
11 |Jocul la colinda zis dahaia | Subzona Ineului
12 | Dichita” Sicula
13 | Sfadita Petrig
II. Sarbatori de 1 De-a ziuara Dezna
primavara 2 Sirul Dezna
3 Lilioara Beliu, Codru-Moma
III. Sarbatori de 1 Feleaga Beliu
vara 2 Roata Beliu
3 Lalaita (Beleneasca) Beliu
4 Dodoloaia (dodila) Toate localitatile aradene
IV. Obiceiuri de 1 Jocul miresii Toate localitatile arddene
viatd 2 Nevesteasca Dezna
3 Leuca Valea Muresului
4 A ursului Podgoria Aradului, Campia
Aradului
5 A matelor Podgoria Aradului, Campia
Aradului
6 Closca Misca
7 Visa Sambateni
8 Cand se duc dupa apa Valea Muresului
9 Atele Zimbru, Gurahont
10 | Doldora Zimbru, Subzona Gurahont
11 | Ariciu Zimbru, Subzona Gurahont
12 | Hora mortului Cateva localitati din Zarand

(nu se mai practic a)
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Tabelul nr. 7

c. Jocuri caluseresti

Nr. | Denumirea jocului Localitati, subzone folclorice

crt.

1 Ciluseriu Toate subzonele folclorice arddene
2 Bituta Toate sunzonele folclorice aradene
3 Dichita Sicula

4 Ardeleana Sicula

5 Mainantaua Sicula

6 Mazarichea Sicula

7 Tigéneasca Sicula

8 Alunelu Sicula

9 | Aschita Sicula

10 | Ofitareasca Sicula

11 | Soldéteasca Sicula

12 | Hop-asa Sicula

13 | Muscu Sicula

14 | Perinita Sicula

15 | Sarba Sicula

16 | Rata Barsa, Carand

17 | Jocul cirnilor Paulis, Radna
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Tabelul nr. 8
d. Jocuri de provenientid extrazonala*

Folclor coregrafic aradean

Nr. | Denumirea jocului Subzone — localitatea

crt.

1 Hora Unirii Toate localitatile aridene

2 Sarba Céampia Crisului Alb

3 Hora" Valea Muresului, Cadmpia Aradului
4 Alunelu Codru Moma, Ineu, Chisineu Crig
5 Hora Sinaii Campia Crisului Alb

6 Plotoneru Bocsig

7 Costaleanca Bocsig

8 Plugareasca Ineu

9 Popeasca Ineu

10 | De doi Valea Muresului

11 | Hora Béaniteana Valea Muresului

12 | Polca Codru — Moma

13 |Rata Barsa

14 | Bogdreasca Zona Ineului, Campia Crisului Alb
15 | Brau Bénatean Lupesti, Savarsin, Birchis, Cépalnag
16 | Ariciu Podgoria Aradului

17 | Chiperiu (Piperu) Zarand, Cintei

18 | Hora in doua parti Bocsig, Beliu, Rapsig
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Tabelul nr. 9

e. Jocuri din folclorul copiilor si distractive®

5

Denumirea jocului

Subzone folclorice - localitati

Slobod drum prin cetate

Zimbru

Jupoarca

E2)

Lupul si mielul

Valea Muresului — Baia

Vanatorul

De-a capra

Lupul si iedul

De-a bicu

0[N [N | |[W[N|—

De-a Visa

9 | Lupulsioile

10 | De-a sania

11 | De-a vitelu

12 | De-a roaba

13 | De-a bumbii

14 | De-a moara

15 | De-a lopta

Toate localitatile aradene

16 | Tai mailaiu

- -

17 | Céluserul copiilor

Depresiunea Zarandului

18 | Has cocos din canepa

Berechiu
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Taraful din Varfurile
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Fecioreasca

Poetii populari din Romania - Arad, 1991
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Kraitzar losif zis Trocea din Pecica

Vioristul Nicolae Munteanu din Grosii Noi
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Pavel Boda, Viorel Nistor, Gheorghe Dobre si Nicolae Kiss
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CAPITOLULIII
Analiza jocurilor aradene

A. Elemente morfologice (mijloace de exprimare)

1. Dispozitie si miscare in spatiu

Majoritatea jocurilor arddene sunt mixte.

La unele jocuri barbatesti cum sunt Sérita din zona Ineului,
Literele sau Susu din Apateu si Berechiu, Sorocu din Campia
Aradului, fetele se desprind de baieti si executd plimbari bilaterale.

Toate Ardelenele, Manantelele si Pe picior se joacd in sir sau
dispozitie liberd in spatiul de joc.

In zona de sub Codru Moma Ardeleana se joaci in sir, in roati
si dispozitie libera. Hora, Sirba, Caluseriu si Hora Sinaii se joaca
in cerc inchis. Tinuta dansatorilor difera in functie de elementele
constitutive ale jocurilor.

La unele jocuri practicate la nunti, cum sunt: A matelor, A
ursului, Closca, barbatii se aseaza in sir, unul dupa altul.

»Aceste jocuri cu multe variante, ni se infatiseaza ca un cer-
emonial strivechi, deplasate din lumea solemnului cum este ,de
exemplu, colinda, in cea inveselitoare, a hazliului, a comicului”®.

Intalnim o mare varietate de prindere in joc a partenerilor:
fatd in fatd cu bratele indoite, cu bratele pe umeri, pe talie, deasupra
capului etc.
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Tinuta bratelor in cruce, deasupra capului este caracteristicd
in zona Ineului si aceastd priza precede intoarceri ale fetelor pe
sub ambele méini. La jocul in roati din subzona Codru Moma biiatul
prinde cu dreapta bratul stang al fetei, usor indoit, iar cu stanga
talia, bratul drept al fetei fiind pe umadrul baiatului. La unele jocuri
in care bdietii se desprind de fete si executa figuri fecioresti, fetele
nu ies din joc. Ele stau fata in fatd sau in spatele lor ,tindndu-se de
brate ce sunt usor indoite la nivelul umerilor.

La ardelene sirul se deplaseaza uniform la dreapta si la stanga.
La jocul in roata deplasarea se face in progresie spre stinga. Aici
intalnim de fapt doud aspecte: o miscare in roata a grupului, in
sensul de rotire a acelor de ceasornic, si o invartire concomitenta
a partenerilor.

La Hora si Sarba deplasarea se face uniform spre dreapta, in
sensul invers miscdrii acelor de ceasornic. Deplasarile bilaterale
ale sirului de dansatori diferad de la o zona la alta si de la un joc la
altul. Ardelenele au deplasiri mai mici, pe cind Sdrita din zona
Ineului se executa cu pasi foarte lungi. La Simand, Galsa, Curtici
etc., concomitent cu deplasirile bilaterale ale perechilor se executa
si o miscare in fatd si in spate, la Ardeleana, Rupta, Vidreana,
Brustureana, etc., jocuri din zona Halmagiului deplasarile bilaterale
sunt mici. Apropiindu-ne de zona Ineului in cadrul aceluiasi tip de
joc amplitudinea este foarte mare. Pasul sincopat permite o
deplasare lungi a piciorului activ.

Acest aspect il intdlnim si la Ardeleanad si Lunga din: Aletea,
Micherechi, Bedeu, Sical, Gyula etc.

Unele particularitdti ale jocului in roatd le gdsim la dubasii de
pe Valea Muresului, unde, pe 1anga o deplasare a dansatorilor spre
dreapta sau spre stinga, se face o intoarcere de 360... a fiecarui
jucdtor, concomitent cu trecerea fiecaruia pe sub bratele
urmatorului. Podul jocului este condus de vataf sau birjul de dube.

Urmarind dinamica, aspectele de tinutd, traiectoria, migcarea
generald a grupului, expresia, desprindem unele caracteristici
stilistice in folclorul coregrafic arddean.
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Primul joc, Ardeleana este intotdeauna mai lung. In localititile
de munte jocul dureaza pana la 20 de minute, iar in cele de campie
péna la 15 minute.

Ca desfasurare generald consemnam la toate ardelenele o
desfasurare in sir cu miscari plimbate la dreapta si la stinga cu
pasi tropotiti si pinteni la bdieti. La figurile in care feciorii bat in
cizma: Sicula, Ineu, Cherelus, Hismas, Groseni, Socodor, Apateu,
etc. fetele se desprind de baieti si stau in spatele acestora
executand plimbari bilaterale.

La Sambateni, Cicir si Mandruloc, cand se joacd Sorocul fetele
se prind in spatele baietilor si executa pasul de Ardeleana (feciorii
executa doudsprezece figuri de Soroc).

Dupa jocul in sir urmeaza invartirile, in care perechile au o
dispozitie liberd, fiecare jucator cautand sa ocupe un loc cat mai
convenabil, spre centrul jocului pentru a se dezlantui cu fata
(invartiri, treceri pe sub mana, piruete, etc.)

Dupi primul joc urmeazi o pauzi de trei-patru minute, in
care feciorii si fetele stau impreund, iar muzicantii mai ung
arcusurile, acordeazad instrumentele sau mai trag cite un git de
rdchie sau vin. Dupd aceastd pauza incepe Manantalu sau Invartita.
Aceste jocuri din cea de a doua grupa se desfiasurau tot in sir sau
in roatd (in subzona Codru Moma, Apateu, Berechiu, etc. ) Cu
timpul, disparand pintenii §i pasii tropotiti, acest joc se executd
tot in perechi in care partenerii se invartesc sau fac piruete. Roata,
pe Manantalu din: Hasmas, Groseni, Apateu, etc., avea elemente
de mare dificultate, in care pe langa invartire flacaul lovea cardmbii
cizmelor sau incheia figura cu un pinten, indltandu-se mult peste
fete,desi tempoul jocului este vioi sau uneori accelerat. In
depresiunea Zarandului Mdaruntica schiopdtatd se joaca in sir si
dezorganizat pe suprafata de joc.

In Podgoria Aradului Deasa in sir avea o desfisurare deosebiti
mai ales cind perechile ficeau plimbarile dand jocului in ansamblu
un colorit deosebit.
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Cea de a treia categorie de jocuri, Pe picior sau Tigdneasca,
se desfdsura in sir cu plimbdri scurte sau lungi. La Tigdneasca
perechile aveau o dispozitie liberd, predominand invartirile pe trei

pasi.

2. Elemente metrico-ritmice

La prima grupa de jocuri cea a ardelenelor tempoul este in
general moderat, 104 - 124 sau vioi, 128 - 148.

In cadrul celei de a doua categorii de jocuri, cea a mdnantelelor
sau invdartitelor, tempoul este accelerat, 152 — 1A72 si rareori
tempoul este rapid, pana la 176.

La unele jocuri cum sunt Muscu din cdluser sau Izvorul din
zona Ineului si Podgoria Aradului, tempoul este lent in prima parte
si moderat in a doua.

Tempoul Ardelenei din Sicula este moderat, dar la cel de al
doilea ciclu de la jocul satului, care incepe cu Sirita, tempoul este
mai vioi.

Urmarind lucrarea lui Ioan T. Florea, 500 de melodii din judetul
Arad, vom observa cd majoritatea jocurilor se inscriu in aceste
valori privind tempoul.

In multe montiri scenice, de altfel destul de valoroase, am
constatat ci acompaniamentul muzical, care este format din grupuri
de instrumente de suflat, taragoturi si saxofoane accelereazi
dansurile si in toate cazurile se pierde din frumusetea si acuratetea
jocurilor din suita scenici. In acest caz trebuie si introducem la
toate formatiile de dansuri vechile tarafuri formate din instrumente
cu corzi: viori, contre, contrabas, etc.

Ritmul jocurilor arddene este in general ca in toate zonele
folclorice din vestul tdrii — binar. Dintre categoriile ritmice cele
mai importante amintim:
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Celule ritmice
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Analizind fiecare joc in parte vom observa.... acestor categorii
de celule ritmice, combinatia lor in functie de specificul fiecarei
variante cu structuri si caracteristici coregrafice specifice.

Ritmul ternar, 6/8, il intalnim doar la unele jocuri din Cimpia
si Podgoria Aradului cum sunt: Desca si Hora Unirii.

Ritmul asimetric de 7/16 il intilnim la jocul Pe picior din
Podgoria Aradului si de pe Valea Muresului. La jocul Pe picior din
Felnac existd o combinatie de doi dactili + un spondeu + un dactil.
La jocul Pe picior din Minis este altd combinatie: doi anapesti +
un spondeu + 1 anapest.

Tempou si motive ritmice

Joenl Localitatea Temproul Mastive ritmice
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Polimetria este o caracteristica in jocul din zonele ariddene.
Intre parteneri apar uneori in cadrul aceluiasi joc puncte de
coincidentd. (Vezi schemele coregrafice).
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B. Unitapi coregrafice (mod de exprimare)

1. Celule, motive si fraze coregrafice specifice

Celulele coregrafice reprezinti elementele de baza ce intri
in structura jocului. Ele sunt alcituite din una sau mai multe
elemente de miscare. Dupd formd, constructie si structura
acestora, deducem tipologia si stilistica jocurilor pe care le
analizam. La o Ardeleani in care celula ritmica principald este
dohmiacul ascendent sau descendent, are la bazd un pas accentuat
cudreptul sau stiangul, pe toata talpa, usor indoit, cu capul orientat
in fatd sau usor rdsucit la dreapta. O singura celuld incadratd in
acest tipar ritmic cuprinde mai multe elemente care se imbini
intr-o varietate de forme, dand astfel o unitate de miscare.

Motive coregrafice
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La jocurile cu preponderentd a ritmului sincopat amfibrahic;
Ardeleana, Lungu, Schiopita, prima celuld este o combinatie de
elemente cum ar fi: pas varf-toc pe piciorul de baza, usor indoit,
concomitent cu ridicarea ugoara a celuilalt picior tot indoit. Daca
partenerii stau fata in fatd, pe o valoare de optime, bratele urca si
coboara, iar corpul executd o usoara deplasare sau rasucire la
dreapta sau stinga.

In cazul motivelor coregrafice celulele au functii precise care
dau stabilitate acestora si contureaza forme de miscare specifice.
Unele celule au functii statice, altele dinamice. La miscdrile
bilaterale sau pe verticald, unele elemente au un rol static, de
centrare a greutatii corpului sau de pregatire a unor salturi ,cum
sunt: pintenii, simpli si dubli, forfecirile de picioare incheiate cu
batidi in aer pe cardmbii cizmelor. Unele elemente ale celulelor
sunt active, dand fortd, vigoare si dinamica motivului coregrafic.

La invartirile in perechi exista un picior activ si unul pasiv.
Miscarea de ingurubare a piciorului activ este alcatuitd din doud
motive, unul sincopat si altul nesincopat, avand la baza o inldntuire
de celule cu elemente constitutive care toate dau sens miscarii
circulare.

Motivele jocurilor din grupa ardelenelor sunt in general de
doi timpi si cu ritm sincopat. Aceste motive se dezvoltd pana la
patru sau opt timpi dovedind bogatia ritmica a jocurilor.

Un joc este organizat pe suitd de motive ritmice, care este
deschisa de anumite motive pe care le numim motive de
deschidere. Acestea sunt miscarile simple, bilaterale, pasii batuti
sau tropotiti. Dupd aceasta introducere, urmeazd alte elemente
care asamblate vor constitui baza jocului. Numai cercetand fiecare
joc in parte vom putea scoate in evidentd particularitatile
structurale ale acestuia. La Ardeleand, Raru, Pe-a lungu, etc.,
ritmica elementelor constitutive este diversa, jocul fiind ornat cu
motive de virtuozitate, cu opriri scurte sau miscari iuti ale
picioarelor.
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La Pe-a Iungu din Socodor, opririle se executa pe timpul unu
din masura a 8 — a sau a 16 — a, jocul capatiand un caracter dinamic.

Sériturile in pinteni la Sirita din subzona Ineului se fac
intotdeauna dublu si sunt anticipate de un pas foarte lung sincopat.
Aceste motive diferd din punct de vedere plastic si ritmic cu
motivele de incepere a jocului sau de scheletul acestuia.

Motivele de incheiere a jocurilor din aceasta grupa sunt di-
verse, in ele intilnim multe miscdri cum ar fi: salturi executate
prin rasucirea soldului, batdi in cizme incheiate cu foarfece in aer,
una sau doua invartiri ale fetei, le intalnim la jocurile: Raru din
Nidab, Lungu din Socodor, Susu din Apateu, etc.

La aceste jocuri aterizarile se fac din pinteni in aer in pinteni
la sol, batdi de incheiere pe cizme, cu soldul piciorului drept mult
rasucit in afara.

Legaturile dintre motive de incheiere si cele ce vor reincepe
suita motivicd sunt diverse, acestea impreuni constituind frazele
coregrafice.

Particularizam cateva fraze coregrafice in care dupd motivele
de incheiere urmeaza cele de deschidere:

Motive coregrafice

Mot il nciveiere Motie il deseidire
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Intre motivele de incheiere si cele de deschidere se creeazi
o legitura atat de stransa incit de multe ori par aproape insepa-
rabile. Dupa functiile lor, motivele principale sunt: pasi batuti,
pinteni, ponturi, miscari de rotire, pasii de odihnd, etc. La jocurile
in sir, succesiunea motivelor este impusd intotdeauna de cei care
dirijeaza jocul: chizes, vataf, sef, etc., iar majoritatea jocurilor cu
desfasurare libera au motivele impuse de partenerul de joc.

Ca elemente cinetice predominante la ardelene sunt: plimbari
bilaterale, pasi tropotiti si pinteni, invartiri in perechi, intoarceri
pe sub mani, treceri ale fetei in jurul biiatului. In zonele mon-
tane, invartirile in perechi sunt mai simple, executindu-se pe 8
masuri muzicale.

Bitdile in cizma nu au o pondere prea mare in cadrul celor
doui grupe de jocuri. In zona Ineului si Chisineu-Cris gisim dous,
trei figuri, iar in zona Codru Moma cam zece- doudsprezece figuri
in care se bate pe cizma. La unele jocuri cum sunt: Susu, Pe-a
lungu, Literele, Berecheanu din Apateu intilnim foarte frumoase
ponturi fecioresti executate in cerc. La Sorocu din Sambateni sau
Cicir, intalnim 12 figuri, in care aldturi de plimbari apar batai in
cizme, pasi incrucisati, glisati, etc. Elemente de virtuozitate
executate de feciori in cadrul acestui tip de joc sunt sariturile,
pasii incrucisati, carligele, etc.

La celelalte doua grupe, manantelelor, pe picior si tigdneascd,
sunt mai putine elemente de miscare, aici predominand invartirile
in perechi.

La Sicula, Ineu, Chier, Apateu, etc., pe Manantal se fac batai
in cizmd, pinteni §i pasi tropotiti.

In podgorie, la jocul Pe picior, miscdrile sunt lungi, alternate
cu plimbari si invartiri pe trei pasi schimbati. Ca si notd generala,
in cadrul acestor grupe de jocuri distingem o alternanta intre
miscarea pe orizontald datd de plimbarile bilaterale si pasii lungi,
sicea pe verticald in care predomind pasii tropotiti si pintenii simpli
sau dublii.
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Celelalte categorii de jocuri vor fi analizate in cadrul fiecarei
zone sau localitati cuprinzand miscari proprii.

In zonele de campie textul coregrafic al jocurilor este mai bogat
decit in zonele folclorice de deal sau munte.

In specificul dialectului vestic numirul mic de jocuri presupune
o bogdtie si varietate de elemente constitutive, invers ca in zonele
folclorice sud-carpatice.

La Dieci se joaca cam sase jocuri dintre care trei, Ardeleana
, Manantaua si Tigdneasca fac parte din repertoriul curent. Primul
joc cuprinde peste 25 - 30 de figuri, pe cind Alunelul din satele
oltenesti sau muntenesti are doar una sau doua figuri. Procentul
este invers intre cele doud mari dialecte etno-folclorice.

Aceastd varietate si diversitate a jocurilor din spatiul trans-
danubian este consecinta dezvoltdrii in timp a unor structuri
coregrafice complexe, aparute intr-un context social stabil, durabil
si echilibrat.

2. Structuri specifice in jocurile aradene

In functie de specificul fiecdrei zone, intalnim elemente con-
stitutive care diferid de la sat la sat, iar marea varietate a jocurilor
este un act de creatie colectivd specifica fiecarei vetre folclorice.

Caracteristica de baza a jocurilor cu specific zarandan este
predominanta ritmului sincopat amfibrahic si a pasului varf - toc,
in cadrul primelor doud grupe coregrafice.

Ardeleana din Dezna
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Acest motiv sincopat este elementul de baza in toate jocurile din
categoria ardelenelor de pe Valea Crisului Alb. Combinatia dintre
amfibrah si spondeu constituie baza de la care s-au format alte structuri
ritmice, dupa cum vom vedea pe parcursul acestei lucrari.

Maruntica schiopdtata din aria folclorica Gurahont - Buteni
(Almas, Buteni, Dieci, etc.) are aceeasi structura ca si Ardeleana
din aceste localitdti. La Pdiuseni, acestui tip de joc i se spune
Cremenea. Perimetrul Tarii Zarandului a fost un centru genetic in
jurul cdreia s-a plamidit un folclor coregrafic care ulterior s-a
diversificat. Aceste complexe, multiple si variabile de la sat la sat.

Pasul varf-toc, urmat de sincopa se mentine si in cadrul altor
miscari cum sunt pintenii si pasii sdriti de la Ardeleana din Moroda
, Sarita din Ineu si Sicula , Raru din Nadab, etc. In unele cazuri
sincopa dispare, dar pasul varf - toc se mentine asa cum rezulta
din exemplul urmator:

Rupta din A. Iancu
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In localitatile din zona Ineului: Ineu, Sicula , Gurba, Cherelus,
la Saritd ,prima mdsurd se mentine neschimbata, dar in masura a
doua cele doud pdtrimi se divizeaza la pasii tropotiti si pinteni.
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Sarita din Ineu
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La pasii tropotiti tot din aceastd zona, miscarile incep tot pe
pas varf — toc. In majoritatea acestor figuri de joc sincopa dispare.

Sarita din Sicula
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Pasul varf - toc este prezent si la alte jocuri din Campia Crisului
Alb: Nadab, Cintei, Chisindu-Cris, Zarand, Moroda, etc., la pasii
plimbati, tropotiti sau la pinteni.

Ardeleana din Moroda
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In schimb, la Socodor, Griniceri, Pil, Siclau aceste motive
structurale sunt predominante, dar modul de suprapunere pe
melodie este necoincident.

Lungu din Socodor
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La acest joc pasul varf - toc se mentine doar pe cel de-al doilea
timp. (Acest mod de suprapunere a jocului pe melodie va fi analizat
intr-un alt capitol).

Ardeleana din Hasmas
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Din exemplele citate pana acum reiese ca jocul din zonele de
deal are la baza alternanta dintre un amfibrah si spondeu, iar in
zonele de campie predomind relatia dintre amfibrah si dipiric.
Consideram ci acesta este primul tipar structural intilnit in jocurile
din grupa Ardelenelor .

Prezenta acestui motiv in localitdtile de munte si campie este
o dovada a unitatii coregrafice, iar existenta in mai multe variante
si structuri ce decurg din acest motiv de baza, constituie o expresie
a diversitatii jocului popular din acest bazin folcloric.
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Analizim in continuare un alt tip de structura coregrafic, cel
al dohmiacului bazat pe un motiv din doud mésuri, avind la bazi
acest ritm sincopat.

Din acest motiv de baza rezultd toate variantele de pasi
tropotiti, pinteni mdrunti la sol sau in aer, simpli sau dublii. Roata
din Codru Moma, joc specific in localitétile: Beliu, Hismas, Groseni,
Craiva etc., are aceeasi structura avand la baza ritmul sincopat
dohmiac.

Roata din Hasmas
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Pintenii si pasii tropotiti reprezintad elementele de virtuozitate
ale jocului, iar miscarea pe verticald a cuplului, impreund cu
deplasarile bilaterale conferd acestui joc un stil aparte®.

Jocul De méana din Secusigiu are aceeasi structurd, dar forma
de expresie este diferitd. Pasii sunt leganati, pliati, iar
suprapunerea pe melodie este necoincidentd ca si la unele jocuri
din sudul si centrul Transilvaniei (vezi p.82).

In Podgoria Aradului, la Cuvin, Minis, Covasant, Ardeleana are
o structura compusa din amfibrah si spondeu, dar cu deplasare la
dreapta incepand cu piciorul sting. Intotdeauna jocul incepe cu
un auftact, cu dreptul sau stingul.

Ardeleana din Cuvin
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Pentru o mai buna orientare asupra structurii jocurilor
prezentam harta nr.2, unde se pot distinge zonele etno—foclorice

si localitdtile, precum si o parte din motivele de baza ce stau la
alcdtuirea jocurilor din grupa Ardelenelor.

Ardeleana din Birchig
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Un ultim aspect structural pe care il analizam este cel al
Ardelenelor nesincopate de pe malul sting al vaii Muresului, in
localitatile: Birchis, Tela, Bata, Cédpalnas, in care celula ritmicd
principalid este spondeul .

Structura ardelenelor la toate tipurile si subtipurile se prezinta
sub trei aspecte: simpla, dezvoltata si complexa. Acolo unde figura
de joc are un motiv format din douid masuri, structura jocului este
simpla. Majoritatea plimbarilor, invartitelor simple, pasilor
tropotiti, etc., au o structura simpla.
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Cand figura de joc are un motiv de baza sau acelasi motiv
inversat sau la motivul de bazi se alatura alte elemente, spunem
cd este o structura dezvoltata .

La jocurile compuse din doua sau mai multe motive diferite
structura este complexa. Majoritatea ponturilor fecioresti au mo-
tive de bazd si motive de incheiere a figurii. De asemenea
invartirile in perechi in care fata se intoarce pe sub mani sau in
jurul baiatului (aproximativ pana la 32 maisuri) constituie forme
coregrafice cu structurd complexa.

Raru Din Nadab Nr. 19
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Cele trei tipuri structurale ale jocurilor ariddene se prezinti
sub urmitorul procentaj: structuri simple 75%, structuri dezvoltate
15% si structuri complexe 10%.

Ardeleana din Buteni
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Cand jocul are o singuri figura care este simpld, succesiunea
este uniforma.

Atunci cind jocul are una sau mai multe figuri care se repeti
in aceeasi ordine si fiecare de un numar determinat de ori, atunci
succesiunea de joc este fixa.

Ardeleana din Ranusa
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Folclorul coregrafic arddean cuprinde jocuri cu multe variante
care au la bazd o arhitectonica in care frazele jocului se inscriu
intr-o forma liberd, ce conferid fiecirui cuplu un important grad
de autonomie si o interpretare cit mai diversa. La multe tipuri de
Ardeleand, dupa ce se executa plimbari in sir, pasi tropotiti si
pinteni, perechile de dispun liber si executa miscari complexe, in
care se pot vedea adevdrata mdiestrie a baiatului si a fetei. Aici
figurile se succed intr-o forma mobila.

In Campia Crisului Alb invartirile in perechi urmate de piruete
cu bratele incrucisate , apoi treceri ale fetei in jurul baiatului,
reveniri in fata sunt figuri care se succed in functie de abilitatea si
priceperea celui care conduce in joc.
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La Ardeleana din Cuvin, existd o succesiune mobild dupi cum

urmeaza:
VariantaI=Pb1+I+Pb2+1....
Varianta [I=Pb 2 +1+Pb2+1....
Varianta [II=Pb 3 +I+Pb 3 +1....
Pb - pas de plimbare
I - invartire in perechi

Existenta jocului in perechi confera acestuia o factura
polimorficd, care apare in cadrul variantelor individuale. Aceste
variante, care apar spontan in joc tin de mai multi factori:
afectivitatea partenerilor, temperament, buna dispozitie, sdndtate,
stari sufletesti, etc.

Improvizatiile individuale se manifestd ca aspecte necesare
jocului, fiecare dansator cdutand sd se detaseze prin madiestrie si
virtuozitate de cel cu care joacd alaturarea in sir. Din aceste
improvizatii se nasc noi variante care se vor mentine mai departe
ca figuri de sine stitiatoare, daci acestea raspund integririi lor ca
elemente tipice structurii si stilului local. In urma procesului de
selectie, elementele noi create, care se adapteaza cerintelor
jocului vor ramane si pe ele se vor grefa noi motive de figuri, iar in
final noi variante si tipuri coregrafice locale.

Elementele striine aduse la jocul satului sau chiar in alte ocazii
in dezacord cu motivul principal, pasul varf-toc, sincopa si
contratimpul vor dispdrea , se vor sterge mai usor, chiar dacd unii
dintre jucatori si le-au insusit.

Am incercat in citeva cuvinte si dim un oarecare raspuns
intrebdrii cum s-au creat in folclorul romanesc atatea jocuri si
variante in cadrul aceluiasi tip.

Jocul trebuie privit ca un fenomen socio—cultural intr-o evolutie
de la forme coregrafice simple la cele complexe. Factorul involutie
este de asemenea prezent acolo unde conditiile de joc nu mai
sunt aceleasi. Aici formele coregrafice scad mereu si se mentin
doar acele variante simpliste fard a avea caracterul si frumusetea
jocului de altd data.
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C. Aspecte sincretice

Jocul este o manifestare folcloricd sincreticid in care muzica,
strigaturile, portul popular, cadrul de desfisurare (cdmp, curte,
casd, camin cultural,) alcatuiesc o unitate policromd, care mentine
permanent forme variabile, in cadrul unei ordini riguroase si
traditionale.

In simbiozi cu dansul, melodia, instrumentali si strigatura il
insoteste intotdeauna, ii fixeazad tiparul metric-ritmic si i
imbogdteste expresivitatea. Textul strigat se impleteste armonios
cu figurile jocului si coloreaza permanent manifestarea folclorica
prin puternice trasdturi de continut, de intonatie.

D.SUPRAPUNERA JOCULUI PE MELODIE

a. Suprapunere concordanta

Atat motivele coregrafice cat si cele muzicale se organizeaza
in general pe cite doud masuri, schema pe care se debiteazd si
strigdturile hepta si octo-silabice.

Datoritda acestei structuri, majoritatea jocurilor arddene se
suprapun pe muzica, frazele muzicale corespund cu cele
coregrafice. Cele trei mari grupe de jocuri se incadreaza in aceasta
categorie. Melodiile jocurilor sunt alcatuite din mai multe bilinii,
fiecare constituitd din opt maisuri. Unele dintre Ardelene sunt
formate din 16 pind la 64 masuri, iar jocul este alcituit din doud
sau patru masuri coregrafice.
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Ardeleana din Sicula
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b. Suprapunere neconcordanta

Aceasti categorie cuprinde jocuri in care fragmentele muzicale
si cele coregrafice au dimensiuni diferite. In cazurile mai frecvente
figurile jocului sunt alcédtuite din trei masuri care se vor suprapune
pe muzica ce are o constructie de patru plus patru masuri. Jocurile:
Hora Unirii si Sarba, alcdtuite din trei masuri, se suprapun
neconcordant pe melodie.

Hora unirii
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Sarba din Caluser
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Multe variante ale acestor jocuri au fost culese din localitati
situate in Campia Crisului Alb: Ineu, Bocsig, Sicula, Barsa, Sintea
- Mare, Seleus etc.

Melodia acestui joc cu suprapunere neconcordanti este
cunoscuta in majoritatea zonelor folclorice din Transilvania.

Prima monolinie are un motiv de 16 masuri, a doua 12, a treia
8, a patra 8, iar de a cincea 16 masuri.

Muzicd - 16+12+8+8+16=60 masuri

Joc - 3 (nx) +8+3 (nx)

Strigidtura:

,Foaie verde ca aluna

Si la stanga sd-i ddm una,
Foaie verde foi cu roud,
Si la stanga sa-i dam doua,
Foaie verde foi din vii,

Si la stanga sa-i dam tri,
Una! Doua! Tri! Tri! Tri!
S-un genunche, s-un calcai
Dati-i drumul mai flacai”.

Observiam din acest exemplu cd, dupa ce vitaful executa
strigdtura -comanda, urmeaza trei pasi mari la stanga, batai in acord
cu toatd talpa, ingenunchiat cu dreptul, apoi pas glisat in fata, tot
cu piciorul drept.

Structura jocului este in prima parte simpld, apoi dezvoltata
cu o succesiune uniforma si fixa a figurilor care sunt executate la
comanda vatafului. Privind partiturile coregrafice, observam ca
suprapunerea pe melodie este neconcordanta, avind trei masuri
de joc si patru mdsuri muzicale. Deci, numai pe masura a
treisprezecea am continuat jocul cu piciorul drept. In schimb pasii
de deplasare la stidnga si cu cele trei batdi in acord, urmate de
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pasul glisat, insumeaza un grup motivic din 8 masuri ce se vor
suprapune peste 8 mdsuri muzicale, dar niciodata aceleasi.
Intotdeauna comenzile vitafului se dau pe inceput de frazi
melodica.

Tipurile de Ardelene din Campia Aradului, Fiscut, Firiteaz,
Vinga, Manastur, etc., au o stransa legatura cu Ardelenele din
Banatul de cimpie. Aceste jocuri au structurd complexa, sincopata
si cu o suprapunere neconcordantd pe melodie cum se observa
din portativul coregrafic urmator:

Ardeleana Din Nerau (Banat)
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Pentru o citire mai usoara a jocului este necesar ca motivele
sd se inscrie fard bard de masura, figura avind un motiv de inceput
dupa care se succed trei pasi marunti, apoi se repeta motivul pe
picior schimbat. Pasul sincopat reprezintd elementul de oprire,
de schimbare a greutatii corpului de pe un picior pe altul.

Aceasta structurd sincopatd care se suprapune neconcordant
pe melodie da jocului un aspect deosebit, iar pentru cei care nu
cunosc specificul au impresia ci se joacid pe linga melodie.

Motivul de joc este alcatuit astfel:

M=A+B+B1+Al
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c. Suprapunere necoincidenta

Frazele muzicale si cele coregrafice sunt formate din aceleasi
masuri, dar ele nu incep odata, jocul este intirziat de muzica.

Prezenta contratimpului in jocurile de perechi, fecioresti sau
de femei genereaza aspecte particulare privind relatia dintre muzica
si joc. In zonele folclorice ale Transilvaniei de Sud, Mirginimea
Sibiului, Valea Hartibaciului, Tarnave, etc., Purtatele, Invartitele,
Feciorestile, precum si unele jocuri de femei au la bazd o
succesiune de doi contratimpi urmat de un dactil. Aici sunt
posibilitdti multiple de combinatii, dar baza o reprezinta
contratimpul. Intrucét toate jocurile din aceasti categorie incep
in acest fel, notim prim maisura cu pauzi de doime.

Figura de joc incepe pe masuri pare 2, 4, 6, 8, etc., cu dactil,
dupi care urmeaza pasii pe contratimp. Dacd am scrie figura de
joc incepand cu masura intaia, ar fi foarte greu de descifrat si de
interpretat, ar trebui ca dansatorul sd stea cu piciorul in aer si sd
inceapa la comanda muzicii. Realitatea este cea pe care ne-o
prezinta varstnicii din zonele amintite. Ei incep intotdeauna jocul
pe masuri pare, iar muzica este inaintea figurii de joc. Capul figurii
de joc este dactilul, dar nu pe masura intéia, ci pe a doua, a patra,
a sasea etc. Intre motivul muzical si cel coregrafic se realizeazi o
necoincidentd dimensionald, ele dispunandu-se ca si cardmizile
care alcatuiesc zidul.

In judetul Arad, in localititile: Sepreus, Socodor, Sicliu,
Secusigiu, etc., la jocurile din categoria ardelenelor intdlnim forme
ale suprapunerii necoincidente dintre joc s$i muzica.

In alte cazuri apar si forme in cadrul aceluiasi joc, in care se
realizeaza o alternantd intre suprapunerea concordantd si cea
necoincidenta.

Invartirile in perechi se suprapun perfect pe fraza muzicali,
pe cand trecerile fetelor in jurul béietilor, intoarcerile pe sub mana,
executate mai mult spre sfarsitul melodiei se suprapun
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neconcordant, aparand uneori si aspectul necoincidentei
dimensionale.

Aici, jocul incepe pe masuri impare, care este o caracteristica
generald a folclorului coregrafic intalnitd in toate zonele tarii.

Din aceste exemple descrise reiese cd in judetul Arad exista
jocuri cu suprapunere concordantd pe melodie, dar persista si
unele jocuri ce se suprapun neconcordant si necoincident.

,In ceea ce priveste suprapunerea dimensionali, aceasta se
caracterizeaza printr-o concordantd exhaustiva, rareori insa totala,
mai des partiald sau inconstanta”*.

Invirtita din Comana de Jos

J =126
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Lungu din Socodor
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Neconcordanta dintre joc si melodie imbraca forme particulare
in majoritatea zonelor folclorice din tara noastra: Muntenia,
Oltenia, Dobrogea, Moldova, etc., manifestindu-se la Hore, Sarbe,
Brauri, Purtate, etc. Cele trei forme nu sunt fixe. Ele trec uneori
in cadrul aceluiasi joc din una in alta, se intrepatrund, aparand
astfel intr-o multitudine de variante ce se manifesta intr-un mod
particular.

Identitatea folclorului coregrafic dintr-o arie geografici exista
numai printr-o mare diversitate tipologica si structurald, dar care
nu exclude niciodati identitatea nici unui joc. Acest principiu al
unitdtii in diversitate si al diversitdtii in unitate se manifestd si
prin folclorul coregrafic care este considerat ca un subansamblu
al sistemului creatiei populare®.

| —
A
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Palatul copiiilor, 2009

Formatia de dansuri din Apateu, 1977
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Formatia de dansuri din Covasant, 2007
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Cununa Nadasului si formatia din Taut

Formatia de dansuri din Zarand, 1988
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Formatia de dansuri de copii din Apateu,1987

Ansamblul Cununita din Santana, 2006
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Formatia de dansuri din Halmagel, 1982 Formatia de dansuri din Sebi, 1978s
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Formatia de dansuri din Tarnova, 1984 Fluierasii din $imand, 1974
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Formatia de dansuri din Zimbru, 1979

Dubasii din Petris, 1978
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Formatia de dansuri din Pecica, 1978

Formatia de dansuri din Pecica, 1979

Formatia de dansuri din Seleus, 2009
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Formatia de dansuri din Dieci, 2006 Formatia de dansuri din Sepreus, 1975
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Doina Muresului, 1998

Formatia Casei de culturd a sindicatelor, 1985
Formatia de copii din Nadag, 2008
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- = Bujorul din Conop, 2009
Armonia Muresand din Sambateni, 2009
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Spicul din Olari la Gaina, 2008

Podgorenii din Paulis, 2009 Formatia din Socodor, 2009
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Spicul din Olari, 2009 Grupul vocal Podgorenii din Siria, 2009
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Doina Muresului la Mistrin-Cehia, 2009

ormatia de dansuri din Lipova
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CAPITOLULI1IV
Aspecte sincretice

A. Despre melodii Si muzicanti

Jocul popular, pentru a se putea realiza, are nevoie de un sprijin
ritmic provenit din afara. Acesta este generat de instrumente
muzicale, de componenta compartimentatd, precum si de structura
si modalitatea de interpretare a melodiilor.

Lautarii arddeni sunt cunoscuti i pomeniti in cronici din cele
mai vechi timpuri®®.

Paralel cu munca de culegere si transcriere a jocurilor din
fiecare localitate au fost inregistrati cei mai buni cunoscatori ai
melodiilor de joc, muzicanti varstnici: vioristi, contrasi, clarinetisti,
trompetisti, etc., iar la Rosia, Simand, Misca, Ignesti am inregistrat
si cu grupurile de fluierasi.

“Majoritatea melodiilor arddene au liniile constituite din doua
sau patru motive muzicale. Cu exceptia unor melodii tindnd de
jocuri cu miscari coregrafice aparte cum sunt Desca , in metru
ternar, A matelor, in masura compusd, 3+2 8 a melodiilor din partea
a treia de joc, - Pe picior - care sunt in aksakul de trei timpi, de
forma 3+2+2 si la fel cu exceptia unor ardelene, putine la numar,
notate de la informatori profesionisti din Arad - de asemenea in
aksakul de 3 timpi 4+3+3 cunoscut sub numele de ritm ardelenesc,
melodiile din aceastd colectie sunt in mdsura 2/4. Toate
Miruntelele sunt cu certitudine in aceastd misura”.
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Formatiile instrumentale vechi, care cantau la jocul satului,
nunti, sau insoteau colinddtorii erau compuse din vioard (prima),
una sau doua contre (vioara a II-a ) si o broanci ( un violoncel cu
trei coarde). In localitdtile: Apateu, Misca, Cuvin, Sicula, Setin,
Lipova, Avram Iancu, Grosii Noi, etc., s-au facut inregistrari cu
muzicanti constituiti in aceastd formula instrumentali. In schimb
la Hasmas si Groseni instrumentistii au cantat la vioara cu goarna,
contra si toba.

Aceste formatii instrumentale vechi au fost inlocuite cu tarafuri
din sufldtori, cu care s-au facut multe inregistrari in localitdtile:
Ineu, Bocsig, Rapsig, Barsa, Sebis, Dieci, Varfurile, Bata, Varadia,
Rosia, etc.

Amintim pe cativa dintre cei mai valorosi instrumentisti de la
care s-au cules un bogat material muzical: Ardelean Emil (Sicula),
Tulcan Florea (Apateu), Ioan Copil (Pil), Cuvinan Traian (Cuvin),
Borlea Dumitru (Zarand), Crisan Ioan (Chisineu-Cris), Munteanu
Nicolae (Grosii Noi), Ioti Nicolae (Sambdteni), etc.

Ardelenele si Manantelele au cea mai mare pondere, sunt cele
mai bogate din punct de vedere al numarului de melodii, sunt de
mare circulatie si se prezintd intr-o multitudine de variante. Ioan
Muntean din Covadsant cunostea peste 120 de ardelene, Emil
Ardelean din Sicula stia 60-70 de astfel de jocuri. La Zarand, Borlea
Dumitru, iar la Apateu, Tulcan Florea ne-a cintat in timpul
inregistrarilor 30 de ardelene. Variantele melodice ale acestor
jocuri sunt foarte bogate si raspandite pretutindeni.

La jocul satului sau la nunti unii jucdtori preferau anumite
melodii. Astfel, acestea au cdpatat cu timpul numele celui care a
indragit-o sau a celui care a cintat-o mai pe placul acestuia. La
Sicula, Ardelean Emil zis Nenea a cantat multe jocuri dintre care:
Ardeleana Iu’Bristea, Barancuta, Roja, Blidu, Palcu, Nenea, Mitru
Oaui, Jingardi, etc.

Cu Borlea Dumitru din Zarand am inregistrat Rara lu’ Huna,
Iu’ Curta, v’ Ciucel, Iu’ Borlea etc.
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Informatorul Pavel Constantin din Sintea Mare, instrumentist
in ansamblul Doina Muregului din Arad a cantat: Rara Iu’ Bociu,
Iu’ Coste, Iu’lvanovic, Iu’ Palcu, etc.

Muzicantii varstnici sunt buni cunoscatori ai melodiilor, dar si
a jocurilor locale. De multe ori informatorii (dansatori sau mai in
varstd) nu si-au mai amintit unele jocuri pe care le stiau in tinerete.
Cel care ni le-au amintit au fost lautari. Astfel, Borlea Dumitru
din Zarand ne-a aratat jocurile: Tapsa, Mazarichea, Alunelu si unele
figuri de Rara.

Jocul Berecheanu din Apateu a fost prezentat de citre Tulcan
Florea, iar Literele cu bdtaie in palma si pasi tropotiti, Susu si
Ioane, Ioane au fost jucate de Tipic, un bun viorist si jucdtor tot
din aceasta localitate.

Cu Cioatea Ioan din Macea am inregistrat tot repertoriul de la
jocul satului sau alte ocazii. Dupi acestea el a jucat: Pe-a lungu,
Soimosana, Inchinata, Terpeteaua, Jocul de trei orli, etc.

Petru Caciula, originar din Nadab, dubas la taraful de la I.V.A.
a fost un virtuos interpret al jocului din vatra folclorici a Campiei
Crisului Alb.

Muzicantii din tarafurile de la Varfurile, Barsa, Prijesti, Ineu,
Cherelus etc. sunt si niste buni cunoscatori ai jocurilor locale.

La Viarddia, taraful este constituit din muzicanti varstnici:
Gabor Vasile, Bulci Traian, Izbasa Ioan, si din tineri: Medrea
Gheorghe, Bercea Gavril, fratii Gabor. Cei in varsta cunosc
repertoriul local de jocuri Ardeleana, Invartita si Pe picior, in
schimb tinerii cantd mai mult doiuri bandtene cu stacaturd si in
tempouri accelerate. Ei nu cunosteau jocurile curente si nici cel
ocazionale. In schimb Gabor Vasile si Izbasa Vladimir ne-au descris
toate jocurile din localitate, vorbindu-ne despre marsurile si
colindele dubasilor din Varadia®’.

Datorita aparitiei altor instrumente decat cele traditionale
(fluier, cimpoi, vioard), a taragoturilor, saxofoanelor, trompetelor,
acordeoanelor, etc. jocul a inceput sa sufere mari modificari privind
structura si stilul de interpretare a acestuia.
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Dupa cum am aritat anterior, tempoul jocurilor din grupa
ardelenelor alterneaza intre moderat si mai rar, vioi. La tarafurile
de sufldtori, desi se mentin aceleasi melodii vechi, acestea au
tendinta de a accelera tempoul jocurilor. Datoritd tempoului
accelerat jocul se denatureazi, din el disparand multe figuri cum
sunt: pinteni, carlige, pasi lungi, sarituri, etc. In astfel de cazuri se
mentin plimbdrile si invartirile in perechi. Varstnicii nu pot juca
pe astfel de melodii, ei preferand sa-i priveasca pe cei tineri si sa-
si aminteascd cu nostalgie de jocul de odinioara. (Acest aspect il
intalnim de obicei la diferite nunti).

Multe tarafuri din judetul Arad (Varfurile, Lipova, Curtici,
Barsa) sau acelea alcatuite ad-hoc cu instrumente electronice, din
Arad, Timisoara, Caransebes, etc. Necunoscand specificul jocurilor
locale (fnvértite, Purtate, Fecioresti, ) ele cantd la nunti mai mult
Doiuri bandtene, pe care se poate juca, Hategana sau brauri
bdndtene, pe care se mai pot juca invdrtite si fecioresti.

In aceste situatii jocul local suferi foarte mari transformiri in
sensul c3, ori se simplifici (executandu-se Invartite domnesti, cum
spun batranii), pierzdndu-se mult din textul coregrafic, dispariand
cu timpul ca si tip de joc.

Nu odati s—a intdmplat cd mirele a fost nevoit sd aduci la nunta
pe ldutarul din sat, deoarece nuntasii nu puteau juca dupa taraful
domnesc.

In trecut, cunoasterea repertoriului general zonal de catre
muzicanti era o preocupare deosebita. Ei umblau de la un sat la
altul, cantand pe la diferite nunti, petreceri, sezatori sau la jocul
satului.

La Sicula pe fiecare ulita era cate o sezdtoare. (Erau perioade
cand se faceau si 16 sezatori). Fetele erau acelea care angajau
muzicanti pentru toati perioada cit tineau sezitorile. In Sicula
nefiind destui....., ele duceau muzicantii din Zarand, Cintei, Gurba,
Cherelus, care trebuiau si cunoasca bine specificul jocului
siculanesc.
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Melodiile jocurilor arddene sunt simple si de o frumusete
artistici deosebitd. Aceste melodii cintate lent, incitau tinerii la
joc. Cand Nenea din Sicula se infierbanta dupa doua-tri deturilega
in joc si cinci sase ardelene, sau cand facea niste forme la Sarita,
ca asa jucam de uitam de tot, atunci toata lumea era a noastra, si
strigam:

Si jucam sarita deasi
Sa ne - auda cel din casa
Si jucam sdrita rara
Sé ne- audi cel de - afara
(Ne relateazi Petru Caba, 56 ani, din Sicula)®

Toate melodiile care insotesc jocurile (vezi capitolul -
Clasificarea jocurilor) au o individualitate, dar si o mare putere de
atractie fata de cei care joaca.

La hora satului (luat in termeni generali, pe zona
depresiunii Zirandului) se joacd dupa cum am aritat, un ciclu
de trei jocuri: Ardeleand, Mdanantica si Tigdneasca. Intr-o
localitate din Oltenia sau Muntenia exista peste 40 de melodii
si peste tot atitea jocuri.

In zonele aridene situatia este invers proportionald, cu numar
redus de jocuri, dar cu foarte multe figuri si totodata melodii de
joc. Dintre cele trei jocuri Ardeleana are cele mai multe melodii,
apoi Mananteaua si Tiganeasca sau Pe picior (in Campia Aradului,
Podgoria si Valea Muresului). Am putea face o statistici despre
raportul dintre aceste grupe de jocuri pe zone folclorice. Oricum
ponderea o detin Ardelenele si ca numar ,dar si ca importantd in
ciclul horei satului. Acest joc fiind primul este deosebit de impor-
tant ca muzicantii sd cinte o Ardeleana simpla curatd, atragitoare,
pentru a provoca lumea la joc. De multe ori Chizesul de joc este
cel care comanda anumite melodii, el fiind acela care plateste
muzicantii.
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In zonele de munte, dar mai ales in Tara Motilor, jocurile sunt
mai vioaie, detin un numar mai mic de melodii, iar unele dintre
ardelene si invértite sunt rupte. (Halmagiu, Brusturi, Vidra, Avram
Iancu, Varfurile etc.).

Toate formatiile instrumentale care canta la joc, baluri sau
nunti sunt insotite de toba mare cu cinel sau tobd micd.

Acompaniament de toba

1. Taraful din Plegcuta

a. Ardeleana

Ciocan % |_| Il_l I_l I
Cinele IL i l ! i i I

b. Manintaua
Ciocan IL | ) I | | I
Cinele = | * I | | I

. Tigdneasca
Cloean 41 1771
Cinele [ .

i 1 I
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Taraful din Ineu
A Ardeleana

Clocan ¥ T 71 T
Cinele Il_l

Ciocan il I =l * ! |

Cinele 1 . .l . |

Clecan 11—t

Cinele . L B
Taraful din Covasant

a. Ardeleana
‘ 2 PRSP PR
Ciocan ST T [T [ [
Cinele I T b -

b. P-on picior
Ciocan IL_ IF- F‘

e [

Cinele | [P
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Taraful din Misca

a. Manantal

" 2 P | .
Ciocan Y O I N |

Cinele I * | ¥ I | | 1

Ciocan S S S (N

Cinele I‘-[ [ M ,

La Manantaua schiopdtatd ce se joaca de la Gurahont pana la
Barsa sau de sub Codru Moma, tarafurile taranesti executd la toba
mare aceste ritmuri specifice. Acesti interpreti nu au recurs la
ritmuri bandtene sau din alte zone si mentin acest acompaniament
schiop caracteristic zonelor arddene, chiar daca in repertoriul lor
au patruns si alte melodii din aceeasi categorie, dar din zone
diferite.

Melodiile aradene nu sunt niste produse pure ale creatorilor.
Peste fondul arhaic local s-au suprapus de-a lungul timpului structuri
si ritmuri muzicale. (Transilvania de sud si de centru, Bihor, Banat,
etc.).
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Unele melodii au o putere micd de circulatie, acestea ramanand
in fondul local, altele stribat teritorii mari si apoi se adapteaza
specificului local. O Ardeleand cantatd cu multa placere de Nenea
din Sicula, pe care siculanii o preferau la jocuri sau la nunti, provine
din marginimea Sibiului. Solista vocald Lucretia Ciobanu a pus text
pe aceastd invartita -(Auziti feciori cu tundra). Ritmul aksak al
acestei invartite s-a diminuat, s-a inmuiat si a devenit binar
divizionar, adaptat specificului jocurilor din Sicula.

Multe din cintecele bihorene ale solistelor Florica Ungur,
Florica Bradu, Florica Zaha, etc. si care la origine au fost jocuri,
pe care acestea au pus diferite texte, sunt luate de multe din
tarafurile aradene si interpretate intr-o maniera proprie.

Taraful de Cherelus canta o Rard pe melodia Sunt fata din
Hunedoara a Elenei Merisoreanu.

In judetul Arad Doiurile binditene au pitruns in multe subzone
folclorice, inlocuind mai ales melodiile manantelelor si invartitelor
locale.

Astazi jocul popular se desfasoard intr-un cadru nou in care
caminele culturale, casele de cultura, cluburile sunt cele care
organizeaza majoritatea manifestarilor cu muzica si dans.

Este o datorie a noastra sa veghem asupra autenticitatii
folclorului muzical-coregrafic ca o mostenire a trecutului si sa-
] dam generatiei viitoare intr-o forma care sd corespunda
realitdtii.

B. Strigaturile de joc

Jocul, muzica si strigaturile (descantecele) realizeaza ceea ce
in termeni folclorici se numeste sincretism.
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Caracterul sincretic al acestei literaturi nescrise, a creatiei
anonime este conditia esentiala a oricarui fenomen folcloric in
care muzica, jocul, strigitura se intregesc si se completeaza
reciproc.

Poezie, cantec, adicd muzica si dant, sunt lucruri legate
impreuna (...) cdci dantul cere cantec, si cantecul cere poezie.
Dansul se cere punctat si se puncteazi cu literatura®.

La jocul satului, nunti, petreceri, nedei, strigaturile sunt
expresii ale starilor sufletesti de bucurie, dragoste, gandurilor,
sentimentelor despre lume si viatd ale oamenilor.

Strigdturile sunt specii folclorice cu mare putere de atractie
si cu o mare vitalitate. Ele nu sunt piese cu caracter strict literar,
cu structura, cu un contur melodic propriu, iar modul de debitare
al acestora este foarte variat de la interpret... dar si cu deosebiri
zonale.

Descantecele de grup (de feciori constituiti in cete, femei la
nunti sau la petreceri) au mare bogatie tematica, intonatia ficandu-
se in acord cu tonalitatea si armonia muzicii.

In functie de ocaziile de joc, de tematica si continutul acestora,
se pot face multe clasificiri cu strigaturi®.

Grupele tematice de strigituri nu le putem incadra intr-o ordine
precisa. Acestea se rostesc spontan la joc si sunt adresate fetelor,
feciorilor, miresei, mirelui, nuntasilor, etc. Ele exprima dragostea,
dorul, jalea, despartirea, mania, etc.

Ca si in toate zonele romanesti strigaturile din zonele aradene
sunt constituite din 7 si 8 silabe. Versurilor de aceastd structura li
se adaugi chiuituri sau sunete nedefinite prelungi: a!, ui, Hup,
hup, U-u, etc.

Descantecele din Campia Crisului Alb incep uneori cu
interjectia 4i care poate fi consideratd ca un auftact, dar modul
unifonic de debitare nu are o alunecare descendentd la ultimul
vers ca in zonele Transilvaniei de centru si sud.
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Strigaturi de nunta din Agrisul Mare

B i e

Mi-ven i pe ca-sa ta
CAn-td en- en s mier-la

J 4 JJ

Hup., bup.  bop, hup, hap

JdJ3JJ )

Co-en gros mier-la sul-tive

Azi o fost la  des-par tire

J JJ JJJ

R B I

Hug, Diwigs,  Diwigs, anp, banp

La nunti majoritatea descantecelor se debiteaza liber, fdra
acompaniament, legandu-se doud, trei versuri si apoi chiuie.

Strigaturii de joc neterminate ii este necesar un alt treilea
vers care este urmat de chiuituri. Vechile formatii instrumentale
care cantau ardelene intr-un tempo moderat permiteau acest mod
de intonare, de legare a doua cate doua versuri.

Vai de mine cum m-as duce,

Sara la gurita dulce

U- iu, ma!

Vai de mine cum as mere

Sara la mandrele mele

U-iu si iar iu, ma!

Dubasii din Chisindia termina primele doua versuri din colindul
Slobozi-ne gazdi-n casd prin chiuituri prelungi incercand parci o
imitatie de tulnic.
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Slobozi - ne, gazdi - n casa
C - afari ploud de varsa!

Na nai, na nai na, nai, na! (bis)

Dubasii din Chisindia-strigatura

Jﬁ\Jﬁﬂ JJ »d

- i - o i B oio fw dw !

Intrucét pani in prezent nu s-a realizat o cercetare amdnuntitd
asupra structurii strigiturilor din punct de vedere melodic, in care
ambitusul acestora sid ne ofere modele de comparatie, in acest
capitol ne vom margini sa le dam doar o interpretare functional-
tematica.

In strigituri predomini o succesiune de ritmuri de genul
troheului si iambului.

Strigaturile oglindesc functia jocului. Cand se joaca in perechi
si feciorii invartesc fetele sunt intonate indemnuri:

Invarte- te, fati, roata
Tuci- te pruncu lu tata!
Invarte-te, fat, bine
Nu te face de rusine!

Fetele care nu stiu sd se invartd li se adreseaza strigaturi
satirice:
Ia te uitd cum se-nvarte,
Parc- ar fi pusa pe bate!
Ia te uitd cum se- ntoarce
Parc- ar fi pusi pe roace!.
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Unele ponturi fecioresti din Campia Crisului Alb (Ineu, Sicula,
Beliu, Apateu etc.) sunt completate de strigdturi adecvate care
mobilizeazi feciorii la joc.

Bate cizma pe picior
Si- ti ardti cd esti ficior
Bate cizma pe tureac
Si-ti arati ca esti barbat.

Cand jocul se incinge feciorii striga:
Da cu cizma num-asa,
Ca nu ii din pielea ta
Cé-1 din piele de vitaud
Di cu ea sa crape —-n doua.
(Informator Caba Petru - 46 ani din Sicula 16.03.1973)

Uneori strigidturile sunt satirice la adresa celor care cam
schiopati la joc. Un bun jucator trebuie sa stie sd joace si pe dreptul
si pe stangul:

P-un picior pe celalalt
Ca unu I- am cumparat
De la targ de la Buteni
Pe-o masura de coceni.
(Informator Banu Mihai - 59 ani din Sepreus,
locuieste in Ineu 16.07.1976)

De obicei la joc vin feciori si fete care nu prea stiu sa joace:
Stau feciorii 1angi joc
Ca butucii langa foc
Stau fetele de o parte
Ca si curcile plouate.
(Informator Lupei Traian - satul Bodesti
- 32 ani - culegatoare Iulia Botici)
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La jocul satului sau la nunta fetele trebuie sa joace si cu alti
feciori decit cu cei pe care ii prefera:
Joaci, lele, nu te face
Ori nu joci cu cine-ti place?
Ca cu cine ti- o placea
Ai juca, da el n- o vrea.
Sau:
As juca si nu stiu bine
M-as lasa, dar mi-e rusine.
(Informatoare — Indreica Doina — 46 ani
Halmagel - 16.02.1983)

Frumusetea in joc a fetelor si a feciorilor este redata in mod
deosebit intr-un descantec:
Inghe joaca- on om frumos
Creste iarba- n loc chietros
Da inghe joaca uritu
Si cosomoarid pamantul.
(Informator Doina Indreica - 46 ani -
Hilmagel 16.02.1983)

Dragostea dintre tineri este foarte puternici, dar numai aici la
jocul satului se fac destainuiri in public:
N- as da pe mandra
Soimosi sd- mi dea gulea
Si sumatiu padurea

La unele jocuri mixte sau barbatesti exista strigaturi-comanda
Chizesul de joc, care de obicei std la capatul sirului da comanda
cand se fac pinteni sau bitai in cizma.

La unele jocuri fecioresti: A dubii, Salcioara, Ardeleana printre
randuri, Caluseru, birau de dube sau cdpraru, cum i se spune pe
Valea Muresului, comanda de joc se da prin strigatura.
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Strigatura, acest gen al creatiei populare, este foarte mobila
si cu mare putere de adaptare de la o specie folclorica la alta, dar
mai ales intr-o permanentd innoire.

Acest act al creatiei este mereu prezent si valorificarea
scenicd a datinilor si obiceiurilor strabune are mereu creatori
ai zilelor noastre cu mare putere de pitrundere in faptele
folclorice, cu simplitate, gingdsie si rafinamentul cunoscut al
taranului roman.

Femeile din Zimbru s-au dovedit a fi bune pastratoare si
cunoscatoare a cantecelor si jocurilor locale, dar au stiut sa
improvizeze si sd creeze versuri deosebit de frumoase atunci cand
a fost transpus scenic obiceiului popular Albitul panzelor.

De la Moma bate-un vant
Si ma-ndeamna sd tot cant
C-o venit primévara
Si-nfrunzeste padurea.

De la mama-am invétat
Un ablanic sd mai fac
Scaunul pe el sa-l pui
Dealul cu panza sa-l sui.

Puterea de creatie este tot mai pronuntatd acolo unde sunt
preocupdri si pulseaza dragostea pentru frumos.
Fetele din Beliu au creat o strigiturd in care se sintetizeaza
continutul obiceiului Paznicul de pitd noua:
Sus cu mainile- amandoua
Cia- praznicul de pita noui,
Bate tare cu picioru
Ci la pita nu-i duc dorul.

In zilele noastre la baluri sau la nunti strigdturile sunt din ce
in ce mai rare.
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Participand la jocul satului in localitatile: Plescuta, Avram
Iancu, Dieci, Beliu, Sambateni, Sicula, Macea etc. am constatat
cd tinerii strigd foarte putin. Rareori cand intra in joc cei
cdsatoriti sau varstnici se mai aude pe ici pe colo cate un
descantec.

Tarafurile, constituite din instrumente de suflat si amplificate,
fac neauzite strigaturile.

Pe scend in suitele de dansuri, ansambluri folclorice,
obiceiuri populare, etc. strigiturile apar prea regizate.
Dialogurile dintre strigaturile baietilor si chiuiturile fetelor sunt
artificiale si nu fac prea mare serviciu desfasurarii in ansamblu
a spectacolului folcloric.

Instructorii care se ocupi cu valorificarea folclorului muzical
coregrafic trebuie si selecteze cu mare grija strigaturile de joc si
sd realizeze o gradatie in evolutia scenicd a jocului.

C. Relatia dintre jocul si portul popular

Portul popular a constituit pentru oamenii acestor meleaguri
nu numai un vesmant, ci si un mijloc de etalare a demnitdtii
fiecaruia.

Costumul popular este o expresie plasticd, dar inainte de toate
este si un mod de comunicare, cici prin el se distinge fata de
nevastd, feciorul de barbat, tinirul de cel varstnic, munteanul de
omul de la ses, etc.

Costumul popular arddean prezintd unitate, manifestatd prin
prezenta unor elemente comune pe tot spatiul romanesc, dar
sl o mare varietate, in special in ornamentatie si cromatica.
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In confectionarea pieselor de port popular, tarancile noastre
au impletit poezia cu imaginatia plastica, care a dus la admirabile
formule.

Un aspect deosebit al portului popular arddean este
geometrismul dominat in ornamentatie si larga folosire a
procedeului stilizarii, prin care elementele de flora si fauna, cele
antropomorfe sunt prelucrate si prezentate intr-o viziune proprie,
originald, de o mare intensitate emotionala.

O decantare milenara a gamei cromatice a condus la culori vii,
dar niciodata tipatoare (costumul de Ineu) si la culori tdcute si
odihnitoare, dar niciodatd mohorate (costumul din zonele mon-
tane).

In decorarea costumului popular aridean cele mai folosite sunt
culorile rosu, albastru, negru, etc., care sunt combinate si dozate
cu un anumit simt al masurii ce conferd o tinuta clasicd contribuind
astfel la realizarea unui echilibru coloristic.

Ca o incununare, peste aceste forme de culori si ritmuri
pluteste un permanent suras izvorat din adancurile spirituale ale
unui popor viguros, pentru care intamplarile unei istorii milenare
au fost izvoare de imbogatire a intelepciunii sale.

Ca toate fenomenele de cultura materiald, costumul popu-
lar este supus evolutiei. Legatura sa stransd cu viata sociald il
face sd apard ca un fenomen in continud transformare,
adaptindu-se nevoilor mereu schimbate ale omului. In orice
etapi, insi, el formeazid un ansamblu armonios ce imbind utilul
cu frumosul.

In acest capitol nu vom face o descriere amdnuntitd a portului,
deoarece el este foarte variat si trebuie surprinse diferentierile
de la sat la sat. Prezentam citeva aspecte generale ale acestuia
pe zone folclorice, pentru a putea face o analizd asupra existentei
unei relatii stranse intre modul de imbracaminte si ansamblul de
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desfdsurare a celor trei factori de creatie (muzicd - joc - strigatura),
ca o intregire sincretici a folclorului.

In zonele montane, croiul si ornamentatia sumari, preferintele
pentru culorile albastru si negru sunt in ton cu viata grea si aspra
a locuitorilor. Portul vechi, cu opincile legate cu nojite pana sub
genunchi, poalele si carpele de inchis mai scurte, permite jocului
o desfasurare mai rapida, elementele de joc fiind mai simple decat
in zonele de campie. Ardeleana si Maruntica schiopdtata pot fi
executate cu acele plieuri caracteristice pasului de invartit sau
tropotit. Roata prin casd de sub Codru Moma este de mare iuteala,
cu doud invartiri consecutive ale perechilor. Cu un port greoi nici
nu s-ar putea executa acest joc.

Cantecele, doinele, dar mai cu seami colindele cu acele
nemuritoare variante mioritice, care in aria folcloricd a Hilmagiului
se numesc P4 muntii cei mari sau Celi trei pdcurari sunt in ton cu
subele cusute cu albastru si negru sau cu cele negre.

La Avram Iancu, colindétorii joacd in casa gazdei fata de maritat
,dar si pe gdzdarita. Dupa grdirea colacului, cel care conduce ceata
de dubasi se adreseaza lautasului, spunand: Zi, Petre, cu lauta, sa
jucam gazdarita, sd se facd canepa.

Acest fapt este, probabil, o marturisire ca ritualurile de
fertilitate din cultul graului, inului, canepii, erau insotite de jocuri,
care cu timpul au suferit un proces de desacralizare, trecind in
alte contexte.

La campie, in zona Ineului, situatia economica infloritoare, a
permis confectionarea unui costum care se caracterizeazad printr-
o bogitie deosebitd. Stralucire cromatica, data de folosirea rosului
si albastrului, vioiciunea culorilor armonizate, a geometrismului
riguros, o potrivitd masurd intre aceste elemente decorative pe
fondul alb al costumului dau acestuia o frumusete remarcabila si
un efect artistic deosebit.
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Caracteristicile portului din Campia Crisului Alb (Ineu, Sicula,
Bocsig, Taut, Nadas etc.), privind numadrul de piese vestimentare,
amploarea campurilor ornamentale, varietatea si abundenta
tehnicilor de cusut, stralucire cromatici, s-au dezvoltat intr-o
stransd relatie cu cantecul si jocul, participand efectiv la intregirea
actului de creatie si particularizand un stil propriu.

Portul femeiesc este compus din mai multe randuri de poale
si spdtoaie vii si bogat ornamentate, pe maneci, umerite, pumnari,
cu motive ornamentale: Sirul din batrani, sirul cel neguriu, turteaua,
pajura, pipdrcile, Jura cu pene si frunze, jura cu serpaldu, etc.
Fetele mai poartd cot dupa cap, din mitase viu colorati, cojoc
inundat de broderii, zaghie cu alesaturi dublati de o alta din mitase.
La gat poarta salbe din bani de argint, pieptanidtura este complicata,
lar pe cap poartd podoabe deosebite: cercuti, parusene, cununite,
etc. In picioare poarti cizme rosii, visinii sau galbene.

Intre portul abundent si greoi din aceastd zona si jocul popu-
lar existd o legiturd fireasci statornicid in timp. Astfel, cand se
joacd Ardeleana cu pasi lungi si plimbari bilaterale, poalele incretite
din panza cu chinar, din canepa si bumbac, au o unduire. La
costumele confectionate din poale numai de bumbac (la
cooperativele de la Bucuresti, Tismana, Timisoara, etc.), chiar daca
se incretesc, aceastd unduire dispare, poalele raman drepte,
aspectul jocului schimbindu-se vizibil.

Acest port greoi din zona Ineului permite doar invartiri mai
simple, intoarceri usoare pe sub mana, fiara piruete exagerate.

Ciérpa in cap, cercutii i parusenele sau talerii de la gatul fetelor
dau in joc un aspect deosebit.

In Sirita ce se joacd in lung si cu sirituri la sfarsitul masurii,
salbele de bani au un zorndit, astfel cd un singur lautar cu vioara
poate duce intreg jocul satului.

Salbele din aramd, argint si aur se purtau si in cidmpia si
Podgoria Aradului.

228



Folclor coregrafic aradean

La Sambiteni, jocului salbelor de bani i se spune Ram - pa -
pa.(Joc structurat pe trei pasi).

In Podgoria Aradului costumele fetelor sunt foarte largi.(O fati
imbraca 10-12 poale si lati pictati cu loze de struguri). Perechea
de jucdtori ocupa o suprafatd destul de mare, astfel cd sirurile
sunt alcatuite din mai putine perechi; nici aici costumul nu permite
0 prea mare varietate de invartiri sau treceri pe sub mand, jocul
marginindu-se la plimbari, pasi incrucisati si alte figuri ce se fac
Lungd sau Smintita.

Pe valea Muresului femeile poartd cdtrdnete si oprege,
spdtoaie cusute cu pui tabld, iar barbatii cioareci, izmene,
cheptare sau cojoace cu zbic. Banii de argint de pe capul
birchisenelor, cepsele din CaAmpia Aradului (Secusigiu, Firiteaz,
Chesint, Fiscut, etc.) sunt podoabe care in joc dau o coloratura
deosebitd... Datoritd ornamentatiei podoabelor de pe cap,
purtate de fete, formate din bani de argint, a ciror greutate
ajunge pana la cinci kilograme, a influentat ritmul dansului si
tinuta imprimand in felul acesta dansului unele caracteristici
care-l deosebesc de alte jocuri®..

Aceste podoabe se purtau de citre fete numai la anumite
sarbatori, iar atunci se jucau mai mult Ardelene si Invartite, in
care nu se ficeau prea multe intoarceri pe sub mana.

De mana din Secusigiu are o figura numita trasa care se face
numai atunci cind fetele purtau cdrpd in cap.

Jocul, muzica, portul popular si strigdturile sunt creatii
materiale si spirituale ale poporului care s-au dezvoltat si
interconditionat reciproc, formand laolaltd un complex arhitectural
incadrat in trinitatea gen - zona - stil ca un criteriu obiectiv al
autenticitatii folclorului®.
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D. Stilul jocurilor aradene

Problema determindrii stilului in joc constituie o parti-
cularitate care angajeaza toate cunostintele noastre despre
teorie si metoda in cercetarea dansului popular. Ca si celelalte
genuri ale folclorului si jocul popular are trasaturi caracteristice:
sincretism si functionalitate, oralitate si caracter colectiv,
poporaneitate etc.

In evolutia folclorului coregrafic apare vadit aspectul impletirii
dintre vechi si nou, dintre traditie si inovatie, raporturi intre individ
si colectivitate, etc.

Abordarea acestei tematici presupune cercetarea siste-
matici a fiecirui tip de joc in parte, apoi trecerea la o alti etapi,
aceea a organizdrii comparatiei dintre diferitele forme de
interpretare.

Stilul in dans sau la alte specii folclorice, este greu de definit,
elucidate si departajat, in el surprinzand acele aspecte particulare
pentru fiecare subzona etno-folclorica.

Parametrii stilistici de incadrare a unei grupe de jocuri sunt
cei care se referd la : miscarea in spatiu, participare efectiva,
variabilitate, fortd expresivd, amplitudine, dinamicd de interpretare,
etc.

Aspectul particular al deplasdrii dansatorilor in sir, pe
orizontald sau pe verticald, ne ofera interesante comparatii, precum
si 0 imagine reala a jocului de grup.

In zonele montane deplasirile bilaterale ale grupului sunt mici
cu predominantd a pasilor batuti si cu o arcuire permanentd a
picioarelor si bratelor in ritmul sincopat al jocului.

Jocul scuturat sau rupt din aria folcloricid a Halmagiului este o
caracteristica ce conferad acestuia o nota distincta.

Intre dinamica jocului de munte si cel de la campie existi
diferente vizibile privind gradul de intensitate al acestora.
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Intensitatea atenuatd si mijlocie la jocurile din grupa
ardelenelor, este in vizibila discordantd cu ideea accentuata la
jocurile din grupa mdanéntelelor.

Sa se compare ritmul domol si elementele formale ale unui
dans romanesc in monotona legdnare cu nebunia nesatisfacuta si
oarecum fara solutie a unui dans rusesc, jucat aproape de pamant,
dansatorul voind parca sa devina una cu stepa.

Dansul nostru e dansul lent al unui om care suie si coboara
chiar si atunci cand std pe loc sau al unui om cu sufletul definitiv
legat de infinitul ritmic alcatuit din deal si vale, de infinitul ondulatt.
(Lucian Blaga —Ceasornicul de nisip-capitolul simboluri spatiale).

Miscarile bratelor in plan vertical, la jocurile din zona Ineului,
au o amplitudine diferitd fatd de celelalte zone.

La jocul Du-te Ia izvor sau Ardeleana, cum i se spune la Sintea
Mare, gradul de intensitate redus al jocului (in prima parte) oferd
in acelasi timp o miscare largd a bratelor concomitent cu pasii
simpli, aldturati si usor indoiti. In schimb, in partea a doua a jocului,
intensitatea creste, tempoul devine vioi, se fac sdrituri cu pasi
incrucisati, jocul cdpatand o altd formd. Aceasta imbinare intre
gradele de intensitate privind dinamica jocului, miscarea in
ansamblu a grupului, oferd acestui tip de joc un stil aparte, fata de
aspectul general al ariei. Acest joc poate tridda o origine
calusereasca.

Ardeleana si Sarita din Sicula, Ineu si Moroda fac parte din
aceeasi grupa tipologica si din punct de vedere stilistic intre aceste
jocuri existd oarecare diferente generate de modul de interpretare
locala care insd nu afecteazd generalul intregii arii folclorice.
Ardeleana se joaci cu deplasari mici, grupul executa plimbarile cu
amplitudine micd iar pasii batuti sunt cei care predomina. Invartirile
in perechi cu inldntuire libera a figurilor, tempoul moderat al jocului,
interpretarea oarecum concentratd, sobrietatea, actul de
comunicare permanent dintre parteneri, prezenta chiuiturilor si
strigaturilor, confera acestui joc personalitate si un stil propriu.
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Sérita desi face parte din aceeasi grupa tipologica cu Ardeleana
se joaca intr-un tempou vioi cu deplasdri largi al grupului de barbati
iesiti in fatd, mentine in deplasare pasul tropotit incheiat cu doi
pinteni, uneori se executd o figurd cu lovirea in fatd pe carambii
ambelor cizme. Aceste forme structurale diferite incadreaza acest
joc intr-o alta particularitate stilistica.

Aceste doud tipuri coregrafice care au la bazi sincopa si pasul
varf-toc si numeroase indoiri de picioare si brate, pinteni, etc. la
care se poate adduga prezenta in joc a unor piese de port (cercuti,
parusera, banii. etc.) fac parte din acelasi fond coregrafic unitar,
cu o stilistica proprie.

In unele zone folclorice, cum sunt Valea Muresului si zona
Ineului, exista insd divergente stilistice destul de vizibile, ceea ce
de fapt evidentiaza doua arii folclorice distincte.

Jocurile de pe Valea Muresului se aproprie mult de stilul
jocurilor din Campia Banatului, pe cind din zona Ineului, intidlnim
particularitati stilistice comune cu cele din depresiunea Zarandului
si a Térii Crisurilor in general.

In subzona Chisineu Cris apar aspecte stilistice noi. Faptul ci
jocul este pe contratimp, Pe-a lungu, Lungu, Raru, la: Sepreus,
Sicula, Socodor, Sintea Mare, etc. face si apara elemente noi cum
sunt opririle scurte pe masura a 8, 16, 24, 32, etc., sau anumite
miscdri combinate (flexiuni adanci) la care localnicii le spun pupul
sau ciumpita. La aceste jocuri carligele, pasii batuti, pintenii simpli
si dublii au o amplitudine crescutd, corpul prezinta miscari (arcuiri,
apleciri) accentuate.

Jocul in roatd si in sir in zona Codru-Moma ne releva de
asemenea aspecte stilistice particulare. In roats, invartirea cu fata,
o datd sau de doud ori (Hasmas, Craiva, Groseni etc.), urmata de
pendulare de piruete (Hismas, Apateu ) presupune o tehnica
deosebiti din partea ambilor parteneri. In sir, jocul umir la umir
evidentiazd un aspect aparte al grupului de perechi. Miscarea pe
verticala a bdietilor, urmatd de pendularea pe orizontald a fetelor,
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aruncdrile din dreapta in stanga, concomitent cu executia de pasi
tropotiti ne infatiseaza o altd imagine asupra jocului din aceste
locuri. Ardeleana, Invartita, Manéantilu, in roatd se executd
intotdeauna in sensul rotirii acelor de ceasornic, pe cind Lumea
sau Urma, Hora Unirii se executi in sensul acelor de ceasornic.

Tot in aceastd zona folcloricd evidentiem un tempou mai vioi
la aceste categorii de jocuri, precum si 0 mai mare varietate a
elementelor de joc fecioresc, manifestate prin ponturi incheiate
cu una sau doud sarituri sau foarfeci largi.

In Podgoria si in Campia Aradului Rara este structurati pe o
sincopa de tipul amfibrahului, dar varf-toc lipseste. Plimbarea ca
element de baza al jocului este precedatid de un auftakt pe valoare
de patrime cu dreptul sau cu stingul, pe misuri pare (2, 4, 6, 8,
etc.). Deplasarea perechilor la dreapta, incepand cu piciorul sting
(un pas mic sarit) sau invers, in care elementar sincopat este
prezent ca forma structurald la originea jocului, particularizeaza
un nou stil de cdmpie. Remarcam aici un aspect nou privind
prezenta Ardelenei noi, la care dispare sincopa, aparand in schimb
numeroase combinatii de pasi mdrunti, la care predomina celulele
ritmice, anapestul si spondeul. Aici este de fapt aria de interferenta
intre Banat si Ardeal, intre zonele cu doua specificuri, in care
varietatea tipologicd si structurald este prezenta peste tot.

Apar unele jocuri Intoarsa, Duba, Desca, Leusca, Sorocul de
factura banadteana, care coexistd cu Ardeleana sincopata, specifica
vetrelor folclorice din Zarand si Campia Crisului Alb.

Balansirile fatd-n fatd, cu picior incrucisat la Invartiti din
Campia Aradului, siriturile de pe un picior pe altul la Pe picior,
miscdrile pe loc si lungi la Lentd, Bradu, Romanca sunt doar cateva
structuri coregrafice diferite cu un stil propriu, generat bineinteles
si de numarul crescut de jocuri din acest teritoriu coregrafic.

La Secusigiu la invartita dreapta, baiatul cu mainile la spate
prinde mana stanga a fetei in fatd, pe umarul partenerilor si invers
la invartirea la stinga ( in sensul mersului acelor de ceasornic).
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Aceastd tinutd a bratelor impune o schimbare a pozitiei din fatd-n
fata, intr-o intoarcere de 90 de grade a partenerilor, astfel invartirea
in perechi capitind o particularitate stilistica diferita.

In Campia Crisului Alb, variabilitatea se accentueaza sporind
plasticitatea unor jocuri cum sunt: Ardeleana, Izvorul, Ardeleana
din Caluserul siculan.(Vezi Constantin Costea, Folclor coregrafic
din Bihor, vol. II).

Interpretarea diferita a jocului celor doi parteneri este impusa
de insusi aspectul structural al acestuia. Exista figuri de joc diferite
intre parteneri, dar si comune (invartirile in perechi, pasii de
odihna, plimbarile, etc.).

La Raru din Campia Crisului Alb, in timp ce barbatul executa
pe loc o mare varietate de figuri (carlige, pasi incrucisati, tropotiri,
opriri scurte, pinteni, etc.) fata executd doar diverse indoiri din
genunchi sau pasi mici laterali. Aceasta forma deosebit de frumoasa
si spectaculoasa se poate vedea si la jucdtorii din Aletea,
Micherechi, Chitighaz, etc. Considerdm ci aici este un stil diferit
de cel din zona Ineului sau a Zarandului, prin insidsi aceste
particularitati destul de vizibile.

Tot in Campia Crisului si Podgorie, la unii varstnici, plimbarile
bilaterale se executd concomitent cu deplasdri in fatd si in spate
ale partenerilor. Aceste plimbari, de astfel destul de greu de
executat (tinerii de azi nu le cunosc) le-am intalnit la Simand, Olari,
Galsa, Masca, o stilistica diferitd fatd de alte jocuri din zonele
limitrofe.

Invartita schiopatata din zona Zarandului nu are corespondent
in nici o altd arie folclorica vesticd. Ca si structurd este aceeasi ca
la Ardeleana, dar pasii se executd intr-un tempou vioi. Acom-
paniamentul de toba mare cu ciocan si cinele si toba mica,
impreund cu ritmul sincopat al jocului dd acestuia o nuantad de
sine statdtoare mult diferitd de evolutia aceluiasi tip de joc din
zona Ineului, Maruntica schiopdtatd din aceastd arie folcloricd este
descendenta unei forme coregrafice unitare incadrati in dialectal
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carpatin al Brdului batrdn, Breazd, Braulet ( Vezi D. Bucsan,
Specificul dansului popular romanesc).

Depresiunea Ziarandului a fost dintotdeauna locul unei intinse
vieti agro-pastorale. La conscriptiile din 1720 se atestd in aceastd
zona in jur de 80.000 de oi si cu o agricultura infloritoare. Prezenta
in cadentelor sud-transilvane sau montane, prezenta si in locurile
din aceasta arie a unor structuri identice ne indreptatesc sd socotim
acest tezaur de creatie populara divers si unitar.

Inscris in contextul dialectului transilvinean vestic, folclorul
coregrafic arddean prezintad aspecte comune cu multe arii folclorice
vecine, dar si particulare ce situeazid zona de sine stdtitoare, in
care jocul a cdpatat noi valente stilistice, iar parametrii triunghiulari
ai autenticitatii folclorului (gen — zona - stil) au evoluat in timp,
fixand prin selectie forme coregrafice cu caracter unitar manifestat
printr-o mare varietate si diversitate tipologica, structurala si
stilistica.

E.Tipologia jocurilor aradene

In urma determinirii pe baze morfologice a tuturor
problemelor legate de mijloacele si modul de exprimare a jocurilor
ne propunem si analizim unele aspecte privind tipologia acestora
in concordantd cu sisteme elaborate cu ani in urma de Institutul
de Folclor din Bucuresti®.
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Grupa F. Jocuri de perechi in linie (ardelene)

Nr. | Denumirea jocului Clasa | Grupa Tipul
crt.
1. | Ardeleana v F. jocuri de | F1 Ardeleana sincopata in sir
2. | Sérita perechi in
3. | Pe-alungu linie
4. | Lungu
5. |Rara
6. | Ruptu
7. | Schioapa
8. | Marile
9. |Lunga
10. | Sirinca
11. | Bontana
12. | Batuta
13. | Halmageana
14. | Roata I\ F. F1 a. Ardeleanad in roata
15. | Ardeleana
16. | De mana v F. F1 b. Ardeleana invartitd
17. | Ardeleana
18. | Ardeleana noud v F. F2. Ardeleana dreapta
19. | Tarina
20. | Smintita, Bradu, Duba,
Desca

21. | Ardeleana Fecioreste \% A1l F4. Fecioreasca bihoreana
22. | Sorocu \ A1l F5. Soroc

Grupa Manantelelor
Nr. | Denumirea jocului Clasa Grupa Tipul
crt.
1. | Manantilu
2. | Jocu de doua ori v F. F.4
3. | Deasa
4. | Invartita
5. | Intoarsa v C. 10 E
6. | De doi
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GRUPA JOCURILOR - TIGANEASCA SI PE PICIOR

57

Denumirea jocului

Clasa

Grupa

Tipul

Tiganeasca
Lumea-mea
Guga
Carandaneasca
Cel de-odata
Schioapa

De-a ntorsu
Cinci coroane
Ramosa
Toane,loane

XN RO =

_
e

v

F.3

—_——
N —

Pe picior
Lunga
Smintita

—
(98

v

F.2 Ardeleana dreapta
Poate fisi F. 3

_
>

Sarba (Joc asimilat)

(Sicula)

F.2 Ardeleana dreapta

Clasificarea jocurilor arddene a avut in vedere schema
tipologica a lui Andrei Bucsan din Specificul dansului popular
romanesc p. 36 si amendamentele aduse de Constantin Costea in
Iucrarea Tipologia dansului popular romanesc - Studii tipologice

speciale .

In capitolul Repertoriu de jocuri s-a ficut o clasificare pe grupe
functional - tematice, in care s-a tinut cont de jocurile specifice,
curente, practicate in toate imprejurdrile, precum si de cele
extrazonale sau pe cale de disparitie.

In clasificarea noastri vom incadra cele trei grupe de jocuri
precum si unele asimilate, incadrate parametrilor specific locali.
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Ilie Pasca la taragot Preotul Mihai Blaj din Covasant
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Tineri din Almas

s L . 3 Giteala capului la fete din Birchis Port din Ineu - Andrei Jimon
Cornelia Caprariu -Roman Tarancd din Rosia Noud
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Bk 12 o

Berindia

Toan Lucaci din

Emilia Iercosan Gheorghe Pocsoara
Port din Capalnas
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Vasile Puica din Socodor —7 Olivia Cotuna Cotocea
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Orchestra din Pecica, 1995

Dansatori din Pecica, 1975
Port din Sepreus - Viorica Stana si Petru Stana
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Ansamblul Pastratorii traditiei din Pecica, 2005

Copiii si tinerii din Santana si Comlaus, 2009
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Taraful din Sambateni

Paulis
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Beni si Ioana din Barzava
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CAPITOLULYV
Sicula

Datele culegerilor:

25-28 februarie 1973, 3-6 martie, 17-19 octombrie 1974, 2-5
septembrie 1975, 9 martie 1976, 25-27 octombrie 1983, 2 iulie
2007.

Numele jucatorilor siculani

- Vérstnici, peste 60 de ani: Jujita Avram, Cornel Morar, Ana
Morar, Ioan Vodd, Andra Avram, Floare Mot, etc.

- Casatoriti, pand la 50 ani: Petru Caba, Zena Caba, loan Birta,
Ioan Biris, Ana Morar, Zena llisie, Avram Ilisie, Florin Catana,
Constantin Caprar, Ioan Morar, Floare Branc, Ioan Codiu, Avram
Andea.

- Tineri, pana la 30 de ani: loan Feies, Sofia Andea, Avram
Tarsan, Elena Mihdicuta, Mircea Bodea, Zena Andea, Petru Onita,
Pavel Bacuiet, Ioan Seran, Eugen Monita etc.

- Muzicant. Emil Ardelean (zis Nenea), 64 de ani - vioara.
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A. Repertoriul de jocuri

Jocuri mixte: Ardeleana, Manantalu, Sarita, Tigdneasca, Sarba,
Izvorul, Hora Unirii .
Jocuri caluseresti: Dichita, Batuta, Caluseriu, Ardelena,
Manantalu, Tigdneasca, Mazdrichea, Alunelu, Solddteasca,
Ofitereasca, Aschita, Arddana, Hop-asa , Muscu, si Perinita.

B. Jocul popular in contextul obiceiurilor traditionale

1. Jocul satului

Asezata in partea de vest a Campiei Aradului pe malul drept
al Crisului Alb, in subzona folclorica a Ineului, comuna Sicula este
una dintre localitdtile reprezentative ce dispun de un folclor
coregrafic cu o puternica personalitate. Asezare veche romaneasca
(inceputurile sant consemnate pe la anii 1200), la fel ca si satele
invecinate, Gurba si Cherelus, comuna a fost martora mai multor
evenimente istorice.

Arta traditionald, ce a inflorit de veacuri s-a pastrat pand in
zilele noastre, transmitdndu-se din generatie in generatie.

Portul popular, realizat intr-o forma deosebit de originala, este
foarte bogat si frumos ornamentat, dovedind ca siculanii au avut
dintotdeauna o bazd materialad solida si o spiritualitate pe masura.
Creatia populard de aici se incadreaza in limitele specificului
subzonei Ineului si reda caracterul viguros, mandru si plin de
fantezie al taranului din Campia Crisurilor. Desi aproape de Ineu,
folclorul coregrafic siculan este diferit, jocurile avand o structura
aparte, generand alte particularitati stilistice.
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Puternica personalitate a intregului folclor siculan, repre-
zentand literatura, muzica si jocul popular, a starnit interesul unora
dintre specialistii etno — muzicologi si coregrafi, care au consemnat
in scrierile lor o parte din frumusetea, pitorescul, productiile
materiale si spirituale ale siculenilor.

Prima descriere de jocuri din Sicula o face Luczai Carol
(Culegere de jocuri populare din Bihor, Casa Creatiei populare a
judetului Bihor, 1969), care printr-o descriere literara, insotite de
cateva planse si schite, prezintd jocurile: Ardeleana, Sarita si
Mainantalu. Consemnarea respectiva meritd toatd lauda si
consideratia pentru acest talent coregraf al Bihorului, care cu multi
ani in urma ne atragea atentia spunandu-ne cd Sicula nu este Bihor,
acolo este ceva mai aparte si aveti mare grijd cu siculani cd sunt
neintrecuti la joc.

Pornind de la unele necesitati ale valorificarii scenice, a
participarii formatiei coregrafice la manifestari organizate pe plan
judetean si national, incepand cu anul 1973 a fost reluata activitatea
de culegere a jocurilor traditionale.

Prin metoda observatiei directe, dar si indirecte de
culegere investigdnd pe grupe de informatori - varstnici,
cdsdtoriti si tineri - participand la jocul satului, care in perioada
respectivd se fidcea cu regularitate, la cateva nunti, baluri,
chestionand pe o serie de valorosi interpreti ai jocului local,
membrii ai formatiei de dansuri: Petru Caba, Ioan Morar, loan
Codau, Avram Ilisie, Constantin Capraru, am reusit sa depistim
materialul coregrafic existent, sa-i dim o interpretare adecvati
si reprezentativd. Concomitent s-a trecut intocmirea fiselor de
informatori si a transcrierii grafice a intregului text folcloric pe
care 1 - am putut identifica. Folosind o metoda simpld de
culegere, cea a invataturii de figuri propriu - zise si variante,
am reusit sa cunoastem stilul si sa intelegem legdtura
indisolubila dintre muzica, joc si strigatura locala.
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Un ajutor deosebit am primit din partea cercetdtorului
Constantin Costea (I.C.E.D Bucuresti), care in anul 1975, impreuna
cu o echipa de filmare, a inregistrat jocurile din Sicula si Cherelus.
Recomandairile facute privind jocurile, incadrarea tipologica si
structurald a jocurilor legate, bineinteles, de contextul general al
subzonei Ineului si a celor limitrofe, cu referiri speciale la zona
Zarandului, au constituit puncte de plecare in analizele coregrafice
ulterioare.

Vara, jocul satului se ficea pe Cidmpul bisericii, iar iarna in
mai multe locuri pe la diferite case de buni gospodari. Dupi
construirea caminului cultural jocul a capitat o altd nota in sensul
participdrii intregii colectivitdti satesti la aceastd traditionald
manifestare duminicala.

Pe vremuri, la joc cantau Highighisii; Bristea Jingaridi,
Bucurelu, Gusa, de la care Emil Ardelean a invatat un impresionant
repertoriu de cantece si jocuri (vezi capitolul Despre melodii si
muzicanti).

In fata highighisilor jucau cei mai buni, la Sicula nefiind deose-
biri intre saraci si bogati, cum era in alte localitdti din Campia
Aradului (vezi capitolul Jocul in contextual traditiilor satesti).

Repertoriul jocului duminical este mixt si se desfasoara in doua
cicluri:

I- Ardeleana si Manantalu
II- Sarita, Tigdneasca si Sarba

Sarba, acest din urma joc fiind tot mixt si se desfisoara ca joc
de perechi in linie. Procesul de asimilare si transformare a acestui
joc de la forma si evolutia in cerc cu progresie spre dreapta, la
tipologia liniara si executie simetricd bilaterald este un exemplu
elocvent de transformare in noi ipostaze ale genului coregrafic,
dovedind permanenta forta de creatie a poporului roman.
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2. Jocul popular la nunta

Nunta, ocazie deosebita si spectacol impresionant cuprinde o
sumedenie de momente, episoade, personaje, in care jocul se
manifestd cu toatd puterea, cu o participare afectivd deosebita a
tuturor nuntasilor (corinteii mirelui si a miresei). Fara sa facem o
descriere amdnuntitd a nuntii, vom ardta doar unele momente in
care jocul este prezentat subliniind cateva din particularitatile
acestuia, detasdrile care se produc in noul context, precum si noile
adaptiri la care este supus.

La facutul steagului, se strang fete, feciori, femei dar si
highighisii. Mirele cinsteste cu bautura pe cei veniti, iar jocul care
se incinge probeaza stegaruul daca nu-i hirsob, dacd are priceperea
si maiestria unui bun jucator demn de a purta cu cinste steagul
nuntii. (Informatii culese de la Ioan Suciu, 62 ani, 9 III 1976).

La masa miresei, in ziua nuntii, fetele si femeile ii canta
Cununa, cu cunoscutul refren Ei nam si dai na mireasa dupa care
parintii acesteia ii dau povetele cuvenite pentru noul drum pe care
va pleca. Cerutul ierticiunilor, pe fondul acestei atmosfere de
emotie si parere de rdu, si despartire de gradina cu flori, firul de
busuioc, fetele si feciorii din joc, este momentul care precede
intotdeauna explozia de bucurie si auzul melodiilor de joc, a
descantecelor de tot felul adresate miresei.

Corinteii mirelui, adunati la casa acestuia, pand ce junele isi
imbraci hainele (cusute de mireasd), pana ce i se impaneaza clopul
cei prezenti isi petrec si mai joaca cate o Ardeleana sau cate un
joc de Sarita.

Nuntasii mirelui, paldscasii cu vornicul plecau dupa nasi, unde
se cinsteau cu bauturd si jucau unu sau doud jocuri, dupa care
plecau dupa mireasa. Aici e inchis. Palascasii se faceau cd se arunca
la poarta miresei. Vornicul mirelui se adreseaza vornicului miresei:
Tu sa me-i sa ne aduci noud dupd ce am vinit. Vornicul miresei
aduce o fetita imbracatd in mireasa. Unul dintre nuntasi o joacad,
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nasul o plateste apoi miresuta pleacd in casa. Nuntasi mirelui sunt
nemultumiti si cer mireasa adevaratd. Vornicul miresei aduce o
baba imbracatd ponosit cu haine si cununa de mireasa. Spre hazul
tuturor, baba este jucata si platita. Dialogul in versuri dintre vornicul
mirelui si al miresei este plin de glume, hazliu, iar cei de fata
descanta despre babe si alti gurd — casca, ce se adund pe langa
nuntasi

Dupa multe dispute intre cei doi vornici, este adusa mireasa
adevarata. Junele e supus de catre vornic la multe intrebari despre
istetime si curaj, apoi i se dd sd rupd o furcad sau alte munci prin
care sd facd dovada cd este barbat adevarat. Nasul este primul
care joaca mireasa, apoi vornicul miresei zice: Si vedem daca junele
nu-i hirsob. Junele impreund cu mireasa joaca o Ardeleana si un
Manantal, impreund cu toti nuntasi, dupa care se constituie alaiul
de nuntd pentru a se merge la cununie. Steagul si palascasii in
fata, apoi nasii, mirii si restul nuntasilor cu muzicantii. Feciorii se
prind in grupuri de patru - cinci cu bratele pe umeri folosind cercuri
si semicercuri. In tot timpul deplasirii alaiului, feciorii executi in
aceeasi tinuta diferite figuri de Ardeleand: pasi tropotiti, pinteni
sau batai in cizma.

Fetele si femeile descidnta la mire, mireasa, nasi, nuntasi etc.
Dupa cununie soacra mare il asteaptd cu Vadra cu apa. Asa cum v-
am legsit cu plin in cale asa sd vd meargd in viata.

Pe tot parcursul petrecerii jocul se desfdsoara cu aceleasi
reguli si succesiune mentinutd in timp. Repertoriul curent al
jocurilor mixte se afld in cele doud cicluri existente la jocul
duminical.

Jocul miresei pe bani, de astfel cunoscut in toate zonele
ardelenesti, se desfdsoarad fiind dirijat de vornicul mirelui.

La Sicula, cel care joacd mireasa cere highighisului sa-i zicd o
Ardeleana preferata, Saritd, sau Jocul miresei, un Manantal spe-
cial in aceastd ocazie. Participand la cateva nunti organizate in
incinta caminului cultural si la care au cantat muzicanti localnici
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cu instrumente de suflat, taragoate si saxofoane (Patru lui Moise,
Moldoveanu, Pdtrut, etc.) sau arddeni am constatat ca jocul siculan
sub influenta acestor armonii si ritmuri vioaie se denatureaza,
dispdrand din el multe figuri si variante de sir.

In timpul petrecerii siculanele se intrec in a descanta care
mai de care. Este deosebit de interesant felul strigiturilor precum
si continutul acestora. Frumusetea strigatelor constd in ritmica
lor, in modul armonios cum se incadreaza in melodiile cintate de
muzicanti, in felul cum sant zise de nuntasi, iar pe de altd parte in
continutul foarte variat al acestora, incepand de la tonul idilic nos-
talgic, pana la izbucnirea unor virulente satire adresate deopotriva
mirilor, socrilor, nasilor, nuntasilor, socacitelor etc.

Cand la o nunti era chemat Nenea, jocul era mai deosebit in
sensul ca varstnicii care il iubeau foarte mult si aprecia maiestria
acestuia se prindeau in sir jucau Sarita lung pentru ci era zisa mai
mereu.

»94 jucdm Sarita rarid
Si ne-auzi cel de afara
Si jucam sarita deasi
Sa ne-auda cel din casd”

La nuntile din Sicula, acolo unde era prezent Highighisul, se
cantau: Ardeleana lui Blidu, Ardeleana Iui Roja, Ardeleana lui
Barancuta, etc. (vezi partiturile muzicale), pe care bunii jucdusi
faceau fel de fel de figuri, demonstrand buna dispozitie de care
dadeau dovada.

Un alt moment deosebit de impresionant in nunta siculana
este cel al trecerii, tabloul emotionant in care cununa este luatd
de pe capul miresei, in locul ei punandu-se cdrpa si conciul de
drot, de acum ea devenind nevastd ce se va incadra pentru
totdeauna familiei.

In continuare nuntasi mai petrec pani in zori cind vor con-
duce pe nasi acasd, unde mai joacd citeva jocuri dupa care se
intorc pe la casele lor.
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3.Jocul fetelor din sezatoare

Un joc ocazional intalnit in Sicula este Jocul fetelor din
sezdtoare . El nu a putut fi observat direct, deoarece sezatoarea
nu se mai practica de mult in Sicula. Jocul a fost descris de Florea
Mot, ca fiind mai deosebit decat cele apartindtoare repetorului
mixt. Mergand pe firul acestor informatii, citeva femei (Zena Caba,
Zena llisie, Ana Mora) au reconstituit jocul, cu desenul si pasii pe
care aceastea, le-au vazut cind erau mici.

In Sicula erau mai multe sezitorii, organizate intr-un loc anume,
de obicei cam pe la casele din mijlocul ulitelor. Fiecare sezitoare
angaja muzicantii i se tocmea cu gazda pentru anul respectiv. Pana
la venirea feciorilor si a highighisilor fetele cantau diferite cantece
si incercau prin acest joc al lor si suplineasca lipsa feciorilor. (De
multe ori feciorii se duceau la mai multe sezitori). Faptul ci fetele
erau organizate in aceste sezatori, in care ele se ocupau de muzica
si alte probleme pentru a atrage cat mai multi feciori, demonstreaza
existenta unui nucleu de femei sau fete cu conducere proprie
specificd in multe zone etno - folclorice.

Jocul fetelor din sezatoare se ficea firda acompaniament. Pe
cantecul Calea mé din sezitoare fetele se prindeau in cercuri cite
4-5, cu bratele la nivelul umerilor. Prima fata, de obicei cea mai
priceputd, trecea pe celelalte pe sub bratele ei. Miscarea principald
este pasul sincopat aproape ca la Ardeleand. In cazul ¢ erau mai
multe grupuri, jocul cdpita un aspect deosebit de frumos, era o
indltare de miscdri pe sub brate, concomitent cu deplasarea
cercurilor. Fata care conducea jocurile avea un fel de rol de vitaf,
de ea depinzand toatd desfiasurarea acestuia.

Cantecul vocal de joc prezent in Campia Crisului Alb (Ineu,
Sicula, Bocsig, Moroda, etc) isi are obarsia in aceste obiceiuri cu
caracter economic: sezdtoare, clacd, seceris etc.
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4. Obiceiul catanasilor

Obiceiul catanagsilor din Sicula are la bazd elementele de ordin
spectacular in care cantecele de cdtdnie, jocul inainte si dupa
recrutare se imbinau armonios avand un caracter evident patri-
otic imprimat de steagul si panglica tricolora.

Iati ce ne relateaza informatorul Lazdr Hanc, 65 de ani in 15
ianuarie 1974 din comuna Sicula:

»~Am plecat la vizitatie cu Bristea (muzicant vestit din Sicula,
tata lui Ardelean Emil zis Nenea) si Pilica lui Jingardi. Am ramas
la Ineu toti jucand. Unii jucau roata. Nu toti jucam fnaintea highighii.
Cateodatd ne opream si descantam:

»Acii locu ddmburos
Stati feciori sa-l batem jos”.

Atunci ficeam un cerc, puneam brancile pe umeri, apoi iar ne
desprindeam si plecam mai departe. Asa mergeam pana la marginea
satului, apoi ne suiam in cocii si mergeam pana la Ineu. Aici ne
dadeam iar jos din cocii si mai jucam o Ardeleand. Cand era
sezatoare, cidtanasii erau sefii satului.

Noi mergem la 7-8 sezatori si acolo jucam fetele. Higheghea
era platitd cu tenchi sau bani. La vizitatie duceam steagul Primariei
pe care se punea un cotut. Fiecare fatd fdacea cite un cotut, pe
care-l didea la ficiorul cu care sta. Inainte de vizitatie cu o
saptimana, in fiecare sari ficiorii jucau. Se tomnea muzica, apoi
mergeam de la unul la altul, apoi la birt. La cei mai hirisi meream
acasa si acolo veneau fetele si ne apucam de jucat. La birt jucau
numai feciorii roatd. Recrutii purtau tricolor la clop. Tricolorul era
pus roatd si ldsat inapoi vreo 25 cm si incretit. Mai punem la clop
pana de paun si parusana luata din chicd de la fata (fetele purtau
chici inainte de a se logodi). Ciand plecam in armati ne adunam la
sfatul popular. Acolo venea birdu satului, preteni, fete, ficiori,
higheghe si ne prindeam cu totii la joc”.
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5. Caluserul din Sicula

La Sicula, cu mult inaintea sarbdtorilor de iarna se consituie
ceata de cdluseri, formatd din tineri de 17-18 ani, care, adunati la
vataf, sau in anumite case particulare inchiriate, azi la ciminul
cultural, invatau toate jocurile caluseresti. La repetitii participa
highighisul satului, cu care tinerii se tocmesc asupra platii. Dintre
muzicantii cei mai vestiti care au insotit ceata de caluseri amintim
pe Ardelean Nicolae zis Bristea si Ardelean Emil zis Nenea, care
a cintat pentru ceata de caluseri pana in anul 1986.

Repertoriul cdluserilor din Sicula este foarte bogat si variat
alcatuit din urmadtoarele jocuri: Dichita, Caluserul, Batuta,
Ardeleana, Manantaua, Mazarichea, Alunelu, Hop-asa, Muscu,
Aréidana, Solditeasca, Ofotereas,Sarba si Perinita.

Dupa cum observam si din denumirile acestor jocuri, unele
sunt de provenientd locald, iar altele strdine, care au pdtruns in
localitate dupi Marea Unire de la 1918 de cétre feciorii care ficeau
armata in partile Munteniei, Olteniei, etc.

Primul joc cu care se face intrarea in ogradad sau casa gazdei,
este Dichita. Acest joc este, de fapt, un colind cu care se merge
pe ulitele satului. Io bat dupa, io corind/ Io dupd carnat ma-ntind.
Cu timpul, colindul a fost luat de caluseri, modificindu-i ritmul,
care a devenit vioi, si transformandu-l in acest joc cu pasi schimbati
si cu strigaturi.

Jocul Muscu este cantat de caluseri (partea intdi, iar pe partea
a doua se fac pasi lungi sariti la dreapta si stanga), fara sa fie
acompaniat de muzicanti, el avand versuri simple cu referire la
cei mai vestiti jucdtori din Sicula:

»Muscu, Bulea, Cioplea, Roata,
Da cu leatu dupd Sleaptu
Si cu dihel dupa el...”

Dupa desfiturarea jocurilor caluseresti, vitaful primeste

colacul si banii. Fetele care au venit la gazdd sunt jucate un joc.
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(Ardeleana, Séarita, Manantaua). Caluserii multumesc gazdei si
pleaca din casa jucand Dichita.

Din spusele lui Pavel Hanc, ndscut in 1983 (informatii culese
la 16 februarie 1973), cdluserul din Sicula a fost adus de Borcuta
Ioan Cercel, deputat in Partidul Social Democrat. Borcuta a invatat
caluserul Ia Lugoj. El a instruit echipa timp de 6 saptamani in fiecare
seard. Borcuta a fost si la Viena, a luptat cu Suciu pentru romanii
deputati in Casa Tarii. In anul 1918 Ciluserul se juca numai la
conterturi. Popa Montea a facut cor in Sicula si a infiintat contertele.

Daci este sd dam crezare celor spuse de Pavel Hanc, inseamna
cd in Sicula Caluserul este o aparitie recentd, iar Borcuta a adus
numai primele doua jocuri Caluserul si Batuta (primul, respectiv
cel de al doilea joc).

Celelalte jocuri: Ardeleana si Manantalu din cdluser sunt jocuri
locale, adaptate specificului de jocuri cilusaresti. Aceste jocuri
sunt oarecum asemdndtoare cu cele mixte, in ceea ce priveste
modul de organizare, conformatia, traiectoria, etc. Spre deosebire
de cele de la hora satului, in jocurile caluseresti cu acest tip de
organizare, dispare elementul principal care este sincopa.

Analizand unele aspecte tipologice si structurale am ajuns la
concluzia cd aceste jocuri apartin fondului si stratului coregrafic
recent.

Caluserii sunt asezati pe doud siruri paralele. Ei stau fatd in
fata, prinsi cu mana dreaptd la nivelul umarului, vataful stand in
capatul din dreapta al sirului.

Ardeleana din caluser este structurata pe trei grupuri de mo-
tive coregrafice, fiecare motiv fiind alcituit din opt misuri. In
primul si al doilea motiv predomind miscari largi la dreapta si
stanga, iar celula ritmica principali este spondeul. Al treilea motiv
este o combinatie ritmica de anapest si spondeu, in care se executd
sarituri si fluturari de picioare.

Manantalu din caluser este alcdtuit din doud bilinii muzicale
(A+B) si respectiv doud motive coregrafice, ambele insumand 32
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de mdsuri. La acest joc predomina pasii incrucisati in spate si batai
in acord cu cdlcaiul ambelor picioare in fata.

Celelalte jocuri: Arddana, Hop-asa, Solditeasca, Ofitereasca
sunt aduse din alte parti si se desfasoard tot in siruri paralele.
Muscu, Sarba si Perinita se desfasoara in cerc. Din punct de vedere
al desenului, Caluserul siculan se aranjeaza in trei forme: cerc-
linie-cerc.

Caluserul din Sicula este o cretie coregraficd recentd
aparutad aici in primul deceniu as secolului al XX-lea, completata
pani dupa anii 1920 cu stratul de jocuri aduse de feciorii care
faceau armata in Romania Mare. Caluserul est cinstit ca si un
imn, iar prezenta acestuia si al tricolorului pe caciuli si
incrucisat pe pieptul feciorilor impune un respect deosebit din
parte locuitorilor comunei Sicula.

Caluserul se juca (dar nu cu ocazia sarbatorilor de iarna) in
aproape 70 de localitati in judetul Arad. El este consemnat ca
aparitie in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Multe echipe de
caluseri s-au constituit si dupd actul Unirii de la 1918, in unele
localitati de pe Valea Crisului Alb, a Muresului si in Campia
Aradului.

C. Aspecte structurale si stilistice in jocurile din Sicula

Analiza coregrafica va elucida in parte multe dintre
problemele legate de structura tipologica si stilistica, precum
si a celor legate de caracteristicile, de personalitatea si vigoarea
jocului siculan.

Sub aspectul componentei si formatiei toate jocurile amintite
sunt mixte, cu exceptia figurilor fecioresti de la Ardeleana si Sarita,
la care fetele joacd in spatele feciorilor, tinandu-se de brate la
nivelul umerilor.
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Ardeleana care se joaca in sir, inaintea higheghii, este inceputa
de cel mai bun jucitor, langa el alaturandu-se in stanga si in dreapta
restul perechilor. Pana la constituirea definitivd a sirului figurile
de joc sunt simple, cu predominantd a plimbadrilor bilaterale si a
usoarelor arcuri de picioare, concomitent cu permanenta miscare
pe verticala a bratelor.

La Ardeleana rolul principal revine barbatului, care imprima
linia jocului, el conducand si sprijinind partenera in momentele
de virtuozitate.

In multe variante ale jocului, se imbini doui forme de
exprimare coregrafica, una masculind si alta feminina in cadrul
cdrora poliritmia si policinetismul cuplului sant evidente iar
punctele de coincidentd apar numai cu ocazia plimbadrilor de odihna.
Tehnica de joc a barbatilor se raporteaza si la posibilitatile de
executie in functie de modul cum raspunde si partenera. De multe
ori bunii dansatori nu reusesc sa se manifeste in deplinatate in joc
datorita unor partenere care nu cunosc destul de bine intentiile si
toatd gama de figuri a barbatului. Acest aspect este vizibil mai ales
la invartirile in perechi si la figurile cu multe intoarceri pe sub
mana.

Analizand felul cum se prind partenerii intre ei constatam ca
tinuta evolueazd in functie de numadrul figurilor si de executiile
tehnice respective. Orientarea fatd-n fatd la jocul in sir presupune
prize numai simple, jos, sus, sau pe umeri, uneori bratele sunt
inversate unul sus si celilalt jos. In dispozitie libera pe suprafata
de joc, la Ardeleand, Manantal, si Tigdneascd, tinuta este cea
de invartire in perechi, ce se manifesta cu ridicarea si duse
mult in spate ciand fata trece in jurul acestuia, petreceri peste
umarul fetei etc.

In urma unor cercetiri privind jocurile de perechi constatim
ca aparitia invartirilor si a altor figuri asemanadtoare care au iesit
din sfera traditionald a jocului in sir, sant de datd mai noua. In
evolutia jocului, trecerea de la vechi la nou s - a facut treptat, fara
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cajocul sd sufere modificari de natura structurald. Aceastd achizitie
in timp este bine incadratd in specificul local si constituie in
prezent baza de desfasurare a intregului joc siculan sau ineuan.

Jocul Sarita, prezent in repertoriul localitdtilor; Ineu, Gurba,
Cherelus, etc., se desfdsoard numai in linie, tinuta bratelor fiind
cea impusi de sarituri cu pinteni sau deplasiri bilaterale cu
amplitudine ridicata; brate prinse sus, sau unul sus deasupra
capului si celalalt prins jos, etc.

Structura figurilor la jocurile mixte este simpld, dezvoltata,
ajungand uneori complexd, iar succesiunea figurilor este fixda sau
libera.

La toate jocurile cu exceptia Sarbei din ciluser suprapunerea
pe melodie este concordanti. Textul coregrafic releva o cinetica
bogatd cu multiple variante de figuri, numarul lor descreste de la
Ardeleana la Sarita.

Ardeleand, joc vechi batranesc, cu raspindire mare in bazinul
vestic are la Sicula unele particularitdti privind structura celulelor
si motivelor ce alcdtuiesc fazele coregrafice. Forma tipicd a
motivului principal este datd de legdtura stabild dintre cele doua
celule ritmice: amfibrahul si dactilul. De la aceasta structura
pornesc variantele in care patrimile se divizeaza in optimi sau apar
sincope cu dohmiac ascendent sau descendent. Aldturi de amfibrah
si dactil, anapestul, spondeul si dipiricul dau in combinatii fraze
coregrafice complexe. Grupurile de motive in care predomina pasii
varf - toc sau toc - varf si tropot urmat de pintenii dubli au la baza
aceste combinatii ritmice destul de dificile si pe care numai
interpretii buni ai jocului le pot executa (Petru Caba, Viorel Jula,
Ioan Codau etc.). Complexitatea cineticd a jocului siculan este data
si de alte combinatii de pasi cum sant: carligele, pasii batuti si
incrucisati in fata si spate, forfecdrile in fata si spate si unele ponturi
fecioresti. Tropotul inceput pe pas varf - toc, terminat cu pinteni
simpli sau dubli, se imbini in acest joc in diferite forme: pe
orizontala cu deplasari bilaterale, cu amplitudini si dinamica redusa
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si pe verticald, sdrituri si pinteni alaturi de usoarele arcuiri ale
fetelor. In forma de dispozitie liberd pe suprafata de joc se
mentine aceeasi structurd in care predomind amfibrahul si
dactilul. Aici piciorul de bazi, la invartirile in perechi, se
incruciseazd succesiv peste cel activ ce dd miscarea circulara.
La sfarsitul frazei piciorul de baza se duce inapoi in sensul
invers rotirii acelor de ceasornic.

Deplasirile fetei in jurul baiatului se fac concomitent cu pasii
pe loc si tropotiti ai partenerului.

Trecerile prin spatele acestuia si intoarcerile pe sub mana cu
mentinerea sustinutd a pasului de bazd sant elemente ce
completeazia tipul coregrafic al jocului.

Motive de incepere, desfisurare si incheiere a jocului:

- Pas de bazd - pasi incrucisati — pinteni simpli si dubli.

- Pas de baza - carlige si tropot - forfeciri in spate - tropot.

- Pas de baza - pasi varf - toc - varf - batdi in acord.

- Pas de bazi - tropot — pinteni dubli.

(Pentru o intelegere deplind a acestor notiuni teoretice
sugeram cititorului consultarea permanenta a partiturilor
coregrafice cu figuri propriu - zise si variante).

Tempoul Ardelenelor din Sicula trece la moderat spre vioi. La
Ardeleana din caluser, tempoul in prima parte este moderat, iar in
cea de a doua parte creste vioi.

Sarita, cel de al treilea joc are melodii proprii, insd mai putine
decit la Ardeleana (Nenea cinta cam trei — patru jocuri de acest
fel). Tempoul acestui joc este mai crescut decat la Ardeleand, iar
ca motiv principal avem o inlantuire de doud celule ritmice:
amfibrahul si dipiricul. Baiatul executa cu bratele ridicate deasupra
capului o serie de pasi tropotiti si pinteni, in timp ce fata mentine
permanent pasul lung si sdrit. Policinetismul este si aici prezent
si se evidentiaza prin figurile diferite dintre baiat si fata (baiatul in
doud masuri are o combinatie de dipiric, iar fata de amfibrah si
spondeu).

271



Viorel Nistor

La comanda unui conducator de joc, fetele trec in spatele
feciorilor, iar acestia se prind cu bratele pe umeri si reiau cu mai
multd fortd si dinamism pasii tropotiti i pintenii batuti. Sarita se
continua cu ponturi care incep cu anacruza (bitaie plini cu piciorul
stang si bdtaie in fatd pe carambul cizmei piciorului drept). Acest
mod de a incepe figura de joc cu pont in bituta fecioreascd pe
masuri pare: 8, 16, 24,32, etc., este o caracteristica specifica jocului
din Sicula. La Ineu, Gurba, Cherelus, Moroda etc. pontul
fecioresc incepe direct pe misura intdia. Aceastd particularitate
meritd toatd atentia deoarece departajeaza Sdrita de celelalte
jocuri asemandtoare. Siculanii executa batuta fecioreascd intr-
un mod deosebit. Corpul este aplecat in fatd, picioarele usor
rasucite in fatd, iar lovirea consecutivd a palmelor pe carambii
cizmelor se face scurt si apasat, stilul acestei figuri este diferit
fatd de acelasi joc interpretat de chereluseni sau gurbani. Multi
instructori amatori arddeni au incercat si imite aceste figuri
din Sicula, sd execute Ardeleana si Sédrita locala si sd valorifice
cu ansamblurile lor aceste jocuri. Desi au reusit sd invete
cateva din figurile reprezentative, aspectul stilistic era destul
de departe de realitate.

Apartindtoare fondului coregrafic curent, cele doud jocuri,
Ardeleana si Sarita, desi se manifesta unitar in ceea ce priveste
unele aspecte de structura, intre ele sant unele asemanari dar si
deosebiri evidente.

Asemanari dintre ,Ardeleana” si ,Sarita”.

- Jocuri de perechi in linie;

- Structuri sincopata;

- Ambele fac parte din grupa mare a ,Ardelenelor”;

- Melodii comune;

- Cinetismul comun: tropot, pinteni, plimbiri bilaterale, etc;

- Sincretism pronuntat;

- Imbinarea armonioasi intre miscarea pe verticali si cea pe
orizontal;
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- Ritm binar, cu predominantd a celulelor de tipul amfibrahului
dar numai in prima masura;

- Tendinte de uniformizare, in ultimii ani;

- Aparitia variantelor la ambele jocuri;

Deosebiri dintre Ardeleana si Sarita:

ARDELEANA SARITA

- Deschide ciclul I - Deschide ciclul 11

- Desfagurare libera pe suprafata de | - Se joacd numai in ,,giruri”
joc

- Cinetism ridicat - Cinetismul scazuta

- Predomina figuri de invartire - Pred. pasii tropotiti si pintenii
- Amplitudine mica - Amplitudine mare

- Dinamica redusa - Dinamici crescuta

- Tinuta variabila - Tinutd de cuplu fatd — n fata

- Variabilitate crescuta - Variabilitate scazuta

- Tempou moderat — vioi - Tempou vioi

- Durata mai mare de executie - Duratd mai scazuta

- Pred. amfibrahul si dactilul - Pred. amfibrahul, anapestul si dipiricul
- Strigaturi multe - Strigaturi mai putine

Din acest tablou comparativ putem deduce destul de usor unii
dintre parametrii stilistici prin care se departajeaza cele doua
jocuri. Este elocvent faptul cd suntem in fata unui repertoriu
coregrafic bogat, divers dar si cu multe puncte comune privind
aspectul unitar.

Manantalu, cel de al doilea joc din ciclul I se desfasura tot in
sir, insa noi nu am gasit decat forma libera pe suprafata de joc.
Faptul cd jocul are in structura lui elemente de tropot si pinteni
caracteristici jocurilor de linie si cd aici se imbinad doua forme ale
manifestarii cuplului, pe verticala si pe orizontala, consideram
arhitectonica acestuia ca apartindtoare in faza initiald a tipurilor
coregrafice liniare. In forma liber, pe suprafata de joc la care ne
vom referi, predomina pasii simpli, in plan orizontal si cu tinuta
fata - n fatd, prima parte a jocului. Urmeaza intoarceri usoare la
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dreapta si stanga, dupa care incep invartirile in perechi in sensul
si invers sensului mersului acelor de ceasornic, la care tinuta este
in functie de figura respectivd. Cand Manantilu se incinge se aud
pasii tropotiti ai feciorilor. Atunci fara sa privim spre joc ne dam
seama ci fetele se invart pe sub mand, sau executa diferite figuri
pe pernitele picioarelor. La Sicula, Ineu, Moroda, etc., fetele nu
se invart pe cdlcaie. Bdietii executd diferiti pinteni concomitent
cu lovirea in exterior a cdlcaielor, batdi pe cizme in fatd, sdrituri in
aer odatd cu lovirea cdlcaielor. Figurile sau ponturile fecioresti
descrise in lucrarea de fatd au fost culese doar de la cativa dintre
cei mai buni interpreti ai jocului siculan: Petre Caba, Ioan Morar,
Ioan Biris, Ilisie Avram, etc.

Tigdneasca, cel de al patrulea joc, se caracterizeazd prin
batai in podea cu ambele picioare, pasi schimbati, invartiri in
perechi urmate de piruete. La acest joc se reiau, dar pe altid
structura a pasilor, figurile de la jocurile anterioare, Ardeleana
si Manantalu. Multi dintre tinerii care au jucat la Caluser prefera
in joc figuri de Tigdneascd luate si adaptate jocului de perechi.
Pasii tropotiti, concomitent cu miscarea in sus in dreapta si
stanga a bratelor, apoi intoarceri pe sub mana de tot felul confera
jocului un caracter profund roméinesc chiar daci jocul se
intituleaza astfel.

Cel de al cincilea joc este Sarba si care la Sicula se joacd cu
fetele in siruri paralele. Asimilarea si transformarea acestui joc
de la forma si evolutia circulatd cu progresie spre dreapta la
tipologie liniard si de cuplu cu executie simetricd bilaterala este
un exemplu de transformare si creatie noua a genului.

In suita Calusereasca apar jocuri cu un caracter extrazonal
(vezi Caluserul siculan pag. 46) care sant adaptate la stilul si
specificul local. Acest proces de preluare si integrare defineste
capacitatea creatoare a poporului in domeniul unor productiuni
proprii.
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D. Portul popular

Costumul popular din Sicula se caracterizeaza printr-o mare
bogatie:

- Numirul de piese vestimentare;

- Amploarea ciampurilor ornamentale;

- Varietatea si abundenta tehnicilor de ornamentare;

- Strilucire cromatica deosebita.

Portul femeiesc

Camasa femeiasca sau spdtoiul este confectionatd din panza
de canepa si bumbac sau misir de bumbac. Caracteristica este
panza cu chinar. Latul din fata este despicat in doud, tivit pe margine
cu trei nasturi colorati in rosu, galben si albastru. Latul din spate
este alb si incretit. Maneca este prinsa din umeri cu deschidere in
fata, cu umerita. Maneca lunga se termina cu pumnari lati, frumos
ornamentati. Umeritele sunt cusute din mdtase in diferite forme
geometrice. Latul din fata si cel din spate sant prinse de méneci si
umerite. Gulerul este tivit in jurul gatului si pdstreaza aceeasi
ornamentatie ca cea de pe manecd. Ornamentatia se caracterizeaza
prin broderie barnetesti si in cruciulite si broderie alba. Dispozitia
ornamentald este:

- De-a lungul umerilor

- Pe umerite

- Pe pumnari

- Pe guler si pe deschizatura gurii

Motivele ornamentale caracteristice de la maneca sunt: Sirul
din batrani, Sirul cel neguriu, Turteaua, Pajura, Piparcile, Jura cu
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pene si frunze, Jura cu steaua, Jura cu serpalau, etc. Mai recent
apar motive florale.

Poalele sant confectionate din 6-7 lati si incretite. In partea de
sus prezintd o pumnatd de 8-10 cm. ornamentatd. La jumatatea
poalelor se pune o fodra. Dispozitia ornamentald este: pe pumnata
pe din jos si la locul de imbinare a latilor.

Cérpa din fatd sau zadia confectionatd din doi lati din panza
aleasd in razboi, incheiati cu cheitd ingustd. Ornamentatia din
partea de jos este realizata prin alesaturi in degete. Mai nou
ornamentatia zadii este cusutd in cruciulite. Cdrpa de matase de
culoare visinie se pune peste poale. Cojocul foarte bogat,
ornamentatia faicandu-se prin broderii cu lanicd. Pe cojoc se aplicd
oglinjoare mici, cusaturi din piele si bumbi ornamentali.

Cotul dupa cap din matase de culoare visinie, vernil, galben, rosu
se pune peste zobon sau pieptar, apoi se leaga cu nod la spate.

Sumanul este din postav tesut in razboi i ornamentat cu
sinoare si alte aplicatii executate de sumanarii din zona.

Cercutiisi parusenele sant podoabe ce se prind pe capul fetelor
(cununite confectionate din flori artificiale si mirgele). Inainte de
maritat, fetele purtau chica. Femeia poarta pe cap carpi viu colorata.
Peste cotul dupa cap, se pun trei randuri de bani la grumaz sau
taleri. Femeia isi strange la ceafa cozile pe care fixeaza conciul din
siarma, sau conciu de drot.

In picioare siculanele poarti cizme rosii sau visinii cu carambul
tare. Inainte fetele purtau ghete cu tureac.

Portul barbatesc

Camasa confectionata din panza de patru lati, taiatd la umadr,
tighelita in fata. Latul din fatd este despicat si cusut cu doua randuri
de nasturi de culori diferite. Latul din spate este incrucisat. Camasa
este scurti si se poartd slobod. In partea de jos ea este

276



Folclor coregrafic aradean

ornamentatd. Gulerul este dreptunghiular si rasfrant. Umeritele
sunt bogat ornamentate. Manecile simple se termind cu pumnari
lati si frumos ornamentati, cusuti cu matase de diferite culori.
Izmenele se poartd vara si sant alcdtuite din cinci lati de panza,
imbinati cu cheite, cu cusaturi albe pe din jos. Cioarecii din /dna
dubitd la dubitor sant cusuti cu sinoare de jur imprejur. Pe buzunare
sinoarele sant mai late. Prohabul are doud limbi si sinoare in trei
culori. Tot pe buzunare sinoarele sant cusute in forma de inima.
Carpa in fata de doi lati tivitd cu matase aleasd sau cusutd cu mana,
ornamentatd cam 30-40 cm. De remarcat ca aceeasi ornamentatie
de pe camasa se mentine si pe cdrpa din fata.

Cojocul barbitesc sau pieptarul infundat il purtau varstnicii,
aceastd piesd disparand incd cu multi ani in urma.

Zobonul negru este cdptusit dublu. Pe el se aplicd sinoare si
zece randuri de goambe albe si doudsprezece randuri de goambe
galbene.

Sumanul cu ornamentatie rosie. Pe cap példrie sau caciula.

Recrutii purtau tricolor la clop si pdrusana Iuata de la fata din
chicd. Mirele, junele avea clopul impédnat cu pene si panglici
multicolore.

Portul siculan

Fetele de pe la noi
Poartd poale si spatoi
Cizme rosii carp- aleasd
Si au pat cu perne-n casa

La git poarti bani de-argint
Ca- bogat acest pamant

Si coronita-n floratd

Sa se cunoasci ca-i fata
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Cand fata-i cu cerc pe cap
Zice ca-i de maritat
Iar cand isi face si chica
Poti sa sti ca se madrita.
(Din creatiile poetei populare locale Elena Voda)

E. Strigaturi la nunta din Sicula

1.Miresutd cu cununa
Hainele-s pe tine luna
Si pe tine si pe pat

Ca p-o ratd de-mpadiat.

2.Miresuta cu cercut
Ia-ti gdndu de la dragut
Si punele june-n piept
Ca-i cuminte si destept.

3.Miresuta tu si tu
Bine ti-o cantat cucu
Te-o luat cine-ai vrut tu.

4.Miresuta dupa tine
Pare-i rau la oarecine
Dar dupi mirele tau

La multe le pare rau.

5.Bine-i std la cer cu stele
La mireasi cu margele
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Binei std la cer cu luna
La mireasi cu cununa.

6.Plange-ti fatd chica ta
Dorul de la maica-ta
Plange-ti fatd parul tau
Dorul de la taici tau.

7.M3 uita- roati prin casa
Nu vid ochi ca la mireasa
Ma3 uita-i roatd prin cui
Nu vad ochi ca junelui.

8.Miresuta cu cercuti
Ia-ti gdndu de la draguti
Si te uitd la barbat

Ca cu el te-ai maritat.

9. Ia tu sama mai mireasa
C4d bata- pe grindi-n casi
Sidi cioplitd-n patru dungi
Cit 1s spatele de lungi
Si- cioplitd-n patru fete
C-asa-i data la mirese.

10.Dulce-i gura de mireasa
Ca o boabi de cireasa

Dar mai dulce-a mirelui
Ca boaba strugurelului.

11.Junele-i cu clop cu pana
Astidzi maine me citani

Folclor coregrafic aradean
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Mireasa-i cu cirpa-aleasi
Astizi mine me acasa.

12.Unde-o crescut mireasa
O fost vatra gunoiasa

O crescut fatd frumoasa.
13.Bine std sd fi nanas

Si la sat si la oras

Sé stai numa dupi masa
Langa mire si mireasd

Dar nici ndnas nu poti fi
Daca nu ii cheltui.

14.Uiuiu ndnasule
Suceste-ti mustdtile
Sarutd nevestele
Numa le suceste bine
Si ma sarutd pe mine.

15.Soacra mare poale n-are
Da i-o face norésa

Poale albe de bumbac
De-o purta blana de drac

16.Soacra, soacrd poamai acri
De te-ai coace-on an si-o vara
Si atuncea esti amara.

17.Amaratd- soacra micd
Ca ramane fara fiica

Dar mai tare- soacra mare
Cia-i aduce norin cale.
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18.La ndnasu-ntre urechi
Fierbe-o oald cu curechi
La nédnasa pe la gura
Fierbe-o oald cu pasula.

19.Vai sdraca soacra mare
Ca-si aduce nora tare

Si te duce la ciubar

Si te flutura de par

Si duce la spalat

Si te flutura de cap

20.Socru mic s-o liudat
C-are-un vas cu sapte cercuri
Tine nunta pina miercuri

Si mai are s-un butoi

Tine nunta pand joi.

21.Dragu-mi unde-am vinit
Cu cine m-am intélnit

Cu oameni de omenie

Cu de care-mi place mie.

22.La Sicula-ntre hotara
Ieste-un pom cu frunzi rari
Cine sta si sid-neverzeasca
Mer-acasa cu nevasta.

23.La ospat la voie bund
Toate babele s-aduna
Dar vara la secerat

Nu le poti scoate din sat.
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24.Jaca fata sa marita
Si nu stie face pita

C-o facut asari opt

Si nici una nu s-o copt.

25.Frunza verde ca aluna
Asta-i nunta din Sicula
Obiceiu satului

Din Campia Crisului.
26.Ce stai nase amarata
Ori ai fost prea cheltuita
Dar nici cu fini nu poti fi
Daci nu te-i cheltui.

27.Nanasu-i cam nacajit
Ca bani multi o cheltuit
Dar nanasa-i bucuroasa
C-o pus o mie la masa.

28.Nanasa-i cam nacajita
Ca sa vede cheltuita
Dar nédnasului nu-i pasa
Ca mai are bani acasa.

29.Nu va uitati dupa not
C4 nu suntem oameni rai
Ca suntem de la Sicula
Ne place ochii si gura.

30.Bagi sama mai mireasa
C4 junele- neam cu mine
Si ma prind ca ti-o fi bine
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C4d junele- neamul meu
Si ma prind cd nu ti-e rau.

31.Nanasu cu bata carna
N-o mancat d-o siptamana
Ca s-o lasat pa uspat

Sa mance tditaii tat.

32.Cate oasi-s pa su masi
Téte de ndnasu-s roasa
Cate oasi is pa jos

Téte ndnasu le-o ros.

33.Bagi sama mai mireasa
Di-i ave o soacrd buni
Bag-o cu tine su duna

Di-i ave o soacra re
Matura casa cu e

Di-i ave un socru riu
Maitura pan istalau.

34.Vorbeste lumea si satu
Ca ndnasu-i ca-mparatu

Si ndnasa-mparateasa

La mire si la mireasa.

35.Frunzi verde lemn stufos
Frumos 1i junile nost

Da si vezi mireasa lui

Ca-i ca floarea rugului.

36.Inflorit-o pomisorii
Junele-i ca domnisorii

Folclor coregrafic aradean
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Inflorit-o penile
Mireasa- ca doamnele.

37.Pana-n cui pana su cui
Mireasa c-a-noastra nu-i
Nici la fata nici la dos
Nici la port asa frumos.
38.Miresutd draga mea
Nu tine capu-n pamant
C4 junile nu- urat

Ti-l tane la june-n piept
Ca-i cuminte si destept.

39.Fa-ti mireasa voie buna
Nu plange dupi cununi
Lasa planga celelalte

C-o ramas nemaritate.

40.Me-m pe drumul lunecos
Cu junile cel frumos

Me-m pe cale lunecoasd

Cu mireasa cea frumoasa.

41.Miresutd cu cunund
Fa-ti oleac dd voie bund
Ca junile s-o mai face
Sa trdiesti cu el in pace.

42.June din mandrile tale
Fa-ti din tdte spaldtoare
Si te spele pa picioare
C-ai 0 mandra ca o floare.



43.Cine joacid mireasa
Guri dulce-o capata

Frunza verde de aluni
Mireasa da gura buna.

44 Mireasd cununa ta

Nu ti-o da de-a binelea
Da-ti-o aicia prin vecini
Ca la mata sa mai vini.

45.La casa de veselie

Se pot veseli o mie

La casa cu oameni rii

Nu se veselesc nici ei.

46.Cine nu-i de veselie
La ospat sd nu mai vie
Cd ospatu-i veselos
Nu-i de omu manios.

47.Amirat i socru mare
Bea rachie din cildare
Amarat ii socru mic

C4 nu poate be nimic.

48.Nasule barba carunta
Dupa ce-ai venit la nunta
Nici nu bei nici nu mananci
Numai linistea ne-o straci.

49.Descantat cd nu crdpat
Si uiti ca nu pomniti

Folclor coregrafic aradean
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Descantat nu-i de pomana
Ca-i uspat de bund sama.

50.Cate flori is pe pamant
Toate marg la juramant
Numa floarea soarelui
Sta la usa raiului

Si judeca florile.

51.Asta-i fata cea hulita
Taca-ta cd sa marita
Dar aceia laudata

O ramas nemdritata.

52.Mireasi dragid mireasi
Hainele-s pe tine luna

Si pa tine si pa june

C-ati avut maicutd bund.

53.Mireasi dragid mireasi
Uité-te la june bine

Sa nu-ti banuiasca mane
Si tu june la mireasd
Dac-o fi da casa voastra.

54.Mireasa roata in flori
Ie-ti gandu da la feciori
Ca junile s-o luat

Di la fetele din sat.

55.Mireasa dragutu tdu
Bun ar fi di ciuha-n griu
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Céa- urat ca un ticiune
Pisiri pa grau nu s-or pune
Dar acum junele tau

Bine i-ar mai sta birdu

Si fie birdu la sat

Ca-i frumos si 1i inalt.

56.Vai mireasa tu si tu

Bine ti-a cantat cucu

Ti-a cantat pe varf de munte
Ti-ai luat ficior da frunte.

57.Vai, vai, vai nanasule
Ungete pe cap cu unt

Sa nu-mbatranesti mai mult
Ungete pa cap cu sidu

Sa nu-mbatranesti mai rau.

58.Socicita da la oale

S-o ficut jerciu la poale
S-o furat carnea din oale
S-0 mars in fundul gradinii
S-o-mpaértit-o cu vecinii.
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F. Sicula — partituri coregrafice si muzicale
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3. Ardeleana cu pinteni
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4. Tropot marunt si pinteni
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5. Tropot simplu cu pinten
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6. Tropot cu pinten
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7. Impletita 1
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8. impletita 2
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9. Impletita 3
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10. Tropot cu incheiere
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11. Pasi tropotiti cu pinteni
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12. Pasi tropotiti cu pinteni dublii
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13. Plimbare cu balans
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14. Tropot cu pasi balansati
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15. Batuta
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16. Plimbarea
(Inaintea invartirilor)

v .

__‘hnﬁx{ﬁ'ﬁ:f .

n | I_'\In et

\'T‘-” ' & ot |
of R JR|dD L DD
S 2

L [ [
¥

AL b o [y

l{tjt‘u;rE_tEL_P B
QR R DI

302




Folclor coregrafic aradean

17. Invartiri in perechi la dreapta
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18. Invartiri la dreapta
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19. Roata dupa fecior si invartiri la stanga
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20. Roata dupa fecior cu bratele incrucisate
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21. Pe sub mana
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22. Ardeleana cu pasi marunti
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23. Ardeleana cu pasi laterali
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24. Combinatii cu figuri de joc

a. Tropot
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25. Tropot cu incheiere — Petru Caba
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26. Impletiri cu batii pe picioare
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27.Batuta la tureac
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B. Manantalu

1. Plimbari si invartiri in perechi
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2. Roata dupa fecior
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3. Roata dupa fecior
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5. Pasi tropotiti - var
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6. Manantalu batut
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7. Manantalu batut- V1
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8. Manantalu batut- V2
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9. Manantalu batut-V 3
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10. Pintenii
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11. Pintenii- V1
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12. Varf - calcai
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13. Plimbare cu foarfeca
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14. Toc-varf
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15. Batai in fata, la spate si sus
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16. Batai pe dreptu si pe stangu
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17. Batai in fatd, lateral si sus
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1. Plimbari bilaterale

nx



Folclor coregrafic aradean

2. Sarita cu pinteni
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3. Pasi tropotiti cu pinteni
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4, Sarita cu pinteni variata
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5. Pasi tropotiti cu pinteni — varianta
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6. Batuta
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2. Roata dupa fecior cu bratele incrucisate
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3. La stanga dupa fecior cu bratele incrucisate
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4. Pe loc cu pasi incrucisati
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5. Pe loc pasi tropotiti
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6. Pe loc cu pasi tropotiti — varianta
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E.SARBA IN PERECHI
1. Sarba lunga
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1. Ardeleana lu’ nenea (Ardelean Emil)
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2. Ardeleana lu’ Bristea
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3. Ardeleana lu’ Roja
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4. Ardeleana lu’ Bughea
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5. Ardeleana lu’ Barancuta
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6. Ardeleana lu’ Palcu
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7. Ardeleana Iu’ Blidu
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8. Ardeleana lu’ Patru Iu’ Brezaica
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9. Ardeleana Iv’ Emil Ardelean (Nenea)
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10. Ardeleana v’ Birig
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11. Ardeleana lu’ Litu
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12. Minatilu
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14. Sarita
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CALUSERUL DIN SICULA

1. Dichita
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Ardeleana din Caluser
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1. Dichita

Ardelean Emil, 56 de ani
Sicula, 15 octombrie 1979
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Ardeleana din Caluser
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13. Sarba
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Ardelean Emil cu baiatul Pavel

Arleleana in roata - Sicula

Pe sub mana
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Siculanii impreuna cu prof. Traian Ciocan
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Sicula - port popular
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CAPITOLUL VI
Macea

Datele culegerilor

27 aprilie 1980, 5 februarie 1989, 20 octombrie 1991, 17-30
martie 2000, 5 aprilie 2000, 27 aprilie 2000.

Numele jucatorilor din Macea

Tolan Traian, 58 de ani, nr 506, (5 februarie 1989); Crisan
Tacob, 60 de ani, nr. 694; Ranta Ioan, 78 de ani; Bradean Traian (20
octombrie 1991), Covaci Augustin, 70 de ani (17 martie 2000);
Anghelina Simion, 58 de ani; Banciu Petru 61 ani (27 aprilie 2000);
Lucaci Constantin 63 de ani; Bridean Ioan, 50 de ani; Maxa Ana,
73 de ani; Stoian Lenuta, 32 de ani (29 martie 2000); Covaci
Augustin, 41 de ani (27 aprilie 2000)

Muzicanti

Ciotea loan, 62 de ani (27 aprilie 1980) - vioard; Covaci
Augustin, 70 ani (17 martie 2000) - vioara; Achim loan; Chiseoan
Ioan (30 martie 2000) - saxafon; Lucaci Constantin - taragot;
Karacsoni Cristian, 23 ani; Oradan Teodor, 51 ani; Redes Gheorghe,
24 ani.
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Taraful din Macea

Chiseoan Ioan, Bradean Ioan, Lucaci Constantin, Covaci
Augustin, Covaci Augustin jr.

Informatii despre datini si obiceiuri traditionale

Prof. Cretu Gheorghe, 60 ani, 17 martie 2000; Maxa Gheorghe,
71 ani; 5 aprilie 2000; Covaci Augustin, 70 ani; 17 martie 2000;
Anghelina Simion, 58 ani; 17 martie 2000; Curtutiu Mihai, 51 ani,
17 martie 2000; Banciu Petru, 61 ani, 27 aprilie 2000.

Repretoriul de jocuri

De-a lungu, Manantaua, De-antorsu, Jocu’ de doud ori, Jocu’
de tri ori, Inchinata, Soimosana, Ciocadnita, Terpeteaua, Bogareasca,
Schioapa, Alunelu, Sarba, Caluseriu.

Comuna Macea este situata in Campia Crisurilor, la distanta
egala de raurile Mures si Crisul Alb, la doar 25 km de municipiul
Arad. Se invecineaza la nord cu satul Sanmartin, la sud cu orasul
Curtici, la vest cu satul Dorobanti, iar la nord-vest cu Ungaria.

Localitatea este atestata documentar pentru prima data in anul
1380.

A facut parte din teritoriul vestic al fostului Comitat al
Zarandului si, mai tarziu, in perioada ocupatiei otomane, din
sangeacul Zarand.

Potrivit recensamantului din 2002, comuna are o populatie de
6.169 locuitori. Dintre acestia 85,6% sunt roméani, 8,3% romi, 3,3%
maghiari, 2,2% germani si 0,6% altii.

Atractia principald pentru cei care viziteaza aceste locuri este
castelul si parcul dendrologic.
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Dintre obiectivele turistice ale comunei cele mai importante
sunt: ,,Arboretul de la Macea” in suprafatd de 20,5 ha., Castelul
Macea - monument de arhitectura cu valoare de patrimoniu
national, datat din secolul al XIX-lea, strandul, griddina botanicd si
nu in ultimul rand salonul expozitional de caricatura.

Prima parte, pana la turnul cel mare, decorati pe frontispiciu
cu stema familiei muntenegrene Cernovici, sculptata in piatra a
fost ridicata in jurul anului 1820 de citre Pavel Cernovici. Aripa
dreapta, dincolo de turn, s-a ridicat intre 1862 si 1886 cand i s-au
adidugat si cladirile anexe — de catre noul proprietar al domeniului
- contele maghiar Karolyi.

Parcul dendrologic in incinta cdruia se gaseste castelul este
unic prin raritatea speciilor de arbori si arbusti existente aici.
Singurele dovezi care pot atesta vechimea parcului sunt
exemplarele monumentale de arbori a caror varsta este de circa
250 de ani. Dintre acestia amintim doud exemplare din Ginko biloba,
originar din estul Chinei, opt exemplare diferite din Taxus baccata,
patru exemplare din Juglans nigra (nucul negru) originar din America
de Nord, cincisprezece exemplare din Corila colurna (alunul
turcesc), originar din Asia de Vest, dar si multe alte exemplare ce
trezesc interesul vizitatorului. Parcul prezintd importantd si prin
gigantismul unor specii de quercinee, platan, tei, fiind totodati si
un excelent loc de recreere.

Intr-o zoni a parcului se giseste si monumentul si mormantul
comun a doi generali I. Damjanics si E. Lahner din armata
revolutionara maghiara, executati la Arad la 6 octombrie 1849 in
urma unei hotarari judecatoresti — acestia fiind acuzati (la acea
vreme) de tridare.

»,Graiul de la Macea il intilnim, deci, dincoace de Arad, peste
cursul Muresului, care este limita subdialectului bandtean, si sudul
Crisanei, mai la vest de Curtici, acolo unde in loc de haind, veston
se zice mital, si nu viziclu, ca la Curtici, sau cabat, ca la Simand”
(Florica Ranta-Candea, Carol Feher si Elena Feher, Macea, Alean
si dor, Editura Promun, Arad, 2007).
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In comuni, efervescenta culturali se face resimtiti prin
bienalul Festival de Satird si Umor ,Gura Satului”, sau alte
manifestari: lansiri de carte, clubul (de joi) Femina, Festivalul de
Colinde, manifestdrile de Santion, Festivalul Muzicii Tigdnesti (cu
participdri internationale), Hramul bisericii de Sanpetru.

In prezent, locuitorii se ocupi cu agricultura, comercializarea
rosiilor, pepenilor, ardeilor sau verzei, o parte, cealaltd parte
naveteazi sau studiazi la Arad sau in alte orase. In comuni
fiinteazd o sectie de prelucrare a Combinatului Agroindustrial
Curtici, dar si mici intreprinderi de confectii (Mode Italia SRL,
Modehaus Phoenix SRL).

A.Jocul satului

Fara a intra in detalii de organizare si desfasurare a jocului
duminical reddm cateva din informatiile primite de la cei
chestionati, buni cunoscdtori ai jocului traditional dar si a
melodiilor de acompaniament din aceastd vatra roméneasca situata
in Campia Crisului Alb.

Transcrierea textelor s-a realizat dupa casetele audio inregis-
trate in perioada respectiva. Unii dintre bunii jucdusi din localitate
isi amintesc cu precizie locul de desfdsurare dar si multe informatii
primite referitoare la desfasurarea jocului duminical: cine erau
organizatorii, cum se chema fata la joc, cind intrau fetele la joc
dar si multe detalii despre felul cum se juca, etc.

Maxa Gheorghe, 71 ani, 5 aprilie 2000

»latdl meu o fost gazda de joc. Aceasta se mentinea tot timpul
anului. Intotdeauna cel care organiza jocul ficea un contract cu
primiria sau biserica. (Casa de joc o fost a bisericii). Intelegerea
se ficea pe un an de zile. In fiecare duminici se didea cate 100
lei.
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Gazda de joc era ajutatd de 4 sau 5 tineri. Dintre acestia 2
stateau la usa la intrare si incasau banii. Gazda de joc si cu alti doi
supravegheau jocul. Acestia erau unii dintre feciorii cei mai
zdraveni. Unii dintre feciori se mai certau intre ei altii se incaierau.
Intotdeauna gazda de joc punea pace intre ei. De gazda de joc toti
se temeau.

Muzicantii care erau in numar de 4 sau 5 cantau la joc si se
angajau de la Anul Nou la Anul Nou, s-au de la Sangiorz la Sangiorz.
Angajarea lor se facea printr-o intelegere verbald intre gazda de
joc si muzicanti. Voi ne cantati tot anul si noi vd dam in fiecare
duminicd atat. Plata se faicea numai in bani. La noi si fetele plateau
la joc. In alte sate pliteau numai feciorii.

Fetele veneau la joc 2 cate 2 neinsotite de mame. Foarte rar,
inainte de a se incredinta fata venea cu fecioru’ la joc. In timpul
jocului fata trebuia si dea dovadid de multi cinste. La noi fetele nu
aveau voie sd se invarta in asa fel incat sa li sa vada poalele pana
sus pentru cd era rusine. Pentru evitarea acestui aspect, in timpul
jocului, cand se invartea, fata lua brdnca de pe umarul baiatului si
o ducea la rochie jos sid nu bata vintu’ poalele ca acestea si nu se
ridice deasupra genunchilor.

Jocul se ficea in sir. In fata muzicantilor jucau de obicei
fala jucatorilor din Macea cei mai prima. Asa se spunea la noi -
jucausii cei mai buni joacd inaintea benzii. Aici jucau numai cei
care stiau cel mai bine jocul traditional cu fel si fel de forme si
figuri. Cand feciorul bidtea carambii cizmelor in pinteni fata
statea pe loc, ridica brancile sus si se arcuia usor din genunchi,
in ritmul muzicii si al tobei. Apoi feciorii incepeau sa se
invarteasci cu fetele. Le bagau pe sub méni, le intorceau in fel
de fel de forme. La noi or fost multi jucdusi buni care jucau
inaintea benzii: Patru Ratului (Bacea), Ana Mxa, Pavel Tolan
(Pavelu lu’Cioaila), Siclovan Dumitru (Mitru lu’Natea), Fratele
lu Gurigas, a lu’Pispiric, Oanea lu’ Misarasu. No, ca dla nu am
vazut in imprejurimi s joace asa de frumos.

409



Viorel Nistor

Viorel Nistor: La sora dumneavoastra Ana Maxa am observat
niste elemente de joc mai deosebite ca la celelalte femei pe care
le-am vazut jucand. Cum va explicati acest lucru?

Ghe. Maxa: Eu cred ca sora mea l-a mostenit pe tata. Ea a
preluat multe dintre elementele jocului fecioresc. Ea sila Maruntica
are niste figuri mai aparte. De la 4 ani sora mea facea papusi pe
care apoi le juca prin casa.

In timpul jocului, in pauzele dintre zicili feciorii mergeau la
birtul satului. Dupa ce triageau ceva rachie sau vin veneau din nou
la joc cu mare pofta. Atunci sdreau si faceau unele figuri si forme
de jocuri pe care azi nu le-am mai vazut nici pe la ospetele care se
fac. Cei care erau buni de joc si mai indrdzneti jucau in fata
highighisilor bateau cu carambii cizmelor 2 sus sau 2-3 la tureac.

Jocul mic al copiilor se organiza acasd la muzicanti sau pe la
casele, in curtile celor mai instariti maceni. Jocul era organizat de
bandasi. Scopul principal era ca cei mai mici sd invete jocurile
traditionale ale localitatii. La jocul mic mergeau fete de 10-13 ani.
Copiii plateau muzicantilor bani pentru le canta la joc.

Dupd o anumitd perioada, dupa ce fetele si baietii invdtau
jocurile le venea vremea sa intre la jocul satului. Eu nu cred ca
la noi intrarea fetelor la joc avea o dati fixad. Fiecare fata o intrat
cand o simtit cd poate sd joace dar sa fie implinitd varsta de 14
ani. Da, prof. Cretu spune ca fetele ar fi intrat la joc mai cu
seamd la Craciun sau la Singiorz. Eu cred ci fiecare fata o intrat
la joc atunci cand i-o venit vremea. Pdrintii le cumparau haine
frumoase, care era mai instdritd intra la 14 ani , iar cele mai
sdrace la 15-16 ani”.

Covaci Augustin 70 ani (17 martie 2000)

JJocul satului si ficea la cimin. Inainte el si ficea pe locul
piatului sub fragari. Jocul incepea in cdmin apoi toti ieseam afara.
Vreau sa va mai spun ca la Craciun dar mai ales la Pasti veneau
foarte multi la joc.
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Eu am cantat de la varsta de 17 ani. Melodiile de joc si alte
cantari le-am invatat de la Marin, de la baci Ioan Ciotea si de la
Hodos.

Inainte, din bitrani, la noi si canta din cimpoaie. Pe timpurile
dinainte pe aici pe la noi si canta Da-a lungu’ din cimpoi. La noi in
sat era unu Lala care zicea din cimpoi. El umbla prin sat, pe la
oameni, pe la onomastici, uneori cinta de sirbatori la Cricin, Anul
nou sau la Pasti.

Eu la higheghe cant toate zicilile de la jocurile noastre din
Macea dar cel mai mult imi place De-a lungu Iu’Lia Iu’ Flenciu.
Asta era unul dintre cei mai buni juciusi de la noi care stitea tot
timpul in fatd si juca numai fnaintea higheghii. La jocul satului sd
faiceau mai multe siruri in care se puneau 20-25 de perechi.

Cand am apucat eu de prima dat3, copiii jucau la Telecanu.
Acolo se ficea jocul celor mici sau cum sd spunem jocu’ micutilor
sau jocu’ mic. Aici veneau copii de la varsta de 10 -11 ani. El am
cantat multa vreme la copii, ani de-a randu. La joc le ziceam jocurile
pe care cei mari je ficeau cu regularitate in fiecare duminici: De-
a lungu’, Méanantaua si De-a-ntorsu. Intre copii era ista a lu’
Patroala, unul dinte bunii jucitori din Macea. Copiii pliteau la usa,
un leu sau doi, cati sa adunau. Jocu’ mic era organizat de bdieti si
de multe ori si ficea pe la casele copiilor. Intr-o duminica la unul
in cealalta la alt copil. De obicei jocul mic sd ficea primavara si
vara mai cu sama in ocol la casile oamenilor mai gospodari nu pe
la cei saraci pe la slugi, acolo nu sa ficea. La joc veneau fete baieti
vecini si parintii copiilor”.

Curtutiu Mihai 51 ani (17 martie 2000)

»Buni jucdusi erau: Pirchita, (Tolan Traian) Florea lu’ Bechear,
Patroala Stefan, A lu’ Cioaila, Lia lu’ Téaréantisu, Florea lu’ Bechear,
Simi, Nicu, Iar dintre fete as spune pe Ana lu’Maxa, Ica lu’Cita, Ica
lu’Sovai, Florica lu” Ratu, Nuta lu’ Flencau, Ica lu’ Iov si altele. De-
a lungu’sd juca in siruri. La captul sirului jucau cei mai buni jucdusi.
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Prof. Cretu Gheorghe 60 ani (17 martie 2000)

Locul de organizare a jocului nu era stabil. Asta inainte de
rizboi. Erau anumite locuri unde se ficea jocul de duminici: La
Tuturanu, Brosteni, Drecin, Langd moard, Pddurice. La cdminul
cultural o inceput si se organizeze joc numai dupi anul 1948. Dintre
muzicantii care au cantat tot timpul vreau sa amintesc pe: Gusti,
Pisti, Marin, Ciotea, (vioristi), Pacélea (Lacatus Pavel) la toba,
Husari (Saldjan Petru) la clarinet. La joc participau intre 25 si 30
de perechi de tineri. Cei care erau mai priceputi in ale jocului
stdteau in fata higheghii.

Astdzi nu se mai face joc. Dar la baluri si la nunti toata lumea
isi petrece si se prind in joc. Cu multi ani in urma, inainte de razboi
la noi or fost mai multe jocuri. Pe langa cele care se mai mentin si
astazi, De-a lungu’, Manantaua si De-antorsu se mai juca:
Terpeteaua, Duba, Bogareasca, Inchinata, Soimosana, Schioapa,
Alunelu. Cimpoaiele era doar o melodie nu un joc. Nimeni nu juca
Cimpoiul.

Aceste jocuri pe care le-am amintit se ficeau cu regularitate
in fiecare duminica si erau legate de cele trei de baza. Astazi le
mai cunosc doar cei mai in varstd si odatd cu ei vor dispdrea cu
totul. Este o mare pierdere pentru patrimoniul nostru cultural ca
acesta jocuri sa nu se mai practice si astdzi de catre copiii si tinerii
din localitatea noastra.

In prima zi de Pasti nu se organiza joc. A doua zi tinerii imbra-
cau hainele cele mai frumoase si impreuna cu toata suflarea satului
veneau la joc in Pidurice. Ziceau ci acum se face Jocu’ mare.

La Sangiorz, fetele erau primite in joc. Pana atunci ele jucau
cu ceilalti copii la jocu’ mic ce se organiza in alte locuri, pe la
casele uneori gospodari mai instariti.

In aceasti zi de sirbitoare se ficea Intrarea fetelor la jocul
satului. Atunci cele mai tinere fete care implineau 14 ani intrau
definitiv la jocul satului. Fetele care intrau in joc purtau ca insemne
ceapsa cu fir, iar la gat margele si taleri de argint. Numarul banilor
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de la gatul fetelor era in functie de starea materiald a fiecéreia.
Cele mai bogate aveau la gat mai multi taleri iar cele mai sdrace
doar cativa. Altele nu aveau deloc. Inainte de a intra la jocul satului
fetele erau cu capul gol.

Fetele purtau rochii de matase iar pe dedesubt 3-4 poale cu
coltisori frumos brodate. Fetele indoiau poalele in talie si le legau.
Acea indoiturd de popale legate se numea zboc. De multe ori le
auzeam spunand : Venim la joc / Cu poale cu zboc.

Peste rochie unele mai purta si zadie de diferite culori.

Spatoiul sau spacelul este brodat pe maneci fira culori cu
cusaturi albe. Vara in picioare purtau pédpuci iar iarna cizmulite.

Peste spitoi fetele purtau un laibar de culoare inchisd cu
diferite cusaturi colorate care la noi se chema zobon sau viziclu.

Pe cap asa cum am mai spus fetele tinere purtau ceapsa cu fir
iar Ia gat mdrgele si taleri. Fetele mai in varstd veneau la joc cu
carpe de diferite culori.

Feciorii la joc purtau cidmasi albe din in cu canepd sub numai
din canepa risulite sau simple. Brodatura sau rigulitul era din
madtase. La mineci cdmasa avea pumnari cu anumite cusaturi dis-
crete numite coltisori. Peste cdmasd imbradcau zobonul de culoare
neagra.

Vara tinerii purtau izmene din 5 lati confectionate din canepa,
iar iarna purtau cioareci sau pantaloni negri. In picioare purtau
slarfe un fel de papuci de casa din piele, iar cei mai instdriti purtau
cizme de box cu foi tari. Pe cap purtau vara p4lirii negre cumpirate
de la targ iar iarna cadciuli negre de miel astrahan.

Feciorii recruti aveau caciulile impodobite cu oglinzi si cu
panglici multicolore si prime de diferite culori. Tare mai falosi erau
ei cand umblau cu banda prin sat la Anul Nou. Atunci ei puneau
caciulile impodobite si-ti era mai mare dragu’ sa-i privesti cum jucau
si chiuiau pe ulitele inzdpezite ale satului.

La Sangiorz fetele erau duse la udat la fantana. Le udau cu
galeata, apoi repede acasd la uscat si apoi la joc.
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Despre caluser nu prea stiu sa va spun. Stiu cd unii invatatori
au adus acest joc in localitate si l-au prezentat cu copiii la diferite
manifestdri ce se organizau in acea perioada, de 1 mai, la sfarsitul
anului scolar. Apoi au participat la Parada portului popular de la
Arad cu ocazia unor evenimente si sdrbatori nationale.

Anghelina Simion — Strigaturi de joc

Cand aud zicind de joc
Nu-mi stau picioarele-n loc
Picioarele mi se leaga

Si de frunza si de iarba

Si de mandra mea cea draga

Da cu picioru-n pamant
Si mearga la poale vint
Si rdcoare la picioare
C-asa-i place nanii Floare

Bate doamne lumea ré
Cum imi poarti grije mé
Dari pe a mea muiere
Am luat-o din plicere

Tét asa ma bate gandu
Sa-mi vand casa si pamantu
Sa iau mandrii zaghi de-a randu

Asa joaca batranii
Cand sa-nsoari tinerii

Zi tagane numa mie
Ca toi da pe dracu taie
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Bate doamne oamenii
Care-si cred muierilii

Ca sl io-am crezut pe-a mea
Si mi-o méncat viata

Tropa, tropa, pa podele
Ci cizmele nu-s a mele
Cé-s din sat di cipatat
Multdmesc cu-i mi le-a dat

Zi mai tare highighis
Arunce-te dracun Cris
Si pe mine dupa tine
Daca nu ti-oi juca bine

Tat pa loc pa loc pa loc
Si radsara busuioc
Busuiocu’ fetelor
Dragostea nevestelor

B. Obiceiuri traditionale

Maxa Gheorghe, 71 ani, 5 aprilie 2000

1. Nunta din Macea

»linerii care mergeau impreund la joc si care se intelegeau pe
fatd, o petreceau de fiecare dati acasi. Dupa ce treceau sdrbétorile
de Criciun, Anul Nou si Boboteazi la noi se ficea dezlegarea
Iuminilor. De la Sf. Ioan biserica poate si oficieze cdsitoriile.
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Veneau pdrintii bdiatului. Printr-o intelegere inainte, duminica
seara mergeau sa ceara fata. La data respectiva parintii fetei isi
mai aduceau fratii si alte neamuri. Cand veneau parintii baiatului,
fata nu era in casi ea era dusa in alti incdpere. Atunci se spuneau
anumite vorbe se ficeau oarecum anumite glume.

— Mai Ioane, am auzit ca ati avea ceva negot de vandut pe aici
pe la voi.

- Da, avem, (zicea gazda, care avea fata de mairitat).

- 91, cum ne-am putea intelege sa cumparam negotu? Dar vrem
sa-l vedem. Cum sa-l cumpiram daca noi nu-l vedem?

— Lasa cd ati auzit voi. Vil aratdm la vremea respectiva.

— Noi am venit sa ne intelegem cati bani sd va ddm pa masa.

Asta era un fel de sigurantd ca fata nu se razgandeste si nu se
va duce cu altul. Desi au fost destule cazuri cand desi au fiacut
credinta, fata l-o lasat si s-o dus cu alt bdiat. Suma care se diadea pe
masa era destul de apreciabild. Costul la aproximativ 200 kg de
grau sau de porumb. Nu toti ficeau astfel de tocmeli. Numai cei
care aveau stare buna.

Dupa ce ajungeau la intelegere socrii urau tinerilor multad
sanatate si noroc. Numai atuncea venea fata in casa cu un bocal de
vin, pe care il aseza pe masi. Apoi se ducea si pupa pe viitorul
socru si soacra si pe rudele apropiate. In cinstea acestei intelegeri
se aduceau pahare si cei prezenti beau si-si petreceau. Banii se
dadeau atuncea. Fata isi lua cele necesare pentru maritis: haine,
duna, fete de duna, perini si altele. Dupa ce se veseleau plecau
acasd. Baiatul rdaméanea cu fata incredintat. Asta era cd s-o
incredintat unul altuia prin voia parintilor. Tot atunci se stabilea si
data nuntii a uspatului.

La acest moment nu stiu sd fie participat benzi cu muzicanti.
Atunci nu se facea nici un joc. De fapt nu se stia de la inceput ca se
vor intelege sau nu. Cd de multe ori s-au intdmplat cazuri cand
parintii nu s-au inteles si apoi au plecat.

- Noapte buna, rdmaneti sanatosi.
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- Dacad nu ati vrut sa va dam bani pe negot om cumpara negot
fara bani.

De multe ori baiatul care se iubea cu fata, se intelegeau in
taina siapoi o fura de la parinti. La noi s-au intdmplat destule cazuri
in care parintii nu s-au inteles si baiatul o furat fata.

Dupa 6 saptamani de la incredintare era un timp destul de
lung de gindire pentru améndoi, tinerii mereau si si puneau pa
tabla. Adica, se duceau la primirie si se inscriau in registru de
stare civila. Dupa 10 zile mergeau si se cdsidtoreau la primarie.

Dupa ce s-au inteles si au ajuns la data nuntii, cuscrii stabileau
cate persoane sa cheme la nunta si cum sa facd nunta. Impreuni,
Ldsam toti banii la copii, ne scoatem cheltuielile si ce raimane le
dam lor. Dupa cum era intelegerea asa faceau.

Cu o sidptimind inainte se organiza chemarea la nunta cu
palascasi cu cai. La noi nuntile se ficeau mai mult iarna. Palascsii
aveau cdciulile impanate cu tricolor, iar caii aveau zgardid cu
zurgaldi cu cozile impletite cu prime si panglici multicolore prinse
de coama. Pe cai se puneau lipideie alese in razboi. Palascasii
aveau in mani palistile impanate. In ele se punea richie sau vin.

Ei se adresau clor pe care ii chemau la nuntaa:

- lesi afard gazdd mare

- Esti poftit la fata de masa la nunta lu’ cutare cu cutare

- Dac-o fi tina

- S vi cilare pe-o gdina

Si mai erau fel de fel de vorbe pe care paldscasii le adresau
celor care vor fi chemati la nuntd. Simion Anghelina stie foarte
bine toate vorbele care le spuneau palascasii. Acu 40-50 de ani la
nuntd nu se faceau invitatii scrise ca acum. I se spunea verbal.
Esti chemat la uspat pe data cutare la fata lu’ Ionu Petrii. Atunci
palascasii dadeau gazdelor sa bea rachie sau vin. Cu ani in urma la
nuntile din Macea se bea tuica si vin. Acum nimeni nu mai bea vin.
Cand am facut nuntd la fata mea o trecut 150 litri de tuica 1000
sticle de bere si 5-6 litri de vin”.

417



Viorel Nistor

2.Colindatul de Craciun

Steaua

»Se organiza o ceata de 5-8 copii care mergeau cu steaua. Traian
Tolan care era crisnic la biserici era unul din organizatorii cetelor
cu steaua din localitatea noastra.

Alti copii din sat se organizau singuri, ei scriau rolurile prin-
cipale ale personajelor biblicice: Irod, Cei trei Crai: (Gaspar,
Melhior si Baltazar) Ingerul, Pastorul, Popa, Cilugiru si celelalte.
Aceastd piesa religioasd Irozii era mentinutd din anii trecuti si pe
care copiii o repetau de cand incepea postul Craciunului si pana in
ziua colindatului”.

Spre imparat

Steua purtand-o-n Vifleem
Cu daruri duciand-o

Pistorii dac-au aflat

Lui Cristos s-au inchinat

Iar Irod de ménie s-a umplut
Ci Cristos din fecioara s-a nascut
Lumea aratandu-ne

Din blestem scotandu-ne
De la intuneric

Rahela nu pliange

Vizand fii-n singe

C4 nu au murit

Si sau preamarit.

A lor sufletele

Se preafac in stele
Luminind frumos

Calea lui Cristos.

De obicei Irod imparatul era cel care rostea urarea pe care o
adresa gazdei:

418



Folclor coregrafic aradean

Aceastd zi preasfintita
Sibitoare preamadrita
Noi poftim ca si va fie
La multi ani cu bucurie!
La multi ani s-aveti folos
De nasterea lui Cristos!
S-aveti zilele senine

Sa petreceti toti cu bine!

Colindatul tinerilor si a celor in varstd

...,Linerii se organizau ad-hoc. Cate 3-4 prieteni se adunau si
luau satul de-a randul la colindat. Noi am fost 3. In timp ce noi ne
petreceam in casa cu fete si alti feciori veniti la o anumita gazda
Gurigas o furat tisala de la vaci. Imi amintesc unele dintre cele
mai frumoase colinde pe care noi le cAntam pe la toate casele
acolo unde eram primiti cu pldcere: O ce veste minunatd, Doamne
a tale cuvinte, Trei padstori, Deschide usa crestine. Sus la poarta
raiului si altele. Dar la Macea se colinda si una dintre cele mai
frumoase colinde ale celor tri pdcurari sau cum spuneai care se
ocupa cu folclorul o variantd mioritica locald de aici din Campia
Crisului Alb.

P-on razor de vie

=73 Grup de colindatori
- Macea, 26 decembrie 1976
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P-on razor de vie
Este-un pom rotundu
La frunza maruntu

Iar la umbra lui
Ci-n se odihneu
Doi, tri pacurari
Care-s veri primari
I sd voroveu

Ca pi cel mai micu
Ca sd mil d-omoare
El cind auzii

Din gura grai:

O, dragi fratilor

Di mit omora

Sa ma ingropati

‘N strumga oilor
‘N tarcu mieilor
Iar in loc de cruce
Pune-t lancea mea
Si in varfu lancii
Puneti fluiera

Vantu de-a sufla
Fluier fluiera
Lancea-o trigina
Maiicuta-o alerga
Cu cofa pe brinci
La oi sd le mulga
Ea de o-ntreba
Voi spuneti asa:
C-am ramas napoi
C-o turma de oi
Si-s atite schioape
Nu le poti abate
De tufisi tufosi
De baieti frumosi
De tufe tufoase
De fete frumoase.
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Dupa anii 45 incoace, pe lana copii si tineri la colindat mergeau
si cei casdtoriti care cantau in corul bisericii. Se prindeau cate 12-
14 oameni in varstd care de obicei cantau pe voci si mergeau la
preot, primar si pe la casele celor mai instdriti si buni gospodari”.

3.Vergelu

»La noiin comuna Macea inainte de 1900 se practica jocu’ De-
a vergelu. Acest obicei al tinerilor necdsatoriti se organiza pe la
casele fetelor de maritat in ajunul Craciunului, Anului Nou, si al
Bobotezii. La acest obicei de prevestire a viitorului fiecirui tinar,
fata sau baiat nu erau chemati muzicantii din localitate.

Aici se adunau mai multe fete si feciori si asezau pe masa 9
farfurii cu fundul in jos. Sub fiecare farfurie se aseza cate un obiect
ce are reprezenta urmatoarele:

Paine-bunatate,

sare —sdricie, cel care ridica farfuria cu sare va fi sarac toata
viata

bani - bogatie

Inel —frumusete

Calti - fata stricata de varsat

Oglinda-nyalcos, frumos

Carbune de lemn-negricios (Cirbunele de lemn era folosit de
femei la cilcatorul de fier)

Piaptdn - coltat

Creion sau carte — destepticiune

Farfuriile erau asezate pe masa 3 cate 3. Cel care organiza
jocul mergea la usa si se intorcea cu spatele la masa. Cei din fata
mesei miscau tot timpul farfuriile de la locul lor. Cand se intorcea
la masd misca farfuria. Cum se ridica cate un obiect cei prezenti
se veseleau, riddeau. Era un moment de mare veselie pentru
tineret. Toatd distractia de la vergel era asiguratd de miscarea
farfuriilor si descoperirea obiectelor. Se facea prin rotatie. Cel
care a venit de la usd participa la rotirea blidelor, pe rand pana
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ajungeau toti. Tinerii radeau, cantau si se distrau de minune. La
acest obicei tinerii nu jucau doar se distrau pe sama celor cirora
li s-a prezis cum va arata in viitor. Cum va fi, sdrac, bogat, frumos,
destept, etc. De obicei in seara de Anul Nou la vergel participau si
cate unul doi oameni mai bdtrani, vecini sau pdrinti de ai tinerilor,
isi mai aduceau si ei aminte de tineretea lor.

Din anii 50-60 acest obicei nu se mai practica”.

4. Ciuralexa

,Obiceiul era practicat de copii, in ajunul Bobotezii, dupa ce
preotul trecea cu Iordanul. In ziua respectivi cate 2-3 copilasi de
9-10 ani, aveau in mana cite o troasca, o talanga de la vaci. Zgomotul
gros produs de talanga avea menirea de a alunga sobolanii de la
casele oamenilor. Unii dintre bunii gospodari ai comunei noaste ii
primeau pe copii cu mare bucurie. Prezenta copiilor lor in aceasta
zi de sdrbdtoare in curtile si grajdurile animalelor credea ca va
aduce sanatate, animale spornice si belsug in casele lor.

Din curte-n curte de la o casa la alta copii strigau ,,Ciulalexa-n
urma popii!” Gazdele, mécenii nostri ii rasplateau pe copii cu cate 1
sau 2 leuti. Altii dadeau copiilor colaci, mere prune uscate si nuci”.

5. Jocul De-a lopta in lopitele

sJocul se organiza in Postul Mare. Era compus din 4 feciori si
4 fete. Se socoteau 4 in casa si 4 afarad. Ei care erau afara aveau
lopta facutd din zdrente si land incalcitd. La acest joc se arunca cu
randu. Cel care dddea mingea celui cu lopiteaua o arunca in asa fel
incat sa nu o poatd loivi ca sa poata iesi din joc. Daca erau 4 in casa
si doi in afara se roteau. Daca mingea era prinsa de cel afara atunci
acesta intra in casa. Acest joc al tinerilor ce se organiza in Postul
Pastelui, pe undeva era un inlocuitor al jocului traditional de
duminici, care acum in post era interzis.

O altid variantd a acestui joc era Cugla, practicatid de tinerii
casatoriti tot in Postul mare. Dintr-un butuc se confectiona o cuglad
cu diametru de 6-8 cm. Se ficea o capra cu 2 picioare, din aceea pe
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care se tdiau lemne de foc. Tinerii aveau niste bate f groase, 4
erau induntru iar 4 afard. Pe capra puneau cugla si apoi dadeau cu
bata in ea. Se duceau cam 100 de metri. Daci o prindeau cei 4 din
afard intrau ei induntru. Daca dadeau cu cugla si nimereau capra
atunci tot ei intrau induntru”.

6. De-a puricele
Se ficea o sezdtoare undeva afard. Unul dintre tineri striga:
Purice, purice
Care ochi te doare?
Cel de citre soare!
Atunci toti strigau: U-iu-iu!
Se invartea roati si il prindea. Il ducea in centru si apoi urma
altul la rand.

C. Aspecte structurale privind jocurile din Macea

Jocul traditional din vatra satului este un fenomen socio-cul-
tural si artistic care, impreuna cu alte forme specifice de exprimare
cum ar fi muzica, costumatia, gestica, a determinat de-a lungul
timpului multiple modalitati de comunicare intre oameni.

In judetul Arad, in localitatile: Sepreus, Socodor, Siclau, Macea,
Chisineu-Cris, Misca, Graniceri, Secusigiu, Felnac, etc. la jocurile
din categoria ardelenelor intalnim forme ale suprapunerii
necoincidente dintre joc si muzica. Frazele muzicale si cele
coregrafice sunt formate din aceleasi masuri, dar ele nu incep odata,
jocul este intirziat de muzica.

Figura de joc incepe pe masuri pare 2, 4, 6, 8, etc. cu dactil, dupa
care urmeaza pasii pe contratimp. Daca am scrie figura de joc incepand
cu masura intaia, ar fi foarte greu de descifrat si de interpretat, ar
trebui ca dansatorul sa stea cu piciorul in aer si sd inceapa la comanda
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muzicii. Realitatea este cea pe care ne-o prezinti varstnicii din zonele
amintite. Ei incep intotdeauna jocul pe masuri pare, iar muzica este
inaintea figurii de joc. Capul figurii de joc este dactilul, dar nu pe
masura intéia, ci pe a doua, a patra, a sasea etc. Intre motivul muzical
si cel coregrafic se realizeazd o necoincidentd dimensionald, ele
dispunandu-se ca si caramizile care alcatuiesc zidul.

De-a Iungu’ din Macea are un specific aparte. Plimbirile
bilaterale sau cele in fatd si in spate incep intotdeauna pe figuri
pare: 2, 4, 6, 8 si au la baza dactilul urmat de o pauza optime si
patrime cu punct

Prezenta contratimpului in jocurile de perechi, fecioresti sau
de femei genereaza aspecte particulare privind relatia dintre muzica
si joc. In zonele folclorice ale Transilvaniei de Sud, Mirginimea
Sibiului, Valea Hartibaciului, Tarnave, etc., Purtatele, Invartitele,
Feciorestile, precum si unele jocuri de femei au la baza o succe-
siune de doi contratimpi urmat de un dactil. Aici sunt posibilitati
multiple de combinatii, dar baza o reprezintd contratimpul. Intrucat
toate jocurile din aceasti categorie incep in acest fel, notim prim
masura cu pauza de doime.

Dupi cum aritam anterior, pornirea jocului pe masura a doua
este specificd zonelor sud-transilvinene si reprezintd elementul
de baza al acestor tipuri coregrafice. Jocurile populare din aceasta
zoni folcloricd au la bazi elemente ritmice, comune, cu toate ariile
Transilvaniei: celule binare, sincopate si asimetrice. Ele se
contopesc in elemente coregrafice introductive, de legitura si de
amplificare ce vor configura, ulterior, motivele coregrafice
dezvoltate si complexe;

Neconcordanta dintre joc si melodie imbracd forme particulare
in majoritatea zonelor folclorice din tara noastrd: Muntenia, Oltenia,
Dobrogea, Moldova, etc., manifestindu-se la Hore, Sirbe, Bréuri,
Purtate, etc. Cele trei forme nu sunt fixe. Ele trec uneori in cadrul
aceluiasi joc din una in alta, se intrepdatrund, aparand astfel intr-o
multitudine de variante ce se manifestd intr-un mod particular

Analizand partiturile coregrafice la jocul De-a Iungu’din aceasti
localitate reiese existenta unor structuri ce se suprapun neconc-
ordant pe melodie.
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Restul jocurilor prezentate sunt binare si se suprapun con-
cordant pe melodie. Motivele si frazele coregrafice se incep cu
timpul unu pe mésuri pare. La aceste tipuri coregrafice invartirile
in perechi se suprapun perfect pe fraza muzicala, pe cand trecerile
fetelor in jurul baietilor, intoarcerile pe sub mana, executate mai
mult spre sfirsitul melodiei se suprapun neconcordant, aparand
uneori si aspectul necoincidentei dimensionale. In alte cazuri apar
si forme in cadrul aceluiasi joc, in care se realizeaza o alternantd
intre suprapunerea concordanta si cea necoincidenta.

Dupa ce am completat fisele cu partiturile coregrafice am
selectat 42 de grupuri motivice si combinatii de figuri de joc.

Intrucat numirul cunoscitorilor de semne coregrafice si sistem
grafic de descrie a jocurilor este tot mai redus, am considerat ca
este bine ca in aceastd lucrare sid facem o descriere sumara a
principalelor motive coregrafice la jocul De-a lungu’.

Ranta Ioan:

A - Pas de bazi inceput cu piciorul drept pe misura a 2-a. Pe
masura a 4-a pasul este alaturat si usor pliat.

Al - Pasul se incepe cu bitaie in acord tot pe misura a 2-a

Bradean Traian:
A2 - Pas bilateral inceput cu varf-toc pe ambele picioare

Tolan Traian:
A3 - Pas la dreapta sau la stdnga inceput cu pinten, apoi pas
varf-toc

Crisan Iacob:
A4 - Pas bilateral inceput cu pinten pe misura a 2-a. Contra-
timpul este inlocuit cu o bataie in fatd pe tocul piciorului stang.

Anghelina Simion:
A5-A7 - Sunt combinatii deosebit de spectaculoase cu
pinteni, cirilge in spate pe varful ambelor picioare incepute pe
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misura a 2-a a jocului. In A7 apar pasi pe contratimp pe valori
de optime.

Covaci Augustin:

A8-A11 - Motive de deschidere ce se incep cu pasi varf-toc pe
ambele picioare. Pe madsura a 4-a se executd un pas bilateral
incepand cu o bataie in acord. De obicei piciorul activ se ridica de
la podea. In continuare la restul figurilor de joc apar pasii marunti,
incrucisati, pasi pliati urmati de cei cu varf-toc. Apoi mai constatam
interventia unor elemente cu pasi lungi incrucisati. Pintenii cu
tropot sunt cei mai frumosi executati cu mare precizie si rafinament
de unul dintre cei mai virtuosi jucdusi de la Macea, baci Gusti,
care este de fapt si un instrumentist, viorist ce mai pastreaza filonul
creatiei autentice. La figura de joc A11, apare la incheiere o sincopa
de tipul dohmiacului ascendent, terminatd cu un pinten pe ambele
picioare pe valoare de patrime.

Bradean Traian si Stoian Lenuta:

A12-A13 - Pasi bilaterali inversati. La deplasdrile spre stanga
miscare incepe cu piciorul drept care executa o bataie plind. Apoi
urmeazi pasul varftoc. Figura de joc de incheie cu o bitaie in
acord pe piciorul sting. Aceasta miscare se repetd invers cu
deplasarea partenerilor la dreapta.

Anghelina Simion si Maxa Ana:

A14 - Pasi de bazi incepusi cu varf-toc pe ambele picioare. La
Ana Maxa, in mdsura a7-a se observa aparitia dactilului, in care
putem urmari un pas varf-toc urmat de un altul lung si incrucisat
cu piciorul stang.

Urmaitoarele figuri descrise pe partituri coregrafice B-B7, C-
C2, i D-D1 ce apartin subiectilor Covaci Augustin, Covaci Augustin
jr., Anghelina Simion cu Ana Maxa si Lucaci Constantin cuprind
motive cu figuri de joc si combinatii ale acestora.

Prezenta dactilului si a contratimpului este semnalata si in
multe localitati din Campia Crigului Alb, o dovadd incontestabild a
faptului cd aceste structuri apartin unor colectivitati stabile in timp
si spatiu.
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De-a lungu’, acest joc local traditional, are la bazd elemente care
nu se suprapun textului muzical. Intirzierea pasului de joc fata de
muzicd decurge dintr-o structura tipica ardeleneasca avand ca
elemente principalele doua celule ritmice amintite anterior: dactilul
si contratimpul. Legatura si afinitétile cu jocurile din aceeasi familie
din satele invecinate indreptatesc afirmatia ca localitatea Macea se
incadreaza in contextul zonei etnofolclorice a Campiei Crisului Alb,
avand totodatd si unele particularitati structurale si stilistice.

Identitatea folclorului coregrafic dintr-o arie geografici exista
numai printr-o mare diversitate tipologica si structurald, dar care
nu exclude niciodatd identitatea nici unui joc. Acest principiu al
unitdtii in diversitate si al diversitatii in unitate se manifestd si
prin folclorul coregrafic care este considerat ca un subansamblu
al sistemului creatiei populare.

D. Florica Ranta-Candea, Elena Feher si Carol Feher
(Obiceiuri traditionale)

1.Taina portului

Motto:
»Cu mana stanga ti-am intors spre mine chipul
sub cortul adormitilor gutui
si de-as putea sd-mi rup din ochii tdi privirea
vazduhul serii mi-ar pirea ciprui.”

(Nichita Stanescu, Luna in cimp)

Portul este o parte integrantid a culturii unui popor. Cores-
punzand vietii de la tara, impodobit in culori placute alese cu gust,
portul este si el un mijloc de identificare a specificului unui popor
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o datd cu limba si obiceiurile sale. Portul se dezvolta preluiand
formele mostenite din trecut, imbindndu-le cu cele din moda
ordseneasca.

O harta a costumului popular romanesc din Transilvania si
Banat oferd o imagine cu totul deosebitd de cea a hartii costumului
provinciilor romanesti din sudul si estul Carpatilor.

Macea este o comuna in exclusivitate de ses, unde oamenii s-
au ocupat doar cu lucrul paméantului, acestia sunt agricultori prin
insisi forma de relief caracteristici. In acelasi timp, portul
madcenilor a fost influentat si de faptul ca Macea se afla la mijlocul
drumurilor dintre Arad ca oras si satele si orasele de peste granita
cu populatie mixta: maghiari si romani. Coexistenta acestor doua
etnii, ca si in limbd, s-au interferat si in port. Romanii din Macea,
bastinasii, au fost mult mai conservatori, pastrandu-si portul
caracteristic locului, Cidmpia de Vest a Aradului. Aici intilnim
cizmele, cdciula, zobonul, izmenele largi, itarii, sumanul, viziclul,
clopul de par si de paie, dar si opincile cu gurgoi si nojite. Privirea
remarci de la inceput simplitatea portului micenilor. Imbri-
camintea lor este expresia concreta a nivelului lor de trai, oamenii
fiind deprinsi cu o viatd grea, simpla si practica.

Portul macenilor nu formeaza o unitate comuna cu a satului
vecin, azi orasul Curtici, cu toate ca distanta dintre ele este de
numai 4-5 km. Apropierea, legatura cu Aradul a curticenilor a
determinat sd se simtd mai de timpuriu influenta orasului.

Dar nu numai fata de comuna vecind observam deosebiri la nivelul
portului, al costumului, ci si in interiorul comunei intalnim diferen-
tieri, dupd clasele sociale existente. Unul este portul instdritilor, a
gazdelor, cu totul altul al saracilor, al iobagilor. Deosebirile mai evidente
se manifestd mai ales la portul femeilor, in portul barbatilor
deosebirile, diferentierile, fiind mai putin evidente.

Nu cunoastem care va fi fost portul intelectualilor in vremurile
mai indepartate, desi preocupari pedagogice au existat inainte de
anul 1830, céici in Cronica parohiald a oficiului parohial ortodox
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roman din Macea rezultd cd in anul 1830 a existat in comuni o
scoald confesionald in care intre anii 1830-1848 a functionat
invatatorul Petru Popescu, dupa care a urmat Ioan Nutu (1850-
1870), apoi Ioan Oprea (1870-1905), Mihai Dragos si Ioan Botoc
(1905-1907), Ioan Iancu si Ioan Vesa, pe care evenimentele din
1918 il gédsesc la datorie. Oamenii varstnici ca Iacob Cazan, de
peste 80 de ani, in anul 1970 isi amintesc si de invatatorul Otldcan,
care era bun corist si care a ficut pentru prima data in comuna cor
pe doua voci. Din batrani se povesteste ca si in Topila Noud a
existat o scoald cu un singur invatdtor, scoald in limba maghiara.

Despre toti invdtdtorii, octogenarii satului spun ca erau
imbrdcati ,aproape ca si noi”. Tot acest informator, Iacob Cazan,
spune ca a existat inca dinainte de 1914 o obodd, gradinitd, care isi
avea sediul in locul unde azi e casa cetdteanului Pantea Florea. Si
doamna educatoare se imbrica destul de modest, numai cd nu
avea poale, ci rochie domneascd. Date certe avem despre tinuta
unui invatdtor, care in anul 1946 conducea cooperativa ,Unirea
plugarilor”, pe nume Ilie Gr. loan, aflam ca putea fi vazut adesea si
descult.

Ca asezare de campie, portul de la Macea, ca si graiul
madcenilor, se deosebeste de cele ale satelor mari de deal, cum ar
fi Siria si Covasantul.

La noi, portul femeiesc se deosebeste si dupa diferite categorii
de varsta.

- al femeilor batrane,

- al femeilor in deplind maturitate,

- al nevestelor tinere,

— al fetelor mari,

- si, in sférsit, al fetelor intre 14-16 ani,

- al fetitelor sub 14 ani.

Costumele femeiesti din comuna Macea fac parte dintre
putinele costume romanesti la care nu existd o piesd speciald
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pentru incins mijlocul. In loc de brau sau bete, fusta sau rochia,
cum se numeste aici, este stransa dupa ce este mult rasfranta, in
zboc, la mijloc de niste ate tari, legdtori. Zbocul constituie, de
fapt, partea de sus a poalelor, a rochiei. Aici nu apar motive
nationale, ornamentele asemandtoare cu cele din partea de sus a
corpului.

Partea de sus a corpului se imbraca cu ,,spatoiul”. Acesta este,
de fapt, o cimasa din panzad groasd de canepd, tort in tort, tesutd
in casd din canepa ce si-o cultiva fiecare gospodar spre a-si asigura
panzeturile necesare membrilor familiei. Astfel, maceanul era
producdtorul propriilor elemente de imbracaminte si al unor
articole, cum ar fi lipideul (cearceaful), si mdsarita (fata de masa),
dosoiul (prosopul).

Dupd anii 1920-1930, aceasta panzd se tese tot in casd, dar
inviluitd cu fire de bumbac. Felul acesta de pinzi capitd un as-
pect dungat si se numeste ,panza cu cinari”. Panza din bumbac
curat se tese mai tarziu, mai ales in familiile care cultivau duhan
(tutun), cici acestea primeau un fel de stimulent de la stat, ,,misir”
(fire de bumbac).

Croiala spatoiului se caracterizeaza prin aceea ca fata si spatele
sunt tiiate dintr-o singura bucati, lipsind astfel cusatura de la umar.
In bucata de panzi dreapti este tiiat la gat un decolteu pitrat.
Gulerul este foarte putin dezvoltat, fiind redus la o bentitd ingusta.
Manecile, croite larg, sunt incretite si sus, la umeri, si jos, la
»pomnarii” (mansete). Pomnarii, foarte lati, se terminau cu colti si
se incheiau cu nasturi colorati de sticla. Peste spatoi femeile purtau
zobon impletit din fir de 14nd puri, vopsitd in casi in culori natu-
rale.

Partea inferioard a corpului este imbracatd in rochie, dede-
subtul careia sunt puse o suma de poale foarte largi si bogat
incretite, stranse in talie cu ajutorul ,pomnatei”. Poalele de
deasupra sunt imbricate peste altele, astfel incit, fiind stranse
sus si ldsate libere jos, imaginea acestora este aceea a unui clopot.
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Ornamentatia poalelor este dispusd pe pomnata si pe marginea de
jos si se numeste jurd sau loza colorata.

Peste rochie in fatd se punea un sort, ,zadia”, ficuta din doi
»lati” de panza incretiti in partea de sus de un siret tras printr-un
tiv numit ,pomnatd”. Siretul si pomnata marcheaza talia. Sortul
este ornamentat in partea de jos cu motive geometrice colorate in
rosu, negru, albastru. Partea de jos a zadiei se termina cu ,fodra”
sau ,cipca”, crosetatd in casa.

Inciltimintea specifici erau ,pipucii cu tureac”, ghete cu toc
inalt incheiate cu sireturi lungi. Ca piesd complementara, femeile
purtau o carpa mare dupa cap, legata incrucisat peste piept si
innodati la spate.

Pe cap, femeile batrine purtau cirpi neagri, legata sub barbie.
Sub carp3, parul era pieptanat fie cu carare, fie peste cap si strans
in ,conci” (coc), legat cu cirpi neagra de conci.

Fetele mari, bagate in joc (iesite la hora), purtau pe cap o
»ceaptd”, un fel de bascd rara, pe care erau cusute margele mici,
multicolore, de sticld, perforate. Se aseminau, uneori erau
identice, cu acelea care se asezau insirate in jurul gatului sau
atarnate pe piept. Mdrgelele de pe ceapta erau dispuse in motive
geometrice, florale sau in forma de stea.

Fetele neintrate in joc purtau cirpi alba, sub care parul era
impletit in trei, in doud cozi, terminate fiecare cu cite o prima
rosie, impletita in partea de jos a cozii.

Remarcam faptul cé atat cei mici, cat si cei mari, de la bruma
pana la brumd, umblau mai ales desculti. Umblatul cu picioarele
goale atinsese o asemenea performanta incat pe miristea de grau,
in tuleistea de cucuruz, sau pe pamantul reavan, macenilor le era
totuna.

Amintim ca o piesid complementara costumului femeiesc
»Straita”

Intalnim straita de toate zilele si straita de sirbitori, ambele
fiind tesute in casd. Deosebirea consta in faptul cd straita de
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duminica era mai viu coloratd si impodobitd cu mai multi ciucuri.
Cu straita obisnuitd se mergea la lucrul caAmpului, in ea punandu-
se merindele. Se si zicea: ,Muiere, add-mi straita, cd ma duc”.

Tot ca elementul complementar de duminica amintim carputa
cu cdlapdr sau busuioc de la jeb, unde tineau banii manantai de
tas.

Costumul barbatesc

Din cate ne relatau in aprilie 1970 vecinii nostri, Mandrutdu
Costea si Maria, atunci in varstd de 70 si respectiv 64 de ani, portul
birbitesc era destul de simplu.

Vara, in cap purtau clop de par sau de paie, cu ,borda” mica
rasucita in sus.

Barbatii purtau parul lung, iar la clop primd mai ingusta sau
mai lata.

Iarna purtau caciuli, ,cusme” ,luate” (cumparate) de pe la
Pancota. Copiii purtau mai ales ceapta cusutd in casa de catre mame.
Barbatii purtau, vara, camasi si izmene de tort in tort sau invaluit,
facute de femei.

Peste camasi purtau cojoc, ,,cheptar” si ,suman”. Sumanul si
itarii la maceni erau impodobiti cu fasii inguste rosii, uneori si cu
»colti negri”.

Camasile se purtau pe afara, nestranse in brau.

Izmenele erau largi, de canepd, de 5-6 lati (coti), aveau bracinar
care le strangea in brau, in cretele, iar la capatul de jos se terminau
cu colti. Si la bisericd mergeau tot asa, dar peste camasa ei isi
puneai zobon ficut la croitor. Pe piept cimasile erau impodobite
cu ,ciuri” sau ,fiocos”, un fel de broderie.

Iarna se purtau cizme, bocanci cu talpa de piele, iar cei mai
sdraci cu talpd de lemn. Vara purtau opinci cu gurgoi, confectionate
in gospodarie din tureac de cizma veche.

Saracii purtau opinci si iarna, cu obiele de canepa.

Barbatii erau tunsi de femei.
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Copiii mai mici purtau opinci din 14na cu talpd de clop sau
netilpuite.

La joc se mergea si descult.

Saracii aveau numai un suman si o pereche de cioareci, pe
care in zi de lucru ii purtau intorsi pe dos, iar in zi de sarbatoare ii
intoarceau pe ,ceea parte” (pe fatd).

Mai tarziu au aparut nddragii, identici in croi cu cioarecii si
fard buzunare.

O datd cu nadragii a venit si ,,mitdla” (haina).

Tesdturile din 1and in 1and erau duse la ,,dube” si la ,presd”, la
»albit” sila ,batut”. Urzeala era din 1ana lungd, mai tare, din lana turcana,
béteala, din 1ana mai scurtd, mai moale, din 1ana stogose (tigaie).

Asa era portul macenilor, ,vechi si simplu de la tara”.

2. Taina jocurilor copilariei si ale adolescentei

Motto:
,Rani ducem - izvoare
deschise subt haini
Sporim nesfarsirea
c-un cantec, c-o taini.”
(Lucian Blaga, Cantareti bolnavi)

1. Jocul - forma de exprimare a personalitatii, a modului de a fi

2. Jocul - formator de comportament, initiativd, inventivitate,
creativitate, spirit de echipd, dar si de lider, al intuitiei, sponta-
neitatii si al perseverentei

3. Jocul - in viata omului, vietuitoarelor, forma de manifestare
a existentei, la anumite varste, in anumite trepte

La Macea, ca si pretutindeni, omul mic si omul mare isi mani-
festd existenta si prin alte moduri decat munca. La varsta ,aceea
fericitd” cand pe toate le avem la indemana si cand parintii se
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ingrijesc de toate, puii de om se zbenguie prin curte, pe strada
sau in casele lor ficute anume spatioase, pentru a incdpea acolo
»0 casd de copii”, dar si Feti-Frumosi, Ilene Cosanzene, zmei, cai
si caldreti, mosi si babe, frati, surori, dar si vecini.

Jocul ne inunda inimile, tuturor.

Iarna, cu farmecul ei, oferea tuturor celor mici, fetite si baieti,
un prilej de joaca, la addpost, cildurica, dupa cuptori, pe vatra,
sau pe lavita cu speteazd, langa pita mare, din cosara d’i pitd
astupatda cu dosoi curat, riselit, cu cusaturi alese, nasprit cu
nasprele de la dut’ian, sau din tort in tort, tesut in casa.

Actori si actanti, asa putem defini participantii la jocuri, pe
sexe sl pe vremuri, cdcl, nu- asa, ,intelepciunea si iubirea mea e
jocul” (Lucian Blaga).

I. 0-3 ani — Iarna

1. Eliberati de povara camasii lungi, desculti, cu picioarele
goale, de la caldurica, cu capul dezvelit, copiii ieseau afard, sa vada
cat i d’i frig. intorgi degrabd, dardoiau pe la spohert cu brancutele
deasupra plitei, imbujorandu-se. Patuturile si legdnelele, fara alte
frumuseti, 1i asteptau pe fetite, cat si pe bdieti. Prin fustei, ei priveau
neputinciosi la cei dimprejur, gangurind, zimbimd, sau cerand ceva,
cu privirea. Trandafirii, ei imitau pe cei din jur, dand din manute,
cu degetele ca niste cardabosi apetisanti.

Acesta poate era primul joc, ca un prim ciripit. Apoi urma
silabisirea, ta-ta, ba-ba, bu-bu, na-na, imitand ceea ce, din jurul
leagdnului, li se comanda. urma apoi o alta imitatie: ,Bate, bate
doud, doua!” Mama, sau baba, bateau palmele si insoteau gestul
cu mimica, sunetul sau graiul. Puiul de om iradia atita bucurie in
jur! Era primul spectacol in familie!

Ca un biet, ,bordeias de paie”, casa se transforma in lacrimi.

Un alt joc, cel ,de-a iepurile”, cu palma unul parinte, plimbata
pe perete, ca un joc al umbrelor, cu degetele ca niste urechi de
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»fricos”, fapt ce-l punea pe copilas sa urmaireascd, atent, intr-un
prelung suspin de bucurie, mersul degetelor.

Jocul de-a mersul in patru picioare, ii marca pe toti cei din jur,
implicati, frati mai mari, parinti, bunici, deoarece acestia bateau
din palme, asteptand ca puiul de om sa-si parcurga primul drum
initiatic de ... doi pasi... de baba. Apoi, era recompensat, urma
ridicatul pana la grindd, mangaiatul pe crestet, binecuvantatul.

Jocul ridicarii in doua picioare si primul pas, la inceput cu
sprijin, apoi fard, era semnul ca omuletul se descurca singur, liber,
de la masa pana la pat, la scaun si inapoi si ,hopa-mare!” Incepand
sd apuce jucdriile, lingurita, ratusca, papusica, apoi stransul intre
degete, aruncatul, prinsul, iatd primele forme, reusite, ale unui
joc, fard de reguli scrise. Involuntarul depaseste voluntarul si isi
fac loc exercitiile de gandire, analiza sau sintezd, intr-un joc al
jocurilor.

2. Suntem tot in iarni. Incepem si ne plimbim, sunt primele
aventuri ale jocului, cu sania, atat fetite, cat si bdieti, teama de
albul zapezii este depasita si prima rostogolire in zapadad pufoasa,
ca intr-un culcus, devine aventura.

3. Béietii se deprind acum cu jocul ,de-a ascunsa”, pe sub mas3,
paturi sau pe dupd cuptori. Fetitele, se aldtura, ori se ascund, ori
se joaca ,,de-a baba oarba”. Aici, un tovaras mai mare va lua o batista,
si o va lega la ochi, apoi, prin pipdirea vestimentatiei, sau
recunoasterea vocii, il va descoperi pe ,prizonier”.

4. Acum, se deprind si cu numaratul, pe degete. Parintii sau
fratii mai mari si, de ce nu, bunicii, au stiut sa imbine placutul cu
utilul, iar numaratul se indrepta spre indeletnicirile gospodaresti.
Astfel luau manutele copiilor si le porneau intr-o cdldtorie a
degetelor:

»Aiesta mere la purcei, / Aiesta mere la vitdi, / Aiesta face
aschicute, / Aiesta face placintute, / Aiesta zace: - Dami si mie,
da-mi si mie!” Intervine aici si vorbirea, repetata, cat si numaratul
péna la cinci.
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I1. 5-7 ani — Iarna (anii 1930-1950)

1. Biietii se jucau de-a muzicantii. Isi confectionau viori
(hidyedy) din cocean de tuleu (tulpini de porumb). Se alegeau
cocenii drepti. Se curdtau, de internoduri, de frunze, se scurtau si
ii ficeau valdau (o scobitura longitudinald de la un nod la altul). Cu
un cutit cu varf ascutit se tdia longitudinal, de-a lungul valdului,
rezultind doud benzi late de 3-5 mm. La capete introduceau cate
un bat de chibrit ars, astfel, cele doua fasii deveneau niste corzi ca
de vioari. Fiecare ,violonist” se inarma cu astfel de instrumente, pe
care le muiau cu putind saliva si punandu-le cruce si frecandu-le, una
fiind arcusul, cealaltd vioara, se obtinea un sunet ca de orchestra.

(Observam ca nascocirea era o indeletnicire, chiar si a
parintilor, care participau involuntar, cdci de radio, televiziune,
jocuri mecanice, nu indraznim si povestim, ca nu erau.)

2. Fetitele incep a crea jocuri specifice. Jocul cu mingea, din
carpe, resturi de vestimentatie sau jocul cu papusile, arhaice,
confectionate ad-hoc, chiar de manutele lor. Se lua (tot!) un tuleu,
unul de cucuruz, cu partea neteda. Se scurta, apoi se lua inca unul,
se asezau cruce si, sublim, iesea o papusa intr-un picior, imbracarea
revenindu-le tot fetitelor. Si ce imbracare, cu carpa, rochie, fusta,
zadie sau viziclu. Acum, jocul era in joc, ca intr-o poveste a
bulgdrelui de zapada, cdci fetitele le duceau la doptor, le injectau,
le dadeau boabe de baut, le dadeau si nume. Altddata, jucau, cu
fetitele si, prinse-n joc, li se rupea piciorul, ,nu-i nimic, facem altul”!
Ne inchipuim acest joc, cdci l-am trdit, cdci si fetitele si baietii
purtau camasi lungi, de alte dedesubturi, nu se stia.

III. 8-10 ani — Iarna

1. Iesirea din labirintul copilariei isi cerea acum drepturile,
dar si din labirintul casei. Clinchete de clopotei, saniile cu adevarat
ce traversau soseaua sau drumul, mersul gales al cailor, cu ciucuri
la ,gulere”, ii chema pe copii afard. Sanii aveau, dar baietilor li se
ficea dor de patine, scorcii, care, indrazneau sa si le faca singuri.
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Talpa o gdtau in iarna, lama de otel se gasea, dar si iarna trecea, ca
fulgerul. Sau crédpa talpa. $i tot acolo erau. Asa cd, alt lemn, alt
cioplit, altd fixare pe gheati, cu patru cuie bitute. Stringerea pe
ghete se fiacea prin rdsucirea sforilor cu un bat pana ce scorcia era
teapdnd pe zalpd. Locul era ales la gropoi, la homocos (baltd
rezultatd din scoaterea nisipului necesar pentru construirea
castelului grofului Kdroly). Bdietii se dadeau unii pe cilchie, cei
ce aveau pe ghete potcoave, mai ales militare, ceilalti pe talpa. Si
nasuri sparte, si ghete rupte, si cate si mai cate...

2. Jocul saniilor consta in legarea, sanie de sanie, de sania
unui bace trasd de unul sau doi cai. Aici, jocul le cuprindeea si pe
fetele mai bdietoase, iar bucuria atingea culmea cand o sanie se
desprindea de sirul deja creat, rasete, chiote, si alt bace, de cautat.
Si-atunci, dacd drumul ducea la Sinmartin sau Curtici, drumul inapoi
era greu, se trageau, unii pe alii, cu saniile mici.

3. Jocul oamenilor de zdpada cuprindea imaginatia fetelor,
vestimentatia constand din ochi de carbuni oud (negri), nas de
morcov rosu, oald mare, spartd, drept cdciula, gura, urechi si un
maturoi amenintator.

4. La aceastd varstd, jocurile de exterior, iarna, erau completate
de jocurile de interior. Fetele se mai delectau cu pdpusile, bdietii
alegeau ,baba-oarba”. Un copil numit prin numairare era legat la
ochi cu un batic si din cercul alcatuit in juru-i, punea mana ,p-a
orbu”, prin pipaire, eventual dupa chicotire, trebuie si-1 ghiceasci
si sa-l numeasca. Daca il ghicea, acel copil primea baticul, devenind
»baba-oarba”, daci nu-l descoperea, continua jocul cu ,,baba” veche
pana la ghicire.

5. Baietii se jucau de-a pusca, confectionatd din soc. Lemnul
era spongios la mijloc si se putea gauri foarte usor. Se alegea o
bucati, nu foarte crudi, lemn de 1-2 ani, de circa 20 cm lungime.
Cu o sarma se scotea miezul, apoi se confectiona pistonul din lemn
mai dur, dar care sa incapd in orificiul (teava) pustii. Din calti muiati
in salivd se confectionau plumbii, dupd diametrul tevii, acesta

437



Viorel Nistor

intrand greu, dar si de opozitia plumbului de canepa introdus, prin
presare, pe teava. Aici se obtinea o compresie ce ducea la
eliminarea plumbului de pe teavd. Iesirea producea un zgomot ca
de pocnet de pusca. Indemanarea, priceperea, atitudinea creativa
se impleteau cu darul de a obtine plumbii corespunzatori.

6. Fetitele se jucau ori de-a pdpusile, de-acum, din calti,
imbricate, sau de-a scoala, de-a doamna educatoare, sau de-a
doamna invdtdtoare. Imitatia, spiritul de disciplind imprimat,
controlul unghiilor, al batistelor, al uniformelor, ii uimeau pe cei
din jur. Priceperea de a imita era perfecta. ,Dascalitele” isi jucau
rolul ca un om mare.

7. Jocul de-a mama si de-a tata ficea deliciul parintilor, care
parinti erau destul de intransigenti cu odraslele lor. Si cata
imaginatie, ce odpii fidele...

IV. 10-12 ani

1. Jocul cu chibriturile nu le era permis nici fetitelor, nici
baietilor. Imaginatia si inventivitatea lor cdpata, acum, o alta alurd,
aceea de mici arhitecti, cdci, atat fete, cat si baieti, construiau
castele din cutii de chibrituri, coceni de porumb sau stiuleti de
porumb.

2. Jocul de-a moara era jocul care prindea de la aceastd varsta
pand spre adolescentd, si care necesita si multd indemanare si
judecata. Aici se prindeau, la o cana de vin fiert, la o oala de cucuruz
fiert indulcit cu sfecld de zahir, pe soba de paméint ce era mai tot
timpul calda, si adultii. Céci serile erau lungi, negre, de saracie,
lar ldampasul nu avea puterea sa le lumineze, decat asa, mintile...
Si depdnéand amintiri, de teama batdilor (1918, 1944), povestile
batranilor se intdlneau cu jocurile copiilor. Moara era un joc
atragator, cu boabe de fasole si porumb, dispuse pe un carton de
formi dreptunghiulard, pe care erau trasate trei dreptunghiuri
concentrice, unite intre ele, pe la mijloc cu linii verticale si
orizontale. Pe la cele sase colturi, la un capat si celdlalt, se puneau
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sase boabe de porumb, respectiv de fasole, pentru fiecare com-
batant (jucator). Pe ales, incepea unul sa treacd boabele in casa
adversarului. Se mai joaca si azi, dar tot mai rar, tehnica moderna
sorbind din arhaicul jocurilor, dar si stirbind taina acestora.
Importanti este valoarea, micar de simbol, care ramane a acestei
»mori” ce ne-a marcat copildria. Si, cine stie, poate, dacd unii din
ei, sau noi, nu mai frunzalim, si azi, pe ici, pe colo, calendare vechi,
carti de mult préfuite, pentru a descoperi si alte taine.

Iarna nussi iesise inca din drepturi, asa ca, tot dupa cuptori, de
unde nu lipsea vinul fiert, olecutd de ludaie, doud-trei mere, era mai
bine, caci, de imbracat mai mult decét cu cimese lunga, slarfe ramase
de la acdrcine, mai mare, nu putea fi, fara doar si poate, vorba.

Dar, cate o razad de soare, tot incepea sa scalde ferestile.
Dinamicul isi va intra in drepturi, inlocuind staticul.

IL. 1. Primavara, reavanul ei, era resimtit incad din iarna, cand
harnicia nu-si ldsa satenii nici un pic la hodina. Gunoaiele din grajd
musteau sa fie imprastiate, gozul trebuia ars sau adunat in coseri
de paie, santurile destupate, si, uite-asa, se producea trecerea,
lar cel mici, pand la trei ani, inveliti in perini groase, si inc-odatd
inveliti cu cate-o carpad de dupd cap, insoteau bunicii, nanile sau
bacii mai mari, p-afard. Cirucioare nu erau, deci, am indrizni si
spunem cd joaca ,de-a luatu-n brate” se potrivea cel mai bine, sau
plimbdrile, preumblarile, care va sa zicd, erau cele de brancuta,
sau mereuas-mereuas. Ba, pentru fratii mai mari era o osanda, sau
corvoadd, ci le fura din timpul lor.

Spuneam cd pragul primaverii ii scotea pe parintii micutilor
afara. O altd formi de joc, tot prin imitare, era ,de-a roaba”, intre
3-5 ani, roabad improvizata din cutii vechi, 1dzi de pariddiici, din
coseri de paie, legate cu ata groasd. Asa, ca sd fie o tara supra-
vegheati si sd imite ,jocul” adevdrat al parintilor. i intre pauze,
mai cdpdtau o soald de ceai de coji de ceapa in dulcit cu felii de
gurgune. Sau, repede le pregiteau troaca cu apa calda, si-si moaie
piciorutdle.
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2. intre 4 si 6ani -

Primévara, jocul, mai continua si pe cel din casa, papusile, din
coceni de porumb, din calti sau zdrente, cu cap frumos, neaparat
in codite (t'icd), erau partenerii de joacd. Cu ele se jucau de-a
scoala, romaneascd sau nemteascd, sau de-a cules (strans) primele
flori de primavara, viorele, toporasi, timp in care, baietii, cu basca
sau mitisapca, mai luau ,prizonier” cate un flutur, abia trezit din
somnul iernii.

3. De-a t’etrutdle era jocul ce fascina zborul fetitelor spre lumea
lor, a copildriei. Cu migald, cdutau cioburi, harburi de cdnite, ghivece
sau te miri ce, le aruncau, sireau dupi ele, ca intr-o lume doar de
ele stiuta.

4. Baietii, porneau in ,pelerinaj”, jucandu-se de-a caii, in doi
sau in trei. O batd de ruje, sau o batéd de tuleu, la care prindeau, la
capatul subtire, caii, la celalalt tineau gazda, care isi procura, ad-
hoc, o nuia, pe post de zbic. La o varsta, intre 8-9 ani, isi faceau si
frane, rudd, asa cum isi inchipuiau cocia parintilor, tot un zbic.
Imaginatia ii ajuta, luau atd de duhan, sfoard, pe post de ham, si il
infasurau, dupa gatul si subsioara calului, exact cum faceau cei cu
care se insoteau afara (bunici, neamuri ori parinti). Cu un cal sau
doi, in trei sau cati erau, ,manatul” nu mai punea probleme, ,caii”
ascultau fara a se opune. Céci, nu-i asa, una era sa ,,mai” un cal, si
alta, cocie cu doi cai.

5. Bdietii, de 9-10 ani, se mai jucau de-a prinsa, pana cand
yhotul” atingea umarul urmaritului si-i zicea ,tu esti hotul”, dupa
care, rolurile se inversau. Jocul era ,in doi, in trei, in citel vrei”...
(Tudor Arghezi).

Un alt joc, ce se continua si in vara, era de-a ,kecske” (che-
cike), pe echipe, fiecare cu cate un sef, cu cate una de afara si una
din casa. Jocul cerea doud bete, de lungime aproximativ egald, insd
de grosimi diferite: unul mai subtire, elastic, altul mai gros, rigid.
Un bét cam de 15-20 cm, o palmd, ascutit la ambele capete. Echipele
alese, cei doi sefi pun peste pumn unul din betele lungi, cine
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ajungea, era in casd. Seful echipei din casa, zgaria cu batul scurt si
ascutit un santulet pe pamant. Cei de afard se insird, asteptand ca
primul din casa sa dea cu checike. Acesta asaza transversal peste
sdntulet batul scurt si ascutit, apoi cu cel mai subtire il azvarle in
afara. Daca cineva il prinde, cel care a azvarlit iese din joc. Urmeaza
altul. Dacd nu i-a fost prinsa checika, acesta pune bdtul de-a
azvarlitea cruce peste santulet, iar unul ,de afard” o ia la tinta.
Daci face ,tic”, si acesta iese din joc. Daca nu, atunci continua cu
batutul. Cu batul mai gros il atinge pe cel scurt si ascutit peste un
capat. Acesta sare, iar cel de la bitaie trebuie sa-l loveasca cu
putere, pentru a zbura cit mai tare. Daca este prins din zbor, iese
din joc, dacd nu, cati pasi a zburat batul scurt si ascutit, atatea
vieti sau piei a castigat. Eroul si le poate opri pe toate, dar mai le
distribuie si coechipierilor, care, astfel, reintrd in joc. Jocul se
repetd, panad ce, in casd, nimeni nu mai are viatd. Apoi, echipele isi
schimba locurile. Jocul are variante, depinde de istetimea
jucatorilor, dar are si o doza de risc, presupune pricepere, atentie
si concentrare.

6. Fetitele, de 8-9-10 ani, se jucau de-a lopta, ficutd din zdrente,
resturi de covoare, de-a scoala, de-a mama si de-a tata, de-a
t’etrutdle, sau sdreau coarda, ficutd din manild. Mai tarziu, inspre
vard, jucau ,Podul de piatrd”, ,Am pierdut o batistutd”, sareau
cercul, sau cantau ,Se coc ciresele” (caci gradinitd exista).

T’etrutdle se jucau in doua-trei. Erau cioburi, cum spuneam
inainte, de oale, de lut, pe care le frecau pe pamant sau pe o bucati
de tigla sau cdrdmidd, cu un diametru de 2-3 cm. Jocul incepea
cand cineva ghicea in ce ména a ascuns, pe la spate, coechipiera
un ciob rotunjit sau smaltuit. Dacd nu, incepe coechipierul.
Incepitorul trage o linie pe pimant si ,face poarta”. Cum? Degetul
aratator de la o mand, de obicei, stanga, il impleteste peste cel
mare. Din cel mare astfel incélecat si din cel opozabil se face o
poarti pe linie. Cu ména liber3, peste mana cu poarta, arunci cele
trei t'etrute. Ele cad, in fata portii, rasfirandu-se. Jucatoarea o ia
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pe cea cazutd mai departe (cu ména cu care le-a aruncat, poarta nu
se miscd). O arunca in sus, cu ochii la cea din aer, dar si la una din
cele doui ramase jos, incearci si ,mature”, si treacd pe sub poarta,
rand pe rand, pietricelele. Daci o scapa pe cea din aer sau de pe
langa poartd, jocul e pierdut. Partenera respecta aceleasi miscari.
Cine reuseste sa bage ,in casd”, continua jocul.

Observam ca la mai toate jocurile cuvintul ,casi”, cu sens
conotativ, se regiseste si, credem noi, este o stare de fapt, de

simtamant, de legdmant.

III. Vara

7.10-11-12 ani

Se continua cam aceleasi jocuri. Acum, eliberati de povara
scolii, insd nu de cea a lucrului, céci copiii isi ajutau parintii, mai
apucau $i cate o pauzd, sa se joace. Fetele si bdietii se jucau de-a
libodu, este, de fapt, un joc de-a ascunsa, se mai joaci si azi.

Intervin acum jocurile de rol, cantate, spuse, de catre fratii
lor si mai mici, si nu numai, ,Deschide urechea bine”, ,Alunelu”,
poezioare cu tilc, ,Sfaturi bune”, ,Nelu-a spart o cana...”, ,Ana
spala la covatd”, ,Se coc ciresele...”, ,Nea Alecu...”. Doar bdietii
se jucau ,de-a pischirii” (cu bani) si ,de-a prastia”, care, la tara,
mai existd. Prastia o confectionau din rdmurele fragede, care se
puteau incovoia, dar, neapdrat, din doud brate. La capete, dupa ce
le ,asigurau” cu o gumi ridmasi de la camera de bicicletd, legau
elastic si o azvarleau, cu pietricele, harburi, dupa ciori, porumbi
sau pasdri, sau, de ce nu..., dupa ferestile unui prieten.

Jocul de-a numaratul era un joc de selectare: ,Unu-mar / duru-
mar / tridstar / sorodari, cutiotai / polomida / polomai / tuctan /
beleus / Trosc! 1...... 10...”

Jocul de-a scoala romaneasca - prin desenare, pe pamant, cu
un bat, a doua patrate alaturate, cu o laturd comund de 50-60 cm.
La mijlocul acestora, intre ele, cu o latura comuna, inca un patrat,
aproximativ egal. Lipit de acesta, alte doud, simetrice cu primele
doud. Apoi inca trei pitrate simetrice cu cel singular.
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Primul jucitor aruncéd un harb, ciob, in primul patrat, si apoi,
sdrind intr-un picior, trebuie si-l treacid in toate patratele. Daca
ciobul rdméane pe linie sau iese din cadru, jocul e pierdut si urmeaza
altcineva. Cine trece prin scoald intr-un picior, acela a treceut clasa,
cine nu, o repetd. (Se mai joacd si azi.) Scoala nemteascd este
identica, doar cd pe pamant se deseneaza sase patrate, trei cu
trei, aproximativ egale. i aici se trece intr-un picior, susjos, cu
harbul, iar cine reuseste, este felicitat. La ulitd, fetitele se jucau,
in sant, pe o toald asezata, de-a pdpusile, de-a ducheanu, de-a mama
si de-a tata. Isi ficeau si cisutd, din crengi, o acopereau cu frunze
de vie, de buruieni mari, se ascundeau, cdci se jucau si de-a
doptoru, sa nu le dea injectii.

8. Lopta era la indeméana oricui. Cea din canuri sau zdrente
era confectionata chiar de copii, care se jucau:

- de-a lopta-n sintdr;

- de-a lopta-n lopitele;

- de-a cocoarile.

De-a lopta-n sintdr se aseamana cu oina, jucata in 3-4 ingi. Unul
sau doi in casa, restul afard. Casa este un dreptunghi, de 15-20
cm/4-5 cm, tdiat pe la mijloc cu o linie dreaptd, ca sa fie cu 2-3
camere. Lopta era la cei de afara. Cei din casd erau luati la tinta.
Cei de afara aruncau lopta unul citre celalalt cu scopul de a lovi,
de a scoate din casa pe cei ce se apidrau. Dacid unul din casa era
lovit, schimbau locurile. Invititorul Mihai Frimu a incercat si
introducd in gcoala din Macea oina, dar n-a mers, n-a avut traditie.

9. 13-14 ani

De-a lopta-n lopitele era specific in posturile dintre sarbatori.
Tinerii se adunau in locuri bine stabilite, fara riscuri, si se impdrteau
in tabere de cel putin sapte fiecare. Fiecare tabdra avea o lopitaua.
Lopitaua era o bucatad de lemn cioplit, la un capdt mai latd, iar la
capatul celilalt, de unde se apuca, rotunjit. Se jucau in mixt, apoi
se alegeau cei din casi si cei de afarad. Cei din casa se incoloneaza
cate unul ca sa primeasca spre lovire lopta ridicata la lopitaua de
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catre un ridicdtor din echipa de afara, asezata rasfirat, apoi cate
doi, rariti, cu intervale variabile intre ei. Dupd ce ridicdtorul
serveste, primul din casd incearcd sd loveasca din aer foarte tare
lopta, timp in care aceasta zboara. Cate unul din casa trebuie si
iasd printre cei de afard. Acestia recupereaza lopta si trebuie sa-l
,vaneze” pe evadat, care, daci e lovit, iese din joc, iar echipa din
casd slabeste pand la ultimul om si cei de-afara intra in casa,
continudnd intr-o veselie.

De-a lopta-n cocoare se joaca simplu, ca intr-un sir, caci lopta
este aruncata in sus, cei de jos, cu mainile inspre cer, incearca s-
o prinda. Cel ce-o prinde, o va arunca, i tot asa, lopta— cocoare
este aruncatd de un altuia.

Jocul de-a capra, si fetite si bdieti.

Copiii se asezau indoiti, sprijiniti cu mainile pe genunchi.
Ultimul trebuia sa sard peste toti, unul cate unul, fard a-i rasturna.
Ajuns la capat, se asezat el caprd, formandu-se un lant, fara de
sfarsit, al caprelor.

Focfoc, era un joc cantat, de rol, cu 5-6 perechi, asezati in
cerc, ghemuit, doi cite doi. Unul, fira pereche, aleargi intr-un picior,
in jurul celoralti, fluturand o batistd, ceilalti cantd: ,,Duc foc, / Ce
vedeti sa nu spuneti. / Nu va uitati inapoi, / Ca vine lupul la voi / Si
va prinde de fundoi.” Cel cu batista, o scapd, pe neobservate, in
spatele unei perechi, care poate nu se sesizeaza, iar cel ce a
»pierdut-o” o asazd in fata echipei, si astfel cel devenit al treilea
trebuie sd o ridice si sa cante, continuand si alergatul pana gaseste
un moment sd lase in alt loc batista, si tot asa... cu purtatorul focului
(jocul este cantat).

Asemanator acestui joc este oaia si berbecul, numai ca aici nu
se mai canta, iar al treilea jucator se asaza intamplator si al treilea
alege, dupa simpatie, locul unde si se instaleze prin surprindere.

Jocul de-a bumbii era exclusiv recomandat baietilor. Acestia
deformau o moneda veche, o asezau pe un butuc de lemn si, lovita
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cu ciocanul si pana isi pierdea forma planad si devenea scobita.
Apoi era izbitd cu partea bombata intr-un perete sau un zid dur, de
unde se intorcea cu o melodie chiar plicutd auzului. Urma un alt
copil cu scoaba lui si daca aceasta cddea la o palma de prima, cel
de-al doilea castiga de la primul un bumb (nasture). Daca nu era la
o palma, dddea si al treilea, incercand tot distanta de o palma... si tot
asa, adunandu-se bumbi sticlosi, ardtosi, din os sau sticld colorata.

Jocul de-a cucuvama il jucau bdietii dupa o ploaie calda, cu un
cocolos de tina (noroi), care se frimanta in modele ca de colac sau
de gogoasa cu o scobitura la mijloc. Apoi plesneau ,,placinta” de o
suprafatd pland. Dacd era bine modelatd, si bine trantita, din colac,
sub presiunea aerului, sarea o bucatd, facandu-se o scobitura si o
plesniturd, ca o explozie. Cine avea spartura mai mare, isi recupera
tina de la ceilalti jucdtori. Toti tranteau la comanda si cantau:
»Cucuvama, vama / sard cucuvama si aduceti vama.”

Jocul de-a roaba: roaba fiind un baiat ldsat pe branci, altul il
apuca de picioarele desculte, plecand pana ii cade o roatd, sau un
brat, si rolul se schimba.

Ne continudm periplul nostru, vara, cu jocul de-a prinsul flut-
urilor, mici, albastri, sau altfel colorati.

Jocul de-a castanele stranse, de-a mancat dulceturi, jocul de-a
mancat botosele sau fraji, jocul de-a fuga si de-a prinsa, jocul de-a
facut placintute si turte din tind, din fructe ramase pe jos, de-a
strans spice sau flori de camp din ele, orice, caci la tard, in acele
vremuri, copildria, era un joc, un joc al jocurilor.

Cate o rafalid de ploaie, cite un tunet sau fulger, ii stringea laolalt3,
ca mai apoi sd iasa afard, strigand: ,Morari la noi in gredind / Morari...”

Jocul de-a fugitelea - lenea, era jocul celor ce-si radeau de
ceilalti, caci le lipeau aceasta planta parazita de spate, fard sa se
observe, ,ca s-0 poti si tu arunca la altul”.

Jocul cu lopta, la fotbal, pe ulitd, la teren, era preferat, cu o
poartd sau cu doud, desculti, asa incat, cu o minge de zdrente sau
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land, era chiar neplicut la unghii, caci de durere... ce sd va mai
povestim...

IV. Toamna, si din fructe picate pe jos se juca fotbal, sau se
facea lunecus. Ce placere! Acum, scoala era deja asteptata,
gradinita la fel, straicutale cu tablitd, cu cuie gata, numa-numa bune
de scris. Creta? Uniforme? Sandviciuri... pe post de pitd cu oloi,
pita cu prai, malai fript, pita cu ou, pitd cu tucur ,unsad” cu ap4, pitd
unsa cu unsoare (d’i porc, rata, gascd). Dar... jocul... jocul era acum
de-a strigoiul, cu ludiile (bolande), azi, Holloween. Ludaia se
despica in jumatati, sau se descdpacea. Se elimina continutul, se
incrustau doi ochi, un nas si o gura mare. La lasarea serii, se
introducea o lumina (luménare) aprinsd si baietii o asezau pentru
cateva minute in fereastra fetelor. Nimeni nu se méania, semn ci
mane-zi aveau de ce sa facd haz.

Jocul de-a parciu era un joc simplu, mai mult lua pregatirea
terenului de joc, adicd santul, cel din fata casei. Se alegeau doud
echipe, care se postau pe maluri, si cite unul se lansa inspre malul
opus, de unde, prin atingere cu mainile era desemnat parciul, care
trecea prin sant, nominalizind pe altul.

(Un joc asemandtor avea loc cand ploua mult, marginile santului
erau luate cu asalt, durusitul, alunecatul se producea intr-o veselie,
iar sprijinitul se ficea de un pom de prin apropiere. Tot acum se
faceau si lopti de tind, care se mai ldsau si la uscat, apoi, tine-te
cap, daci te nimerea...)

Jocul numelui: ,,Cum te cheama? / Fierbe zama. / Cum te striga?
/ Mamaliga.”

Jocul caratului pe spate (prin casa): se si striga: ,Pene avem”,
,Hai la mera si la perd”, ,Hai la prunci, vindem prunci”.

Vara, dupa o ploaie binecuvantata de soare, pruncii se dideau
in sant, alunecand, iar cand curcubeul se indlta pe cer, strigau:
»Morari la noi in gredind, morari...”

Tot vara, adunau buburuze (goange rosii cu buline negre), pe
care le puneau pe mani, strigind: ,Paparugi, ruga, / ing’e ii zbura,
/ col m-oi marita.”
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Asemanator jocului ,de-a scoala” era ,melcul” - un fel de
labirint, in care copiii intrau si cine iesea primul incepea el jocul.

Sau jocul de-a tintirimbul, cand copiii formau un semicerc,
sareau intr-un picior, piana ajungeau la un copil. Acesta trebuia si
repete.

In Postul Pastilor, dar nu numai, se faceau ,cocosi” - floricele.
Copiii stateau in jurul ciurului, si cind acestea pocneau, ei musai
strigau: , lesi mosi d’i su cosi / si pomeneste tri cocosi, / unu mie,
/ unu tie, / unu la badea Ilie.”

Un joc nu prea complicat, dar care necesita indemanare, si
gandire, sau chiar sd lase pita unsd cu oloi sau cu tucur la o parte,
era jocul de-a ata, care era infasuratd, pe primele doua degete,
apoi fiecare se chinzuia si o incilceascid pe altele, in diferite
modruri, pana iesea singura de pe degete.

Jocul de-a mata-prinsa se mai joaca si azi.

Revenim la pacea serilor de iarna, acelea cind taina
corindatului ne producea o stare aparte, tuturor. Parca ne regasim
si-acum, strangand la piept pdpusa de carpe, ingdnand franturi de
corinde, 14nga un pdhar de vin fiert, cu pitd prijitd cu unsoare de
ratd, gascd sau porc, stropitd cu piparcd usturoaie, rajnitd.

Batranii satului, putini cati au mai rdmas, isi amintesc de vechi
corinde romanesti. Dar si de un joc aparte, Vergelul, uitat, l-au
auzit si ei de la altii, dar n-au mai apucat sa- joace. Iatd cum si-
aminteste unul din inteleptii comunei, domnul Ilie Gheorghe MAXA,
scriitor autodidact, octogenar. Jocul se practica de prin secolul al
18-lea, probabil cind comuna incepea a-si contura mai bine forma,
cu strazi drepte, paralele, asezate una langa alta. Azi acest joc nu
se mai practicd, nici nu mai este pomenit, cu toate ca atunci se
juca in Ajun de An Nou si de Boboteaza. Mai intai se stabilea locul
de citre cateva fete mari, care se vorbeau intre ele, era o onoare
pentru familiile respective si fie ,gazde”, apoi adunau noui obiecte
care ficeau parte din joc, purtitoare, acestea, de un posibil noroc.
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Jocul ,Vergelul” era un prevestitor de noroc pentru cei angajati,
fete sau baieti. Obiectele erau: bani, pdine, inel, ciarbune, calti,
pieptene, oglindd, sare si zahdr cotca. Seara, se adunau perechi,
viitoare perechi, draguta cu dragutul, toti acei care aspirau la un
viitor si bine erau si intampinati. Unul dintre bdieti, poate chiar
dragutul fetei gazdd, anunta inceperea jocului.

Astfel, pe o masi erau noui blide, cu fundul in sus, de lut ars,
la fel, cu aceleasi ornamente. Sub ele se aflau cele noud obiecte
pomenite mai sus, care simbolizau: banii — bogdtia, painea -
bunatatea, inelul - nelcosia sau fala, carbunele - culoarea barnace
a viitorului sortit, caltii — deldsarea, pieptenele - coltii sortitului,
oglinda - bunatatea si ospitalitatea, dulceata perechii.

Aceste simboluri erau asezate pe masa, la inceput in vazul
tuturor, apoi erau acoperit cu farfuriile. Apoi, cei prezenti se asezau
cu fata la usd, seful de joc le amesteca, dupa care, tot el numea o
fatd sau un fecior sa ramand cu fata la usa, iar ceilalti veneau in
jurul mesei. Cel ramas (el, ea) era strigat sa se apropie de masa si
si ridice un singur blid, sub care era ascuns un simbol. Fiecare
simbol insemna o bucurie a aproapelui, deoarece urma altul, alta,
la us3, timp in care se amestecau din nou obiectele. Intrebitori
erau toti ,pe care s-o ridice”, cici obiectele ascunse starneau ori
bucurie, ori ilaritate, iar ei erau dornici ,,sa-si incerce norocul”. $i
tatdl fetei care organiza jocul, desi era cdsatorit, dorea sa-si vada
viitorul. In tot acest timp, cu rasete de lacrimi, se serveau specia-
litatile de coardd, cu mac, cu nucd, prai, branzd, crogne etc.
Cantatul cocosilor i gasea, incd, prinsi in vergel, iar intunericul le
mai oferea prilej dragutilor sd le fure un sarutat dragutelor.
Duminica la joc, cei de la vergel isi impartaseau impresiile, faceau
deja alte planuri de alt vergel.

Aceeasi pace a serilor de iarna, cu lampase la feresti si miros
de mere, gutui coapte, avea si fie, in Ajunul Sfint, deseori, tulbu-
ratd de cate o sanie cu cai, la drum, de o banda de muzicanti, ce
vesteau Nasterea Mantuitorului. Ulitele erau pline de copii, care
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porneau in sat, de pe la 4 ani, fie de prin vecini, fie frate — sori, fie
prieteni. Serile erau sfinte, mai muscind dintr-o pogace, mai sugand
un tucur cu nuca facut in casd, ca alt tucur doar la oras, tren era,
dar nu era cursa, frig era, nu erau cizme, numa sosoni, palton nu
era, numa cheptari, sfetir cu maneci colorate, stricuite din canuri
rdmase, caciulite nu erau, numa carpe din sumne... dar povestea
ar putea continua.

Rimanem la minunea serii cand era asteptat Mos Craciun.
Sau, de ce nu, Mos Gerild, céci limbajul de lemn i-a fost, pe toti,
cuprins, bradul era pom de iarnd, Craciunul si Anul Nou, sarbatori
de iarna, si abia acum, poate, capatim un raspuns la intrebarea,
poate ironica, poate putin persiflatoare, de ce strigau, uneori, dupa
mosu’, Mos ,Cricit...”?! Bunicii mustaceau de fericire sau
strabunicii, cdci micutii, cu pumnul strans, de parca erau nu un
rand de lacate, ci douéa-trei, ascultau corindele lor, vechi, cu o
sinceritate si de o puritate alese.

Si baci Flore a lu Cordos, nascut in anul 1880, dupa cum
marturiseste nepotul Viorel Cordos, corinda cam asa:

,Ciucur verd’e d’'i mitasa,
Sclobozi-mi gazdi-n casi,
Ci d’iasari-s tat p-afara

Si ma ninj’e si ma ploaie,
Hain’ile sa fac siroaie,
Boii n’i s-or ciompovit
Si-ar trebui potcoviti

Cu potcoave d’i colac

Si cu cuie d’i carnati.

Sa fii gazdi sdnatoasa,

Sa plat’esti corinda noasta
C-un colac d’i grau curat,
Cu vin rosu stracurat.”
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Aceasta era o corinda a incepatorilor, caci cei mari stiau deja:
O, ce veste..., Trei pastori..., Sus Ia poarta raiului... La bisericd, in
ziua de Criciun, se ficea teatru popular, Steaua, Irozii, cu perso-
najele biblice, Baltazar, Irod, crai, impdrati, brau si tricolori.

Tinerii de religie catolicd, Kondorestii, Susanestii, putini cati
erau, mergeau cu Bethleemul, tot un teatru popular.

Uneori, in pelerinajul lor cu corinde, copiii persiflau gazda:
»Linu-i lin si iara lin, / baga mosu ciurca-n vin” sau ,,Anu Nou si anu
vechi, / plind-i casa d’i curechi” - caci ei mergeau si cu ,,Anu Nou”
— alteori isi faceau Plugusor ,local” (vezi variantele).

Tot cu titlu de corinda circula la noi, dar si la Curtici, ceea ce
noi azi numim Miorita, varianta mdceand, 1001, si care era insotitd
de o melodie. Si azi, o mai corindd Iuliana Anghelina (Dragos), fata
lui baci Flore Anghelina, postasu’, a lu Senti, care a cules-o de la
bunica ei (ndscuti pe la 1880-1890). Aceastia varianti a facut deliciul
iernii anului 1970, cand in comund au poposit tinerii poeti Mircea
Dinescu, Mircea Micu, Leonid Dimov.

Redam continutul:

,Pa rizor d’i vie } bis
Ista-un mar marunt,
La frunza-i rotund.
Si la umbra lui
- Cin’ sa adumbreau?
Doi, tri, pacurari,
Ce is veri primari.
‘I si voroveau
Cd pa cel mai mic,
Care-i mai voinic,
Ca sd mi-l omoare
Pa l-apus d’i soare.
Si el auza
Si d’in grai gréia:
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- D’i mi-ti omord,

Voi sd ma-ngropati

In strunga uailor,

In tara mn’eilor,

Cu crucita mé,

Cu draga lancea mé.

Si cu udile-or plecat
Si-or ajuns cu iele-n sat.
Lancea tremura, lancea triagana,
Mama intreba:

- Ing’e-i fiu mn’eu?

- O ramas népoi,

Cu st’ioapi d’i uai,

In tufe tufoas3,

Cu fet’e frumoasa,

Cu tufis tufos,

Cu ficiori frumosi.”

Cu aceeasi aleasa simtire, manati de adianca pretuire,
mentiondm incad doua corinde, la fel, uitate, stiute de cativa batrani,
unul fiind baci Traian Tolan, Sfatu, de la bisericd, Pirchita, dupa
porecli (76 de ani la data documentarii noastre, noiembrie 2006).

1) ,Cand pamantu s-o ficutu
Si ceriu s-o radicatu,

Domnu méandru l-o-mbracatu!
Tot cu stele manantele,

Si-o cununa printre iele.

Si o scara ta d’i ceara,

P43 ie suie si coboard

Injerii cu canticili,

Pastorii cu fluierili.”
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»S4 fii gazdad sdnitoasa,

Sa plitesti corinda noastra
Cu colac d’i grau curat

$i vin rosu stracurat.
Gazdarita cu papuci,
Umpli-n’e straita d’i nuci.”

2) Urmatoarea corinda a intrat in anonimat, din picate.
»1osif si Maria o intrat
In sdlas d’'i noapt’e grea,
Nasterea s-apropia.

Si Maria sa-ngrijea,
Ajutor ceresc cerea,

Ca usor sa nasca ea.

Si in pace au ndscut

On fiu mandru si placut,
Razele pa cap lucea,
Salasu il lumina.

S-apoi mama-l infdsa

Si in iesle- ageza:

- Culcé-te, -mparat ceresc,
In silas dobitocesc,

Te culca pa fan curat,
D’i ingeri inconjurat,
Care t’e vor lauda

Si marire iti vor da,
Mirire-ntru Cel de Sus
Si pace pana la apus.”

»94 fii gazdad sdnatoasa,

Sa plitesti corinda noastra

Gazdarita cu mint’ie,

Da-m on pahar d’i rachie,
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Gazdarita cu t’eptari,
Dé&-m si mie o doi bani.”

Siin tot acest timp, cu toate ca era sarbatoare, lampa lumina,
lampasul clipea, hoarale ,horea”, se-astepta primul céantat al
cocogsilor, pe drum saniile alunecau de corindétori, benzile ,s-
oprea” la cite o casi luminati, vestind Vestea cea Mare. Cici nu
era macean care, cu cate-o pogdcitd in branca, o jumard sau un
carnat pa dupa cap, s nu deie branca cu corindatorii. i, pentru ca
in sat, si-atunci, si-acum, pocditii se strangeau ’adunare,
consemnam si o altfel de O, ce veste:

,0, ce veste imbucuritoare,

Care ingerii ne-au trimis d’i sus,
Vestea despre marea indurare,
Care Dumneziu ni-o trimis d’i sus.

Iatd, s-a ndscut Isus,
Mantuire ni-o adus,
Iel ne scapa d’i nevoi,
Dumneziu iestd cu noi.”
(,Farul crestin”, 1939)

Sacralizate sau nu, corindele ramin, credem, nu numai pentru
noi, ci pentru intreaga crestinatate, dovezi griitoare ale Nasterii
Mantuitorului. Si, am spune, fard regret, cd, mare, mare pacat este,
cd acum au devenit ,cam prea etno”, cam prea comerciale, 1dsind
undeva vilul de fior ce ne impresura odatd, indiferent de ce religie
om fi fost. Refugiu ideal, in copilérie, pentru noi, sau pentru voi,
corinda riméine tot impéanarea noastri de suflet ,,cu ciucur verdi’e
d’i médtasd” sau ,marut margaritari’...

Si va propunem sad incheiem acest capitol cu o nota de floral
parfum al jocului de copii de altidata:
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»Esti o floare, esti un crin,
Esti parfumul cel mai fin
Si ca semn cé te iubesc
Colo jos ma iscalesc.” *

3. Taina uspatului

Motto:
,Ca vinovat e tot facutul,
Si sfant doar nunta, inceputul.”
(Ion Barbu, Oul dogmatic)

Pretutindeni, si oricand, nunta este un moment crucial in viata
omului. Prin nunté se celebreaza momentul de implinire a varstei
tinere. Cand vremea jocului a trecut si fetele au cusut destule
loze la poale sau pe manecile camasilor, ochii le aluneca spre alte
zari. In serile de iarn3, cand se mergea cu furca si cu coselile pe la
vecine, fetele mai isi pregateau, sufleteste, noi prietenii. $i mamele
ori vecinele observau cu subintelesuri cd Ana, Maria sau Elena au
crescut si cd ar trebui sd iasd la joc sau sd aiba dragut. Cand posturile
de peste an treceau, si fetele se gatau, nu mai erau fatute, sd iasa-
n lume, iar parintilor li se umplea inima de bucurie. De aceea, si
grija crestea, o data cu ,,gatatul” de haine noi, din cap pana in picioa-
re. In prima duminici de dupi post, prietenele ori surorile mai
mici isi Insoteau nana (ortaca) la joc. Acesta era un prilej de bucurie,
dar si de emotie fireascd, de intalnire cu necunoscutul.

Primul semn de chemare la joc al primului ficior muia picioarele
tinerei fete, iar jocul se compunea din trei cintari cu ritmuri diferite
si tot atatia pasi diferiti: de-a lunga, manantaua, de-a-ntorsu.

Dupéd primul joc, fetele se regrupau sa-si tdinuiascd primele
impresii. Noua fatd mare se simtea usor stanjenitd cu ceaptd pe
cap, cu margele la grumaz, cu zobon de matasa, cu poale largi si cu
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zuboc, acoperite cu o rochie infloratd, pe deasupra cu o zadie de
matasd, in care predomina rosul, si cu papuci jumadtati, cu curelusd
ori cataramd, mai ales daca pana atunci umblase desculta.

Mamele le petreceau cu ochii in zare, ori pana la primul corn
(colt), cu avertizarea sd se intoarca inainte de venirea vacilor de la
pasune. Fetele asteptau sd vind iar duminica, dupd cele sase zile
lucratoare, iar cand jocul se gita, asteptau sa fie petrecute spre
casd. Acesta era primul semn, dar pani la corn, ,sd nu mi vadi
mama, ci nu mi mai lasi la joc”.

Duminica urmatoare, daca simpatiile se infiripau, petrecutul
era pana la poarta. Si tot asa, daca ficiorul era asteptat, dupa cina,
era primit si in casd si bistarit pe toate partile, sau il mai pofteau
»mai vina pe la noi”, si ii permiteau fetei sa-l1 conduci si la poarta.
Acest fapt ne duce cu gandul la un vechi cantec popular, Mai vind
sara pd la noi, Ionele draga - si nu intamplator, caci ficiorul, de nu
era pldcut, tatdl fetei il petrecea pana la poarta, siii zicea cdtelului,
la jumdtatea drumului: ,piti, du-l tu mai departe”. Totusi, erau rare
aceste situatii, iar despdrtirile erau amiabile, neldsand raniri sau
jigniri, ,fata” noastra ii incd mici, mai are vreme d’i ficiori”. Daci
parinti se incuviintau, daca erau de acord, urma incredintarea
(logodna). Credinta se face si azi, la fata, unde vine mirele cu
parintii. Daca s-au epuizat discutiile, ,amu, cand merem pa videre”,
intre ambele perechi de parinti, despre ocupatii, stare sociald,
vreme, tatil biiatului lanseaza intrebarea:

v intreba‘gi—ne de ce am vinit noi la dumneavoastra!”

»— Stiti voi, spuneti-ne si noua!”

»— laca, noi am auzit ca aveti o fatd mare d’i vanzare.”

»— Ati auzat bine, noi avem o fatd mare, da’ nu stim inca daca i
si de vanzare.”

»— Nouad ne place fata, ni-i dragad si am vrea-o la noi, de nora.”

Discutiile continuad, parinti cad de acord, dupa ce afla si dorinta
tinerilor. Se inchini un pahar in cinstea mirilor, sa le fie de noroc,
apoi, dupi caz, se di inelul de logodni, de citre ficior.
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Apoi, parintii mirelui intreaba cand va fi nunta, dacd va fi. Uneori
cheltuielile sunt ficute numai dinspre una din parti, alteori, de
ambele pdrti. Dupa datind, lege, intemeierea tinerei familii se facea
prin cununie religioasa si oficiala.

Pregatirile de nunta incep cu imbricarea miresei de citre mire,
cu ce-si doreste ea mai scump. La fel procedeaza si ea cu mirele.

Tinerii propun apoi chematorii, cite un biiat din fiecare parte.
Acestora, fetele le ,gatd” ciciulile sau clopurile cu firuri, panglici
colorate, legate la spate, lung atdrnate pe spate si pe piept.
Chematorii se numeau ,palascasi” si, cu cate o saptamana inainte
de nuntd, stiau pe cine trebuie s pofteasca. Ei se deplasau cu cai
impdnati cu prime si cu lipidee de 1and in 1and, tesute in casd, viu
colorate, predominand rosul. Se foloseau si bicicletele, la fel de
impanate si impodobite atractiv. Chematorii plecau de la casa
miresei, invitatiile incepand cu parintii, socrii, preotii, nanasii, apoi
neamurile si prietenii. La casele invitatilor, ei vorbeau pe rand,
dupa al cui invitat era: ,junele vi invitd cu drag a lua parte la nunta
sa cu mireasa Ana, Maria, Elena etc.”

,Dacd o fi vreme buni,
V3 suiti pd o gdina.

De o vreme d’i ploaie,
Va suiti si voi p-o oaie.
De o fi mare noroi,

Va suiti pa un ratoi.”

Apoi inchinau din pélasca gatata ca si caciulile.

Apoi urmau celelalte pregatiri: mirele cipata muzica, care la
Macea era alcatuitd din hid’ied’i, viori, cldnet si doba. Printre
hid’ied’isii de vaza, batranii isi amintesc de Ioan Ciotea, mutat la
Iratos, Stefan Covaci (Pisti), Marin Covaci, clanetusul Petru Saldjan,
zis Husari, dobasul si clanetusul Pavel Covaci. Tot mirele se ocupa
de gasirea stegarului, de obicei cel mai jucaus ficior, ii amintim pe
cativa: Gheorghe Ciumedean, Mihai Simédndan, Gheorghe Baci,
Simion Anghelina.
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Prietenele miresei se ocupau ca gitarea caciulilor sau a
clopurilor pentru stegari, dupa modelul chematorilor, dar si cu
impanatul steagului tricolor, cu panglici multicolore. Cu doua-trei
zile inainte de nuntd, invitatii veneau la casa unde urma sa fie
aceasta, aducand o gdina, un badic d’i farina si 10-20 de oua, iar in
ziua nuntii aduceau un ol de vin, o iaga d’i rachie de casad. Femeile
mai aduceau crogne sau piscotd, dupa cum erau de instarite.

Nunta se pornea duminica la amiazi, cand, la casa mirelui sosea
muzica, $i se juca, un joc, ori doud, iar cei prezenti erau cinstiti cu
placuintd si bautura (placinta era numa cu mac, prai si nuca).

Apoi, graitorul, vornicul, sau guda, cel care conducea intreg
ceremonialul, organiza plecarea dupa nanasi, in frunte cu stegarul,
pe ritm de muzica ,Frunzd verde d’i cireasd / noi mereu dupa
nanasa”. Apoi, la nanasi, acestia erau deosebit de emotionati,
serveau cu bucate alese, jucau un joc, doud, si, impreuna cu parintii
mirelui si alti invitati, chiuind, cu sticle de sfert in mand, porneau
dupa mireasa.

La mireasa erau la fel de frumos intdmpinati, iar prietenele ei
ii cantau hora miresei:

»Miresuta cu cununa,
Ia-ti acuma zaua buna
D’i la tatd, d’i la muma,
D’i la frati, d’i la surori,
D’i la gred’ina cu flori.”

Graitorul ordoneaza mersul la cununie, in fatd stegarul, apoi
un palc de jucdusi si chematorii, jucand fecioreasca. Tot timpul,
graitorul joaca steagul, cinsteste si se faleste cu dosoiul impreunat
d’i pad spate, cosut sau rigelit. Se creeazd o atmosferd de voiosie,
dar si una de ochire a unui nou dragut de citre celelalte fete mari,
ramase pe margini.

Mireasa este condusd de nanas, mirele este condus de nanasa,
iar asistenta descanta:
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LFrunza verd’e d’i flagari,
Tucu-i uachii la stegari...
Uiu-iu-iu-iu.”

,Frunza verd’e d’i mohor,
Tuca-l-as pa chemator...
Uiv-iu-iu-iu.”

In acest timp se fluturau si batistute de citre fetele mari.
Alaiul se forma din invitati, iar pe ulitd, pe margini, curiosii,
care ii petreceau pand la bisericd, apoi la primdrie, unde se si
incingea jocul, descantand:
»,Noi merem la cununie,
Dumnezau cu noi si fie,
Numa cu cela ce-i rau
Si nu fie Dumnezau...
Uiv-iu-iu-iu.”

,Bine-i sta la cer cu luni,
La mnireasd cu cununi,
Bine-i sti la soare drept,
La june cu pand'n ch’ept...
Uliu-iu-u-iu.”

(Penele, facute din crengute de bucsusi verzi legate cu prima
se puneau in piept la invitati, numai mirii aveau de cumparat, iar
jlaierul era dus de paranive sau mniresute mici.)

Dupi oficierea cununiei, tot alaiul pornea la casa unde era
nunta, in casi sau in satra, si se chiuia pe tot parcursul:

LFrunzi verd’e d’i flagari,
Tucu-i gura la stegari,

458



Folclor coregrafic aradean

Ca nud dulce, nici acrie,
Numa cum imi place mie...
Uiudu-iu-u.”

»Ce stati, fete, su flagari,
Ori vi-i drag d’i palascari...
Piliscarii nu-s d’i voi,

Ci d’i fete ca si noi...
Uiv-u-iu-u.”

»Mniresutd dintre flori,
Ie-ti gandu d'’i la ficiori
Si ti-l pune la barbat,
Ci cu el te-ai cununat.”

Strigdturile nu se intrerupeau, ele deserveau mareata taind a
nuntii, taind de la care nu lipseau graul si banii marunti, aruncati,
ca semn de belsug, peste tineri. Tinerii arunca si ei cu bani
manantdi peste troaca cu apd limpede, timp in care mirele isi trece
peste troacd mireasa in brate, insemn al victoriei asupra
oprelistilor care i-ar paste pe noul lor drum. Apoi, ca in poezia
eminesciand, ,s-asaza toti la masd cum li-s anii, cum li<i rangul, / lin
viorile rasuna, iara... ‘doba’ tine hangul”.

In timpul petrecerii se joacd mult de citre tineri, cei in varsta
se amuzd de ,ale tineretii valuri”, iar la lasatul serii, grditorul
pofteste asistenta la masa si intr-un glas se rosteste, sau se canta,
crestineasca rugaciune Tatal nostru, apoi se ureaza: ,Pofta buna la
masa”.

Neveste, dinainte numite, cu zadii albe, impecabile, servesc,
in blide, zama d’i gdina cu tditei sau gartene, apoi friptura de pasire
cu crumpe sfaraite sau pireu si curechi acru sau lebenitute acre.
Urmeaza placintele si vinul. Se obisnuia a veni cu placinta si cu vin
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de acasd, mesenii servindu-se intre ei. Despre tortul miresei, bere
sau sucuri, ori clitite flambate, nici vorba!

Cand grditorul gdsea momentul oportun, anunta stragdrile,
cinstea, adicate, darurile.

Putea fi stofd, camesi, zestre, seturi de oale, frecvent bani.

,Dragii mnei, junile si mnireasa s-or ficut datoria, amu sa
cuvine sd multdmim si noi pantru ominie”, strigd si azi Simi
Anghelina a lu Pitroala, ultimul griitor (azi, 2007).

Intai cinsteau ninasii cu obiecte de bucitirie, lenjerie de pat,
haine (stofa cu care erau legati in bisericd, le ramanea). Apoi era
cinstit ndnasu si omu lui cumatru mare, ajutorul nanasului. Cele
mai substantiale daruri erau oferite de pdrinti ori rude apropiate,
frati, surori, verisori, verigene.

Graitorul anunta darurile si pa cine le aduceau si banda canta
»Multi ani trdiascad”.

Dupa stragari, la mnezul noptii, urma ,,dezbracatul” mniresei si
sinvelitul” acesteia, pe care le sdvarseau nanasa si cele doud mame.
Mnireasa aparea invalita, legata la cap, cu batic tipic nevestelor.

Petrecerea tinea pana in zori, se termina cu un mars, cu care
era petrecut nanasu si in cinstea caruia muzica nu inceta sa cante.
Dupd caz, se anunta si suma baneasca stransa.

Despartirile se ldsau cu imbratisari, lacrimi sau strangeri de
maini, urari de bine, dar si de prunci multi, ca-n poezia cosbuciana:
»,Cat mac e prin livezi, / Atatia ani la miri urez, / Iar noi, sd mai
jucam un pic / Si la botez”, urare pe care o rostea nanasul si care
chiar se si implinea: , La anu se nastea / Un print bland si mic” si la
sase sdptamani era Botezul.

4. Taina botezului

La Macea, se obisnuia ca inainte de a veni pe lume puiul
asteptat, tdndra familie sa se consulte cu nidnasii de cununie daca
vor ei sa boteze, sau copiii lor mai mari, daca aveau. De obicei, se
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accepta propunerea, dar se cunosc situatii cand ndnasii propuneau
nanasi ,mai tineri”, dar nimeni nu se supara. Uneori, numele celui/
celei mic/i era ales si dupa numele nanasilor.

Botezul avea loc la sase saptdmani, dar nu mai tarziu. Nanasii
pregiteau totul, incepind de la luméinarea mare, ,gatiti” cu prime,
rozii sau albastre, dupd caz, fetitd sau baiat, dar si cu darul oferit
nou-venitului pe lume, puiului de om.

La increstinare participa si tdnara mamad, dar numai in tinda
bisericii, unde, dupa botez, primea binecuvintarea preotului.

Dupa sdvarsirea ceremonialului de increstinare, ndnasii isi luau
finul in brate, salutandu-i pe cei ce-i asteptau in prag, cu vorbele:
»Am adus un pagan si iatd, ne intoarcem cu un crestin.”

In vremile indepirtate participau la masa de botez doar
neamurile foarte apropiate, care erau invitate de nanasi spre a
multdmi micului fin pentru ospitalitate. Se puneau bani sub perina
»de la noi mai putin, / d’i la Dumnezdu mai mult”, sau randuri de
hainute, apoi, dupd miezul noptii, pleca fiecare ,pe la casa cui ne
are”, nu inainte de a multami pentru participarea la sfantul
eveniment si de a se face urdri crestinesti de viata lungad tinerilor
parinti si copilasului.
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu

Ciotea Ioan
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De-a lungu
J=126 Ciotea Ioan
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Manantaua

J =170 Ciotea Ioan
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Manantaua

.I Ciotea Ioan

Manantaua

.l 170 Ciotea Ioan
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Manantaua

Ciotea Ioan
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De-a-ntorsu’

Ciotea Ioan
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De-a-ntorsu’
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De-a-ntorsu’

Ciotea Ioan
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De-a-ntorsu’

J Ciotea Ioan

De-a-ntorsu’

Covaci Augustin
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Jocu’ de tri ori
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Jocu’ de tri ori
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Bogareasca
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Bogareasca
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Lenuta Stoian - port traditional

Constantin Lucaci, Augustin Covaci, loan Bradean si loan Chiseuan
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Umoristii din Macea

Maceni

Port de iarna
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Familia Ranta " Livia Otlacan - 1937 Familie de maceni

560 561



CAPITOLUL VII
Suita de jocuri din zona Ineului

Suita de jocuri populare din Zona a Ineului a fost realizata in
anul 1975 si transpusd scenic cu Ansamblul folcloric “Doina
Muresului” al Casei de culturd a municipiului Arad.

In aceasti montare coregrafici am cuprins o parte din jocurile
principale culese din localitatile: Ineu, Sicula , Cherelus, Moroda
si Chier.

Ordinea precum si textul coregrafic din suita scenica pe care
0 prezentdm este asemdndtoare ciclului duminical al jocului
traditional de odinioard: Ardeleana, Sarita si Manantaua.

Din punct de vedere structural suita scenica cuprinde
elemente in care jocurile se suprapun concordant pe melodie dar
exista si unele momente cu o suprapunere necoincidenta mai ales
la Ardeleana.

In ceea ce priveste desenul jocurilor din suitd am optat pentru
o desfasurare simpld cu semicerc si 2 linii fard miscari sofisticate
si deplasdri inutile ale perechilor in scena.

Ponturile fecioresti de la Sdrita si Manantaud au fost culese
de la Petru Caba, loan Morar, Ioan Codau din Sicula si de la Petru
Ciciula din Nadab.
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A. Ardeleana

1. Ardeleana cu strigaturi
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2. Plimbari la stanga si la dreapta
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3. Plimbare cu invartire scurta
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1

FC

4. Roata dupa fecior
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5. Pirueta cu bratele in cruce
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6. Ardeleana peste picior
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7. Ardeleana cu pinteni
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B. Sarita

1. Sarita la dreapta si la stanga
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2. Sarita cu pinteni
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3. Pe sub mana
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4. Sarita in sir

Folclor coregrafic aradean
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5. Sarita cu pinteni
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6. In sir cu bitaie pe tureac
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7. Batai la tureac
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C. Manantaua

1. Pas schiopatat pe loc
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2. Invartire-n jurul baiatului si doud piruete
(una cu dreapta si cealalta cu stanga)
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3. In jurul baiatului
(o pirueta cu bratele in cruce si doua cu stinga)
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4. Pasi batuti, incrucisati si saltati
(Manantaua - varianta nr. 2)
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5. Manantaua cu pasi marunti
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6. Cu batai la tureac
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7. Cu batai la tureac
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8. Cu batai la tureac
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9. Cu pasi marunti si incheiere
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10. Incheiere cu pasi marunti
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1. Rara lu’ Curta Ioan din Zarand

Borlea Dumitru, 64 de ani,
Zarand, 12 octombrie 1972

2. Rara lu’ Tonica

Covaci Anton, 30 de ani,
Zarand, 25 februarie 1980
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3. Sarita din Cherelus

Taraful din Cherelus
J=126 15 august 1975

4. Maruntica lu’ Lica Samadau

Ardelean Emil
Sicula, 27 octombrie 1983
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5. Maruntal

Taraful din Ineu
o =140 15 august 1972
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4 =160

6. Maruntele

Ll rh.-"

e ﬂ:ﬂ". ‘. e ae e " —
= | im | — — 1
Eé': e s

II L IH — ! 1 J

# -iha. - "~ - h‘F f‘#h‘F #
Ay 1 e i 1
o] T !

590



INDEX ALFABETIC AL JOCURILOR

ARADENE
A C
Ardeleana, Carandaneasca,

Ardeleana printre randuri,
Ariciu,

A dubii,

A ursului,

Atele,

A matelor,

Alunelu,

Aschita

A lui Ionul u Oancea,

B

Batraneasca,
Bituta,
Bontana,
Berechianu,
Bradu,
Beleneasca,
Brau,
Bogireasca,

Ciumplita,

Cel de - odati,

Cinci coroane,
Ciocanita,

Cucu,

Caluserul,

Closca,

Cand se duc dupi apa,
Chiperiu,
Costaleanca,

D

De - a ziuoara,
De - a lungu,
De - a roata,
De maéna,

De - antorsu,
Deasa,
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De doi

De doui ori in loc
Duba,

Desea,

Dubas Pavel Maichii,
Duda,

Dichita
Dodoloaia,
Dahaia,

De - a sania,

De - a capra,

De - a bicu,
De - a visa,
De - a lopta,

De - a moara,
De - a vitelul,

F

Feleaga

H

Has cocos din canepa,
Halmageana,

Hora,

Hora unirii,

Hop - asa,

Hora Mortului,

Hora Mare,
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In Loc,
Ineoana, invartita,
Inchinata,

Ioane, Ioane, Impletita,

Jocul la colinda,
Jocul cerbului,
Jocul miresei,

Jocu de doua si trei ori,

Jupoarca,
Joc in doi,
Jocu céarnilor,

L

Lungu,

Lupul su mielul,
Lilioara,

Lumea me,
Lalaiita,

Lunga,

Lenta,

Leuca,

R

Roata,
Rupta,



Ramusa,
Romanca,
Rara,
Rata,

S

Sarba,
Sirul,
Silcioara,
Silisteanca,
Soimosana,
Straila,
Sireghea,
Smintita,
Smarda,
Schioapa,
Sarita,
Sirinca,
Sapte gaste potcovite,

M

Marine,
Motineasca,
Manantelul,
Maruntalul,
Maruntica,
Mainintaua,
Marunta,
Mazirichea,
Moroanca,

Folclor coregrafic aradean

N

Nevesteasca

0

Ofitereasca

P

Polca,
Plotoneru,
Plugireasca,
Popeasca,
Perinita,
Pinariu,
Piperu,
Partanogu,
Pe picior,

Pe - un picior,
Prin casa,

T

Tapsa,
Tupaita,
Tulddu,
Terpeteana,
Tirifuca,
Tarina,
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Tigédneasca, \%

Tiganescu,

Trandafiru, Vanitoru,

Turca, Visa,

Tai malaiu, Vingana,

U Z

Urma, Zorile,
Zburdaica,
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CHESTIONARE

C.ILI.C.PM.A.M. ARAD
Arhiva de folclor
Flori de camp

JOCUL SATULUI
(chestionar)

(La fiecare intrebare se fac referiri la trecut si prezent)

Data culegerii
Numele si prenumele culegatorului
Informatori (numele si prenumele, porecla, varsta, adresa)

1. Cum se cheama jocul duminical in localitatea
dumneavoastra? (joc, higheghe etc.)

2. Locul de desfasurare (in aer liber, in localuri, case
particulare, caminul cultural)

3. Organizarea jocului

a. Cine organizeaza? (feciorii, ciminul cultural, proprietarii
caselor)

b. Ce taxa se percepe? (plitesc feciorii, fetele, sau si unii si
altii)

c. Zilele de desfasurare (duminical, simbdta, enumerati alte
sarbatori cind se organizeaza jocul)
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d. Existd perioadd de interdictie a jocului? (Postul mare, mic.
Ce faceau atunci feciorii si fetele, ce forma de organizare aveau?)
e. Daca jocul duminical se ficea cu regularitate.

Participanti
De la ce varstd se intrd in joc? (baietii si felele)
Dacé participa si cdsatoritii.
Copii joacd pe margine?

d. Date despre jocul mic - jocul copiilor (participanti,
organizare, muzicanti)

e. Exista interdictii de participare? (varsta, armata
nesatisfacutd, existenta unei surori mai mari nemaritate, bolnavi
in familie, decese, etc.)

0T

5. Comportamentul

a. Cum vin tinerii la joc?(Asezati in grupe de sexe, fetele cu
mamele lor, sau cu lor, sau cu prietenele, vecine, daci feciorii vin
cu muzica, etc.)

b. Cum se imbracd? (Fetele si feciorii — se vor trece descrieri
sumare ale portului popular si dacd la anumite sdrbatori aveau
ceva deosebit in imbracaminte)

c. Cum se cheama fetele la joc? (Printr-un semn, printr-o
intelegere anterioard, cerandu-i voie, etc.)

d. Ce se intimpla daci o fatd refuza un fecior?

6. Muzica

a. De unde este adusad? (locald, din sate vecine, orase, ce
componentd are)

b. Numele muzicantilor? (se vor trece muzicanti vestiti ai
satului, decedati si in viatd)

7. Desfasurarea propriu — zisd
a. Cine incepe jocul? (ce denumire locali are cel care incepe
jocul)
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b. Cum se desfisoara? (siruri, dezorganizat, in cerc,
semicerc?)

c. Unde stitea muzica in timpul jocului?

d. Cine juca in fata muzicii? (Cei mai buni jucdusi, cei mai
instariti, dacd feciorii jucau cu fata sau cu spatele la muzicd)

8. Repertoriul de jocuri

a. Enumerati jocurile care se participau in aceastd ocazie.

b. Existi o ordine fixd a jocurilor? (Care este aceasta, cum se
reglementeaza, enumerati ciclurile de jocuri)

c. Cine hotdraste ordinea jocurilor? (Traditia, un conducdtor
anume, cei care plitesc muzica, etc.)

d. Enumerati si alte genuri (Chiar dacd nu au o ordine fixa,
unele au disparut din repertoriu)

e. Care sant dansurile moderne de la jocul satului (ne referim
la acele dansuri moderne care erau acompaniate de aceiasi
muzicanti)

9. Amintim date privind inscrierea repertoriului coregrafic
local in contextul subzonei in care va aflati, date privind structura
jocurilor, stilul si prin ce se diferentiaza de jocurile din satul vecin,
daci jocurile au suferit modificari, pe parcursul timpului.

Care sant acele preocupdri actuale de mentinere a jocului
satului in vigoare? Valorificarea scenicd prin suita de jocuri a
repertoriului coregrafic local. Rezultatele obtinute in acest sens.
Participarea formatiilor coregrafice locale la concursurile
organizate pe plan local, judetean sau national.
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C.J.G.P.M.A.M. ARAD
Arhiva de folclor
Flori de camp

NUNTA
(chestionar coregrafic)

1. In ce momente se joaci la nunti?
a. Cand se aduna nuntasii?

- la facutul steagului

- la mire

- la nas

- la mireasa

b. In timpul alaiului de nunti

- de la mire la nasi

- de la nasi la mireasa

- de la mireasa la cununie

- in timpul cununiei (tineri fird mire si mireasa)

2. Care sant principalele jocuri ce se participd la nunta?
(Repertoriul de jocuri)
- enumerati jocurile in ordinea lor

3. Care este ritualul in jurul ciubirului, pomului, fint4nii?

- cand se fac? (in ce moment al nuntii)

- cine participa

- care este rolul nasilor in acest moment?

- descrieti amanuntit toatd desfasurarea acestor momente
rituale ale nuntii.

- ce joc special se face la acest moment?

- daca tinerii fac joc in jurul altoiului (pomului)

- cum se cheama acest joc si cum se desfasoara.
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4. Jocul in timpul petrecerii

- cine incepe jocul la masa mare?

- ce rol are steagul? Cu cine si cind joaca steagul?

- cum este organizat jocul la nunta? (In siruri, pe grupe, pe
cerc, dispozitie libera)

- cum sint chemate fetele la joc?

- daca mirele si mireasa intra in joc?

- in ce moment este scoasd mireasa la joc?

- dacd mireasa este jucatd de toti feciorii?

- cu cine joaca prima datd mireasa (mire, nas, steag, tata, frate,
var, etc.)

- cand se face jocul miresei si cum se cheama (jocul miresei,
nevesteasca.) Inainte de cinste, dupi cinste.

- cine incepe jocul miresei pe bani?

- cine are dreptul s joace mireasa pe bani? (feciorii, fetele
insuratii, etc.)

- cand se desfdgoara cununa miresei si il pune conciul si carpa
de nevastd, se canta? (cine cantd Cantecul miresei?) Transcrieti
acest cantec.

5. Alte jocuri practicate la nunta

- existd un joc special al varstnicilor? (Cand anume se face,
cine il incepe, cum se desfasoara)

- cand intra cdsatoritii si varstnicii la joc?

- dacd nunta se imparte in doud s$i muzicantii cantd pentru
tineri si varstnici?

- ce jocuri preferi varstnici?

- descrieti modul de desfdsurare a jocului la nuntd, unde sant
numai varstnici.

6. Strigdturi la nunti

- cine strigd la nunta?

- care sint cele mai importante momente in care se strigi?
(La mire, la nas, mireasa, in timpul alaiului, la socru mare)
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- daci strigaturile sant debitate liber sau cu acompaniamente
muzical (Marsul de nuntd, Ardeleana, Rar3, etc.)

- cine strigad in timpul jocului? (feciorii, fetele, socicitele etc.)

- reproduceti toate strigdturile de nuntd cunoscute in
localitatea d - voastra.

7. Dupa nunti

- dacd nasii sant insotiti de nuntasi $i muzicanti?

- se practica obiceiul maturatului inaintea mirilor?

- descrieti amanuntit acest obicei.

- ce joacd tinerii inapoia mirilor? (Daca se prind ce fetele si se
deplaseaza cu joc, daca numai feciorii se prind cu bratele pe umeri
inaintea muzicii)

- se face joc a doua zi dupa nunta? (Unde? La sald? La mire?)

- existd vreun joc ritual in legatura cu trecerea mirilor a doua
zi dupa nunta?

C.I.I.C.P.M.A.M. ARAD
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Arhiva de folclor
Flori de camp

CETELE DE COLINDATORI
(chestionar)

1. Daca feciorii din localitatea d - voastra se intovarasesc in
vederea petrecerii sirbitorilor de iarnd?

2. Cum se numeste? Cand se face? (Mersul cu duba, Dubasii,
Turcasii, Ceata, etc.)

3. Cat dureazd colindatul?
4. Dacd in aceeasi localitate se organizeaza mai multe cete?

5. Unde se aduna feciorii sd invete colindele si jocurile, de la
cine le invatd?

6. Se alege un conducitor de dubasi? Cand si cum se numeste
(Sef, Vitaf, Caprar de dube, Voivoda, Birdu de dube, etc.)

7. Ce drepturi si indatoriri are conducatorul dubasilor?

8. Ce alte functii mai sant in cadrul cetei de dubasi? (Crdsmar,
Coldcar, Straitar, Iapa etc.)

9. Au feciorii o casd anume unde se aduna sa - si petreaca?
10. Cand merg dubasii la colindat? La cine colinda prima data?

11. Cum sant imbrécati? Ce obicei poarta (dube, bote, bote cu
lautari, etc.)
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12.Noutati toate amanuntele in legdtura cu colindatul propriu
- zis:

- Marsul dubasilor pe ulita satelor

- Instrumentele de acompaniament

- Ce jocuri se fac pe ulitele satelor inaintea muzicii?

- Daca dubasii sunt insotiti de mascati (Cerb, turcd, capra, etc.)

- Colinzi la fereastra.

- Colinzi in casa: gazdei, junelui, fetei, cerbului, etc. (Noutati
toate textele colinzilor)

13. Care sant jocurile practicate de ceata de dubasi (Repertoriul
complet)

- cand se joaca? (inainte sau dupi colindat)

Descrieti amdnuntit si redati toate aspectele legate de jocul
dubasilor.

- Cine incepe jocul? Care este primul joc?

- Cum se desfasoara (in cerc, linie, semicerc?)

- Cum se prind dubasii la joc?

- Cine striga? Dacd sant strigaturi comanda? (Notati toate
textele strigaturilor).

- Unde sta vitaful in timpul jocului?

- Descrieti cu cuvintele d — voastra cateva din figurile de joc.
(La jocurile Adubii, Batuta, Sarba, Calusarul, etc.)

Descrieti Dantul turcii sau al Cerbului care insoteste dubasii
(Cum este costumatia).

- Dacd gazda cere dubasilor sa faca in casd toate jocurile din
repertoriu sau numai anumite? (Care siant cele mai preferate
jocuri).

- Dacd in casa gazdei nu este spatiu de joc, se joacd? (Cere
gazda sa joace in curte sau aria surii).

- Ce jocuri cu fete se practici la colindat?

- Cine incepe jocul cu fata din casd, Gazdatita, etc.

- Dacd vin si alte fete sant jucate de catre dubasi?
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14.Ce primesc dubasii dupa terminarea colindelor si a
jocurilor? Cum multumesc pentru darurile primite? Cine rosteste,
colacul, cirnatul, bauturile? (Cerutul colacului, griirea colacului).
Cine aduni preminda? (Iapa, colicar, etc.). La cine se duc bucatele
dupi colindat? Astdzi se mai dau daruri (colac, cirnat, bauturi)
sau numai bani? (Notati toate textele legate de cerutul darurilor).

15. Ce fac dubasii dupa colindat? Unde dorm? Unde mananca?
- La gazdi, la sald, la vataf.

16. Ce raporturi are ceata de dubasi ca tovarasie organizatd
cu fetele din sat?
- Cand sint chemate fetele la petrecere? Unde?

17. - Se face la sala, camin, jocul sau balul dubasilor?

Descrieti amdnuntit toatd desfdsurarea unei asemenea
manifestéri cu joc.

- Dacd la sala de joc dubasii reiau in fata satenilor intreg
repertoriul de colinzi si jocuri?

- Daca existd un ciclu sau doua de jocuri mixte numai pentru
dubasi?

- Cand intra in joc si restul tinerilor, casdtoritilor?

- Alte date despre repertoriul de jocuri si dacd existda vreun
joc special practicat cu aceste ocazii si de citre cine?

18.Ce obiceiuri se mai practicd in timpul sarbatorilor?

In campia Crisului si Aradului pe langi ceata de dubasi se
constituie mai multe cete de turcasi (zona Ineului) sau cete care
umbla cu Ursul,Capra, Turca, Junele si mireasa, etc.

- Descrieti modul de organizare a cetelor de mascati.

- Care sint personajele principale? (Impdratul, mosgii, babele,
Turcile, Fluierasi si dubasii etc.)

- Repertoriul de colinzi si jocuri ale turcasilor, jocul gazdei,
etc.
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19.Cand si cum se desface ceata de dubasi?

20.Cand se face conacul? Unde? Cine participa?

Descrieti amdnuntit toate momentele organizarii acestei
petreceri care pecetluieste incheierea colindatului. Conacul se
organizeaza in satele din Tinutul Halmagiului).

- Care sant jocurile practicate la Conac? Daci este repertorului
cuvenit sau sant si alte jocuri speciale cu aceasta ocazie.

21. Se cunoaste obiceiul intovarasirii fetelor din sat? Exista o
ceatd feminina? Cum se numeste?

22.Dupd terminarea sidrbitorilor, feciorii de la cetele de
colindatori mai pastreazi in cursul anului legitura intre ei?

23.Daca organizarea jocului duminical, a bunurilor, nedeilor,
altor petreceri de peste an intrd in atributia fostei cete de
colinditori, sau se constituie alte cete.

24. Daca obiceiurile sdrbdtorilor traditionale de iarnd se a
Anului Nou nu se mai practicd in localitatea d - voastrd, luati
informatii de la varstnicii satului. Incercati si descrieti toate
momentele de desfasurare a obiceiului dupa informatiile acestora.
(Cand si din ce cauze au disparut?)

25.Notati orice alt aspect legat de cetele de colinddtori pe
care dvs. il considerati demn de a fi luat in seamd sau pe care noi

l-am omis in chestionarul de fata.

26.Date despre informatori, culegatori, datele si locurile
culegerii.
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Lucrari de folcor literar — muzical — coregrafic
din judetul Arad

1. Ionel Marcu, Maria Caraus, Sava I. Ilici, Dansuri populare
din Banat - Timisoara, 1964. In aceasti lucrare se descriu literar
jocurile: Lenta — Secusugiu, Ineoana - Ineu, Sorocu - Sambateni,
Manéantaua — Arad

2. Luczai Carol, Culegere de jocuri populare din Bihor, Casa
Creatiei populare a judetului Bihor, 1969. Se descriu literar jocurile:
Ardeleana, Sarita si Maruntelul.

3. Teodor Vasilescu si Tita Sever, Folclor Coregrafic roma-
nesc, Casa centrald a creatiei populare Bucuresti, 1969. Se descriu
jocurile: De doi de la Birchis, Mazarichea, Sereghia si Sorocul.

4. Nicu Nedelcu, Asa zice lauta, Arad, 1970. Folclor muzical
cu 89 de melodii din toate subzonele etnofolclorice arddene.

5. loan T. Florea, Folclor muzical din judetul Arad - 500 de
melodii de joc, Arad, 1974.

6. Uiuiu Teodor, Flori din cimp, Arad, 1970.

7. Folclor literar, cantece, strigdturi, oratii etc.

8. Viorel Nistor, Folclor coregrafic, Editura muzicald a
Compoyitorilor din Roméania, Bucuresti, 1991.

9. Viorel Nistor, Colinde si jocuri de Criciun din Tara
Zirandului, Editura Gutenberg, 2008.
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Note

1 Stefan Pascu, Voievodatul Transilvaniei, vol. 11, p.450 Aradul,
permanenta in istoria patriei, 1978, p. 191, 192, 201, 220, 282.

2 Ibidem, p 99.

3 Constantin Daicoviciu, Monumente inedite din Dacia, in
publicatiile de studii clasice, Anuarul pe anii 1928 — 1932, partea
I, Cartea romaneascd, Cluj-Napoca, 1932, p. 124.

* Aradul, permanentd in istoria patriei, 1978, p. 32

® Teodor Uiuiu si Viorel Nistor, Scenariul obiceiului popular.
La facut de casa noud.

¢ Horia Medeleanu, Portul popular din zona Ineului.

" George Manea, Date documentare privind viticultura din zona
Aradului, Ziridava, IV 1976, p. 133

8 Gheorghe Ciuhandu, Romanii din Cdmpia Aradului de acuma
doud veacuri, p. 205. Sabin V. Drégoi, 303 colinde cu text si melodie,
Scrisul roménesc, Craiova, 1926. Lucian Blaga, Discursuri de
receptie, XXI, Academia Romana, Bucuresti. Tipologia Culturii;
Orizon si stil, Spatiul Mioritic, Geneza metaforei si sensul culturii.
Statul romanesc este creatorul si pastriatorul culturii populare,
purtatorul matricei noastre stilistice.

% Romulus Vulcinescu, Etnografia, Stiinta culturii populare,
Bucuresti 1966.

0 Traian Mager, Aspecte din Muntii Apuseni, Targul de fete
de la Gdina, Ghetatul de la Scadrisoara, Editura librdriei Diecezana,
Arad 1925.
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Ana I. Mihalache, Monografia satului Baia (manuscris)

Ioan Drecin, Monografia satului Cuvin.

Stefan Bozian, Monografia comunei Seitin

Petru Botasiu, Monografia comunei Graniceri

1 Andrei Bucsan, Specificul dansului popular roménesc,
Editura Academiei, Bucuresti 1971, p. 108

12 Joan Drecin, Monografia satului Cuvin.

3 Din traditiile noastre multicolore. Sandor Timaa, Despre
dansurile romanesti din Aletea, p. 149

14 Culegerea de jocuri din localitatea Micherechi. S-a facut in
perioada 15 VIII - 27 XII 1975 si 2 XII 1979. Informatorii Gheorghe
Nistor 62 ani, Ioan Ruja 34 ani, Vasile Pop 25 ani, si un grup de
dansatori din formatia caminului cultural din localitate. (Date
despre aceste jocuri, aspecte tipologice si structurale, partituri
coregrafice, etc., in volumul III, Folclor coregrafic din Campia
Crisului Alb).

15 In tabelul nr. 1 am cuprins cate una sau doui localititi din
fiecare subzona etno-folcloricd a judetului. Au fost trecute jocurile
cele mai importante in ordinea de desfiasurare de la jocul satului.

16 Numele jocului din parantezi se joacd in primul ciclu fara
pauzid. Aceste jocuri au melodii proprii. La Brusturi se joaci:
Ardeleana cu mai multe variante — Brustureana, Borteasca, Batuta,
Schioapa, Manantaua (Invartita) si Tigdneasca.

" Cucu si Cinci coroane fac parte din ciclul II, au o structura
pe trei pasi. Aceste jocuri au disparut din repertoriul curent al
jocului duminical. In locul lor astizi se joaci Tiganeasca.

18 Mihai Pop, Obiceiuri populare roméanesti, p. 137

19 In lucrarea Nunta din Tara Zirandului vom relata toate
aspectele privind organizarea si desfidsurarea in timp si spatiu a
tuturor obiceiurilor legate de nuntai.

20 1. T. Florea, Folclorul muzical din judetul Arad, p. 283-285.

21 Traian Mager, Aspecte din Muntii Apuseni
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22 Mihai Barna si Viorel Nistor, Obiceiul Citanasilor, scenariul
realizat la Casa de Culturd din Chisindu Cris cu Ansamblul de
cantece si dansuri din satul Nadab.

2 Constantin Eretescu, Folclor coregrafic din Tara Vrancei, p.
31.

24 Acest obicei se ficea si la sezitoare, sau la Plimez, obicei
de toamna la facutul magiunului de prune. La Sicula, in loc de cal
sau iapi se ficea o camila.

25 1. T Florea, Sub semnul statorniciei. Programului
spectacolului de datini si obiceiuri de iarna din 26 decembrie 1976.

%6 Tulia Botici, Obiceiuri din Tara Zirandului - manuscris

2T Imre Kovdcs, Cunostinte statistice si topografice din judetul
Bihor, plasa Salonta 1827, lucrare a carui material a fost publicat
de Elek Feyes, Maghyar Irszagnal a hosza kapcsolt tartomany o
knak mostani al la potija stalistikai es geographiai tekintetben
Pesten, 1839 p. 52 - 53.

Ujvarj Zoltdn, Jocul turcii la roméanii din Ungaria. In lucrarea
Din traditiile populare ale romanilor din Ungaria, Budapesta, 1975,
p. 11-19.

28 Gabor Luko, Din traditiile populare ale romanilor din Ungaria,
Budapesta, 1975, p. 41.

29 Obiceiul de colindat cu capra si ursul a fost pus in sceni cu
Ansamblul folcloric din Simand (unde se practica cu ani in urma)
in anul 1982.

% Stefan Bozian, Monografia comunei Seitin.

31 Julia Botici, Valori etice in simbolurile obiceiului Ciuralexa,
(manuscris)

8 Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romanesti, p. 92.

3 Traian Mager, Aspecte din Muntii Apuseni, p. 10-11.

* Aradul, permanenti in istoria patriei, op. cit.

% Teodor Uiuiu, Scenarii pentru spectacolele folclorice
(manuscris)
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% A. Bucsan, Specificul jocurilor populare romanesti

- A. Bucsan, Clasificarea morfologica a dansurilor populare,
»Revista de etnografie si folclor”, nr. 3, tom. 2, Bucuresti, 1967, p.
169-186.

- A. Bucsan, Un proiect de catalogare a materialului coregrafic,
»Revista de etnografie si folclor”, Bucuresti, tom. nr. 14, p. 193-
223.

Incadrarea jocurilor aridene in sistemul de clasificare al
I.C.E.D.-ului

Nr. | Denumirea jocului Clasa Grupa Tipul

crt.

1. | Ardeleana IV Doiuri C3 Invartita schioapa
Ramosa
Hora, etc

2. | Manantaua, Deasa 1V Doiuri C-2 Invartita

3. | Pe picior IV Doiuri B-1-3 Pe picior

4. | Tigdneasca v B-1 Polca dreapta

37 Aceastid grupa constituie cel de-al treilea joc de la hora
satului.

Pe picior se joacd mai mult in Campia Aradului, Podgoria si
Valea Muresului si are o structurd de ritm aksak 7/16.

Tigdneasca se joacd in localitatile de pe Valea Crisului Alb de
la Halmagiu zona Ineului, Chisineu Cris si in multe localitdti
romanesti din R. Ungara (Aletea, Chitighaz, Otlaca, Pusta, etc.)

3 Uneori jocul Pe picior capitid aceste denumiri sau uneori
sant anumite figuri din joc cum este Sarita in loc, Lunga.

3 Aceste jocuri se joacd la hora satului, completand ciclul I
sau II.

La Pecica ciclul I Rara + Deasa + Pe picior + Bradu

Ciclul IT Rara + Deasa + Pe picior + Lenta + Bradu

40 1. T. Florea in lucrarea 500 de melodii din jud. Arad p. 11.
Cu siguranta aceste jocuri au avut semnificatii functionale proprii
disparute pe parcursul secolelor. Astézi tind a se incadra in ciclul
obisnuit al jocurilor.
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Exista douad tipuri ale acestui joc: una pe Valea Muresului,
Birchis, Céapalnas, Tela etc.

Acest joc este cunoscut in tot Banatul de Campie si de munte.
Jocul are mai multe variante, el fiind descris in lucrarea Folclor
coregrafic din Almas si Caras p. 225 - Afilon Lascu si Ioan
Munteanu.

Cea de-a doua variantd se joacd in Campia Crisului: Apateu,
Zarand, Cinteli, etc.

41 Sireghea, Ciocanita, Sfidita, Duba etc., se joaca si in Banat.

42 Jocul a fost cules de Florin Stepan de la un grup de informatori
din Tela.

43 Jocul este o variantd de ardeleand. A fost cules in Lunca
Teuzului de la Tuduce Ioan.

4 Ariciu, Chiperiu, Capra, cunoscute jocuri, cu substrat
grotesc.

- Vezi A. Bucsanu Specificul dansului romanesc p. 61 si 147

- In Sambiteni Ariciul este joc mixt si se joacd in sir.

# Ciluseru se joacd de Criciun in localititile Petris, Rosia,
Corbesti, in Sicula exista 15 jocuri cdluseresti Caluserul din zonele
aradene, este de factura cultd (prin insasi structura si succesiunea
figurilor de joc), dar el a intrat in repertoriul dubasilor si a
colindéatorilor.

- Vezi 1. T. Florea 500 de melodii din jud. Arad, p. 38.

6 Tdem p. 38 si 282.

7 La Sicula Dichita este primul joc din Caluser.

48 Majoritatea acestor jocuri patrund in jud. Arad dupd actul
Unirii de la 1918 si provin din zonele Munteniei, Olteniei, Moldovei,
etc.

49 Gh. Ciuhandu - Roménii din Cdmpia Aradului de acum doud
veacuri, p. 442.

%0 Aici descriem jocurile distractive ale copiilor. Pentru
invatarea jocurilor de la hora satului copiii invdtau jocurile
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organizand in fiecare duminica jocul mic sau jocutu. A fost organizat
in majoritatea localitatilor din Campia Crisului Alb, si Depresiunea
Zarandului.

- Din monografia satului Baia — Ana I Mihalache, p. 73-79, am
extras majoritatea jocurilor de copii enuntate.

°' 1. T. Florea, 500 de melodii de joc din judetul Arad.

2 Constantin Costea, Folclor coregrafic din Bihor, vol. 1,
C.R.C.P. Bihor, 1968.

% Andrei Bucsanu, Specificul dansului popular roménesc,
Editura Academiei, Bucuresti, 1971, p. 59.

* Pierre Francastel, Picturd si societate. Structurile artistice
nu sant izolate, ci sint subansambluri ale unor structuri sociale
totalizatoare.

% Madrki Sdndor, Aradvarmegye és Arad vdaros Torténete, p.
824.

In anul 1784 in tot judetul Arad erau 91 de muzicanti. In anul
1801, cel mai celebru muzicant al Aradului era Preda.

* 1. T. Florea, 500 melodii de joc din judetul Arad, o lucrare
valoroasd, rod al unei cercetdri minutioase asupra folclorului
muzical din Tara Zarandului.

Stadiul complex asupra structurii melodiilor de joc,
acompaniamentele folosite, descrieri de instrumente vechi precum
si partiturile celor 500 melodii de joc, o addenda cu date despre
instrumente si melodii, constituie un exceptional material de
documentare.

" Despre fiecare culegere si de joc in parte vom relata in
partea speciald a lucrarii.

% Din relatirile lui Ardelean Emil din Sicula, Borlea Dumitru
(Zarand), Ioti Nicolae (Sambateni).

¥ Nicolae lorga, Istoria literaturii romanesti, introducere
sinteticd, Bucuresti, 1929.

% Virgil Medan, 1000 de chiuituri de pe Somes, Casa Judeteana
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a creatiei populare, Cluj 1969 p. 5 - 51.
61 Tonel Marcu, Maria Caraus, Lena I Ilici, Dansuri populare
din Banat, Timisoara, 1964.

62 Al. 1. Amzulescu, Problema autenticitatii folclorice - colectia
de articole despre folclor a I.C.E.D-ului.

% A. Bucsanu, Specificul dansului popular romanesc, Bucuresti,
1971, p. 83.

- Dansuri si obiceiuri de pe Valea Hartibaciului, p. 29-31 si 41.
64 L. Blaga, Ceasornicul de nisip - capitolul Simboluri spatiale
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Cuprins

Cuvant inainte
Introducere

CAPITOLUL I-Jocul popular in contextul tradittilor satesti
AL JOCUL SALUIULuuvvreeteeeeiee e aasesannnanes

B. Obiceiuri legate de viata familiald

1 NUNEA et cestess e e s ee e s saesssaaesssaaesssnesssnnesssenas
2. TArgul SATULUIUL .ceveeeeeeieeeeiiriireeeeeeeeeeeeeernereeeeeeeeeesesessnnssssanns
3. Obiceiul catanasilor.....ccceveiereieireerierciercteeeeceee e
4. Ceremonialul funebrU....cccceeeeeeeeereeieeieeeeeceee e eceree e

C. Obiceiuri calendaristice

a. Jocul popular in contextul obiceiurilor de iarna...................
1. Dubasii de pe Valea Muresului......ccccceeeveerveerceerceercneennneennne.
0 o TR
BT 07} 1 o1 1 SRR
Y ¢+ =) 1 | FO TR
0315171 =5 - DO USSR
6. Caluseriul din SICULA.....c.cevveerrerreerreertreeereeeeeseesresseesreesaens
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b. Jocul popular in contextul obiceiurilor de primavara, vara si
toamna
1. Armindenul......eeeeeeeeeeeeeeeceee e ere e
2. Nedeile MOLIOL....ccccvuiireieieiereieecreeceeeecee e
3. SANZAIENEIE. ...c.uveeereereeeeeceeeteeeee e et e st e e saessaeesreesaessaessrassanens
4, CUNUNA A€ GIAU..ueeeereeeerreeinreeetreeeteeeereeeesseeeeseesesseesssssessseseenes
5. Praznicul de pitd NOUZ.....cccuvveeeeieiiiiieeeeeiirereeeenenereeeeeesnnsaseeens
6. CULESUL VIILOT e eeeeeeeeeeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesenaeeeeneeesnnnenns
O T | 1T

CAPITOLUL III - Analiza jocurilor populare arddene
A. Elemente morfologoice (Mijloace de exprimare)
1. Dispozitie si migcare In SOAtiU...ccevueeeerrueerereerirreeerenneerennnennne
2. Elemente metriCoO-TitmMICe.....cccecvureereeereeeereecrreeeeecreeeeeecneeeens
B. Unitati coregrafice (mod de exprimare)
1, Celule, motive si fraze coregrafice specifice.........cueeu.....
2. Structuri specifice in jocurile populare aridene................
C. Suprapunerea jocului pe melodie
a. Suprapunere concordanta........cceeceeeeceeeesireeeesreeessieeennnns
b. Suprapunere neconcordanta.........cccceeeeeeerererrrrverereeeeeenens

CAPITOLUL IV-Aspecre sincretice

A. Despre melodii $1 MUZICANTL....eeerrerreerreerrerereenersreereenseeeseennens
B. Strigatirile d€ JOC...ouveieeriierrreeieirireeieeirrreeeesesnreeeeessssssaseesns
C. Relatia dintre jocul si portul popular.......c.cceceeeeveecreecuennenne.
Poze, din arhiva prof. Eugen
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TaMASAN..eeveeeeeieeeeerrrreeeeereeeeeneeeeee
D. Stilul jocurilor arddene........cueeeveeerevereveeeeeeereeeesnveseeeeseesenens

CAPITOLUL V- SICULA

Repertoriul d€ JOCUL . e uuuriererereeeerreeeeerreeeeeireeeeersreeeeessseeeens
. Jocul popular in contextul obiceiurilot traditionale

JOCUL SATUIUL uuuueeeieeeeiieieeeiieeeeeeceeeee e eeeeeeererr e e e e eeees
Jocul popular 1a NUNtE.......cccevieeeeeiiiirerereeeeeeeeeeeecreeeees
Jocul fetelor din sezatoaare.......c.ccceeevveeeeevveerevreereseeesnnneenn.
Obiceiul Catanagilor....cccceeeevueererreeeerreeeesieernrreeeereeeesseeeessnnens
Caluseriul din SiCUla......ccceveerevvverrrrreeenreernireeesreeeesseeeessnnens
Aspecte structurale si stilistice in jocurile din Sicula.............
B 200} 01 B 070) 0101 | SNSRIt
Strigaturi la nunta din SiCUla.....ccceceeveerrerrenerrerreererreenresrenneenees
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