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CUVINT INAINTE

Fitiala din Arad a Uniunii Seriitorilor din Romania s-a infiintat in 24 iunie 1994, in
prezenta presedintelui U. S. R., criticul literar Laurentiu Ulici, urmare a vointei libere
a scriitorilor rezidenti in Arad, Deva, Hunedoara si Oradea. Ratiunea constituirii unei
filiale noia U. S. R. la Arad n-a fost motivatd numai de existenta aici, in acel moment,
a unui grup valoros §i numeric important de scriitori, ¢i si a unei specificitati literare
proprii arealului vestic al tarii. O specificitate ce tinea deopotriva de mentalitate,
teme, obsesii §i retorici literare, subtil atasate unei traditii ce venea de departe, din
Ioan Slavici sd zicem, trecind in interbelic prin Aron Cotrus, pina la Stefan Aug.
Doinas. Mai exact era vorba, intii, si cel mai important, de existenta unei intregi
promotii de prozatori prolifici editorial — Florin Banescu, Gh. Schwartz, Horia
Ungureanu, Dorel Sibii, Cornel Marandiuc, Dumitru Toma -, precum si a uneia de
poeti vizibili nu doar la ei acasa: Mihai Traianu, Vasile Dan, Petru M. Has, Carolina
Ilica, Romulus Bucur, Gh. Mocuta, Francisc Vinganu, Ioan Matiut, Ondrej Stefanko,
Ivan Miroslav Ambrus, Dagmar Maria Anoca (ultimii trei, scriitori din Néadlac, de
expresie slovaca, atasati directiei literare pomenite). Acestora li s-au alaturat, in doua
valuri succesive, mai inii poetii oradeni, ,,familistii” loan Moldovan, Traian Stef, loan
F. Pop, Lucian Scurtu, precum si cei din judetul Hunedoara, Paulina Popa si Nicolae
Szekely. In valul doi au venit in filiala arideana brasovenii Andrei Bodiu (poet),
Adrian Lacatus (eseist, critic literar) si Ruxandra Ivancescu (prozatoare). Atmosfera
literara arddeana, colegiala, fard partizanate generationiste, deschisda deopotriva si
neinhibat noului, dar pretuind nu mai putin valorile indiscutabile vechi, devenite
istorie literara, au atras in filiald poeti, prozatori, critici literari ai ultimelor tendinte
literare (nouazecista ori doudmiistd): Vasile Leac (poet), Felix Nicolau (critic literar,
prozator), T. S. Khasis (poet), Andrei Mocuta (prozator), Lia Faur (poet), ca sa ne
oprim doar la ei. Astazi filiala arddeand numara 58 de membri.

Legati de comunitatile in care trdiesc si scriu, scriitorii din filiala noastra provoaca
prin creatia lor literara adevarate zone de profesionalism si excelentd culturald acolo
unde traiesc ei: in Arad, Oradea, Deva, Hunedoara, Brasov, Nadlac. Iatd de ce un
Dictionar al Scriitorilor din filiala arddeana a fost o idee oportuna si necesara inca din
1997 (prima editie a dictionarului a fost Ingrijita de istoricul literar lulian Negrild).
Aparitia celui de fatd era imperios ceruta de cresterea si diversificarea filialei prin
cooptarea, an de an, de noi membri, in toate genurile literare. Cel care gi-a asumat
munca scrierii si editarii acestui dictionar este poetul, criticul literar si traducatorul
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Gheorghe Mocuta. Merita toatd admiratia noastrd. Bibliotecile publice, scolare si
personale, tinerii studiosi, profesorii lor, iubitorii de literatura, aradeni sau nu, vor
putea astfel profita de aceasta lucrare de sinteza literara adusa la zi.

Nu pot incheia altfel decit multumind celui care a sustinut financiar realizarea
acestui proiect: Centrul Cultural Judetean Arad.

Vasile Dan,
Presedintele Filialei din Arad a U. S. R

ALB, LIA

Prozatoare, avocat. S-a nascut la 26 ianuarie 1952 in
comuna Felnac, judetul Arad. Pseudonimul Vioricéi
Popescu. Parintii: tatdl, Stefan si mama, Georgina
(nascutd Caba). Studii: Urmeaza gimnaziul la Liceul
,Moise Nicoard” Arad (1967-1971) si Facultatea de
Drept. Absolventd a Universitatii ,,Babes-Bolyai” Cluj
(1971-1975) Familia: casatoritda cu Gavril Popescu,
inginer, om politic liberal, prefect. Activitatea: de-a
lungul timpului a fost: procuror la Parchetul de pe langa
Judecatoria Brasov (1976-1978) si avocat in cadrul
Baroului de Avocati, Arad (din 1975 pana in prezent).
Debut editorial: Senioria taraneasca, roman, 1997.
Membra a Uniunii Scriitorilor.

fntre Pasti si Criciun (1999) este o continuare a romanului-cronici de familie
Senioria tirineasci (1997). In centrul romanului se plaseazi un personaj feminin,
avocata Nati, verigoara primara a personajului narator Lia, din primul roman. E un
roman al conditiei femeii la maturitate, marcata de esecul familial, salvata de munca
de avocat si obsedata de maretia si decaderea unei vechi familii din Néadlac, Caba,
careia 1i scormoneste istoria si ii defineste spiritul. Romanul debuteaza cu descrierea
luminii pascale din Ziua Mortilor si cu pregdtirile pe care cele doud femei le fac
pentru pomenirea celor raposati. Complexul mamei, obligatd sa preia sarcinile
sotului intemnitat de comunisti, apasa asupra constiintei femeii alienate de propriile
drame. Ceva din apasarea ,,strainului” care acceptd absurdul existential, fard sa il
poatd explica, razbate si In manifestarile personajului-narator. Obsesia justitiei,
nevoia de adevar, de rememorare sunt teme care se intersecteaza cu singuratatea,
viata §i moartea, cu speranta, cu complicatele mecanisme ale intelegerii istoriei si
restabilirii adevarului, cu reactia violenta sau de intelegere a victimelor in fata
calailor si a tortionarilor. Avocata cade in cele din urma in plasa intinsa de fostul
colaborator al securitatii care o subjugd printr-un joc psihologic perfid. Naratorul



devine cu timpul (ca si In romanele celuilalt avocat al Aradului, Vasile Folea)
martorul implicat al numeroaselor procese si nu ezita sa radiografieze din interior
mentalitatile si transformarile pe care casta justitiarilor le sufera in perioada de dupa
revolutie. Nu se sfieste sd dezvaluie nostalgiile comuniste ale celor mai multi insi
trecuti de maturitate, In contrast cu solidaritatea de altadata in fata sistemului totalitar.
Galeria slujitorilor dreptatii, de la judecatorul navetist si maniac, la avocatii fard
procese sau la rechinii care exploateaza clientul, e o incercare de a transpune literar,
cateva modele pitoresti. Nuvela Altarul de gheata (2001) surprinde drama unor
personaje internate intr-un sanatoriu din Predeal. E vorba de oameni dezechilibrati,
loviti de socul tranzitiei, oameni care Tncearca sa-si regaseasca echilibrul sufletesc si
linistea in sanatoriul din munti, unde se odihnesc si se conecteaza la energiile naturii
vindecatoare, urmand o curd de calmante, administrate dupa un anumit ritual.
Protagonista, Iulia, este o grefiera cu doudzeci de ani vechime intr-un tribunal dintr-
un orag de provincie, care traieste inceputul declinului alaturi de sotul ei, devenit
brusc somer. Analiza psihologicd nu merge in profunzime, dar surprinde esentialul.
Realizarea nuvelei consta in incercarea de a proiecta imaginea sanatoriului asupra
societatii 1n tranzitie. Lumea, ne sugereaza autoarea e, de fapt, un sanatoriu in care
fiecare incearca sa se salveze sau, uneori, se iluzioneaza, viseaza, spera, se eliberecaza
sau dispera si cade. Romanul Alexandru (2005) este al treilea volum din cronica de
familie, plasata Tn Campia de Vest. El continud intr-un fel actiunea romanelor
anterioare dar se poate citi §i ca o carte de sine statatoare. Ca si in celelalte volume,
obiectivul principal este cautarea originilor si a adevarului si Incercarea de impacare
cu trecutul intr-o lume marcatad de conflagratia mondiald si de comunizare. Lia Alb
ne-a obisnuit cu un discurs justitiar Tn care memoria $i resuscitarea ei joacd un rol
esential; ea devine rand pe rdnd marturisire, marturie, rascolire si reabilitare sau,
dupa caz, un act de acuzare. Despre pariul castigat al prozatoarei aradene care
promoveaza ,,0 proza de substantd certa si inspiratie istorica, in care eroul din pagind
preia aventurile deloc comune ale unui erou din viata reala”, scrie si Adrian Cioroianu
pe ultima coperta a cartii. Dupd o introducere ezitantd in care dezvaluie cateva
metafore esentiale ale firului epic si face apel la legenda vulturilor care ar fi contribuit
la intemeierea familiei nadlacane a Chicinestilor (din stirpea nobila de origine
georgiand a Titinvillilor) prozatoarea intra in subiectul propriu-zis: Ana, o tdnara
avocata, originara din Nadlac, pleaca intr-o excursie la Paris profitand de libertatile
romanilor castigate dupa revolutie. Plecarea ei compenseaza Intr-un fel suferinta si
orizontul Inchis pe care le-au suportat parintii ei, batranul profesor si mama
bibliotecara. La Paris viata Anei devine palpitantd odata cu descoperirea unui unchi
al mamei, fostul comandor si pilot Alexandru (identificat metaforic cu unul din
vulturii din legenda), ajuns in Occident dupa razboi. El este eroul cartii, iar povestea
vietii lui se deruleaza dupa o strategie epica bine pusa la punct, In maniera unui joc
de puzzle. Avand ca fundal al actiunii Parisul si Nadlacul natal, romanul se desfagoara
pe doud planuri, al prezentului si al rememorarii. E un prilej de a recapitula temele

razboiului din prisma unui luptator pe frontul antisovietic si de a repune in chestiune
elementele sensibile ale istoriei noastre recente: campania in Rusia, personalitatea
lui Antonescu, comportamentul aliatilor, Tntoarcerea armelor, regalitatea si rolul ei,
influenta sovietica, miscarea anticomunistd de rezistenta, colectivizarea, securitatea,
teroarea. Revenirea Anei acasa e echivalentd cu trezirea constiintei si provoaca
descatusarea memoriei parintilor. Se poate spune cd acest roman contureaza fara a
apelalavociinterioare, un adevarat memorial al suferintei tdranuluisial intelectualului
din pusta arddeand, in anii de dupa razboi. Lia Alb isi continuad investigatiile
sentimentale si documentare in romanul Maica Anghelina (2007), care are drept
punct de plecare figura reald a calugaritei solitare de la Manastirea Bezdin. Acesta ar
fi primul plan; in celelalte doud, prozatoarea dezvolta pe baza unor documente,
istoria intemeierii manastirii de catre calugarii veniti de la Varset si, paralel, povestea
unei convertiri spirituale, a Monei, femeia-politician. Asadar o carte care tine
cumpdna intre traditie si modernitate prin fluxul epic. O carte care scoate din
anonimat un loc si un personaj, dandu-le drept de intemeiere literard. Prozatoarea e
un moralist bland care ne sugereaza ca nu te poti opune mersului istoriei. Ea are
curajul sa pund in opera o monografie spirituald cu mijloacele prozatorului modern.
E protocronista, in cel mai bun sens al cuvantului. E dispusa sa caute radacinile si sa
anticipeze fenomene, descoperiri, In spiritul unui patriotism local. La care se adauga
desigur avantul feminist si justitiar al avocatului care stie multe lucruri despre
insusirile psihismului nostru. Scrisul ei se inrudeste — obligatoriu — cu romanele
surprinzatoare pe care un alt avocat arddean le-a scris, sub presiunea memoriei, in
exilul voluntar din Germania. Vasile Folea facea parte dintr-o generatie mai veche,
preocupatd de teroarea marelui mecanism, instituitd de comunism. Lia Alb ne
propune o proza descatusata de notatia intimd, feminind si dominata de comuniune,
intelegere, iubire. Ea, ne spune criticul Cornel Ungureanu, ,,reuseste sd transcrie o
experienta spirituald esentiald, ntr-o carte ce se poate aseza Intre cele inalt validabile
de literatura religioasa din Roménia.” Destinul femeii care a imbracat haina monahala
face parte din familia de spirite pe care prozatoarea le exaltd nu doar ca pe niste
valori ale trecutului ci ca pe niste posibile repere. Morala rugaciunii care va salva
lumea e implicitd. Dar prozatoarea, dublata de o personalitate pragmatica a mers mai
departe cu proiectul ei. Si-a prezentat personajul, pe modesta Maica Anghelina, in
cadrul unei emisiuni televizate si a lansat o dezbatere despre nevoia de modele si
despre rostul traiului monahal. Literatura Liei Alb surprinde tocmai prin amestecul
faptului istoric cu legenda si viata. Ea propune povestea unei fiinte si a unui loc pe
care le scoate din anonimat. Romanul Padurea din biserica (2011) poate fi citit ca
o continuare a cartii despre Maica Anghelina. E un amestec de istorie, actiune, dialog
si fabulos crestin, un amestec de prezent si trecut, prin personajele care traverseaza
istoria: Sava, Kirill, politiciana zilelor noastre, Mona si Maica Anghelina, cea care
pastoreste mandstirea Bezdin, un loc incarcat de istorie si mister. Formula romanului
e traditionald, cu inserturi din realitatea imediata, in ideea de a trezi interesul
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cititorului si de a-I seduce cu o poveste clasica. Povestea calugarilor Sava si Kirill
vine dintr-o istorie neguroasd, ei reprezintd rezistenta ortodoxiei pe taramurile
Dalmatiei. Toposul in care se misca personajele e un teritoriu al Imperiului Austro-
Ungar in care au avut loc miscari importante, dezbateri si lupte pentru apararea
credintei. Din acest creuzet 1n fierbere, autoarea isi extrage paginile exemplare ale
unui demers cultural. E o incercare de a lamuri evenimentele istorice si de a extrage
seva existentiald a unor drame in vremuri ale intolerantei si prigoanei religioase. Nu
intdmplator, criticul Cornel Ungureanu 1l numeste ,,un topos care construieste in
jurul lui o adevarata geografie literara” Piesa in doud acte a Liei Alb, La portile
lumii (2004) aduce pe scena realitatea bufona a tranzitiei, proiectata in sapte ipostaze
umane, reprezentate de cele sapte personaje: Ana, femeia de la bloc, studenta Mari-
Ana, Vivi-ana, patroana casei de moda, Iulian, avocat si fost om politic, Vladimir,
securistul reactivat, Dumitru, omul de la tard si monahul Ieronim. Puse in diverse
situatii si Intr-o situatie-limita, personajele devin niste marionete agasante ale
refularilor noastre care in ciuda schematismului lor hranesc o mentalitate unitara,
aceea a romanului ,,impartial”, dezlantuit umoral: duios si razbunator, generos si
intolerant, milos si cinic, las si furibund, fatalist si iscoditor. Prin aceste caractere,
autoarea se apropie de conceptia lui Maiakovski, dupa care teatrul este o lupd care
ingroasa realitatea. Satira sfichiuitoare din final e pitoreasca si simbolica in acelasi
timp, cu elemente de feerie absurda, avand in vedere imaginea ,,omului nou” pe care
autoarea are indrazneala sa-1 sugereze.

CARTI PUBLICATE:

intre Pasti si Craciun, roman, Editura Mirador, Arad, 1999;

Altarul de gheata, nuvela, Editura Mirador, Arad, 2001,

La portile lumii, piesa de teatru, pusa in scena la Teatrul ,,Joan Slavici” Arad,
2004;

Alexandru, roman, Editura Hartman, Arad, 2005;

Maica Anghelina,[roman], Editura Marineasa, Timisoara, 2007,

Padurea din biserica, [roman], Editura Dacia XXI, Cluj, 2011;

Teatru, Editura Ecou Transilvan, Cluj, 2013.

REFERINTE CRITICE:

In volume: DSA s.v., Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi arca, Editura Mirador,
2001; Gheorghe Mocuta, Pasiuni la capatul noptii, Editura Ideea Europeana, 2008,
p. 124-127;

APRECIERI CRITICE:

,Pusta nu e doar un simplu decor, ea devine un loc anume, o lume chiar cum
alta nu mai e (axa a lumii celei mari) personajele sunt, unele, exemplare, adunand
caracteristicile oamenilor ce populeaza acest spatiu conferindu-le o personalitate

1

aparte (portrete de oameni harnici si hotarati netematori in fata vitregiilor vremelnice,
demni Tn méandria lor, ,,senioria tdraneasca” marcandu-i pe cei vechi, credinciosi
locului, dar si pe cei noi, trecuti prin ,,moderne experiente.” (Florin Banescu, in
,,0glinzi paralele”, nr. 3-4, 1997)

,Intr-o epocd dominati de mult fictiune deplasati, in care autorii si personajele
par a face pact pentru vinderea gratuitatilor, Lia Alb risca, promovand o proza de
substanta certa si de inspiratie istorica, in care eroul din pagind preia aventurile
deloc comune ale unui erou din viata reald. Este, cred, un pariu castigat. Scris 1n
buna traditie a romanului clasic, romanul Liei Alb urmareste — prin peripetiile
personajului principal — chiar aventura secolului al XX-lea, cu tot cinismul, toata
speranta, tot umanismul sau ipocrizia pe care acesta le-a facut posibila. Intr-o epoca
sufocata de vedete, Lia Alb propune un model. O aventura pasionanta, ce cuprinde o
puternica lectie despre om, istorie si societate.” (Adrian Cioroianu)

»Realizarea nuvelei consta 1n proiectarea imaginii sanatoriului asupra societatii
in tranzitie. Lumea e de fapt un sanatoriu in care fiecare incearca sa se salveze sau
uneori se iluzioneaza, viseaza, spera, se elibereaza sau in cazul lui Andrei dispera si
cade... Simtul grotescului si al kitschului (vilele de la poalele Cioplei §i noua fauna
ce le populeazd) este una din calitatile dobandite de prozatoare in aceasta nuveld”
(Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi Arca, 2001).
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AMBRUS, IVAN MIROSLAV

Poet, profesor. Nascut la Nadlac in data de 24. 06.
1950. Studii: Scoala primard, gimnaziul si liceul in
orasul natal; Institutul Politehnic Bucuresti, Facultatea
de chimie, specialitatea fizica-chimie. Activitatea:
profesor de chimie la Grupul scolar ,Jozef Gregor
Tajovsky” din Nadlac, jud. Arad. Debut in presa cu
poezii in limba slovaca in revista ,,Mati¢né Citanie”.
Colaborari in presa: in Romaénia: ,,Orizont”, ,,Steaua”,
,,Transilvania”, , Tribuna”, ,Luceafarul”, ,, Tomis”,
»Arca”, ,Poesis”, ,,Poezia”, ,,Dolnozemsky Slovak”,
»Nase snahy” etc. In Slovacia: ,,Romboid”, ,,Slovenské
pohl'ady”, ,,Slovensko”. in Serbia: »Novy zivot”, Vzlet”,
,Rovina”. In Ungaria: ,,Cudové Noviny” etc. Poezia
lui Ivan Miroslav Ambru§ a fost tradusa in limbile: romana, maghiara, germana,
ucraineand, esperanto. Premii: pentru volumul Basne z tmavej komory (Poezii
din camera intunecati), Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania, sectia minoritati
nationale; pentru volumul Basnikove rany (Rinile poetului), 2004, Premiul Uniunii
Scriitorilor din Romania, filiala Arad. Membru al Uniunii scriitorilor din Romania din
anul 1991, membru de onoare al Asociatiei Scriitorilor Slovaci din Slovacia din anul
1992; presedinte al Societatii Culturale si Stiintifice Ivan Krasko din Nadlac; membru al
Cenaclului literar ,,Ondrej Stefanko” din Nadlac.

Versurile lui Ivan Miroslav Ambru§ din antologia in liniste ninge cu cuvant,
1997, sugereaza o tensiune interioard, o lupta care se da in constiinta omului de
stiintd, blindat de legi si canoane, dar atras irezistibil spre meditatie si spre spectrul
»curgerii firesti” a lucrurilor. Profesorul de chimie din Nadlac e in egald masura
preocupat de ,,perceperea formelor primare” ale lumii ca si de magia ochiului
interior. Legile imuabile ale stiintei cedeaza in fata logicii poetului care incearca sa
prinda coordonatele fiintei in cuvinte. Se ajunge la o perseverenta meditatie asupra
lumii, sintetizata in poemul O fabulatie despre precizia lumii: ,,Aici toate profetiile
s-au adeverit/ exacta contopire a clipelor/ se depoziteazd-n multimea timpului/ firele
de nisip din clepsidrd/ ne ameninta cu muchiile taioase/ aici legile sie-si poruncesc.”
In fond o gandire echilibrati, o buni-cuviinti melancolici de a pune de acord
aspiratiile fiintei cu ordinea lumii. Si, de ce nu, o punere In ecuatie a poeziei, ca
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element al unei noi ordini ce vine dinspre fiintd. Semne de exclamare (sectiunea ce
reproduce poemele din volumul Fecioara noptii, 1984) a deschis perspectiva unei
demonstreaza un efort de innoire a liricii cu mijloacele stiintei vazuta ca o perpetud
imitatie. Clipele cuvintelor, 1987, este al doilea experiment poetic realizat impreuna
cu Ondrej Stefanko. El se bazeaza pe o noud ciutare a cuvantului, a sensului. De
la un poem la altul, cuvantul devine vehiculul nelinistii care l-a cuprins pe poet.
Obsesia zapezii, a ninsorii sau a iernii (un poem se intituleaza chiar Poetul si iarna)
il cantoneaza pe poet in zona temperamentala a nordicilor care slefuiesc versurile,
cizelandu-si simturile (,,sensibilitatea ti-ai cultivat-o langd o bucdtica de cristal”),
refuzand lectia domnului Prévert si inventand o stiintd noua ,,despre zapada (...)/
despre pasii in zapada despre iubirea Tn zapada.” Demonul comparatiei si al stiintei,
al asociatiilor si al calculului stabileste n cele din urma un raport necesar intre poezie
si zapada: ,,Esenta poeziei este zdpada.” Situarea poetului ,,in interiorul inchipuirii”
sau ,,in launtrul poeziei” 1l obligd sa se raporteze la mistica sufletului slav, unde
vina si zbuciumul constiintei ocupa un loc important si devine un pretext al creatiei.
Poemele publicate in 1996, Nimic nu va fi ca inainte, continua explorarea poetica si
raportarea creatiei la adevar si libertate 1n intervalul tulbure al tranzitiei, in conditiile
in care poetul devine un soldat ,,care sigur/ a declarat razboi imperiului de cuvinte”.
Imaginea cautdarii idealului, ,,cu ména/ intr-un cuib de viespi” sau aceea a existentei
,in maruntaiele calului troian” spun totul despre efortul de elaborare al creatiei. Poet
de o originalitate indubitabila care i vine din perceptia lumii prin monoclul omului
de stiinta I. M. Ambrus este un reprezentant onorabil al vitalitatii si moralei specifice
fenomenului nadlacan.

CARTI PUBLICATE:

In limba slovaca:

Dva hlasy [Doui voci] impreund cu Ondrej Stefanko, Bratislava, 1977.

Za cenu zitia [Cu pretul vietii], Editura Kriterion, Bucuresti, 1981;

Diev¢a noci [Fata noptii], Editura Kriterion, Bucuresti, 1984;

Dva hlasy II [Doua voci II] — impreuna cu Ondrej Stefanko, Editura Kriterion,
Bucuresti, 1987,

Basne z tmavej komory [Poezii din camera intunecati], Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 1996;

Grafické znazornenie lasky [Reprezentarea grafica a evolutiei iubirii], Edi-
tura Kriterion, Bucuresti, 1994;

Odvtedy t’a h’adam [De atunci te caut], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2000;

Poldruha kila anjela [Un kil jumaitate de inger], Editura Ivan Krasko, Nadlac,
2001;

Basnikove rany [Ranile poetului], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2004;
Klesanie do ismevu [Caderea in zAmbet], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2007,
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Kym basen nevykrikne [Pina nu exclama poemul], [poeme], Editura ,,Ivan
Krasko”, Nadlac, 2010.

in limba romana: Sonati pentru o mierla de cristal, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 2005.

Traduse in limba romana:

Confesiuni pe un papirus, antologie, traducere: Corneliu Barborica, Editura
Kriterion, Bucuresti 1991;

in liniste ninge cu cuviant, traducere Ondrej Stefanko, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 1997.

REFERINTE CRITICE:

in volume:

DSA s.v., DSB s.v.; Peter Andruska, Literarna tvorba narodnostnych mensSin,
Slovacia, 2000; Dagmar Maria Anoca, Slovenska literatura v Rumunsku, Editura
Ivan Krasko, Nadlac, 2002; Florin Banescu, Muschetarii Cimpiei de Vest, Editura
Ivan Krasko, Nadlac, 2000; Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi Arca, Editura Mirador,
2001; Corneliu Barborica, Lirica slovaca, de la inceputuri pana azi, Editura Ivan
Krasko, Nadlac, 2002; Michal Harpao, Texty a contexty, Bratislava, 2004.

APRECIERI CRITICE:

., Poezia este poarta care duce spre cunoastere”’, cu aceste versuri isi inaugureaza
I. M. Ambrus$ noul sau volum de versuri, inscriindu-si astfel stradaniile poetice in
sfera cunoasterii intelectuale. Poezia constituie pentru poet un imbold care 1l mana
spre o permanentd hoinareald prin hatisurile intelesurilor lumii, 1l ispiteste la
aventuri intru cunoastere si totodata este etalonul pentru stabilirea masurii adevarate
a lucrurilor, a omului. De aceea, orice raspuns odata aflat devine un fel de cufundare
in neant, pentru a se preschimba in clipa urmatoare intr-o noua stare, intr-o noua
devenire, intr-o noua neliniste. Al treilea ochi (al patrulea, al cincilea...) cu care se
pot vedea fetele ascunse ale lucrurilor, este acela pe care-i dator sa-1 caute si sa-I
arate poetul. Cu toate acestea, nu conditia poetului sau a poeziei sale este ceea ce
il intereseaza pe autor, ci aspectul etic al cautarii. Acest motiv, nu intru totul nou la
Ambrus, capata pregnantd in ciclul Aproximari sau imblanzitorul cuvantului. Daca
poezia este poarta cunoasterii, daca toate sunt definite, curate, ramane de cautat ,,de
unde priveste omul”. Intrebarea se referd nu la situarea in spatiu, ci in moral si
in finalitate. Poetul constatd Increzétor cd viata omului nu se iroseste in zadar, ci
ramane si dupa reflux.” (Dagmar Maria Anoca, ,,Orizont”, nr. 23, 1984)

,,Pentru poetul slovac /ubirea este un concept si un orizont universal al existentei,
in cadrul careia tulburatoarea iubire eroticd e numai o ipostaza posibild a unei iubiri
multivalente sau multipotentiale. Poezia lui .M. Ambrus e strabatuta astfel, de un
crez sau orizont ontologic, privind nu principiul feminin al lumii, nu principiul etern
care 1si dezvaluie actul, prezenta, in aproape tot ce tine de angajarea sau captarea
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afectivd si spiritualda a omului: drepturile poeziei, relatiile interumane, relatiile
cuplului, timpul, meditatia despre trecerea fiintei prin lume, relatiile dintre individ
si politica si, In general, toate raporturile majore si determinante ale vietii umane.
Acest univers poetic 1si gaseste debuseul stilistic intr-un mod foarte consonant,
de exemplu, cu ceea ce a reprezentat i in poezia romand generatia optzecistilor:
concretul n perceptia lirica si instrumentarea amanuntului concret ca intermediar
sau vamuitor metafizic, ca trimititor indirect spre sensul spiritual sau profunzimea
starii.” (Jeana Mordrescu, ,,Literatorul”, nr. 10, 1995).

,Pentru prima etapa a caii poetice urmate de Ambru$ caracteristica este
intrepatrunderea a doua atitudini. Una din acestea este atitudinea sincera, dezinvolta
si sensibila a amantului neobosit ce este. Nu insa al unui amant ale celor carnale, ci
al amantului ale celor imaculate, al unui amant platonic, romantic care respinge cele
instinctuale si lubrice. Cealalta atitudine, intrepatrunzandu-se cu prima si concomitent
prezentd in aceasta, este poza, simularea. Poza cu care abordeaza lucrurile vitale si
esentiale ale trecutului, prezentului si viitorului, simularea suferintei in atitudinile
sale fatd de poezie, tinutul natal, de cei apropiati. Fireste, pozitia de amant, cu
timpul, se maturizeaza la Ambrus, devine casnica, dar nici acum nu inceteaza sa
fie platonica si alunecd inspre cele trupesti si sexuale. Iar cealalta atitudine, deci
poza, simularea, mai ales in ultima etapa a creatiei sale poetice, devine mai sincera,
castigd 1n elocventa si deseori devine o marturie poetica aspra si deschisa despre
cele mai dureroase probleme ale fiintei §i poeziei. Asa cd atunci cand vorbim la
Ambrus$ despre etapele poetice, vorbim de fapt despre un carusel, despre un joc de
lumini si umbre intrepatrunse, cand poetul ajunge 1n tarii ca imediat dupa aceea sa
se prabuseasca in tarana, cand poezia este odatd iluminatd de o descoperire, ca sa se
acundi imediat dupa aceea in umbra unor intrebari fara rispuns. (Ondrej Stefanko,
in postfata la volumul Odvtedy t’a hPadam, 2000)

,lvan Miroslav Ambru$ este un meritoriu ,,imblanzitor al cuvintelor”, el cu-
noagste sensul si valoarea Indoielilor si al sperantelor, si Tn viata contradictorie a
omului gaseste locurile suprasaturate de certitudini si care dau un sens vietii noastre.
,Poetul prudent iese din sinea sa ca un actor, al carui menire este sd ne farmece, sa-
i facad fericiti pe apropiatii sai cu frumuseata pe care o scoate la iveald. Niciodata nu
insistd, face un pas inapoi atunci cand glasul sau nu gaseste ecoul cuvenit.” (Peter
Andruska, in volumul Literarna tvorba narodnostnych mensin, Slovacia, 2000)
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ANOCA, DAGMAR MARIA

Poeta. Prozatoare. Critic literar. Traducatoare. Pro-
fesor universitar. Pseudonime: JUS, j.s., Maria Suchanska.
S-a nascut in 28 decembrie 1951 la Nadlac, judetul Arad.
Parintii: tatal, invatator; mama, profesoara. Studii: Liceul
Nadlac, sectia slovaca, bacalaureat 1970; Universitatea
Bucuresti, specialitatea limba si literatura slovaca-limba si
literatura romana, 1970-1971; Universitatea ,,Komensky”
din Bratislava 1971-1975. Activitatea: cadru didactic; ins-
titutor, invatator, profesor la Liceul din Nadlac 1975-1992;
lector la Universitatea Bucuresti, Facultatea de limbi si
W ] literaturi strdine, specialitatea limba si literatura slovaca

. % 1992-1999; 1999 conferentiar. Doctor in filologie (1981).
Debutul publicistic: poem in proza in revista ,,Mati¢né Citanie”, 1977 (Slovacia);
debut editorial: KniZka pre prvakov [Carte pentru cei dintr-a-ntii], 1983.
Membra a societatilor de culturd: Uniunea Scriitorilor din Romaénia; Asociatia
Scriitorilor din Slovacia; Uniunea Scriitorilor, Artistilor si a Oamenilor de Cultura
Slovaci din Diaspora; Asociatia Slavistilor din Romania, Societatea Culturala si
Stiintifica ,,Ivan Krasko” — Nadlac, Romania. Premii: Premiul ministrului culturii
din Republica Slovaca pentru poezie si activitate in randul minoritatii slovace, 1992;
Premiul Uniunii Scriitorilor din Roméania pentru poezie (sectia minoritati), 1993;
Premiul Uniunii Scriitorilor din Romaénia pentru istorie literard (sectia minoritati),
2003.

Spre deosebire de ceilalti scriitori nadlacani, Dagmar Maria Anoca are o
perspectiva mai complexa asupra rolului scriitorilor in limba slovaca: ,,Articolele
si studiile sale interpreteaza, analizeaza, contextualizeaza, dar si valorizeaza creatia
literara a scriitorilor reprezentativi de limba slovaca.” (Al. Ruja) Si aceasta pentru
ca universitarul, criticul, lingvistul si istoricul literar i1l completeazd pe poet si
prozator. Dagmar Maria Anoca a publicat in romaneste volumul antologic Devin
muta precum ceilalti, 1997, unde selecteaza cu generozitate, in traducerea lui
Ondrej Stefanko, poeme mai vechi si mai noi. Cartea se deschide cu o suiti de
poeme de atitudine Variatiuni care ne introduc in simtirea modernd, in problematica
mi imprastii simanta./ Insa as putea fi precum pamantul/ care primeste diruind.”
Obsesia aliendrii (,,suntem locuiti de niste fiinte ascunse”; ,,noi suntem locuiti de
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umbre”) o determind pe poetd sa caute ,,solutii pentru a ne umaniza”; ele pot veni
din zona nostalgiilor arhetipale, din lumea copilariei cu revelatiile ei sau din zona
interogatiilor dramatice ale existentei. in Cartile despértirilor, 1995, ea isi deapina
discursul elegiac in secvente lirice inconfundabile care compun o ipostaza a iubirii
din prisma eternului feminin. E o poezie de dragoste cu reminiscente psalmice:
,,Ca o picaturd de sange/ in inima ta vie eu as vrea sa fiu./ Peste lunci sa zbor/ si
sd ma preschimb/ intr-un fir din parul tau/ intr-unul mic de tot/ Ca firimiturile in
paine.” Cu volumul Sinonimie patrundem in labirintul poeziei-eseu, cu subsol si
trimiteri textualiste, cu subtilitati si asociatii inedite: ,,Monologul/ este de fapt o
conversatie/ cu propria-ti constiinta o bucata de hartie./ Daca o veti citi,/ ea se poate
preschimba/ in fapta.”(Semn) Coexistenta fragmentelor e posibila prin fluidizarea
barierelor care despart poezia de la est la vest si de la nord la sud. Anoca este o poeta
a interferentelor Intre spatiul central-european si cel estic. Mentalitatea nadlacanului
umblat prin lume si atent la migcarile literare si la influentele stilistice, in cazul ei,
media culturala dintre Bucuresti si Bratislava: ,,poezia orientalad/ ne fascineaza/ cica
datorita faptului/ ca este ca o sferd./ A spus-o cineva/ care s-a rostogolit apoi/ ca un
cub,/ si de aceea si-a pierdut numele.” Preocupata de ingemanarea vietii cu limba
vie, poeta gaseste in simbolul Insulei o situatie originara a spiritualitatii nadlacane,
formata din clivajele dintre rasarit si apus. E o poezie reflexiva, nelinistita, specifica
zonelor de criza. O poezie de frontiera. In volumul Anotimpuri, 1996, regisim
aceasta stare poetica sub forma nervilor de primavara, a linistii care nu doarme,
a spiritului aflat la panda. Un spirit ce strabate timid existenta comund extragand
de acolo un jurnal al fiintei ca diferentd specifica a altor fiinte pierdute Tn mutenia
perfida a lumii: ,,Ca surzesc mi se pare:/ gandurile mele — globule de coacdze/ albe
si rosii/ Intr-o oald alba rostogolindu-se./ Si lumineaza./ Eu nu le aud,/ uit vorba
inteligibila,/ tot mai mult deschid gura/ precum pestii,/ surzesc,/ devin mutd/ precum
ceilalti.”(Noiembrie) pornind de la simpla observatie poeta ajunge la candoarea
,japonezariilor”, la jocul asociatiilor neasteptate, la limbajul gesturilor, al lucrurilor
mute, ori chiar al muteniei aparente in care se scufundi cu toti porii fiintei. intre
sfasierea din poemul Bocetul necredinciosului si acalmia din Ceea ce simt, se
consuma Intreg registrul acestei poezii cu suisuri §i coborasuri epice, cu asperitati si
netezimi stilistice, dincolo de care mutenia poetului e o stare de spirit, de asteptare
si gratie. Fiorul admiratiei si al interogatiei, starnit de misteriosul periplu al fiintei in
lume sau chiar de lepadarea de lume, rdmane o qualité maitresse a stantelor poetei.

CARTI PUBLICATE:

Versuri:

Knizka pre prvakov [Cartea pentru cei dintr-a intiia], Kriterion 1982,
Kniha rozlicok [Cartea despartirilor], 1985;

Synonymia [Sinonimie], 1993 — premiul Uniunii Scriitorilor;

Kniha stretnuti [Cartea intalnirilor], Slovacia 1995;
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Ro¢né obdobia [Anotimpuri], 1996;

Devin muti precum ceilalti, (traducerea Ondre;j Stefanko), 1997;

Proza:

Kniha pribehov alebo Poltény [Cartea intAmplirilor sau Semitonuri], 1988;

Kde bolo, tam bolo... [A fost odata, ca niciodata...], 1977,

Critica literara si eseuri:

HPadanie sférického pribehu [in ciutarea spatiului sferic], 1997 si
Literarne reflexie [Reflectii literare], 1997. Semneaza totodatd volumele Jean
Grosu: Bibliografie personali (in colaborare cu Ondrej Stefanko), 1995, Fonetika
a fonologia slovenciny [Fonetica si fonologia limbii slovace], 1999.A ingrijit
editia Peter Suchansky: Obrazy z Dolnej zeme a zo sveta [Peter Suchansky:
Imagini din Tinuturile de Jos si din lume], 1999. Creatia sa poetica este prezenta
si in antologia Confesiuni pe un papirus (traducerea Corneliu Barboricd), 1991 si
in mai multe antologii din tara, Slovacia, Ungaria si Iugoslavia.

REFERINTE CRITICE:

in volume:

DSA s.v., DSB s.v,;

Peter Andruska: Literarna tvorba Slovakov z Dolnej zeme (Bratislava, 1994);
Peter Andruska: Literarna tvorba narodnostnych menS$in (Nitra, 2000); Slovnik
slovenskych spisovatel’ov Dolnej zeme (Bratislava, 1994),

Slovnik slovenskych spisovatelov - Dictionar al scriitorilor slovaci din
Iugoslavia, Ungaria, Roménia, ESA, Bratislava, 1994; Florin Banescu, Muschetarii
Campiei de Vest, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2000; Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi
Arca, Editura Mirador, 2001;

APRECIERI CRITICE:

»Anoca scrie o poezie transparentd, cu mesaj transparent, cu nuante sen-
timentaliste, insd o poezie intelectuala cu puternice accente livresti. (...) Poeziile
sale de data recenta aduc accente noi: un discurs poetic lapidar invelit in metafore
pertinente si imagini insolite, o sinceritate in autopsierea atitudinilor profund morale
si umane fatd de destinul omului si al omenirii, simultan cu autopsierea trairilor
sale launtrice.” (Ondrej Stefanko, ,,Rovnobezné zrkadla” — ,,Oglinzi paralele”, nr.
1/1996).

»Anoca desfagoard cu finete firul intdmplarilor sale, nu-i face nici un fel de
problema unirea aspectelor intime si cotidiene ale eroinelor sale, ba dimpotrivé, ea
intelege si respectd interdependenta acestora, si din aceasta cauza eroinele sale sunt
‘ancorate’ in munca, In munca se afla imboldurile lor intelectuale, care insa deseori
ajung in conflict cu latura intima a vietii lor. Poate ca autorul unei recenzii are
dreptate atunci cand afirma ca aceste proze mature (despre o ziarista, o arhitecta si o
cercetatoare) sunt citeodata crude, ‘in anumite momente ale strabaterii aventurilor
lor sufletesti’... (Peter Andruska, in Literarna tvorba narodnostnych mensin,
Nitra, 2000)
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»Pentru micutii ei elevi a compus primul sau volum de versuri intitulat Carte
pentru cei dintr-a-ntii [Kniha pre prvakov],1982, in care 1i Invata pe cei mai mici
scolari alfabetul, numaratoarea si le ofera, in fine, cunostintele despre anotimpuri.
E un fel de a spune ca le ofera cunostinte, fiindca totul este imbracat in hainele de
sarbatoare ale fanteziei poetice. Versurile din acest volum, distingandu-se si printr-o
mare inventivitate lingvistica, procura delicii literare chiar si celui mai pretentios
cititor de poezie.” (Corneliu Barborica, Synonymia [Sinonimie], in ,,Luceafarul”,
1994, n1.7(186), p.16).

,El, dar a venit volumul intitulat Sinonimie [Synonymia], 1993), care i-a adus
poetei premiul Uniunii Scriitorilor. Adaug, chiar daca atat de tarziu, si un premiu
din... parte-mi. Aici Dagmar Mdéria Anoca nu mai tine seama de nici o conventie,
ignord, cu buna stiinta, ,.regulile”, canoanele, tiparele invechite, se dezlantuie
pur si simplu. Pana si ,,formula grafica” e deosebita. Ea se opreste la cate un vers
(important ca idee), marcheazd semnul care trimite la ,,subsolul” paginii si da, sa
zicem, explicatia (de fapt, nu coboara, grafic, atat de jos, ci plaseaza ,,subsolul” in
interiorul poemului. Deloc stanjenitoare procedura, fiindca ea nu Impieteaza asupra
curgerii firesti (a ideilor, spuneam, In primul rand).” (Florin Banescu, Jurnal de
toamnad, ,,Viata aradeana”, 1X/2002, nr.17-21, p.5)
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ARGHEZI, T. BARUTU

Poet, publicist. 28 decembrie 1925, Bucuresti — 25 august
2010, Arad. Fiul lui Tudor Arghezi si al Paraschivei.
Studii: Scoala 1n particular. Liceul ,,Sf. Sava” din
Bucuresti. Eliminat de la studiile universitare din motive
politice. Absolvent al Institutului de Cultura Fizica.
Debut literar in 1939. Redactor, publicist, culegitor-
tipograf, profesor etc. Membru al Uniunii Scriitorilor.
Doctor Honoris Causa al Universitatii de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad. Se stabileste in Elvetia pentru ingrijirea
medicald a fiului. Activitate literara si ziaristica in presa
romaneasca. Dupa 1990 revine in tard impreund cu
sotia sa si continua sa publice volume de istorie literara,

publicistici si poezie. In 1999 obtine diploma ,,Mentiune
speciala” la concursul literar ,,Poesidas”, decernata de Institutul Academic din Paris.
S-a stabilit pentru cativa ani la Arad avand relatii stranse de colaborare cu mediul
universitar al Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad. A intemeiat ,,Centrul
de Cercetare a Literaturii Argheziene”, facdnd donatii de documente i manuscrise
inedite apartinind lui Tudor Arghezi. In ultimii ani de viati a ingrijit volumul
Tudor Arghezi — Anii ticerii si a donat peste 1000 de volume in limba romana si
franceza Bibliotecii Universitare ,,Tudor Arghezi” si sute de obiecte de arta, expuse
in ,,Colectia de arta Doina si Barutu T. Arghezi”, devenit centru muzeistic.

CARTI PUBLICATE:

Veniti la joc, Bucuresti, 1955;

Jocuri, Bucuresti, 1960;

Ghici?, Bucuresti, 1963;

Familia mea, Bucuresti, 1967,

Pasi prin lume, E P L, Bucuresti, 1967;

Nopti de argint, nopti de mister, Bucuresti, 1970;
Povestiri din Martisor, Editura Eminescu, Oradea, 1995;
Intarzieri in noapte, Casa de presa si Editura ,,Anotimp”, Oradea, 1997,
Dincolo de zare, Editura Abaddoba, Oradea, 1998;
Vers-a-travers (versuri in limba franceza), 1997;
Drumuri si raspantii, 1998;

Pomul vietii, Lausanne, Elvetia, 1999;

21

Note si comentarii, Bucuresti, 1999;

inaintea uitarii, Editura Abaddoba, Oradea, 2000;

Duhovniceasca. Psalmi. Testament (comentarii), 2001;

Kinergia, Bucuresti, 2003;

Vorbiri — convorbiri argheziene, cu o prefata de prof. univ. dr. [ulian Negrila,
Editura ,,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2003;

Zambet si bocet, Editura Abaddoba, Oradea, 2004;

Prezente literare, Editura ,,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2007.

REFERINTE CRITICE:
DSAs.v.;

APRECIERI CRITICE:

»Prozator de o mare finete artisticd in scrierea unor carti apreciate de critica
literara, poet, In a carui creatie lirici descoperim frumusetea tainicd a unor idei
percepute direct cu sufletul, ziarist cu o remarcabila intuitie a esentialului din
evenimentele comentate, cu deosebire a celor ce au influentat destinul Romaniei
si memorialist Tnzestrat cu har de bun povestitor, Barutu T. Arghezi este atent in
rostirea cuvintelor pastrand acea atmosfera argheziana pretuita in literatura romana.
Prin calitatea scrisului sdu si pentru promovarea literaturii roméne in spatiul cultural
european, ca roméan stabilit in Elvetia, unde a publicat, pe langa cartile de proza si
poezie, o seama de articole in presa literara de limba franceza prin care si-a manifestat
iubirea de neam, de tara, atitudini de revolta si, in acelasi timp, de speranta pentru o
Romanie mai unita, mai solidara, mai prospera” (Prof. univ. dr. Aurel Ardelean, ,,/n
memoriam: Barutu T. Arghezi”, in ,,Jurnalul aradean”, 27 aug. 2010 )
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BADIC, DANA-MELANIA

Eseist. Cercetator stiintific (CP III) la Institutul de
Lingvistica ,,Iorgu lordan-Al. Rosetti” al Academiei
Romane. Nascuta la 31 decembrie 1966, in Pucioasa,
judetul Dambovita. Parintii: Constantin, Gherghina.
Studii: Universitatea din Bucuresti. Facultatea de
Teologie Ortodoxa: doctorat (Studiul si exegeza
biblicai a Vechiului Testament §i limba ebraicad);
masterat (Doctrina si culturad); absolventd a Sectiei
teologie-litere (licentiata 1n teologie/filologie).
Activitatea: cercetdtor stiintific la la Institutul de
Lingvistica ,,Jorgu lordan-Al. Rosetti” al Academiei
Roméne (1998-); activitate didactica: Universitatea
din Bucuresti, Facultatea de Litere, curs practic de
limba ebraicd (1998-1999); curs de civilizatie si
limba ebraica (1999-2000); activitate editoriala: a
ingrijit aparitia volumelor Enciclopedia familiilor
boeresti din Roménia de Mihai Dumitru Sturdza
(partial), Bucuresti, Editura Simetria a Uniunii Arhitectilor din Romania; Scoala
evreo-romana de Liviu Rotman, Bucuresti, Editura Hasefer, 1999; Taifas tabu
de Cristina Chirvasie (format electronic; ISBN 973-0-04325-6); Carticica de
Craciun (antologie texte Olga Greceanu), Editura Idaco, Bucuresti, 2008; a sustinut
conferinte/prelegeri (Calea desavdrsita a mdntuirii in lumina Sfintei Scripturi.
Ahava, eros si agape, la al XX Congres al Academiei Romano - Americane,
Targoviste, 1997; Shir Ha-Shirim - o paraleld intre Torah, Septuaginta si Vulgata.
Un model de analiza si o incercare de traducere in limba romdnad, la semicentenarul
Institutului de Lingvistica ,,lorgu lordan,,, 1999; Simbol si corp sonor in Cantarea
Cdntarilor (conferintd) Academia Romana, Bucuresti, 2000; Profetul Eliahu sau
despre intoarcerea chipului la arhetip (conferinta-dezbatere), Academia Roméana,
Sectia de arte, arhitecturd si audiovizual a Academiei Roméne, Comisia de
folclor, 2010; Meanings of covenant in Jewish culture and Hebrew language. The
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relationship with God and the relationship to other human beings in Torah and
Talmud, Univestatea din Bucuresti, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine, 2010;
The sacredness of language: from the holiness of Hebrew letters to lashon HaRa
in kabbalistic and midrashic literature, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de
Limbi si Literaturi, 2011; Intre Asherah, Anath si teologia cabalisticd, Universitatea
din Bucuresti, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, 2012); a participat la
emisiuni radio (Radio Roméania Cultural, emisiunea ,,Vorba dulce romaneasca” -
Paharul suferintei - cuvinte §i expresii pascale (9. IV. 1999); Un popas lingvistic in
antroponimia ecleziastica (25.V1. 1999) ; Radio Roménia Cultural, emisiunea ,,O
seama de cuvinte” - Limbajul religios intre norma si uz (5. VIIL. 2003); Semantica,
stil si expresivitate in limbajul religios (21.VIIL. 2004); Eternul feminin si categoria
gramaticala a genului (8. 111. 2005); Sf- Apostol Petru intre credintd i folclor), la
emisiuni tv (TVR3, 2009 - Semantismul Craciunului i al cuvantului ler - impreuna
cu prof. dr. Sabina Ispas) si la realizarea unor emisiuni tv (PAX TV, 2003 — 2005
- documentarist emisiunea Chiasma; realizator al emisiunii Sinaxar. Vietile sfintilor,
incluzand etimologia antroponimelor si povestea lor)

Debut cu volumul Cantarea Cantarilor - o lectura hermeneutica a unui poem
revelat, Editura Emia, Deva, 2004. Premii literare: Premiul Meritul Academic (in
colectiv) pentru Dictionarul Limbii Romdne (DLR); Premiul Timotei Cipariu (in
colectiv) pentru Micul Dictionar Academic (MDA); Diploma Distinctia culturala
(in colectiv) pentru Dictionarul Tezaur al Limbii Roméane. Membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania (2012). A publicat articole, recenzii, eseuri, traduceri,
prezentariinrevistele: ,,Semne-Emia”, ,,Cuget, Simtire, Credinta”, ,,Revue Roumaine
de Linguistique”, Revista de Etnografie si Folclor/Journal of Ethnography and
Folklore (REF/JEF), ,,Studii si Cercetari Lingvistice” (SCL), ,,Limba Romana”
(LR)

CARTI PUBLICATE:

Céantarea Cantarilor - o lectura hermeneutica a unui poem revelat, Editura
Emia, Deva, 2004

Cantarea Cantarilor (traducere din limba ebraica), Editura Emia, Deva,
2004

Dictionar-erata. Invitatie la reflectie, Editura Emia, Deva, 2010

Poezia barbiana - ermetism si spiritualitate, Editura Emia, Deva, 2010

REFERINTE CRITICE

- In reviste:

Colceriu, in ,,Limba Romana”/LR, LXI, nr 1, 2012; Mihaela Popescu, in ,,Limba
Romana”/LR, LV, nr. 1-2, 2006; Marius Vasileanu, in ,,Adevarul”, 29 iunie, 2005
(flash editorial); ,,Romania Libera”, ,,Aldine”, 8 iulie 2005 (semnalare)

- pe internet: Cristina Chirvasie, http://courttheatre-romania.blogspot.
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com/2011/12/coroana-literei-ca-aura-textului-magic.html; Cristina RUSU,
Cantarea cantdrilor, mirajul uman sau relatia hierogamica a iubirii lui Adonai 1n
transpunerea lirica, www.poezia.3x.ro/ (citare, referinta bibliografica)

APRECIERI CRITICE:

,Dupa intaia parcurgere a lucrdrii Melaniei Badic (Poezia barbiana - er-
metism si spiritualitate) m-am uitat pe hartiile de 1anga mine. Erau pline de semne.
Mai mult ca de note. Dupa o privire matematicd am constatat cad erau mai multe
semne de exclamare. Asa notez eu lucrurile pe care, odatd intalnite, nu trebuie sa
le uit. Melania Badic nu-si da intalnire aici cu opera barbiana in calitate exclusiv
lingvistica, ci si teologica [...]. Semnele aride, sufocante si sifonate ale liricii
lui Ion Barbu se preschimba prin recursul Melaniei Badic intr-o inmanunchere
spectaculard, neprejudiciatd si totalmente spiritualizata. Coerenta in descifrarea
simbolisticii barbiene, apeland la argumente teologice, ofera scrierii de fatd un rost
inconturnabil Tn consonanta unei cautari exegetice [...]. Melania Badic foloseste
putine si slefuite cuvinte In argumentarea cercetarii tocmai pentru a-si onora poetul.
Iata doar un exemplu, suficient prin concludenta lui: ,,Omul este insetat sa degajeze
praful, dar cum sa procedezi cand tocmai el, invelisul limbii, este singurul mod
de pastrare a sensului, a schemei? A curdta inseamnd a excava sensul, dar si a
ingriji mitul. Mai mult: pe “acest lemn ce-as vrea sa curat” nu e nicidecum praful
(cuvintele), adaosul (lemnul §i aga e sfdnt si nu are nevoie de vreo purificare prin om,
dimpotriva omul se curata urcand lemnul sfant la sine si isi afla direct esenta prin
tragica aprofundareNu vad rostul unei citari repetate a celor scrise n acesta lucrare
dedicatd poeziei barbiene, de altfel nici prima, nici ultima consacrata acestei teme,
dar cu siguranta prima care probeaza semnificatia spirituald a acesteia. De cercetarea
Melaniei Badic se vor bucura in mod cert degustatorii unor afirmatii singulare, pline
de o rafinatd atentie in formulare si argumentare. ” (Cristina Chirvasie - http://
courttheatre-romania.blogspot.com/2011/12/coroana-literei-ca-aura-textului-magic.
html)

,,Volumul intitulat Dictionar-erata. Invitatie la reflectie este o noutate bine-
venitd in peisajul publicistic si stiintific romanesc si se cuvine a fi salutata in
consecintd. Inainte insa de a ne referi strict la continutul lucrarii de fata, este absolut
necesar sa amintim ca autoarea se numara printre foarte putinii biblisti poligloti din
Romaénia (ne referim la cele trei limbi sacre, ebraica biblica, greaca veche si latina)
care beneficiaza, simultan, de experienta lexicografica in domeniul limbii romane.De
aici, cu siguranta, deriva cele doud linii de forta ale Dictionarului-erata: pledoaria
explicita in favoarea cunoasterii limbilor de origine ale versiunilor textului biblic
si buna situare a spiritului critic fatd de Incercérile lexicografice pe care autoarea
le-a avut 1n vedere. Premisa primului capitol, care tine loc de prefatd generald a
volumului, propune un program erudit de definire a cuvantului in orizontul deschis al
semnificatiei lui biblice si filozofice antice. Este, aceasta, prima invitatie macar la o
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mai addncad meditatie, dacd nu chiar la o schimbare de perspectiva asupra exercitiului
lexicografic autohton de astazi, amenintat de un duh de incremenire in vechi ritualuri
si suficientd vinovatd. Regdsim in rigoarea argumentarii autoarei gandul limpede
si decis al pledoariei lui Gorgias din Leontinoi n favoarea ,,puternicului stapan”,
cuvantul, pe care insd o anumitd comoditate lexicografica pare sa il dezarmeze in
mod sistematic [...]. Poate cele mai savuroase observatii sunt cele referitoare la
edulcordrile antropomorfizante din definitia DEX a ingerului, la fel de sensibile
precum definitia demitizanta datd aceleiasi entitati supranaturale de cétre un teolog
relativ cunoscut din spatiul protestant, si anume ,liliac metafizic” [...]. Al doilea
capitol mare al lucrarii este dedicat studierii aparte a antroponimelor cu etimon
ebraic. O listd de nume purtate de persoanje biblice de prim rang, cele mai multe
preluate si adoptate de limba romana, este un excelent prilej pentru o demonstratie,
am zice amicald, de eruditie lingvistica, biblisticd si onomastica [...] Acelasi tip de
explicatii plurivalente ce Tnsotesc si articolele dedicate unor toponime faimoase din
Biblie, stacheta aprecierii critice rimanand foarte ridicata. in fine, ultimul capitol al
volumului este o subtila invitatie la revizitarea politetii aflate in mare primejdie in
sfera cuvantului (si nu numai). Titlul capitolului este in mod vadit polemic (Politetii
in exprimare §i a normelor (absurde ale ) UE), insa fara sa mobilizeze contondente
politice. Trecand in mod foarte limpede in revistd sistemul pronumelor de politete
romanesti, cu nuantele si gradatiile sale intraductibile, autoarea comenteaza cu fler,
cu umor, dar, in ultima instanta, cu deferentd de nepot binecrescut, un ghid uitat de
vorbire elevata publicat In Romania celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-
lea. Ca in cazul celorlalte capitole, stilul autoarei este de o claritate si de o tinuta
stiintifica ireprosabild, beneficiind totodata de o cdldura ironica fara egal si de repere
precise ale duhului. Bibliografia consultata este variata si vasta, dovedind cu asupra
de masura nivelul profund de cunoastere si curiozitatea intelectuala vie ale autoarei.”
(Stefan Colceriu, ,,Limba Romana”/LR, LXI, nr 1, 2012, p. 121-123)

,Nevoia de a sublinia unele lucruri isi are poate sorgintea 1n aceea ca, dincolo
de incontestabilele virtuti stiintifice, lasand 1n urma, nu in sensul repudierii, ci al
depasirii, iscoditoarele demersuri ale cercetarii, am avut in fatd, de fiecare data
un mod de a fi. Pentru ca, In consecinte ultime, lucrarea (Cantarea Cantarilor,
o lectura hermeneutica a unui poem revelat), evaluabila in termeni universitari
si academici, propune de fapt un mod de a fi. E o cantare doctd, dar inainte de
orice, traire pura, iar modul insusi, textul lucrarii — metatext in sine, o demonstreaza
din plin. Fara indoiald, in astfel de aprecieri nu ma pot debarasa de formatia mea
filologica, lingvisticd mai exact si nu pot rezista ispitei de a face din acest metatext
— lucrarea despre care vorbim — obiect de analiza. Printr-o solida — nu insa §i justa
— traditie se aduce drept repros lucrarilor scrise in aceastd manierd abaterea de la
canonul academic In exprimare si prea marea deschidere spre limbajul eseistic,
beletristic, poetic in ultima instanta. Cartea pe care o avem in fata pacatuieste, da,
in acest sens, fiind, pe segmente largi, ea insasi prin stilul adoptat poezie. Dar de
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cand austeritatea si rigiditatea limbajului dau masura corectitudinii demonstratiei?
De cand proprietatea termenilor exclude frumosul? Studii de ultima ora din reviste
straine §i carti de prestigiu incep sd isi schimbe stilul, permitand mici evadari in
poetic sau chiar in ludic. Autoarea face asadar dovada cunoasterii precise a diferentei
dintre ambiguitatile nepermise si limba de lemn, pe care nu numai discursul totalitar,
iata, ci si cel stiintific si-o revendica adesea si caruia nu i se abandoneaza. Revenind
la lucrarea in discutie, fard a prejudicia cu nimic demersul stiintific, ea se inscrie cu
seriozitate in limbajele academice, dar aluneca spre eseu si are indiscutabile virtuti
estetice. Rezultatul este o lectura incitanta si, implicit, persuasiva. Vorbind despre
caracteristicile poeziei ebraice, autoarea demonstreaza, prin trasaturile propriului
text, cd a asimilat marea lectie a acestei poezii [...]. Sa receptam asadar cartea aga
cum autoarea a trait-o: ca pe un dar de iubire, Intors catre Dumnezeu si catre textul
biblic, dar si catre noi oamenii, cu un titlu nemarturisit, care se ghiceste insa printre
randuri, Ahava... ” (Mihaela Popescu, ,,Limba Roméana, /LR, LV, 2006, nr. 1-2,
p-121-123)

Ne-a parvenit un studiu surprinzator despre Cantarea cantarilor (lectura herme-
neuticd a unui poem revelat) apartinand unei tinere cercetatoare, Melania Badic,
studiu care in ciuda dificultatilor pricinuite de analiza stricta pe text, are farmecul
si puterea unui lucru facut cu ravna i smerenie. Cartea aparuta la editura Emia are
atributele unei lucrari de anvergura si nu esueaza in sumbrul raft al doctoratelor de la
noi. Comparand cele trei versiuni ale poemului, in ebraica, greaca si latind, autoarea
parcurge o vasta bibliografie pentru a Inlatura tot praful depus de-a lungul timpului
pe textul sacru si a ni-1 reda in adevarata sa stralucire. Daca munca nu ar fi fost facuta
cu participare, deci cu angajament interior, poate am fi neglijat-o. Asa, observand
aproape la fiecare pagina efortul celei care citeste pentru noi ca, la randu-ne, sa
citim, ne-am aplecat atentia asupra unei lecturi care comunica si comuniaza. [ubirea
ca icoana si izvor al universului este tema centrala a poemului spre care fiecare vine
cu puterile lui. Recomandata de profesori preoti din principalele facultéti de teologie
din tara, cartea face din studiu un prilej de iubire. Este un act de mare curaj sa
pornesti astazi la ,,0 lectura hermeneutica a unui poem revelat” asa cum 1si propune
Melania Daniela Badic in cartea Cantarea Cantarilor (Ed. EMIA, 2004). Este
unul din exemplarele studii de specialitate de care ducem atata lipsa. Dupa ce sunt
trecute in revistd versiunile poemului, autoarea face analiza acestuia, tinind seama
de limba originalului, de canonicitate, de hermeneutica si exegeza biblica. Lectura
hermeneutica are, cum este si firesc, cateva axe de coordonate care se structureaza,
previzibil, in jurul iubirii. [ubirea nuptiald, izvorul iubirii, iubirea ca virtute teologica
fundamentald. Sunt de remarcat caldele cuvinte de Intampinare ale catorva ierarhi
precum: ,,Este cu dreptate sa recunoastem temeinica pregatire a autoarei in domeniul
in care s-a specializat (Teologie-Litere). De asemenea, este de apreciat vastitatea
si profunzimea cunoasterii limbilor biblice: ebraica, greaca, latina” (Pr. Prof. Dr.
Dumitru Abrudan, decan al Facultatii de Teologie Ortodoxa din Sibiu).
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BARBU, VASILE

Poet, animator cultural si traducéitor — s-a nascut la 6
septembrie 1954, la Uzdin, in fosta Jugoslavie (Serbia).
Este licentiat al Facultatii de Litere din Novi Sad, sectia
limba si literatura sarba. Initiator al multor actiuni
culturale, care au facut din Uzdin un fel de centru al
limbii romanesti, a fondat Societatea literar-artistica
,,Tibiscus”, editura si revista ,, Tibiscus”, revista ,,Ginta
latina” si ,,Casa Limbii Roméane”, Festivalul de poezie
,Drumuri de spice” de la Uzdin. A publicat versuri in
revistele romanesti din Voivodina si din tara: ,, Tribuna”,
,»Renasterea banateana”, ,,Dacia literara”, ,,Bucovina
literara”, ,,Porto Franco”. A publicat cateva volume
despre romanii din Banatul sarbesc: Acum 35 de ani —
schitd monografica (1989), Activitatea corala din Uzdin — 1885-1990 — monografie
(1990), Uzdin zic, Uzdin gindesc (1999), Cronica handbalului uzdinian (1998),
Sarbatorile bisericii noastre strabune (1999), Oameni de seama ai Banatului (mai
multe volume, din 1999 incoace) s.a. A realizat si publicat o antologie de versuri a
membrilor SLA ,,Tibiscus” — Atitea lumi de vise, de cimpuri si de flori (1990), o
carte de interviuri — Continente cu dragoste (1998), un volum de aforisme — Cu fata
la perete (1992).

CARTI PUBLICATE:

Versuri:

Refugiu in visele fecioarelor (1991),

Aici totul e dor (1993),

Botezul cimpiei cu lacrimi de métase (1994),

Lacrima la o margine de asteptare (1995),

Drumuri de spice (1996),

Bitaitorind drumurile ploilor (1997),

In zodia bordeiului (1998),

Catapetesme regasite in singerarea cuvintelor (2000),

Ultima noapte de pacat (2001),

Cele mai frumoase poezii (2002),

Omul fara drum (2004);

Rodul zad:irniciei si al muteniei, 54 de poeme plus unul, in volumul: Nicolae
Nicoara-Horia si Vasile Barbu, Doi poeti — aceeasi limba, Editura Nigredo, Arad,
2008.

Poezii in grai banatean:

Niloagi in fondroc (2001),

Stroalie goalie (2006 — impreuna cu Ionel Stoit).



28 Dictionar al Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Arad

BANESCU, FLORIN

(N. 30 martie 1939, Armenis, jud. Caras-Severin
—m. 11 iulie 2003, Arad) Prozator, publicist,
conducdtor de cenaclu, redactor responsabil
al unor publicatii (,,Aradul Literar”, ,,Orizont
aradean”, ,,Salonul literar”). Medic. A semnat
cu pseudonimul Friederich Bernauer in ,,Araden
Kurier” si ,,Neue Baner Zeitung”. Parintii:
Fiul lui Marcu Banescu — doctor in teologie
— si al Brandusei Banescu, invatatoare. Studii
preuniversitare: Scoala primard la Caransebes
(,,Scoala de Aplicatie si Liceul Traian Doda”);
Liceul ,,C. D. Loga” (scoala medie) din Ti-
misoara, absolvit in 1955. Este absolvent al
Facultdtii de Medicind din Timigoara (1962).
Activitatea: a practicat medicina generald in
localitatile Cogealac, Jurilovca, Babadag (in
aceasta perioadd a fost concentrat la Marina
Militara); apoi medic secundar la Medgidia si Constanta, medic de Medicina Muncii
la Hunedoara, medic primar la Directia de Sanatate Publica din Arad pana in 2002.
Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania din anul 1975 si membru al Societatii
Medicilor Scriitori si Publicisti din Romania. Debut in presa: ,,Orizont”, Timisoara,
nr. 10, 1968, cu proza. Debut in volum: Sa arunci cu pietre in soare, povestiri, 1973
— premiat la primul concurs de debut in volum al editurii. Colaborator la cele mai
importante reviste literare din tara: ,,Orizont”, ,,Romania Literara” ,,.Luceafarul”,
»Contemporanul”, ,,Viata Roméaneascd”, ,,Steaua”. ,,Tribuna”, ,,Cronica”, ,,Ateneu”,
,»Convorbiri literare”, ,,Variatiuni” (Bucuresti, in limba slovacd) ,,Vatra”, ,,Apos-
tof”’(Clwj), ,,Arca” (Arad), ,,Oglinzi paralele (Nadlac), ,,Familia” (Oradea). Redactor
asociat la revista ,,Arca” si redactor extern la revista bilingva romano-slovaca
,»Oglinzi paralele”. Premii: Distins de mai multe ori cu premii ale filialelor Uniunii
Scriitorilor. Premiul revistelor ,,Ateneu” si ,,Vatra” in 1982. Premiul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara pentru romanul Tangaj, 1980. Premii ale Filialei Arad
a Uniunii Scriitorilor: pentru volumele Oameni si lupi, biserici si tei (1995),
Despre arta burlaniera (1997); premiul ,,Opera Omnia” pentru volumul antologic
Calendar pe o suti de ani si pentru intreaga activitate literara (2000).

Inzestrat inca de la inceput cu verva tipicd a gugulanului de la munte, prozatorul
exceleaza 1n pagini de rememorare si de proiectii autobiografice in romanele cu un
pronuntat caracter experimental, Anotimp al ninsorilor albastre (1975), Ierni peste
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tei (1978) si Tangaj (1980). ,, Tangaj disimuleaza, in aceeasi masurd In care si
releva, o metafora textuala ce-si va gasi pe parcursul cartii o foarte originala punere
in pagind” (Mircea Mihadies, 1980) Romancierul creeaza ,,un topos cu ample valori
simbolice” (Al. Ruja, 2005) Florin Banescu a debutat in 1973 cu volumul de povestiri
Sa arunci cu pietre in soare; au urmat trei romane dupa care se intoarce la povestire:
Calendar pe o suta de ani (1982), Moara de apa (1984), La trei ape (1988),
Oameni si lupi, biserici si tei (1995), Despre arta burlaniera (1997). Sa nu uitdm
ca in palmaresul sdu intrd si traducerea unor autori slovaci, impreuna cu Ondrej
Stefanko (Vincent Sikula, Maistorii, A. Hikich, Salvati regina, o Antologie de
proza slovaca moderna si contemporand, precum si volume semnate de Bohumil
Hrabal si piese de teatru de Vaclav Havel). Antologia Calendar pe o suti de ani
(2000) cuprinde 30 de povestiri si o predoslovie scrisa in spiritul cronicaresc
coborator din chiar Cronica Banatului a lui Nicolae Stoica de Hateg. Povestirile
reinvie o lume a satului de munte, lumea slatinarilor, cu personaje pitoresti, bine
conturate sau pierdute In ceata istoriei, a mitului si a fabulosului pagéan. Ideea
,calendarului pe o sutd de ani” 1si are originea in iInsemnarile pe marginea unei vechi
Piascilii, ficuta de Aild Banu, ,.stiind ci méana va putrezi iar scrisoarea va ugi.”
Cronograful, legat de personaje prin ciudate si imprevizibile fire coboara in lumea
satului pentru a reface orizontul spiritual si a cauta identitatea, pentru a schita noi
repere pe harta descoperirilor sale. De altfel nici acum prozatorul nu a pierdut
legatura cu spiritul locului pe care il viziteaza consecvent, inregistrandu-i trans-
formarile. Criticul Mircea lorgulescu observa, la prima editie a Calendarului ca
,Florin Banescu face din specificul banatean un factor de aseminare, nu de
diferentiere, Intrucat ii confera valoarea unei apartenente de ordin spiritual mai larga
decat simpla delimitare regionald” (Mircea lorgulescu, 1982) Universul cronicii sale
se Invecineaza cu cel al cronicarilor moderni, cu lumea burgtheaterului provincial al
lui Livius Ciocarlie sau cu cel al cautarii arhaitatii pierdute, regasite si instrainate din
povestile cu paori ale lui Viorel Marineasa. Demersul sdu are in vedere recuperarea
mitului prin povestire. Moara de apa este simbolul central, autoreferential al acestei
comunitati/ umanitati care melitd vorbele si le Intoarce pe toate fetele, le spala de
colbul istoriei si le repune in circuit. Moara este principiul, motorul textual care
izvodeste povestirea netarmuritd, fara inceput si fara sfarsit. O povestire in care se
structureaza dupa modelul antropologic ,,0oameni si lupi, biserici si tei”, intdmplarile
reale, fabulosul, elementul crestin si cel pagan. Iluzia epica te poartd prin timp cu
ajutorul unei povesti a povestii, de multe ori circulara, care te readuce in punctul de
plecare. Toate poticnelile, revenirile, regasirile, antifraza populard, permanenta
recapitulare a temelor cu stereotipurile stilistice, reluarea motivelor, toate acestea
dau seama despre dialogul permanent pe care scriitorul ancorat in prezent, il poarta
cu cronicarii $i cu umbrele trecutului, dar si cu personaje vii si actuale, instituind un
fel de divan al intregirii si reabilitarii spatiului banatean. Prozatorul acorda o atentie
sporita urechii poporane care Inregistreaza mai firesc umorul, fantasticul, expresiile
populare si asaltul epic in toatd desfasurarea sa. Universul povestirilor banatene
abunda de personaje reale si legendare, invaluite in ceata istoriei si ispitite de magia
povestii. Inaintind pe caile batitorite de propriile carti, scriitorul adauga la seria
portretelor cunoscute, altele noi. Memorabile sunt portretele si gesturile lui Blaj,
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care revine in sat dupa o initiere in locuri straine), cel al lui Laie Cioanca, ultimul
lotru, al lui Mila Calul, cautatorul de comori, al maicii Dochia, ,,coana mare”, al
neamului Plicdnestilor sau al centagenarului mos Filon, un fel de Buendia banatean
care a Ingelat timpul. Al chinezului Tudor, dar si al burlanierului, mai aproape de noi,
orasanul-artizan, un visdtor i un creator haotic. Vocile colectivitatii amplifica
actiunea dar o si fardmiteaza; autorul le domina si le orchestreaza, eliberandu-le
mereu: pe cea a batranilor reuniti pentru a hotari soarta morilor, pe cea a satului
(slatinarii) sau cea a babelor — ca un cor antic — ce se opune ciudatului negot practicat
de o suratd. Gestul larg, recuperator al povestitorului strabate, ca un axis mundi,
istoria, vechimea. Intr-adevar povestile, care se nasteau din carnea aceluiasi tei in
care intrase odinioard chinezul Tudor, si care se Intorceau tot acolo, in tei, dupa un
ocol, au un timp al lor, ,,greu de masurat”. De unde si impresia derutanta ca te afli in
fata unei ,,cérti de nisip” pe care nu o poti deschide/ citi de doud ori in acelasi loc.
Prozatorul incearca sa realizeze o sinteza vizionara printr-un tur de magie. larba
»dulce”, clopotul de pacla ,,albastruie”, ,,Jacrimile” Maicii Domnului, teiul secular,
inflorirea in plina iarnd, calul de gheata, intdmplarile cu oameni si lighioane sunt tot
atdtea semne ale supravietuirii mitului prin povestire. In matricea stilistici a Slatinei
Timisului, cumpana a spiritualitatii de la poalele Semenicului, Tarcului si Gugului
intrd elemente ale intemeierii: vatra dacica, drumul roman, lupul alb, teiul, ca
elemente de legatura cu ordinea cosmica. Episodul in care lupul alb 1i ajutd pe
slatinari intr-o incdierare cu soldatii ilustreaza perfect aceasta miscare initiaticd in
care ratiunea omului se lasa condusa de instinctul animalului razboinic. Volumul de
povestiri Oameni si lupi, biserici si tei (1995), exceleaza prin unitatea tematica.
Chiar si titlul, bazat in aparentd pe dihotomia om-jivina, biserica-tei, ne lamureste
pana la urma asupra unei armonii prestabilite pe care o contin povestile, asupra unei
diversitdti adunate in aceeasi albie. Demersul scriitorului nu ar fi posibil fara
cercetarea izvoarelor scrise si nescrise, fara pasiunea spiritului sau iscoditor, farad
savanta alchimie a ingemanarii istoriei cu legenda, a realitatii cu fabulosul. La baza
axei care traverseaza istoria sta o veche strategie a gugulanului de la poalele muntilor
si insusitd Indeobste de slatinarii care mostenesc vechile vetre dacice, legate mai
apoi de drumurile romane, si anume intelepciunea unui vechi cantec popular: ,,Tine-
o Doamne, tot aga/ Nici cu turcu’, nici cu neamtu’...” Motivatia plecarii in munti s-a
transmis si in vremurile noi; urmasii lotrilor de altddata s-au refugiat in codru din
cauza colectivizarii. Scriitorul situeaza cateva intamplari si personaje in cumplitele
vremi, cum ar zice cronicarul, si o face pastrand aceleasi proportii de realitate si mit,
asezand povestirile, dupd expresia lui Mircea lorgulescu, sub acelasi ,,clopot de
pacla albastrie”, ca si in povestile mai vechi. Un dictionar al oamenilor pe care {i
evoca prozatorul ar trebui sa cuprinda laolalta pe visatorul Chenta care a descoperit
iarba cea dulce, pe baba Solomia, bunica lui, priceputa la vrajitorii si descantece, pe
turcul crestinat de popa Isaia si nsurat cu o fata din sat, pe bunul gospodar Mihai
Giurgea, cel care vorbea cu albinele si salvatorul satului de armata austriaca, pe mos
Gavrila, instrainatul de sat care triia in Intelegere cu lighioanele padurii si care scapa
tinutul de muroni, pe nepoatd-sa Varvara si pe barbatul cu glas inmierat, pe Pau Vuc,
calauza luptatorilor din munti, incoltit de soldatii stapanirii si ajutat de lupul cel alb,
pe Laie Cioancd, fostul om de incredere al lotrilor despre care tot satul stia ca are
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iarba fiarelor, despre insinguratul mos Clopa care avea limba prea ascutitd si nu
suferea stapanirea cea noua si cotele, pe un alt slatinar scapat de lupul alb in toiul
luptelor de rezistenta in munti, pe ,,banditul” Damaschin care isi duce mireasa cu el,
in munti, pe potecile lupesti, pe laietele Ghita, ajuns din maistorul clenilor si mrenelor
un om de afaceri prosper si pe multi altii. Un alt personaj, lupul alb este nu doar
salvatorul lotrului sau cel care 1i inspdimanta pe raitari ori pe soldati, ci un adevarat
ocrotitor al satului céruia ciobanii batrani 1i aduceau in locuri tainice cate un miel
gras in dar. Romanul Drumul gugulanilor (Strada), aparut in 1987 reia si amplifica
dominanta scrisului banescian, caracterizat prin ambitia de a se strecura mereu 1n
miezul neguros al istoriei (Unirea cea Mare), dar si al celei mai stringente actualitati.
De o parte istoria neamului sau ori a gugulanilor slatinari, cu emblematicul calendar
al lui mos Filon, pe de alta datoria scriitorului si a omului fatd de semenii sai si
dorinta de a-si limpezi aceste relatii. Strada, o artera a orasului care l-a adoptat
devine fermentul unei pasiuni fard sfarsit. Nicolaec Banu, personajul-narator,
dezvéluie cu umor si melancolie problemele care stau in fata scriitorului, urmarit in
permanenta de idei, silit sd scrie din mers, dar §i torturat de treburile cotidiene.
Povestirile din volumul Despre arta burlaniera (1997) reiau firul romanului citadin,
impletindu-1 cu o serie de sugestii ce vin tot dinspre povestirile banatene. Prin figura
burlanierului patrundem in spatiu central-european care 1-a fascinat pe omul din est.
E un drum, o aventura, pe care prozatorul insusi le parcurge orientandu-si forta si
ratiunea creatoare pe liniile de fortd ale instinctului matricial, stihial, fabulos, cu
scopul de a recupera gandirea mitica si de a o elibera din chingile trecutului.

CARTI PUBLICATE:

Sa arunci cu pietre in soare, povestiri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973;

Anotimp al ninsorilor albastre, roman, Editura Eminescu, 1975;

Semintele diminetii, roman, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976;

Ierni peste tei, roman, Editura Eminescu, 1978;

Calendar pe o suta de ani, povestiri, Editura Facla, Timigoara, 1982;

Portocale pentru vinovati, roman, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982;

Moara de apa, povestiri, Editura Facla, Timisoara, 1984;

Strada, roman, Editura Facla, Timisoara, 1987;

La Trei Ape, povestiri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988;

QOameni si lupi, biserici si tei, povestiri, Fundatia Culturald ,,Joan Slavici”,
Arad, 1995 (volum tradus in limba slovaca de catre Ondrej Stefanko — L’udia a vlci,
kostoly i lipi, Editura Ivan Krasco, Nadlac, 1996;

Despre arta burlaniera, povestiri, Editura Viata arddeana, Arad, 1997;

Muschetarii Campiei de Vest, memorialistica si critica literara, Editura Ivan
Krasco, Nadlac, 2000;

Calendar pe o suta de ani, antologie de proza scurtd, Editura Mirador, 2000, Arad;

Muschetarii Campiei de Vest, cartea a doua, Editura Ivan Krasco, Nadlac, 2003;

Reportaje: Orele orasului, in colaborare, Editura Eminescu, 1978;

Cartea Muresului, in colaborare, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986.

In ,Neue Banater Zeitung” (Timisoara, 1980) a aparut romanul foileton Tode-
sorangen tradus in limba germana de catre Anton Palfi.
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Traduceri:

A tradus din limba slovaci in colaborare cu Ondrej Stefanko urmitoarele carti:
Vincent Sikula, Maistorii, Editura Facla, Timisoara, 1983;

Anton Hikich, Adorati regina, Editura Facla, Timisoara, 1990;

Taina lui Pavol Hron, antologie de proza scurtd, moderna si contemporand
slovaca, vol I-1I, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 1999;

P.V. Vilikovsky, Calul la etaj, orbul la Vrable”, Editura Ivan Krasko, Nadlac,
2000;

Bohumil Hrabal, Prea zgomotoasa singuratate, Editura Ivan Krasko, Nadlac,
2001;

Bohumil Hrabal, Acest oras este in grija locuitorilor sii, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 2001;

I.Rakus, Cersetorii, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2001;

L.Tazky, Morminte dunirene, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2001;

Bohumil Hrabal, Masinuta, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2002;

Milo Urban, Batranete, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2002;

Martin Prebudila, Un rezervist fara piele de rezerva, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 2002.

BIBLIOGRAFIE CRITICA:

in volume: DSA s.v., DSB s.v.; Laurentiu Ulici, Prima Verba, Editura Albatros,
1975; Mircea lorgulescu, Scriitori tineri contemporani, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1978; Marian Popa, Dictionar de literaturi roméani contemporana,
Editura Albatros, Bucuresti, 1977; Cornel Ungureanu, Imediata noastra apropiere,
Editura Facla, Timisoara, 1980; Sorin Titel, In cautarea lui Cehov, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1984; Cornel Moraru, Textul sirealitatea, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1984; Marian Odangiu, Romanul politic, Editura Facla, Timisoara, 1984;
Alexandru Ruja, Parte din intreg, Editura de Vest, Timisoara, 1994; Mircea Zaciu,
Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), Dictionarul Scriitorilor Romani,
Editura Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti, 1995; Laurentiu Ulici, Literatura
romani contemporani, I, Promotia 707, Editura Eminescu, Bucuresti, 1995,
Gheorghe Mocuta, La raspantia scriiturii, Editura Mirador, Arad, 1996; Alexandru
Ruja, Parte din intreg I1, Editura Excelsior, Timisoara, 1999; Gheorghe Mocuta, Pe
aceeasi arca, Editura Mirador, Arad, 2001; Ada D. Cruceanu, Capete de pod (sau
despre fetele barocului), Editura Anthropos, Timisoara, 2001; Cornel Ungureanu,
Europa centralid. Geografia unei iluzii, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2004;
Dictionar General al Literaturii Romine, Academia Romana, Editura Univers
Enciclopedic, 2004; Gheorghe Mocuta, Pasiuni la capéitul noptii, Editura Ideea
Europeana, 2008.

APRECIERI CRITICE:

,Titlul celui mai bun roman de pand acum al lui Florin Banescu, Tangaj,
disimuleaza, in aceeasi masura in care si relevd, o metafora textuald ce-si va gasi
pe parcursul cartii o foarte originala ,,punere in pagind”... Dintr-un anume unghi
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de vedere, Tangaj este un bildungsroman, polemic, netraditional, ale carui legi sunt
luate in raspar ... modern, fard ostentatie, este o inteligenta lectie de compozitie
romanesca si de idei. (Mircea Mihadies, ,,Orizont”, nr. 28/ 10 iulie 1980)

,Prin acest volum (Calendar pe o sutd de ani), cel mai bun aparut in colectia
de proza scurtd contemporana a editurii timisorene Facla, Florin Banescu face din
specificul banatean un factor de asemanare, nu de diferentiere, intrucat ii confera
valoarea unei apartenente de ordin spiritual mai largd decat simpla delimitare
regionald. (Mircea lorgulescu, ,,Romania libera”, iulie 1982)

»Daca fiecare prozator doreste si tinde sd aibd o voce a sa, poate mai mult
decéat oriunde 1n altd parte — si prin aceasta nu vrem sa amendam celelalte volume
ale autorului despre care am scris la timpul potrivit — in Calendar pe o sutd de
ani Florin Bénescu si-a gasit o astfel de voce care sa-1 singularizeze in contextul
literaturii mai mult sau mai putin tinere de la noi.” (Sorin Titel, ,,Roménia literara”,
19 aug. 1982)

,»A treia directie si cea mai convingatoare estetic a prozei lui Florin Banescu
este evocarea istorica, ilustratd de romanul lIerni peste tei si povestirile din
Calendar pe o suti de ani 5i Moara de apa” (Laurentiu Ulici, Literatura romana
contemporana, 1995)

,Dacd am spus profesionist nu ma opresc doar la tehnica povestitorului, la ravna
traducatorului, la ritmul de lucru al romancierului, ci si la numeroasele initiative care
ii creeaza o disponibilitate postmoderna. Cutreierand marile sau doar dealurile din
preajma, elaborand universuri fictive sau recuperand istorii traite de cei din Slatina,
scriind recenzii, eseuri sau analize politice, Florin Banescu este un clasic al locului
ce trebuie onorat cu iubire.” (Cornel Ungureanu, prefata la Calendar pe o suta de
ani, Editura Mirador, Arad, 2000)
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BLAGA, VICTOR-EMANUEL

Traducitor, sociolog, informatician, grafician. Nascut
la 12 septembrie 1986, Timisoara. Studii gimnaziale si
liceale la Liceul ,,William Shakespeare” din Timigoara
(1993-2005); Facultatea de Matematica si Informatica,
Sectia Informatici (limba de predare: engleza),
} Universitatea de Vest, Timisoara (2005-2008). Studii de

< =4 —5 economia si administrarea afacerilor la Universitatea de
Vest, Timigoara (2008-2009); master in informatica

b ¥ (2010-2012); master in sociologie (2009-2011) la

‘ ' Universitatea Bucuresti. Activitate In domeniul IT si al

designului grafic. A ilustrat volume de beletristica apa-
rute 1n tard §i straindtate. Membru al Uniunii Scriitorilor
din Roménia.

TRADUCERI:

Oscar Wilde, Printul fericit si alte povestiri, Editura Anthropos, Timisoara,
2000;

Lewis Carroll, Alice in tara minunilor, Editura Anthropos, Timisoara, 2001;

Joseph Conrad, Inima intunericului, Editura Anthropos, Timisoara, 2008;

Lewis Carroll, Alice in tara minunilor, editia a [I-a, Editura Hestia, Timisoara,
2012;

Edward Lear, Nonsense (in colaborare cu Lucian Alexiu), Editura Hestia,
Timigoara, 2012;

Oscar Wilde, Povestiri, Editura Hestia, Timisoara, 2013 etc.
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BODISTEAN, FLORICA

Critic si teoretician literar. Nascutd Hornoi, la 30
august 1968, in Chisineu-Cris. Parintii: mama, Floarea
si tatdl, loan. Studii: Absolventd a Liceului Industrial
nr. 13 Arad, sectia filologie-istorie (1986) si a Facultatii
de Litere si Filosofie, sectia Limba si literatura romana
— Limba si literatura latind din cadrul Universitatii de
Vest din Timisoara (1991); doctorat 1n filologie (2000)
la aceeasi universitate, cu teza Arta literara la Marin
Preda. Structuri narative si tematice, conducator
stiintific prof. univ. dr. Gheorghe. 1. Tohédneanu.
Activitatea: profesoara de limba si literatura romana la
Liceul Pedagogic ,,Dimitrie Tichindeal” Arad (1991-
2003), lector (2003) si conferentiar (2006) la Facultatea
& de Stiinte Umaniste si Sociale si la Facultatea de Stiinte

ale Educatiei si Asistentd Sociald din cadrul Universitatii

»Aurel Vlaicu” Arad. Membru al Uniunii Scriitorilor (2009), membru COPY-
RO, membru ANPRO (Asociatia Nationald a Profesorilor de Limba si Literatura
Romana ,,Jloana Em. Petrescu”), redactor sef la ,,Journal of Humanistic and Social
Studies”, revista Centrului de Cercetare ,,Limbaj, comunicare §i societate in spatiul
intercultural al euroregiunii DKMT” din cadrul Universitatii ,,A. Vlaicu” Arad.
Debut absolut: in 1992, in ,,Salonul literar”, Arad, nr. 14, cu articolul ,,De cultura.”
Debut in volum: 2002, cu Marin Preda sau despre complexele creatiei, Arad,
Editura Universitatii ,,Aurel Vlaicu” Arad. Preocupata de teoria literara, naratologie,
stilistica textului poetic, in carti de sinteza precum O teorie a literaturii (Editura I,
2005, Editura a II-a revazuta si adaugita, lasi, Institutul European, 2008) si Poetica
genurilor literare (Editura I, 2006, Editura a II-a revazuta si adaugita lasi, Institutul
European, 2009). Autoare a Literaturii pentru copii si tineret dincolo de ,,story”
(Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2007), carte ce demonteaza o serie
de prejudeciti ce insotesc acest sector marginalizat al literaturii serioase. Autoare
a numeroase studii de literaturd comparata publicate in reviste de specialitate si in
volumele simpozionelor nationale si internationale: Aventura si cdntec in Odiseea
homerica (2004), Motivul omului-ulcior in catrenele lui Omar Khayyam (2004),
Sacru si profan in Céantarea cdantarilor (2004), Le conte encadré et ses fonctions
vitals (2006), Fetele timpului si ale textualitatii in Un veac de singuratate de Gabriel
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Garcia Marquez (2007), Imaginea femeii in lumea homerica (2008), Ipostaze ale
femininului intre mit si ideologia oficiala in Eneida lui Vergiliu (2009), L’image de
la femme dans 1’épopée héroique: Ulliade (2009).

Publicistica in reviste de culturd si didactica: ,,Arca”, ,,Familia”, ,,Educatia-
Plus”, ,,Relief”, ,,Salonul literar”, ,,Scoala vremii”.

Privitd ca disciplind universitara, literatura comparatd apartine domeniului
literaturii moderne; ea a aparut la inceputul secolului al XIX-lea si metoda ei se
bazeazi Lectiile de anatomie comparati ale naturalistului Cuvier. Intr-o lume ce
pana mai ieri era a barbatilor, — daca lasam la o parte mitul amazoanelor, reabilitat
recent de Adriana Babeti, — era nevoie de o campanie in genul demersului critic
comparatist, realizat de Florica Bodistean in volumul Eroica si Erotica. Eseu despre
imaginile feminitatii in eposul eroic. Un studiu amplu si exigent, menit sd puna in
relatie cele doud puteri care azi-maine, sunt sau vor fi, In cumpana: relatia dintre El
si Ea, dintre Cavaler si iubita, dintre barbat si femeie. Intr-o vreme in care asistim
la o exacerbare a fictiunii, menita sa vindece ranile marilor tragedii ale secolului
XX, care ne-au obligat sd ne intoarcem la document, demersul riguros despre
reprezentarea feminitdtii in eposul eroic e, cumva, o ilustrare in trend, daca n-ar
fi vorba de o tema eternd. Din nou, literatura propune o subiectivitate fabulatorie
in locul subiectivitatii istorice care a eludat de o vreme conceptul de obiectivitate.
Raportul dintre manifestarea eroismului si atractia erotica poate influenta istoria,
razboaiele §i, pand la urma progresul, la fel de bine cum anumite personalitati
accentuate au putut sa o determine. E rolul femeilor care fac istoria. Totul incepe cu
epopeea greacd, daca nu cumva cu cea extrem-orientald, Epopeea lui Ghilgames,
continuand cu cea latind (Eneida lui Vergiliu care urmareste ,,Femininul intre mit
si ideologia oficiald”). Femeia sub felurite ipostaze (Elena din Troia, modelele din
Odiseea si eroinele lui Vergiliu) face posibila trecerea de la eroismul in sine la cel
al salvarii. In acest moment, femeia devine in acceptiunea autoarei ,,agent mitic
al devenirii, intrupand Timpul si Moartea, femeia e si motor al evolutiei de vreme
ce ea capaciteaza iesirea masculinului din solitudine spre comuniune.” Observdm
ca autoarea acestui studiu captivant e preocupata de complexele autorilor care s-au
ocupat de temd, de psihanaliza, de critica arhetipald si, in general, de literatura de
dincolo de story (cum isi numeste, inspiratd, un studiu dedicat literaturii pentru
copii si tineret). Fara a teoretiza excesiv, ea trece proba labirintului textelor cu
ajutorul cheii hermeneutice si a psihocriticii. Demersul ei e feminist, avant la lettre;
ea reliefeazd opozitia sau opozitiile dintre sexe, ca modele, pentru a imbratisa in
cele din urma filosofia unei viziuni a masculinitatii soft: ,,Am privit femeile ca pe
un teritoriu adjudecat, in fictiune, de catre barbati, cel al scrisului, si, n interiorul
naratiunii erotice, de catre eroi, barbatii ,,cei mai barbati”, recunoscuti ca exemplari
in acceptiunea ,tare” a masculinitatii i, tocmai din acest motiv, detindnd, cel putin
virtual, o mai discretd sau mai pronuntatd componentd misogina.” Capitolul al treilea
se ocupa de eroicul si eroticul medieval, aga cum e reflectat in Tristan si Isolda.
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Demersul inspirat de naratologia si critica arhetipald se impleteste cu explorarile
mitocriticii. Cercetatoarea a consultat o bibliografie moderna, de invidiat pe care o
asimileaza In scurte reprize eseistice. Focalizand cateva momente din lungul drum al
cautdrii si respingerii, al luptei si jocului amoros, al cuceririi §i supunerii, al intrigii
si Tmpacarii contrariilor. Romanul Iui Cervantes, Don Quijote ofera o alta platforma
a viziunii critice, triada: cavaler-femeia livresca-femeia reald. Din secolul romantic
autoarea a ales modelul Ivanhoe, modelul saxon si normad, seria muschetarilor
lui Dumas-tatal, apoi ,,Jumea ideald” a logodnicilor lui Manzoni. Cavalerii sunt in-
locuiti, in romantism, cu fiinte simple sau umile si asistim la o democratizare a
relatiilor dintre sexe. Un capitol separat e dedicat variantei realiste a eroismului in
romanul lui Tolstoi, Rézboi si pace. Cercetatoarea se opreste din pacate in pragul
modernitatii prin romanele inspirate de primul rdzboi mondial. Romanul Pidurea
spanzuratilor ofera o bogata paleta de sugestii pentru tema dezbatuta prin viziunea
unui roman din Ardeal asupra razboiului, de fapt, razboiul ,,indecisului” cu sine
insusi. [lumindrile lui Rebreanu sunt puse in contrast cu ,,intunecarile” lui Cezar
Petrescu. In sfarsit, romanul lui Camil Petrescu oferda viziunea ,,unei constiinte
unitare” despre razboi si dragoste. Incursiunea in literatura universala retine doua
secvente memorabile: Hemingway si Erich Maria Remarque. In cronica pe care
o consacra volumului, Lavina Ionoaia remarca amploarea demersului si analiza
profunda a temei abordate: ,,Linia analiticd de profunzime a textului critic este data
nu de conturarea unei epoci sau a unui tip de feminitate specific acesteia, ci de modul
in care autoarea reuseste sa pund in dialog polemic mentalitati, reprezentari despre
eroism si eros si sa demonstreze ca femina eroica ramane egald cu sine ca substanta
indiferent de concretetea agon-ului.” Demersul comparatist al universitarului ardadean
e captivant de la un capat la altul, atat prin modul de a aborda aventura feminitatii in
economia eposului eroic cat si prin felul in care isi structureaza ideile, povestindu-
le si renunténd la o cercetare strict analiticd. Metoda de lucru adoptata, depistarea
imaginilor feminitatii, presupune o cunoastere prealabild ampla si precisa a temei
urmarite, fard de care planul general nu poate fi schitat si nu va prezenta interes
pentru o cercetare viabild. Concluziile oferd o panorama a ,.evolutiei” eroismului
si manifestarilor erotice pana la transformarea discursului in metadiscurs, asa cum
se Intdmpld in Levantul lui Mircea Cartarescu. Cartea e un spectacol al maririi si
decaderii eroismului cavaleresc al barbatului in raport cu capacitatea de daruire si
de iubire a femeii. Razboaiele dintre sexe, cu lungile intervale de pace, duc, dincolo
de schimbarea raportului de forte, la descoperirea corpului si a intimitatii pana in
zorii unei noi ere, a dezordinii amoroase. E o confruntare intre doud coduri care
prin variantele lor mereu reluate, formeaza un alt tip de viziune. Un bun castigat
al studiului este monitorizarea transformarii discursului, de la epopeea clasica la
scriitura fragmentului i a colajului. Am zice ca forma urmeaza continutul in drumul
spre marele impas al exacerbarii individualismului de azi. Metamorfoza epopeii
clasice in romanul modern urmeaza aceeasi cale pe care tragedia antica a parcurs-o
in clasicism, in drama romanticd, pentru a se ajunge in secolul XX la farsa tragica
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si teatrul absurdului. Ideile sunt ilustrate cu extrase din opere care au capacitatea
de a dialoga. Imaginile feminitatii ramén adanc imprimate in tesdtura unor opere si
in memoria cititorului cultivat. Bine informat, sistematic si atractiv studiul Floricai
Bodistean opereaza cu siguranta cu conceptele literaturii comparate si face ordine
intr-un lung sir de opere.

CARTI PUBLICATE:

Poetica genurilor literare, editia a II-a revazuta si adaugita, lasi, Institutul
European, 2009, 229 p.

O teorie a literaturii, editia a II-a revazuta si adaugita, lasi, Editura Institutul
European, 2008, ISBN 978-973-611-564-6, 320 p.

Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,,story”, Cluj-Napoca, Editura
Casa Cartii de Stiinta, 2007, ISBN 978-973-133-091-4, 350 p.

Poetica genurilor literare, Timisoara, Editura Mirton, 2006, ISBN 973-661-
802-1, 283 p.

O teorie a literaturii, Timisoara, Editura Mirton, 2005, ISBN 973-661-641-X,
198 p.

Marin Preda sau despre complexele creatiei, Arad, Editura Universitatii
»Aurel Vlaicu” Arad, 2002, ISBN 973-8363-06-3, 244 p.

Eroica si Erotica. Eseu despre imaginile feminititii in eposul erotic,
Bucuresti, Editura Pro Universitaria, 2013

Eseuri de literatura universala, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2013

ARTICOLE/STUDII, PUBLICATE IN REVISTE DIN TARA SI STRAINATATE:

L’image de la femme dans [’épopée héroique: Ulliade, n ,,Alloquor — Studia
Humanitatis lassyensia”, lasi, vol. 2, nr 3 (iulie-septembrie) 2009, ISSN 1844-6191,
p- 59-69. Propuneri pentru o clasificare modala a liricului, in ,,Limba romana.
Revista de stiinta si culturd”, Chisinau, anul XIX, nr. 9-10/2009, ISSN 0235-9111,
p. 72-79. Personajul si intruchipdrile sale istorice, in ,,Perspective”, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiinta, nr. 2 (13)/2006, p. 2-11. Modalitati discursive in textul
dramatic: dialog, voce descriptiva, monolog, negarea dialogului, in ,,Perspective”,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, nr. 1 (12)/2006, ISSN 1582-134x, p. 95-97. Le
conte encadré et ses fonctions vitales, in ,,Caiet de semiotica”, Timisoara, Editura
Universitatii de Vest, nr. 17/2006, ISSN 1012-1471, p. 5-14. Sacru si profan in
Cantarea cdntarilor, in ,,Teologia”, Arad, Editura Universitatii ,,Aurel Vlaicu”, nr.
1-2, 2004, ISSN 1453-4789, p. 47-70. Motivul omului-ulcior in catrenele lui Omar
Khayyam, in ,,Akademos”, Arad, Editura Universitatii ,,Aurel Vlaicu”, nr. 1, 2004,
ISSN 1584-4420, p. 83-95. Aventura si cdntec in Odiseea homericad, in Analele
Universitatii ,,Aurel Vlaicu”, seria Stiinte Umaniste si Sociale, Arad, 2004, ISSN
1841-1266, p. 75-86.
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PUBLICISTICA IN REVISTE DE CULTURA:

Review of book College British literature by Constantin Cheveresan, in
,Educatia-Plus”, an V, nr. 2 (8)/2008, ISSN 1842-077X; Despre cartile care ne pun
pe ganduri: Pique la lune sau Visdtorul oder Der Tridumer de luliana Petrian, in
»Familia”, nr. 1/2007, ISSN 1220-3149, p. 56-58; Dimitrie Tichindeal — fabulist,
in ,,Plus”, Arad, Editura Poudique, nr. 7/2000, p. 20; Morometii: modalitati de
., evaluare” a personajului, in ,,Plus”, Arad, Editura Poudique, nr. 5/1999, p. 66-68;
Micul print — intre traditie §i modernitate, In ,,Scoala vremii”, nr. 3, 1995, p. 11; Textul
ca tesdturd, in ,,Arca”, nr. 10-11-12, 1995, ISSN 1221-5104, p. 55-65; Dictionar
,§colaresc”, in ,,Adevarul”, nr. 1253, 1994, ISSN 1220-7489, p. 11; lulian Negrila:
Viorile luminii, in ,Relief”, nr. 18-20, 1994, p. 2; Semnificatiile ritualului nuptial
din perspectiva etimologica, in ,,Salonul literar”, nr. 15, 1993, ISSN 1220-7489, p.
8; De cultura, in ,,Salonul literar”, Arad, nr. 14, 1992, ISSN 1220-7489, p. 2.

ARTICOLE/STUDII publicate in volumele unor manifestari stiintifice interna-
tionale:

Ipostaze ale femininului intre mit §i ideologia oficiald in Eneida lui Vergiliu,
in vol. Colocviului international Omul si mitul. Fiinta umand si aventura spiritului
intru cunoastere. Dimensiune mitica §i demitizare, coord. Claudia Costin si Victor-
Andrei Carcéle, Suceava, editia 2009, ISSN 1843-7087, p. 47-64.

Imaginea femeii in lumea homerica, in Proceedings of the International
Symposium ,, Research and Education in Innovation Era”, section 1, Cultural Iden-
tities and Modern Discourses, Arad, Editura Universitatii ,,Aurel Vlaicu”, 2008,
ISSN 2065-2569, p. 121-134.

Kommunikative Perspektiven der Begriffsbestimmung eines Genres: Kinder-
literatur, in Tradition and Modernity in Humanistic Sciences, Arad, Editura
Universitatii ,,Aurel Vlaicu”, 2007, p. 181-192.

Fetele timpului si ale textualitatii in Un veac de singuratate de Gabriel Garcia
Marquez, in vol. Colocviului international Omu! §i mitul. Fiinta umand §i aventura
spiritului intru cunoagstere. Dimensiune mitica si demitizare, coord. Claudia Costin
si Victor-Andrei Carcale, Suceava, editia 2007, ISSN 1843-7087, p. 225-241.

ARTICOLE/STUDII publicate in volumele unor manifestari stiintifice nationale:

Literatura pentru copii — un gen aparte?, in Valori formative acronice si
contemporane in literatura pentru copii si tineri, coord. Monica Onojescu si
Alina Pamfil, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007, ISBN 978-973-
133-187-4, p. 34-42.

O initiativa necesard, in O carte care mi-a schimbat viata, vol. Festivalului
lecturii ,,Eu, cititorul” Arad, 18—19 mai 2007, Arad, Editura Candela, 2007, p. 11-
12.
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RECENZII SI CITARI:

lon Buzasi, Dincolo de story, in ,,Arca”, an XX, nr. 1,2,3/2009, p. 185-189;
Gheorghe Sechesan, Limbajul literaturii pentru copii si tineret, in ,,Educatia-
Plus”, an V, nr. 2 (8)/2008; Gheorghe Schwartz, Literatura pentru copii si tineret,
in ,,Arca”, an XIX, nr. 1,2,3 (214-215-216)/2008, p. 184; Olga Morar, Literatura
pentru copii — o literatura speciala?, in ,,Biblio Rev”, revista editatd de Biblioteca
Centrald Universitara ,,Lucian Blaga” Cluj-Napoca, nr. 16, ISSN 1584-1995; Olga
Morar, Traduceri ale literaturii pentru copii, In ,,Luceafarul roménesc”, revista on-
line. de literatura si cultura roméaneasca, nr. 43; Anton Ilica, Florica Bodistean intr-
un ,,story-love” — Literatura pentru copii §i tineret dincolo de ,,story” (2007), in
»Observator”, an XI, nr. 2980/2 august 2007, p. 8; Anton llica, Poetica genurilor
literare, in ,,Adevarul”, an XVIII, nr. 4810/27 aprilie 2006, p. 8; Mirela Muresan,
Florica Bodistean: Poetica genurilor literare, in ,,Perspective” Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiinta, nr. 1 (12) /2006, p. 121; Anton Ilica, O carte i un filolog universitar:
Florica Bodistean, in ,,Adevarul”, an XVII, nr. 4545/ 16 iunie 2005, p. 9.

APRECIERI CRITICE:

,.La aceasta intrebare, precum si la multe altele, se straduieste sa raspunda Florica
Bodistean, bazandu-se pe o descriere ,,dincolo de «story»” a literaturii despre care
vorbim. Cartea Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,,story”, Casa Cartii
de Stiinta, Cluj-Napoca, 2007), nu combate, ci argumenteaza, utilizind instrumentele
avute la Indemana teoreticianului: de la delimitarea exacta a termenilor la impartirea
sistematica a genurilor, de la trecerea in revistd a unui numar reprezentativ de titluri
si continuturi din literatura universala la o selectie a celor din literatura romanad, de
la inter-relatia dintre autor si receptor la contributia personald a acestuia din urma
in valorificarea textelor, de la evolutia in timp a genurilor la starea lor actuala, de la
valentele instructive la cele educative, ,,de la gandirea mitica la constiinta estetica”,
de la realism la magie, de la structura (constructia) narativa la ilustrarea artistica. Si,
nu in ultimul rind, de la disecarea in cunostinta de cauza a acelui ,,story”, fard de care
literatura pentru copii n-ar putea exista. $i, totusi, aceasta carte depaseste valentele
unui curs universitar de specialitate. Fara a fi scris neaparat impotriva prejudecatilor,
volumul (substantial) reuseste sa le fisureze, iar concluzia logica este ca literatura
pentru copii §i tineret este, de fapt, literatura pentru orice cititor, indiferent de varsta:
cine n-a citit aventurile lui Pacala sau cele ale Baronului Miinchausen va fi nepregatit
pentru paginile de Eminescu sau Proust, ceea ce nu inseamna ca aventurile lui Pacala
sau cele ale Baronului Miinchausen constituie simple trepte pentru ,,0 literaturd
mai elevatd”, la fel cum tabla inmultirii nu este doar un instrument pentru exercitii
mai complexe, ci §i un instrument de cunoastere in sine. Materialul analizat este
reprezentativ atat prin dimensiune, cat si prin diversitate. El nu impune concluzii,
ci le sugereaza. Totusi, ultimul capitol, cel despre ,,poezia pentru copii” se termina
cu o justificatd sentinta: ,,Ca sa fii un bun poet pentru copii trebuie si scrii o poezie
care sd nu fie numai pentru copii, ci i pentru copii. Altfel, exista tendinta de a cobori
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stacheta. Exemplul marilor poeti ale caror texte au devenit, printr-o incadrare scolara,
texte pentru copii este relevant.” Literatura pentru copii, literatura cu cele mai mari
tiraje In librarii, nu se bucura nici pe departe de valorificarea teoreticd necesara si
meritatd. Chiar si profesionistii criticii literare trec foarte usor peste acest gen. La
ora actuald, existd un inceput de catalogare a materialului, intrucat o mare parte a sa
este putin cunoscuta si cu o circulatie restransd. Urmeaza ca el sa fie valorificat in
studii care, deocamdata, lipsesc sau nu au reusit sa se impuna in perimetrul istoriei
literare ce nu se adreseaza strict specialistilor. Cel putin in arealul roménesc. Volumul
universitarului arddean vine nu numai sa prezinte un suport valid si coerent pentru
studentii de la filologie, insa constituie si una dintre putinele cercetari sistematice
pentru oricine doreste sd stic mai multe despre povestea ,literaturii pentru copii
si tineret [si] dincolo de «story»”. (Gheorghe Schwartz, Literatura pentru copii si
tineret, in ,,Arca”, an XIX, nr. 1,2,3 (214-215-216)/2008, p. 184.)

,Intre manualele si cursurile universitare de literatura pentru copii si tineret,
cartea universitarei arddene Florica Bodistean se distinge printr-o solidd armatura
teoretica si printr-o originala ordonare a capitolelor. Asa cum e firesc, la inceput
discuta acest controversat concept de literaturd pentru copii si dupa ce enumera toate
acceptiunile, aratand ca insasi denumirea de literaturd pentru copii este derutantd
si poate produce confuzii, aratd ca , literatura pentru copii este mai ales ,,un mod
de lecturd”, o ,,lectura cooperanti”, cu participare afectiva din partea lectorului. In
orice caz literatura pentru copii cu acea prepozitie ,,pentru” nu trebuie inteleasa
in sensul restrictiv, ci este literatura adevarata, deci literatura si pentru copii, daca
facem abstractie de benzile desenate, cartile de colorat, poeziile si povestirile
moralizatoare, un fel de indrumétor comportamental pentru cei mici. in ordonarea
capitolelor autoarea imbina criteriul genurilor literare (preferat de unii autori de
asemenea carti) cu criteriul tematic. De asemenea, acolo unde este cazul, delimitarea
intre literatura populard si literatura culta este voit omisa, facandu-se o translatie
ingenioasa de la formele folclorice la ipostazele literare culte. Evident, asa cum s-a
subliniat in atdtea manuale de literaturd pentru copii, basmul este genul preferat al
copildriei sau specia literard cea mai indragita de copii. Dar asa cum ne previne titlul
cartii, implicit polemic, dincolo de ,,story”, autoarea nu prezintd numai subiectul
basmelor, ci, beneficiind de cele mai competente si moderne interpretari, evidentiaza
sensurile adanci, simbolistica si valorile expresive ale unui basm atipic precum
Tinerete fira batranete si viata fira de moarte de Petre Ispirescu, basmul fiintei,
basmul romantic (Fat-Frumos din Lacrima de Mihai Eminescu), basmul realist sau
fantasticul realist (basmele lui Creangd) si basmul modern (Micul Print de Antoine
de Saint-Exupéry, Vrajitorul din Oz de Lyman Frank Baum, Pinocchio de Carlo
Collodi, Alice in Tara Minunilor de Lewis Carroll), avand in felul acesta o imagine
globala si din perspectiva evolutiei istorice a speciei. Sub titlul ,,Forme folclorice
epice si ipostaze culte” sunt reunite ingenios trei specii literare: snoava, legenda
si balada, pentru ca prezenta lor in literatura culta are radacini folclorice. Ingenios
este si capitolul destinat ,,Folclorului copiilor”, supraintitulat atractiv: Si copiii devin
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autori, desi aici formele (sau speciile) folclorului infantil sunt excesiv inregistrate,
inglobandu-se in acest capitol si poeziile de album scolar, si ghicitorile istete, si
parodiile dupd poezii celebre. In capitolele urmatoare, criteriul genurilor literare
este Tnlocuit cu criteriul tematic si, astfel se prezinta ca in cunoscutele manuale de
liceu pedagogic de odinioara, dar cu un comentariu comprehensiv si informat si
intr-o expunere atragatoare ,,povestiri si schite despre copilarie”, ,,povestiri si schite
despre vietuitoare” si ,,povestiri istorice”. Foarte bun de asemenea capitolul despre
fabuld, inclus ca in vechile tratate de teorie literara la epica didacticd. Intr-un fel
de compozitie simetrica este amplul capitol destinat romanului. Prin amploare si
disociatii teoretico-literare, acest capitol este in conexiune simetricad cu basmul.
Hasdeu incé in celebrul séu dictionar Magnum Etymologicum Romaniae ficea
catevasemnificative apropieri intre basm si roman, iar Calinescu in Estetica basmului
considera aceasta specie literard ,,un gen vast, depasind cu mult romanul, fiind
mitologie, etica, stiintd, observatie morala etc.”. Sunt comentate cele mai cunoscute
romane ale copilariei ,,cu si fara familie” (Aventurile lui Tom Sawyer si Aventurile
lui Hucklebery Finn de Mark Twain, Amintiri din copilirie de Ion Creangd, La
Medeleni de Ionel Teodoreanu, asadar ,,mari carti ale copilariei”, fiecareia gasindu-i
un titlu-definitie); urmeaza romanul de aventuri, un basm ,,lipsit de miraculos”, si
romanul S.F. — ,aventura si proiectia de lumi”, prezentarea romanului incheindu-se
cu ,,fantasy-ul contemporan”: Harry Potter de J. K. Rowling, adevérat best-seller in
literatura pentru copii, sintetizat in formula ,,copilaria intr-o lume paraleld”. Cea mai
nedreptatita in aceastd remarcabila sinteza este poezia. Ea ne apare tratatad ca un fel
de ,,anexa” 1n ultimul capitol Poezia pentru copii. Curios, aici prepozitia pentru nu i
se mai pare autoarei restrictiva pentru ca in poezia pentru copii ar intra numai autori
ca Elena Farago si Otilia Cazimir (Perspectiva feminitdtii in poezia pentru copii),
Tudor Arghezi (Poetul copilaririi si al infinitului mic), Gellu Naum (Un exercitiu
textualist in cartea pentru copii), Ana Blandiana (,, Intampldrile” Anei Blandiana
si perceptia organica a lumii), Nichita Stanescu si Gheorghe Tomozei (Poezia
varstelor §i simplitatea marii arte). Dar ca si in cazul prozei, si poezia pentru copii
(literatura pentru copii, in general, are mai multe surse: pe langa poezii scrise special
pentru copii, de ,scriitori profesionisti”’, cum ii numeste Hristu Candroveanu,
sunt poezii care au intrat in sfera literaturii pentru copii din literatura clasica sau
contemporand pentru valoarea lor artistica si multiplele valente educative: asa sunt
pastelurile, de la Vasile Alecsandri la Octavian Goga si George Toparceanu, asa
sunt duioasele poezii ale lui St. O. losif sau elegiile nostalgice ale lui Eminescu. Ele
educa, instruiesc si sensibilizeaza. Si oricat am fi impotriva caracterului educativ al
literaturii pentru copii, ea nu se poate concepe in afara unui mesaj etic. A spus-o un
»scriitor profesionist” pentru copii, Mircea Santimbreanu: din acest punct de vedere
intr-o sinteza de literaturad pentru copii ar trebui sa-si gaseasca loc (ca si iIn manuale),
poezia religioasa, de la acele poezii simple, un fel de ,,indrumatoare etice” in versuri,
pana la capodopere ale liricii religioase cum sunt: Rugdciune si Colinde, colinde de
Mihai Eminescu sau La Pasti de George Cosbuc.(...)” (Ion Buzasi, Dincolo de story,
in ,,Arca”, an XX, nr. 1,2,3/2009, p. 185-189)
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BODIU, ANDREI

Poet, prozator, critic literar. Profesor la Universitatea
Transilvania Bragov. Nascut la 27 aprilie 1965, la Baia
Mare. A murit fulgerator la 3 aprilie 2014, la Oradea. Fiul
lui Anatolie Bodiu, inginer, dr. in chimie si al Yvonnei
(n. Chefeneux), inginer. Studii: Doctor in filologie al
Universitatii din Timisoara cu teza Poezia generatiei
optzeci, sustinutd public in 7 iulie 2001. Experienta
manageriala: Redactor sef al revistei ,,Interval” 1997-
2004; Seful Catedrei de Limba si Literatura Romana
a Facultatii de Litere a Universitatii ,,Transilvania”
din Brasov (2001-2004); Decan al Facultatii de Litere
a Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, incepand
cu 2004. Activitate profesionald si competente: coor-
donatorul masteratului de cercetare Inovare culturala
si comunicare, incepand cu 2009, directorul departamentului Inovare culturala,
comunicare, dezvoltare sociald din cadrul Institutului de cercetare Produse High-
Tech pentru Dezvoltare Durabild, coordonatorul laboratorului multimedia al Fa-
cultatii de Litere (NI117) Alte mentiuni: expert permanent al ARACIS Romania din
2007, membru al Comisiei pentru Stiinte Umaniste si Teologie; redactor al revistei
de cultura ,Interval” 1990-1992, editata de Uniunea Scriitorilor din Romania;
redactor-gef al revistei de culturd ,Interval” editatd de Consiliul Judetean Bragsov
(1997-2004); jurnalist de opinie la ziarul ,,Monitorul de Brasov”, apoi la ,,Monitorul
expres” (1997-2009); initiator si director al Maratonului de poezie, manifestare
inclusd in ,,Zilele mediatecii Norbert Detaye”, incepand cu 2001; realizator al
emisiunii ,,Carte de identitate” la Radio Televiziunea Transilvania (2007-2008);
colaborator la Radio Romania Cultural din 2004; co-editor al ,,The Bulletin of the
Transilvania University Brasov” din 2008; Director al Departamentului ,,Inovare
culturala, comunicare si dezvoltare sociala” al Institutului Universitatii Transilvania
Brasov, Produse High Tech pentru Dezvoltare Durabila; decan al Facultatii de Litere
a Universitatii Transilvania Brasov (2004-2008), reales decan pentru perioada (2008-
2012); coorganizator al Scolii de Vara a ICR din 2008; expert pe termen scurt pentru
definirea competentelor la programul limba si literatura romana-o limba si literatura
straind al ACPART, incepand cu 2009, expert pe termen scurt in programul Doctoratul
in scoli de excelentd, Incepand cu 2010, membru 1n comisii de acordare a titlului
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de Doctor Honoris Causa la Univeristatea ,,Al.I. Cuza” din lasi, 2010. Organizare
de evenimente stiintifice (conferinte, workshop-uri, etc.) Organizatorul principal al
Colocviului National Universitar de Literaturd Romana, 2006 editia I, 2007, editia II,
editia I1I 2007, editia IV 2008, editia a V-a 2009, editia a VI-a 2010,0rganizatorul
Maratonului European de Poezie, program organizat in cadrul manifestarilor Sibiu-
Capitala culturala europeana, 2007, octombrie 2007,0Organizatorul Maratonului
de Poezie, Brasov, editiile I-IX, 2001-2009,Organizatorul Maratonului de Proza,
Brasov editiile I-1I, 2005-2006, Coorganizator al Cursurilor de limba roména si
civilizatie romaneasca ale ICR la Universitatea Transilvana din Bragov incepand cu
2008: Premii si distinctii: Premiul pentru poezie al Asociatiei Scriitorilor din Bragov,
1991;Premiul revistei ,,Poesis” Satu-Mare, 1991, 1994, 2008, Premiul ASPRO pentru
poezie, 2000, Premiul pentru critica Liviu Petrescu al Festivalului International
Lucian Blaga, Cluj, 2006, Premiul Universitatii Transilvania pentru initierea si
organizarea Maratonului de poezie, 2007, Premiul Universitatii Transilvania Brasov
pentru realizarea filmului ,,Universitatea Transilvania la 60 de ani (impreuna cu
Andrei Paulet), 2008,Premiul pentru poezie al Uniunii Scriitorilor din Romaénia,
2009, Premiul ,,Radu Enescu” al revistei ,,Familia” din Oradea 2009, Premiul pentru
poezie al revistei ,,Transilvania” din Sibiu 2009. Debut in volum colectiv Pauza
de respiratie (impreuna cu Simona Popescu, Caius Dobrescu si Marian Oprea),
1991.Colaborator la cele mai importante reviste literare: ,,Interval”, ,,Roméania
literara”, ,,Vatra”, ,,Familia”, ,,Observator cultural”, ,,Arca”, ,,Poesis”, ,,Euphorion”,
»Cuvantul” etc. Membru in asociatii profesionale si stiintifice: membru al Asociatiei
de Literaturd Generald si Comparata (2001), membru fondator al Asociatiei
Scriitorilor Profesionisti din Romania (ASPRO) din 1994, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania.

Andrei Bodiu scrie o poezie a paradoxului existentei, grava si disperatd in
caducitatea ei. Grija pentru poem, pentru facerea poemului s-a estompat, au disparut
si poemele stratificate pe felii de viata, numerotate ca niste scenarii pregétite pentru
filmare si, pe masura ce discursul se imputineaza, expresivitatea prinde contur si
profunzime 1n volumul, intitulat ironic Poezii patriotice, 1995. Si poate nu atat
ironic, cat fals ironic, o atitudine noud la Andrei Bodiu. Nu stim daca s-a gandit
cineva sd-i puna pe seama originii ori a caracterului ardelenesc, formula acestei
poezii. Centrul de greutate al ironiei cade mereu in interiorul triunghiului sau
biografic, spiritual, in care s-a format: Baia Mare-Timisoara-Brasov. ,,Pasul
transilvan” al unor prieteni evocati in trecere sau secventa patetica, ,,afard e o zi
pentru/ toatd Transilvania”, sunt printre putinele imagini ale biografiei raportate la
geografia fiintei. Aplecarea spre sine este aproape obsesiva, ea naste reflexul dureros
al pierderii identitatii: ,,Totul te roade/ Desi burta iti creste.// Totul te roade./
Amestecat. Sigur// Totul iti face rau./ Vomiti pana dispari”. De aici si crisparea,
panda mortii, dezavuarea confesiunii, expresia monocroma §i monosilabica.
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Cenzurandu-si vocea si fantezia poetul renunta tot mai mult la retorica violenta si la
metadiscursul coroziv, preferand o alcatuire simpla a poemului, pe orizontala si pe
verticald, prin montarea sau demontarea unor imagini disparate, cu efect de dus
scotian. Stergerea titlurilor si rostirea alba nu slabesc cu nimic tensiunea poemelor.
Dimpotriva, 1n fiecare poem e o confruntare ascunsd de forte care in ciuda unor
piedici si mai ales a sarcasmului asigura evolutia rostirii si punerea lumii In paranteza:
,,Cat despre noi: moartea e sigurd./ iar amintirea e trasd/ pe benzi de casetofon/
Amintirea: intre tine si tine./ Incapabila. Muta./ Si in afara: ,,Mai veniti. Mai poftiti.”
Nimic nu lipsea poemelor fals-patriotice sau absurd-patriotice, pentru a capata
stralucire, decat angajamentul si militantismul, trucate si ele, caci modelele nu sunt
prea departe. Astfel Incat, faptul autentic, animat de personaje nu mai putin autentice,
devine un fals/ autentic tratat de disperare si protest: ,,Domnule presedinte, / domnule
presedinte/ ce facem cu alcoolismul/ cu tabagismul/ cu fetele cenusii/ cu fetele
rozalii/ cu c.v.t. i a.p./ cu gramezile de cretini/ cu lampa lui ilici/ cu mortii de langa
gard ce facem/ cu fetele palide cu studentele drogate la 21 de ani/ dar cu gardienii
publici/ care amendeaza boschetari/ Dar cu femeile inalte perfecte singure/ Dar cu
paranoia cum/ ramane domnule presedinte?”” Puterea de iluzionare devine un fel de
joc ce uneste nu numai falsul tratament al realitatii cu discursul autentic, ci si
disperarea de a trai cu atitudinea sarcastica fatd de ceea ce scrie. Poezia e o alternativa
a alienarii, un mod de a-i rezista. Un coleg de generatie povestea ca in taberele de
literatura din adolescenta, Andrei Bodiu isi delecta prietenii cu parodii muscatoare
dupa poezia patriotica oficiald, poeme pe care le recita si la scend deschisa, trezind
fiorii asistentei. Nu e deloc intamplator faptul ca filiatia pe care i-o intocmeste Caius
Dobrescu tine de ,,substanta morald a expresionismului”, cu numele de rezonanta ale
acestui curent: Petre Stoica, lon Caraion, Virgil Mazilescu si, partial, Florin laru si
Al Musina. In spiritul unei morale care se protesteaza singur si a unui pariu pierdut
cu lichelele, poetul culege cu migald imagini ale trecutului care, raportate la
constiintd, dobandesc rolul unei adevarate sabii ale lui Damocle care 1i ameninta
linistea, responsabilitatea, nevinovatia. Ciudat acest volum de versuri care Incepe cu
o0 imagine a mortii si se termina cu un avertisment al prabusirii. Nici macar dragostea
unei iubite indepartate nu mai poate salva nimic: ea devine ,,patetica i neputincioasa”.
Sentimentul ratarii se naste din vidul existential, din lipsa unei perspective care sa
dea sens propriei identitati. Pana Intr-atat Incat fiinta metamorfozata, alienata isi
confectioneaza propria ei cadere. $i, in cele din urma, propria-i absenta. O simplitate
deconcertanta strabate poemele lui Andrei Bodiu din volumul Studii pe viata si pe
moarte, 2000. O simplitate strategica si contradictorie, imperecheata cu ,,0 nebunie
scurtd” ce contrazic impreuna logica bunului simt modern, a discursului Incarcat de
metafore, eroic, pompierist. Dimensiunea ironica, pastila, zeflemeaua scad atat in
forma cat si In continut, in favoarea deriziunii, a banalitatii, ori pur si simplu, a
solutiei absurde. Vazute din perspectiva existentiala ,,studiile” foarfecd realitatea
fierbinte, scurmand in inconstientul colectiv al individului dezorientat, oripilat de
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binefacerile tranzitiei ori refugiat In intimitatea cuplului, n al doilea ciclu: ,,Am
ramas putini majoritatea/ se card a zis Sepente si-a/ sorbit lung dintr-o bere// ar fi
cazu s-o tiiem si noi a/ zis Boieru’ si a lovit cu halba tablia/ mesei.// Incepuse si
ploud pe terasa cadeau/ Frunzele ca-n mijlocul toamnei// am inceput sa urdsc si/
praful de pe frunze a zis Jean/ plini de draci ne-am ridicat de la masa.// ploaia asta
poa’ sa tin-o / saptdmana a zis Serpente./ Daca tine-o saptamand ma car” (Ultimii
pionieri ai estului) Exista un joc de replici urmat de jocul de clisee potrivite, aranjate
ca Intr-un colaj. Poetul tine la aceastd reductie a discursului la scara schitei, a
caligrafiei (postmoderniste, zice Nicolae Manolescu), la cliseul care dialogheaza cu
un alt cliseu. Din acest mod de a se raporta la realitate se naste poemul marginalizarii
evenimentului, al desfacerii lui in fire abia perceptibile ce rezoneazd cu vibratia
absentei, a omului fara calitati care se hraneste din experienta esecului: Am doar un
atenuat/ simt al mortii // in timp ce fetele cantd/ Intr-un autocar prafuit// intr-un
autocar cu perdele/ rosii// fara geamuri fara usi// ele cantd inima mea/ zvacneste-
apasat si zvacnetul ei / repeta rapditul ploii.” (28 mai’99). Simtul atenuat al mortii
este de fapt contrazis de un simt bizar al vietii. Viata si moartea au sanse egale si se
confruntd, subtil, intim, colocvial, dar si exterior, accidental, pe mai multe planuri
ale existentei. Viata si moartea pulseaza in atmosfera cotidianului amorf si banal
asemeni clocotului tamplei pe o fatd impietritd, indiferenta. Chiar si anecdoticul
bufon, anuntat in titluri precum: Eu cu Mihai Ignat discutind despre Thomas Wolfe
in anticariat, Bunicuta si poetul, Virgil, Ciprian, Dudu §i cu mine, Trece un autobuz
din Republica Moldova, — se retrage indaratul unor situatii grotesti descompuse in
gesturile elementare ale unei fiinte devenita fantosa: ,,Virgil da de doua ori din cap./
Ciprian igi pune mai hotarat ochelarii pe nas./ Dudu cauta tigari intr-un pachet deja
golit” etc. Se observa frecvent cum imaginile existentei, de multe ori pitoresti si
memorabile, preceda esenta, rostirea logicd, fabula, parafraza. Existenta se dezvaluie
prin fulguratii in treacat, delicate, dovedind apetitul special al poetului de a prinde in
crochiuri schitate inteligent, clipa cea repede. Tocmai asta incearca poetul sa prinda
in studiile ,,pe viata si pe moarte”, un joc subtil al vietii si al mortii sub forma clipei
trecatoare si a gestului efemer care conferd un alt statut fiintei, o fragilitate de cenusa.
Emisiunea lirica e si ea redusd la maximum sau intrerupta intentionat, de unde
senzatia de asfixiere a poeziei, a sentimentului regasit poate tocmai in absenta sa, in
teama de a-1 exprima si macula in felul acesta, cum se intdmpla in ciclul Fradriana.
De altfel dialogul gesturilor si al tacerilor, dincolo de replicile banale, desprinse din
infrarealitate compun o artd poetica a absentei in care viata tisneste prin toate
incheieturile poemului: ,,Ea tace tot drumul/ pe langa noi trec autobuze/ cu oameni
obositi// asculti tiuitul trompetei/ care suna ascutit isteric claxonul/ asta ne fereste de
orice bubuiturd asa// Poate-o sa trebuie sd-mpingem masina ea/ tace// e-o groapa din
ultima generatie in pavaj e-un// creier de pitic excitat doua/ becuri asta-i ultima/
statie aici// toate masinile intorc si soferii/ 1si scuipd semintele din buzunare.” in
aceste conditii melancolia este mereu reactivatd sau chiar respinsd, de pe pozitia
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cercetatorului lucid, al unui chirurg al sentimentelor. Gustul pe care 1l lasa intdlnirea
cu poezia lui Andrei Bodiu este acela al multumirii ca existi, intrerupta de accident
si derizoriu, de fantasme usoare si voluptati nelinistitoare; de aceea poemul sau este
,,0 nebunie scurtd”, ,,0 nebuloasa tandra”. Nimic nu lipsea gloriei lui Andrei Bodiu
decat un roman precum Bulevardul eroilor (2004) Universitarul serios e subminat
nu de ieri, de alaltaieri de spiritul carcotas al poetului si de ironia discret-provocatoare.
Dar romanul e scris, povestea e gata. Si nu povestea oricui, ci chiar un fragment din
povestea propriei vieti. Andrei Bodiu 1si imbie cu dezinvoltura cititorul la o lectura
lipsitd de prejudeciti: ,,N-am scris o carte snoaba. Am scris o poveste. Am lasat
reflectiile, cate vor fi fiind, pe seama cititorului.” Experimentul lui Bodiu e legat de
data asta, mai mult decat 1n cartile de poezie, de cunoasterea cititorului, a confratelui
si semenului cititor. Un personaj lasa sa-i scape, Intr-o conversatie mondend, aceasta
fraza: ,,Scriitorii adevdrati scriu pentru public, cei care zic ca scriu pentru ei sunt
niste diletanti.” Nu e chiar asa, si profesorul de literaturd o stie, dar ii place sa se
joace si sa faca speculatii. in argumentul ce deschide romanul, autorul isi marturiseste
dorinta de a oferi ,,0 imagine vie a lumii noastre de azi, pornind de la propria sa viata
si de la activitatea de profesor universitar. E si o in cercare de a se opune rutinei si
osificarii, imbatranirii si reflexelor functionaresti, spune autorul. Dacd ar fi sa-1
credem, e un autor fericit pentru ca isi asuma ,,toata libertatea pe care-ti da creatia”.
Doar ca pentru un autor serios, cu experienta sa, termenul are o conotatie camusiana.
Autorul Strainului il considera pe simbolicul Sisif, drept un erou fericit, in postura
lui creatoare. Asa ca fericitul nostru autor, asumandu-si rolul de povestitor si de
personaj al lumii de azi (profesorul se numeste Mircea Banceu si e sef de catedra la
Universitatea de pe Bulevardul Eroilor) 1si duce el insusi muncile de Sisif postmodern:
trudeste la romanul propriei vieti. Romanul nu convinge de la primele pagini. Nici
argumentul, nici inceputul, nici chiar decriptarea unui personaj cunoscut din viata
noastra literara (In roman sunt mai multe, recognoscibile). Dar parca abia odata cu
descoperirea acestor personaje si a jocurilor lor de culise, romanul incepe sa captiveze
si sa depdseasca pragul de ,,interesant”. Autorul are stiinta de a schita un personaj
pornind de lamodelul real, dar mai stie i sa il continue, sd-i dea contur si personalitate,
sd-i creeze trasaturi si ticuri. Sa-i dea acel impuls initial care sa-l faca imprevizibil si
impredictibil. Gustul pentru realitate si feliile de viatd le descoperim 1n poezia
concisa, elegantd si tdioasd a bardului bragovean. Si acolo exista tendinta de a schita
niste personaje si de a sugera niste povesti. Bulevardul Eroilor are desigur si o
conotatie ironicd, dubld; una cu trimitere la istorie, alta cu trimitere la literatura.
Andrei Bodiu face parte dintr-o grupare serioasa de scriitori care pe langa faptul ca
au infiintat Filologia la Brasov, si-au legat viata de aceasta cetate intelectuala: traiesc,
sufera, iubesc si mor, sunt solidari si uneori esueaza in prietenia lor. Sunt personalitati
vii care venind dintr-un domeniu atat de nesigur cum e literatura (exista cateva scene
in roman cu sdgeti ascutite la adresa snobilor, a noilor arivisti, a celor ,,realizati” care
detesta literatura sau o considera pierdere de vreme), incearca sa-si construiasca un
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statut social, uneori chiar politic. Bucuria de a trai si a scrie. O alta calitate a autorului
este detasarea, discursul relaxat si firesc care face din aceasta carte, cum noteaza Ion
Bogdan Lefter, un ,,roman-surpriza” al timpului nostru. Un roman al vremurilor sub
care ne aflim multi dintre noi. O imagine a tranzitiei cu trimiteri scaparatoare la
comedia vietii politice (Ilisescu, Costinescu, Aurel Tanase, Achim Cotor, Prunar),
academice si literare (Pausescu, Radu Pavel, Liviu Tudose si chiar personajul-
narator, Mircea Banceu). Recunoastem aici gheara autorilor care au parodiat viata
literard si politica de dupa revolutie, sub pseudonimul Max Torpedo, In romanul
Ghici cine trage in tine? Naratorul comunica cu cititorul pe canale variate, prin
imagini, secvente, automatisme, prin modul de a percepe si a intelege lumea. Sunt
de acord cu postfatatorul romanului cd zambetul, permanentul surds al lui Andrei
Bodiu, nu este cel al unui sceptic, ci mai degraba al unui optimist. Nu unul incorigibil,
ci unul care mai crede ca poate indrepta lumea, ca poate biciui moravurile. Fata de
simpla calitate de a amuza, pe care o propune, franc, autorul, el reuseste sa ridice
stacheta si sd creeze un roman captivant prin forta naratiunii si prin dorinta irepresibila
de a scrie, de a-si redesena viata. Existd o bucurie de a trdi in pielea personajelor
sale, dar si o bucurie de a scrie a lui Andrei Bodiu. Sigur cd romanul sau asupra
tranzitiei, cu viziunea comprehensiv-parodicd, detasata, difera mult de viziunea lui
Gheorghe Craciun, de exemplu, din Pupa russa, unde avem de a face cu un personaj
mult mai complex si cu o miza mai profunda. Andrei Bodiu poseda o scriiturd mai
accesibila si mai frivola, mai aproape de gustul publicului si de moda romanelor lui
David Lodge, cum s-a remarcat deja. Planurile romanului (profesorul Banceu-
naratorul, cu mediul universitar si scriitoricesc; Liviu Tudose, profesorul-artist,
personajul care traverseaza indiferent tranzitia cu obsesiile lui pentru muzica si
internet, pentru literatura si intalniri erotice cu studentele; planul studentelor Alina,
Cici, Nadejda, ligia; planul afaceristilor de tipul lui John Halibei, fostul securist cu
talent de manager si succes la femei), toate aceste planuri se intersecteaza si
acumuleaza chipuri si masti ale tranzitiei care reflectd in fond psihologismul
epidermic si puterea de adaptare a tinerilor la noile realitati. E solutia caricaturala, a
compromisului sentimental, ideatic si politic a unei natii care Tncearcd sa se elibereze
de umbrele trecutului, de solutia justitiara si de complexe. Maestru al disimularii, al
digresiunii cu poanta si al tensiondrii cititorului, prozatorul 1i ofera pana la urma si
deliciile unor scene de amor care rimeaza parodic cu cele din telenovele si seriale
,,amor real”. Indemnul prozatorului e clar: sa ne despartim de trecut rdzand. Cu
nuantele de rigoare, de la rasul isteric, la cel melancolic si de la rasul bascalios la cel
trist. Chiar si fundalul alegerilor din 2000 este un bun prilej de a ilustra starea de
spirit a romanului, coborat direct din registrul marii trancaneli in cel al pupatului
national, intr-o fatala piata endependenti. Cel mai important volum al criticului este
Directia optzeci in poezia romana, I (2000), care apare Intr-un moment important,
acela al trecerii generatiei 80 de la faza grupului solidar la faza individualitatilor. El
propune conceptul de directie si definirea poeziei generatiei printr-un ,,set comun de
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valori”. Trasaturile esentiale ale poeziei optzeciste ar fi: realismul; eul biografic;
demetaforizarea, directetea si oralitatea discursului; ironia si sarcasmul; umorul
amar si luciditatea. Ceea ce nu-l Impiedicd sd parieze pe cateva individualitati:
Mircea Cartarescu, Florin Iaru, Mariana Marin, Ion Muresan, Alexandru Musina si
Liviu Ioan Stoiciu. De asemenea, Bodiu combate ideea influentei americane asupra
generatiei considerand-o exagerata si incercand sa demonstreze ca un rol esential n
redescoperirea realitatii si a vietii cotidene l-a avut aparitia antologiei poetilor
germani din Roméania, Vint potrivit pina la tare, in 1982. Ca si alti cercetatori ai
fenomenului (Daniel Corbu, de ex.) universitarul brasovean reneagd existenta unei
generatii’90, ca si a unor puncte de rupturd care s-ar fi manifestat odata cu aparitia
poeziei lui Cristian Popescu.

CARTI PUBLICATE:

Literatura:

Poezie:

Pauza de respiratie (impreund cu Caius Dobrescu, Simona Popescu si Marius
Oprea), Bucuresti, Editura Litera,1991

Cursa de 24 de ore, Timisoara, Editura Marineasa, 1994

Poezii patriotice, Timisoara, Editura Marineasa, 1995

Studii pe viata si pe moarte, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000

QOameni obositi, Pitesti, Paralela 45, 2008.

Jurnal de calatorie:

Jurnalexpress Europa 2000, Pitesti, Paralela 45, 2001

Antologii:

Romanian Poets of the 80s and 90s (impreuna cu Romulus Bucur, Georgeta
Moarcas), Pitesti, Paralela 45, 1999

Junii 03 (impreuna cu Alexandru Musina si Caius Dobrescu), Bragov, 2003

Maratonul European de Poezie, Brasov, 2007

Roman:

Bulevardul eroilor, Pitesti, Paralela 45, 2000.

Critica si istorie literara:

Mircea Cartarescu (monografie), Brasov, Editura Aula,2000

Directia optzeci in poezia romana, Pitesti, Paralela 45, 2000

Sapte teme ale romanului postpasoptist, Pitesti, Paralela 45, 2002

George Cosbuc (monografie), Brasov,Editura Aula, 2002

Ion Barbu (monografie), Brasov, Editura Aula,2005

Evadarea din vid (studii despre poezia romaneasca de la sfarsitul secolului
XX si inceputul secolului XXI), Pitesti, Paralela 45, 2008

Coordonator (impreuna cu Caius Dobrescu) al lucrarii: Poezia romana post-
belica, Brasov, Editura Universitatii Transilvania, 2006

Coautor al volumului Dea Munera (coordonatori Ovidiu Moceanu si Caius



50

Dobrescu), Brasov,Editura Universitatii Transilvania, 2006

Coautor al volumului Meridian Blaga 6, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta,
2006

Coordonator (impreuna cu Caius Dobrescu) al lucrarii Literatura si civilizatie-
Scriitori romini canonici si reforma curriculara (vol I-II), Brasov, Editura
Universitatii Transilvania Brasov, 2008

Coordonator (impreuna cu Caius Dobrescu) al lucrarii Repertoar de termeni
postmoderni, Brasov, Editura Universitatii Transilvania Brasov, 2009.

LUCRARI PUBLICATE iN VOLUMELE CONFERINTELOR DE SPECIA-
LITATE:
Meridian Blaga 6, Editura Casa cartii de stiinta, Cluj, 2006.

APRECIERI CRITICE:

In periodice recunoscute in plan national, cartile lui Andrei Bodiu au fost
comentate de nume consacrate ale lumii culturale roméanesti ca: Eugen Simion, Al.
Cistelecan, Cornel Moraru, Ion Bogdan Lefter, Ovidiu Moceanu, Caius Dobrescu,
Doina Curticapeanu, Stefan Borbely, Gheorghe Craciun, Mircea A. Diaconu, Grigore
Chiper, Cornel Ungureanu, Simona Popescu, Mircea Mihaies, Romulus Bucur,
Emilian Galaicu-Paun, dar si de critici si istorici literari tineri ca Daniel Cristea-
Enache, Luminita Marcu, Andrei Terian, Marius Mihet, Costi Rogozanu, Simona
Vasilache, Iulian Ciocan.

1. Dictionare:

Lefter, lon Bogdan, Romanian Writers of the 80 and 90, Pitesti, Paralela 45,
1999; Lefter, lon Bogdan, Scriitori romani din anii 80-90, volumul I, A-F, Pitesti,
Paralela 45, 2000, p.70-72; *** Dictionarul General al Literaturii Roméne, A-B,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004, p.568-569; Sasu, Aurel, Dictionarul
Biografic al Literaturii Roméane, Pitesti, Editura Paralela 45, 2006, p.175-176;
Enciclopedia electronica Wikipedia, 2006.

2. Studii in volume:

Boldea Iulian, Metamorfozele textului, /996, Bucur Romulus, Poeti optzecisti
(si nu numai) in anii 90, 2000; Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romanesc,
1999; Dobrescu Caius, Inamicul impersonal, 2002; Galaicu-Paun Emilian, Poezia
de dupa poezie. Ultimul deceniu, 1999; Grigurcu, Gheorghe, Poezia romana
contemporana I-II, 2000; Manolescu, Florin, Litere in tranzitie, 1998; Moceanu,
Ovidiu, Experienta lecturii, 1997; Rogozanu, C., Agresiuni, digresiuni, 2005;
Gheorghe Mocuta, Pasiuni la capatul noptii, 2008. Al. Cistelecan, Magna cum
laude. Diacritice II, 2012).

3. Istorii literare:

Manolescu, Nicolae, Istoria critica a literaturii romane, 2008.
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BUCUR, ROMULUS

Poet, eseist, traducator, publicist; redactor-sef-adjunct
af — . larevista,,Arca”. Universitar. S-a nascutin 11 mai 1956,
: \ la Arad. Parintii: tatal, Constantin, mama Sari (n. Izsak)
Studii: cursurile primare si gimnaziale le face la Scoala
Generala nr. 1 iar cursurile liceale le urmeaza la Liceul
,,Moise Nicoara” din orasul natal. A urmat Facultatea de
Limba si Literatura Roméana din Bucuresti (1975-1980).
Debut in ,,Romania literard”, cu poezie (18 mai 1978),
fiind girat de autoritatea critica a lui Nicolae Manolescu.
Debutul are loc in volumul colectiv Cinei (1982), iar
debutul cu volum personal, in Greutatea cernelii pe
hartie (1984) pentru care primeste Premiul Uniunii
Scriitorilor din Romania. Colaboreaza la majoritatea
revistelor literare si culturale din tara: ,,Romania literara”, ,,Orizont”, ,,Amfiteatru”,
»Steaua”, ,,Poesis”, ,,Interval”, ,,Calende”, ,,Cronica”, ,,Tomis”, ,,Haiku”, ,,Echinox”,
»Arca”, ,,Contrapunct”, ,,Euphorion”, ,,Familia ,,Ateneu”, ,,Vatra”. Colaboreaza la
reviste din afara tarii: ,,Quacheus” (Australia), ,,Litterae” (Canada), ,,Poetry Ireland
Rewiew” (Irlanda). Membru (din 1982) al grupului de film experimental Atelier 16
(cunoscut ulterior drept Kinema-Ikon si, dupa 1990, drept Intermedia). Membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania (din 1990). Membru fondator al Asociatiei
Scriitorilor Profesionisti din Roménia — ASPRO (din 1994). Premii: Premiul
pentru debut al Uniunii Scriitorilor, 1984; Premiul pentru poezie al Filialei Arad
a Uniunii Scriitorilor in 1995 si 1998 si Premiul pentru criticd in 2000; Premiul
pentru poezie ASPRO, 1n 1998 si Premiul pentru critica al revistei ,,Poesis”, in 2000.
Premiul Uniunii Scriitorilor, (filiala Arad) pentru cea mai buna carte de poezie, 1995
(Dragoste & Bravurd); Premiul pentru multimedia (1996) al Centrului International
pentru Arta Contemporana (impreuna cu grupul «Intermedia»), decernat la expozitia
Experiment — interferente si prospectiuni in arta roméneasci, in anii ’60
—’90; Premiul ASPRO pentru cea mai buna carte de poezie, 1998 (Cintecel );
Premiul Uniunii Scriitorilor, (filiala Arad) pentru cea mai buna carte de poezie, 19&
(Cintecel(e)); Premiul ,,Frontiera — Poesis” pentru critica literara, (Poeti optzecisti
(si nu numai) in anii 90), 2000; Premiul Uniunii Scriitorilor, (filiala Arad) pentru
critica literara, (Poeti optzecisti (si nu numai) in anii *90), 2000; Premiul ASPRO
pentru experiment (impreuna cu grupul «Intermediay), pentru proiectul Alteridem.
exe, 2003; participare, cu acelasi grup si acelasi proiect, la Bienala de la Venetia.

Romulus Bucur este unul dintre cei mai reprezentativi scriitori ai generatiei
optzeci, format in atmosfera de studiu a universitatii bucurestene si in febra ce-
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naclurilor literare; ,,Junimea”, indrumat de Ovidiu S. Crohmalniceanu si ,,Cenaclul
de luni”, condus de profesorul si criticul Nicolae Manolescu. Isi incepe activitatea
publicistica aldturi de Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Mariana Marin si Alexandru
Musina cu volumul colectiv Cinci (1982) starnind, pe langa reactii pozitive ale
criticii de specialitate si unele explozii furibunde din partea unor activisti culturali,
inregimentati politic. Primul sdu volum individual, Greutatea cernelii pe hartie
(1984) este consemnat favorabil de critici de primd marime pentru luciditatea ironica,
pentru ,,coerentd si stringenta” (Mircea Martin, 1984); pentru ,,cruzime si senti-
mentalitate, stil parodic, memorie culturald, mefientd fatd de retoricd” (Eugen
Simion, 1985). Prin acest volum isi contureaza pozitia de confesiv ironic, retras in
spatele unui delicat bricoleur al imaginilor. Dotat cu o ,,scard rulantd a memoriei”
subtilul strateg se migcd Intr-un spatiu nelimitat, explorand straturile succesive ale
unei odisei fragmentate de imposibilitatea fixarii intr-o matca narativa, dar si din
nevoia de a o face cat mai bine. ,,Micul realism citadin si sentimental al lui Romulus
Bucur implica o scriitura lucida si rafinatd, care poate parea naiva dar e indelung
elaboratd” (Nicolae Manolescu, 1984). Volumul Literatura, viata (1989) readuce
in prim plan raportul poeziei cu biografia, a proiectiei originale a vietii si lumii in
vers. Asistaim acum la manifestarea ,,unei arogante stilate”, dar si la ,,spectacolul
unei experiente prematur saturate de sine” (Gh. Grigurcu, 1990). Alegerea ipostazei
de seducator in Dragoste si bravura (1995) e o noud etapa prin care poetul
aprofundeaza un proiect mai vechi pe care 1l conjugd cu o experientd erotica mai
noud, animatd de pasiunea pentru viziunile lui e. e. cummings asupra literaturii.
Asemenea Indepartatului sau maestru, poetul isi proiecteaza feliile de viata intr-o
retea de legaturi secrete cu ajutorul carora sondeaza, dincolo de detaliile libidinale,
un orizont erotic propriu. Programul sau tinteste Tn acest fel obtinerea unei dictiuni
inconfundabile, in vederea obtinerii unei repartitii omogene a greutatii cernelii pe
hartie. Haloul intim, autobiografic al poemelor se developeaza dupa un ritual tantric
conectat la intdmplari obscure: ,,privesti pe fereastrd/ e noiembrie n-ai ce sa faci/
presiunea intertextuald e atat/ de puternica Incat/ incepi sé/ citesti scrisori din roase
plicuri’/ visezi ca e duminicd/ o voce spune/ alo, te iubesc”. Poemele se nasc din
stiinta ordonarii concretului dupa o anumita disponibilitate, cand ironicd si blanda,
cand lucida si grava, hirtuind retorica dupa o anumita strategie. ,,In termeni poetici,
teama de a nu fi inghitit implica retorica seductiei, cea de a nu inghiti retorica
respingerii”’ (Ioana Parvulescu, 1995) Fard a fi nevoit sa apeleze la artificii si podoabe,
prevazator cu propriile inventii, poetul nu mizeaza pe concentrarea, pe poanta de la
sfarsitul poemului, ci isi deconcerteaza cititorul cu aluzii parca voit scapatate, cu
imagini livresti imbalsamate in text sau cu reziduurile teribil de cuminti ramase de
la festinul copiilor teribili ai noului val. Usor agresiv in demersul sau, el isi consuma
arderea linistit, ca pe o meditatie yoghina, infiorand cu vibratia rostirii cenusa calda
a poemului care se va risipi nu peste mult timp. Originalitatea proiectiei in vers a
lumii si a spiritului 1n cerneald vine, in cazul sau, de la cunoasterea si frecventarea
unor tehnici orientale de conduitd si meditatie, fapt ce il singuralizeazd printre
optzecisti. Bravura este o forma de detasare ironica si punctul de pornire in aventura
intertextualizarii cu alte personaje si intdmplari. Este in acelasi timp mijlocul de a se
delimita de amorul cartarescian si de iubirea musiniand. Cu volumul Céantecel(e).
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Fast-food poems (1998), tradus si in engleza si publicat la o editura britanica, poetul
patrunde 1n spatiul insular, dupa ce mai publicase Impreund cu Mircea Cartarescu la
Dublin, Poetry at annaghmakerrig (1994). Cat priveste inovatiile stilistice, ele
ating aici apogeul prin experienta p.c.-ului care patrunde adanc si scrupulos in
intimitatea eului, impreuna cu cateva simboluri ale noii mitologii: radioul, internetul,
graffiti, imaginile deformate pe calculator, afisul, jocul puzzle etc. Devenit cibernautul
generatiei sale, un fel de Ulise postmodern, Romulus Bucur prefera sa se identifice
cu pata acelui violon d’encre: ,,viata si opera/ se transformé/ intr-un uriag/ hipertext/
clic”. E concluzia cibernautului dupa ce a scotocit internetul, dupa ce a strabatut
marile i capcanele tineretii, dupa ce a hoinarit, ispitit de cateva din marile erezii ale
secolului 20. Sentimentalismul distilat in imagini pure ascunde in fond un pazitor al
intimitatii creatoare, capabil sa exploreze realitatea 1n toate directiile. Volumul de
critica Poeti optzecisti (si nu numai) in anii 90 (2000) este o carte consistenta, rod
al experientei de cronicar literar la revista ,,Arca”. El scrie despre cartea de poezie
cu autoritatea unui creator autentic, implicat in canonizarea generatiei 80, dar si cu
subtilitatea unui traducator redutabil, cu acribia specialistului care nu isi permite sa
trigeze sau sa scrie din obligatie, cu constiinta profesionistului care nu isi pierde
vremea cu amatorii. Dintre cele 60 de nume de care se ocupa, cateva, importante, nu
apartin generatiei sale, dar au o certa legatura cu ea: Gellu Naum, Marin Sorescu,
Petre Stoica, lon Caraion, pe de o parte, si Emil Brumaru, Vasile Dan, Cezar Ivanescu,
Serban Foarta, pe de alta. Poetul-critic este un interpret aplicat, un cititor aplicat, un
analist sobru si inteligent care stie sa evite idiosincraziile; in sfarsit, un neobosit
cautator al ineditului, al filonului valoros din poezia sfarsitului de mileniu. Cu ocazia
aparitiei volumului de Poeme alese (2008) criticul Al. Cistelecan observa in postfata
intitulatd De la lehamite la galanterie etapele pe care poetul le-a parcurs in cei
treizeci de ani de cand scrie poezie. Radicalizarea discursului sau I-a determinat sa
afirmeca,,In vreme ce toti ceilalti optzecisti imbatranesc, Romulus Bucur intinereste”.
In economia poemului lui Romulus Bucur intri (in volumul O seami de personaje
secundare, 2009) imagini si clisee ale existentei intime, ale cuplului sau ale
singuratatii incurabile pe care ti-o procurd nu doar starea de lehamite a individului
in tranzitie, cat starea post-coitald a barbatului, analiza rece, logica intransigenta,
retorica data la minimum, detaliile fard insemnatate care cheama alte si alte imagini
pe un fond livresc in care se regaseste, transcris neaparat in engleza. Ciclul Un
anotimp al memoriei ¢ decameronul sdu (chiar dacid un alt ciclu se numeste
Heptameronul) cu deschideri si trimiteri dinspre anatomia cuplului spre mecanica
existentei. Poemul Iui Bucur este 90% imagine, de unde si o anumita puritate si
claritate de diamant a expresiei. lar senzatia de inexprimabil vine din acest jurnal
alb, al dragostei, al aventurii erotice si al bravurii in care cauta teritorii neexplorate
ale trupului si intimitatii. {1 ajutd la asta si ii da un aer exotic, cultura si practica
yoghina, poetii pe care i-a citit sau i-a tradus, universul calculatorului si viata care
l-a purtat pe seducétor spre ,,0 seama de personaje secundare”. Hipnotismul poemului
sdu vine dintr-o atentd dozare a energiilor ying/yang si a registrului imaginar si din
puterea de a se concentra pe corpul fizic, In relatie cu cel astral, intr-un glissando
perfect al detaliilor care te tin in prizd pand in ultimul moment al emisiei lirice: ,,sa
ne imagindm o masd/ poate si doud scaune/ pe ea o ceagca de cafea/ (detaliile le



54

lasam in suspensie)/ poate fi si ceai plus variatiunile posibile/ dacd suntem
orientalizati/ un abur ce se ridicd usor/ sa construim mai departe cadrul/ o Incdpere
— poate fi o camerd/ un bar sau altceva/ o terasad sau un alt loc public/ unde ai iluzia
intimitatii/ sa privim totul/ ca prin flacéra tremuratoare/ a unei luminari/ sd ne gindim
ca nu conteaza timpul/ ci doar cuvintele ce-ngheata-aceasta clipa” (pe o tema data).
Explorarea iubirii ajunge uneori la sexualitatea purd, asemanatoare cu imaginile din
tratatele vietii intime la chinezi; ea demitizeaza erotismul ,,déja vu, déja vecu” si il
reconfigureaza Intr-o noud initiere, spre propria ,,vanatoare de fantome”: ,,0 iei in
brate si/ o asezi cu grija pe pat/ 1i desfaci blind picioarele/ iIngenunchezi intre ele/
netezesti interiorul coapsei/ ca pe un pergament il umezesti/ apoi cu sarutari si scrii/
orice numai elogios sa fie/ te ridici i 1i alaturi picioarele/ ca sa se imprime scrisul
taw/ in oglinda” (poem pentru coapsa stinga) Chiar si putinele exercitii de imaginatie
(poemul pe o tema data, citat mai sus poate fi o artd poetica, in acest sens) il poarta
spre ,,iluzia intimitatii”, cu acea caligrafie speciald a poemelor, dictatd de multe ori
de relatia poetului cu calculatorul. Studiind motricitatea cuplului poetul reinventeaza
gesticulatia, pozitiile, miscarea, bucuria §i reiterarea ,,micii morti”, carora le confera
0 noua greutate pe hartie, o noud meta-fizica, a carei expresie o gasim in ciclul body-
trip. Atmosfera speciald a poeziei lui Romulus Bucur are drept fundal realitatea
autohtonad cu insertii parodice din poezia anglo-saxona, cu citate din poeme si song-
uri, cu mirosuri foarte diferite, de la bucatarie la ,,buda”, cu gustul cafelei, al nessului,
al ceaiului exotic sau al bucatelor de la McDonald, dar si al trupului celuilalt (,,acum
explorez o noud dimensiune/ a sexualitatii mele/ te gust/ imi place sa-ti port tricoul
iau/ mirosul tdu”) si cu energiile care circuld libere prin fiinta si 1i stimuleaza
functiunile creatoare. E o poezie curat si firesc postmoderna chiar daca uneori ai
senzatia ca realitatea e cosmetizata si deviata intr-o directie ,,ideald”, iesitd parca din
filmele americane (bune). Oricum, imaginatia din poemele lui Romulus Bucur bate
filmul existentei chiar si pe terenul corectitudinii politice: ,,dacd/ as apartine unei
categorii socioprofesionale utile/ (clasa muncitoare sau tdranimea muncitoare)/ si nu
as fi un nenorocit de bugetar/ (coate-goale mate fripte scirta-scirta/ pe hirtie)/ daca/
mi-as potrivi ceasul/ dupa ora europei/ si nu dupa timpul african/ atunci poate ca/
guvernul acesta de hoti & incompetenti/ nu mi-ar fura 15% / (cit trei sanctiuni
disciplinare laolaltd)/ poate cd/ n-as striga disperat dupa reforma/ ca dupa o iubita ce
dispare dupa colt/ ca s n-o mai vezi niciodat: pro-cras-ti-natiune ” (daca).

CARTI PUBLICATE:

Poezie:

Cinci (impreund cu Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Mariana Marin si
Alexandru Musina), Bucuresti, Editura Litera, 1982

Greutatea cernelii pe hirtie, Bucuresti, Editura Albatros, 1984

Literatura, viata, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1989

Dragoste & Bravura, Timisoara, Editura Marineasa, 1995

Poetry an Annaghmakerrig (impreuna cu Mircea Cartarescu), Dublin, Dedalus
Press, 1996

Ditty / Cintecel, London, Slow Dancer Press, 1998

intecel(e). Fast-food Poems / Ditties, Brasov — Pitesti, Editura Paralela 45,
1998
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Carticica pentru pisica, Brasov, Editura Aula, 2003
Poeme alese, Editura Aula, Brasov, 2008;
O seama de personaje secundare, Editura Tracus Arte, 2009.

PREZENT IN URMATOARELE ANTOLOGII:

Simone Reicherts-Schenk, Streiflicht. Eine Auswahl zeitgendssischer
Ruménischer Lyrik, Kastellaun, Dionysos Verlag, 1994

Dieter Schlesak, Gefirlicher Serpentinen, Ruménische Lyrik der Gegenwart,
Edition Druckhaus, 1998

Alexandru Musina, Antologia poeziei generatiei *80, Pitesti, Editura Vlasie,
1993

Laurentiu Ulici, O mie si una de poezii roménesti, Bucuresti, Editura Du
Style, 1997

Florin Sindrilaru, Antologia poeziei romanesti culte, Bucuresti, Editura Teora,
1998

TRADUCERI:

Claude Royet-Journoud, Dragoste in ruine urmatd de Doliul perioada de
invazie (impreund cu Alexandru Musina si loan Moldovan), Timigoara, Editura
Marineasa, 1995

Laureano Silveira, Partea neagra a partii albe, (Impreund cu Alexandru
Mugina si loan Moldovan), Satu Mare, Editura Decalog, 1997

John Le Carré, Micuta Tobosireasa (in colaborare), si postfata, Bucuresti,
Editura Univers, 1998

Raymond Queneau, Exercitii de stil, (coordonare si supervizare a traducerii),
Pitesti — Bucuresti, Editura Paralela 45, 2004

Critica:

Capitole din Gheorghe Craciun (coord.), O istorie didactici a literaturii
romane, Magister, 1998

Capitole din Gheorghe Craciun (Editura) Competitia continud. Generatia *80
in texte teoretice, Paralela 45, 1999

Poeti optzecisti (si nu numai) in anii *90, Editura Paralela 45, 2000
Capitole din Gheorghe Craciun (coord.), Istoria literaturii roméne pentru elevi
si studenti, Chisinau, Editura Cartier, 2004

Antologii:

Antologia poeziei moderne. Poeti moderni despre poezie (impreuna cu
Alexandru Musina), Bucuresti, Editura Leka Brincus, 1998

Romanian Poets of the Eighties and Nineties, (impreuna cu Andrei Bodiu si
Georgeta Moarcas), Editura Paralela 45, 1999

7 poeti romani — 7 poeti britanici / 7 Romanian Poets — 7 British Poets,
selectie si traduceri, Arad, 2000, Colectia revistei «Arca» & British Council

CO-AUTOR AL URMATOARELOR CD-URI / DVD-URI COLECTIVE
(IMPREUNA CU GRUPUL KINEMA IKON):
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1996, Opera prima, premiul pentru multimedia la expozitia Experiment 60

— 80 (organizata de CSAC & Artexpo)

1997, Commedia del Multimedia (prezentat la expozitia OSTranenie, Bauhaus
Dessau Berlin)

2003, alteridem.exe, premiul ASPRO pentru experiment, 2003, lucrarea
reprezentind de asemenea Romdnia la Bienala de la Venetia, 2003

2005, Kinema Ikon worx 1970 — 2005, Muzeul National de Artd Contemporana,
2005

REFERINTE CRITICE:

In volume: N. Steinhardt, Critici la persoana intii, Cluj, Editura Dacia, 1983, p.
251-254; Eugen Simion, Sfidarea retoricii. Jurnal german, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1985, p. 297-301; Al. Cistelecan, Top-ten, Cluj, Editura Dacia, 2000, p.
27-29, 132-134; Eugen Simion, Scriitori romani de azi, IV, Bucuresti, Editura Cartea
Roméneasca, 1989, p. 486-491; Gheorghe Grigurcu, Existenta poeziei, Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, 1986, Marin Mincu, Poeticitatea romaneasca postbelica, Constanta,
Editura Pontica, 2000, p. 410-413; Gh. Perian, Scriitori roméni postmoderni, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, 1996, p. 140-142; Dan Petrescu, Tentatiile anonimatului,
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1990, p. 208-215; M. Nitescu, Atitudini critice,
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1983, p. 167-172; Radu G. Teposu, Istoria tragici
si grotesca a intunecatului deceniu literar noua, Bucuresti, Editura Eminescu, 1993,
p- 101-102; Ion Pop, Viata si texte, Cluj, Editura Dacia, 2001, p. 239-244; Mircea A.
Diaconu, Poezia roména postmoderna, Brasov, Editura Aula, 2002; Nicolae Manolescu,
Literatura romana postbelica. Lista lui Manolescu, vol. I, Brasov, Editura Aula, p.
390-391, Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi arca, Arad, Editura Mirador, 2001, p. 34-37 Al
Cistelecan, Magna cum laude. Diacritice II, Editura Tracus Arte, 2012, pp. 29-
35).; DBLR s.v., DGLR s.v., DSA s.v., DSB s.v.

APRECIERI CRITICE:

»Preocupat nu atit de autenticitatea trairii, cit de efectul de autenticitate pe care-
1 poate produce discursul, Bucur amalgameaza vocile personajelor incit rolul sau de
poet postmodern, cum nu inceteaza si fie nici in acest volum, ramine acela de-a le
inregistra si translata cu ingeniozitate tehnica, asa cum se intimpla in Translation
Workshop: ,,imi placi/ si tu/ de altfel cu mine/ nu existé cale de mijloc/ ori ma iubesc
ori ma detestd/ din prima/ n-ar trebui sd maninc atita/ o s& ma ingras dar tu/ ma
iubesti si asa nu/ cum 1ti par nebuna nu/ da’ de unde perfect normald”. Descopar in
acest singur poem mai lung, structurat din secvente, intre poemele de obicei scurte
si percutante ale lui Romulus Bucur, mai ales prin finalul lor, temele si modul de
scriiturd ale poetilor douamiisti, care-1 recomanda ca maestru al lor pe cit de mult
frecventat, daca nu de-a dreptul imitat, tot pe atit de putin recunoscut ca atare. Doua
sunt temele dominante ale Intregului volum, computerul si sexul, prin care surprinde
spiritul vremii noastre, intilnindu-se cu cei mai tineri poeti si influentindu-se reciproc
se pare, daca ar fi s compar ponderea expresiei cu detalii sexuale, care chiar daca
realizeaza efectul de autenticitate scontat, nu indeplineste in aceeasi masura si
criteriul estetic, ignorat sau comentat ironic, divulgind de fapt noua conventie, ca
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de pildd in Zona lui Mercur: ,,te invitase la o cafea/ sa-ti arate lucrarea ei a fost/
dezamagita ca n-ai chemat-o la tine/peste doud-trei zile/ ai dat peste ea in parc/ pe
speteaza unei banci asteptindu-te/ avea o pizda urita cu buze mari/ rasfrinte (iti vine
sd tai si sa scrii/ sex dar de ce sa te cenzurezi/ cind asta se poartd acum/ §i oricum nu
existd cuvintul potrivit/ pentru ce vrei sd exprimi)/isi desfacuse picioarele/ aproape
in sfoard/ pe urma a trecut deasupra/ chiuind ca la rodeo/ (de unde ai mai scos-
0 si pe asta)/ apoi ati adormit imbratisati”, care ar putea face deliciul cititorului
actual dedat limbajului licentios. Nu cred 1nsa ci originalitatea si valoarea poeziei
lui Romulus Bucur s-ar afla in aceste concesii facute modei/ gustului vulgar, ci ca
dacd ceva s-a schimbat in evolutia sa incepind cu Cintecel(e). fast-food poems,
atunci noutatea constd in decrisparea totald a scriiturii pind la transformarea ei —
cum constata Al. Cistelecan inca din postfata antologiei de autor — intr-o jubilatie
senzuala care face ,,poetica sa juiseze”. Se pare ca computerul i-a sporit poetului
libertatea de-a se juca cu cuvintele/ textele si cu imaginile, procesind o noud osmoza
intre gindire si simtire, imaginatie i senzualitate, in mdsura sa virtualizeze concretul
si sd corporalizeze abstractul intr-o viziune mai cuprinzatoare a lumii. O lume
care redevine miraculoasa si, prin urmare, poezie, la intersectia dintre iluminarea
spirituala i banalitatea cotidiand, dintre real si livresc, ceea ce face ca aceste versuri
dintr-un poem fara titlu sa fie parodic programatice: ,,iti zici, vorba filosofistului/
domle livresc mai e cotidianu’ dsta”. Aceastd lume este construitd si deconstruita
ludic, din cuvinte, prin colaj sau intertext, abundente fiind expresiile englezesti,
ca intr-un fel de happening. Inclinatiei spre lettrism pe care o detectam in lectura
primelor volume, ii succede acum propensiunea spre un gen de picto-poezie, in
realizarea cireia computerul devine un bun aliat. il prefer insd pe Romulus Bucur
din poemele mai putin experimentale, chiar clasic concepute si construite, dintre
care reprezentativ pentru aceasta etapa a evolutiei sale mi se pare a fi cel intitulat
pe o temd data: ,,sa ne imagindm o masd/ poate si doud scaune/ si pe ea o ceasca de
cafea/ (detaliile le lasam in suspensie)/ poate fi si ceai plus variatiunile posibile/ daca
sintem orientalizati/ un abur ce se ridica usor/ sa construim mai departe cadrul/ o
incapere — poate fi 0 camera/ un bar sau altceva/ o terasa ori un alt loc in public/ unde
ai iluzia intimitatii/ s privim totul/ ca prin flacara tremuratoare/ a unei luminari/ sa
ne gindim ca nu conteaza timpul/ ci doar cuvintele ce-ngheatd aceasta clipa”. Un
poem extraordinar prin constructie §i simplitatea expresiei, care masoara drumul
parcurs de Romulus Bucur de la Tristan Tzara si e.e.cummings la Mircea Ivanescu si,
in cele din urma, la el Insusi.” (Dumitru Chioaru, Formula personala a lui Romulus
Bucur, ,Ramuri”, nr. 4/ 2010)
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BUJTAR, PAVOL

Prozator, publicist. Nascut la data de 10 no-
iembrie 1936, in orasul Nadlac, judetul Arad.
Studii primare si medii 1n orasul natal. Studii su-
perioare: Universitatea din Bucuresti, Facultatea
de limbi strdine, Slavistica, specialitatea: limba
si literatura slovaca, limba si literatura romana.
Dupa terminarea studiilor superioare pana la pen-
sionare a lucrat ca profesor la Grupul scolar ,,Jozef
Gregor Tajovky” din Nadlac. Debut in revista
Zornicka din Cehoslovacia si revista Barvinok din
Ucraina, in anul 1965 cu povestiri. Colaborari:
in almanahul ,,Variacie”, revistele ,,NaSe snahy”,
,»Rovnobezné zrkadla — Oglinzi paralele”, ,,Ori-
zont”, ,,Knizevni zZivot”, ,,Ludové noviny”, ,,Hlas
Ludu” etc. Membru al Uniunii scriitorilor din Romania, din anul 1981, membru
al Asociatiei Scriitorilor Slovaci (Republica slovacd), 1992, membru al Societatii
Culturale si Stiintifice [van Krasko din Nadlac, membru al Cenaclului literar ,,Ondrej
Stefanko” din Nadlac. Premii: Premiul Il pentru prozi la concursul international
»Deti atdbmového veku” (Copiii epocii atomului), Bratislava, Cehoslovacia, 1965;
Diploma pentru literatura in limba unei minoritdti, pentru volumul Domnika,
acordata de Uniunea Scriitorilor din Romania, filiala Arad, 2007; Stema ministrului
culturii al Republicii slovace, Bratislava, 1997; Distinctia ministrului culturii al
Republicii slovace pentru activitatea didactica si literara, Bratislava, 1997.

VOLUME APARUTE:

Lesni muzikanti [Muzicantii padurii], Vychodoslovenské vydavatel'stvo,
Kosice, 1976;

Vtaci kral’ [Regele padurilor], Editura Kriterion, Bucuresti, 1979;

Agata |Agata], Editura Kriterion, Bucuresti, 1981;

Marcovy dazd’ [Ploaia de martie|, Editura Kriterion, Bucuresti, 1985;

Lano [Cablul], Editura Kriterion, Bucuresti,1997;

Chlapec a vietor [Baiatul si vantul], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 1997,

Pastierik [Ciobinasul], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 1996;

Lamacky [Culesul de porumb], [antologie de proza scurtd], Editura Ivan
Krasko, Nadlac, 2002;
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Nadlacké obzory [Orizonturi nadlacane], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2005;
Domnika [Domnica], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2006;

Traista fermecata [Basme], traducere in limba romana de Pavel Rozkos,
Editura Facla, Timigoara, 1985.

REFERINTE CRITICE:

DSAs.v., DSB s.v., coordonat de Al.Ruja, Editura Universitatii de Vest, 2005, p.
137-139; Florin Banescu: O reusita antologie literara, in ,,Flacara rosie”, nr. 11332,
din 5 noiembrie 1982; Vladimir Petrik: Romdn Agata, in ,,Slovenské pohl'ady”, nr.
1/1984, Bratislava, R.S. Cehoslovaca; Valihora Jozef: Romanul lui Pavol Bujtar, in
,Novy zivot”, nr. 5/ 1986, Serbia; Zivi¢, S.: Selo i njegovi ljudi, in ,,KniZevni Zivot”,
pg. 75-77.

APRECIERI CRITICE:

»Autor al primului roman de limba slovaca din Roméania, Agata, unde prezinta,
fara ostentatie, aspecte legate de formarea primei generatii de intelectuali din
randurile minoritatii slovace in perioada de dupa cel de-al doilea rdzboi mondial
folosindu-se de firul rosu al unei iubiri adolescentine dintre profesorul proaspat
sosit la catedrd si frumoasa localnicd, iubire ce-1 va pune in dilema existentiald de
a alege Intre Agata sau Intoarcerea acasa. Da dovada de lirism in special la nivelul
descrierilor de naturd si a dispozitiilor sufletesti ale eroilor sai, trasatura ce il apropie
de unele tendinte din literatura slovaca din Slovacia. P. Bujtar este preocupat nu
numai de contemporaneitate, ci si de aspecte ale trecutului apropiat, cultivand teme
conforme vremii, cum este protestul impotriva atrocitatilor razboiului si chemarea
la solidaritate umana, reusind sa depdseascd limitele schemei conventionale si sa
transpund o Intdmplare petrecutd in realitate intr-o tulburdtoare povestire despre
soarta tragica a unei fetite (Aneta). (Dagmar Maria Anoca, in Dictionar al scriitorilor
din Banat, 2005, p. 138)

,Din punct de vedere tematic, opera lui Pavol Bujtar se polarizeazd in ju-
rul unor centre semantice legate de sursa de inspiratie, de materia literarda si de
functia textului respectiv. Scriitorul face uz de experienta sa personald, se inspird
din observarea mediului 1n care trdieste, urmareste comportamentul si conduita
oamenilor, stereotipurile. Bujtar are talent de narator si un simt dezvoltat al umorului,
calitdti dovedite Incd de la inceputul carierei sale de scriitor (Porceldnovy luster -
Candelabrul de portelan; Jarny rez vinica alebo vyhody byt ¢lenom zdhradkdrskeho
kruZku - Taierea vitei de vie primdvara sau avantajele de a fi membru in cercul
horticultorilor) [...] Ciobdnasul [...] constituie un prinos in cadrul contextului
literar slovac autohton datoritd motivelor literare care evoca realititile cunoscute
noud, compozitional, regdsindu-se in el tentativa aplicdrii tehnicii scriitoricesti
cu mai multe planuri de actiune, si, nu n ultimul rnd, In pasajele inaugurale ale
capitolelor (conform modelului prozei traditionale) surprinde farmecul campiei:
Spre sfarsitul lunii mai temperatura crescu. In puterea noptii adesea isi dideau
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drumul ploile, ziua era cald, asa cd vegetatia crestea ca din apd. Pe camp, vantul
Jjucdus se dddea de-a rostogolul, se perpelea, se zbenguia prin lanurile intinse de
grau abundent. ...Lungile randuri de porumb tandr fosneau cu voiosie in bdtaia
vantului, iar verdele de o nuantd pldcutd mangdia privirea. Salcdmii care cregteau
pe langad sdlagele presdarate pe campie dddurd magnific in floare. Mireasma dulce
ametitoare a miliardelor de flori se asternea peste tot tinutul §i nu se gdsea om care
sa nu fi recunoscut cel putin o datd cd aga ceva, un astfel de parfum i frumusete mai
rar intalnesti in lume. Mii de albine si diferite insecte se ldsau prada ispitei dulci,
raspandite de pomii infloriti.” (Dagmar Maria Anoca, Pavol Bujtdr la saptezeci §i
cinci de ani, Arca, nr.10,11,12 (259, 260, 261), Arad, 2011, p.18- 32)

»Stapanind tehnica prozei scurte, conduce subiectul 1n asa fel ca sa culmineze
spre final si, dupd o pregitire treptatd a deznoddmantului, sfarsitul, de reguld, raimane
deschis, surprinzitor. in povestirea Letnd biirka [Furtund de vard], tema raportului
barbat- femeie — pe fundalul panerotismului care azi prinde riadécini in toate genurile
de artd, - este tratatd cu proverbiala sensibilitate pudica a scriitorului, acesta nefiind
adeptul exhibarii masculinitétii, chiar dacd nu o ignora. Simtul lui moral de o puritate
adolescentina instrumenteazd o tensiune plind de un umor subtil privind totul din
punctul de vedere al prejudecitilor ,,traditionale,, in contrast cu firescul (biologic)
care rezistd la categoriile si imperativele moralei. Nu se Tntdmpld nimic, de fapt.
Nu se petrece nimic intre barbatul si femeia care s-au intalnit din intamplare vara,
pe timp de furtuna, Intr-un buncér in camp si-si usuca lenjeria la flicérile unui foc
incropit la repezeald. Cu ocazia proximei zile de piatd femeia necunoscuta restituie
piesa de lenjerie imprumutatd de la béarbatul din buncir— sotiei acestuia, ramasd
perplexd, impietrita de stupoare. Lucrarea, una dintre prozele reusite, dovedeste cd
autorul are ,,mana usoara,,, stapaneste scrisul, condeiul, rezultatul corespunde cu
intentia. El stie sd spuni ceea ce vrea sd spund.” (Dagmar Maria Anoca, Slovenska
literatura v Rumunsku [Literatura slovaca din Romania], Nidlac, Editura Ivan
Krasko, 2010, p.)

,In aceastd carte Bujtar face paradi de virtuti ale prozei lirice, basmului, po-
vestirii umoristice fie a celei realiste. Siguranta cu care isi duce naratiunea nu poate
fi pusi la indoiala, desigur, cel mai convingator este cand subiectul naratiunilor sale
se referd cumva la viata copiilor. Aspectul copilului i este foarte apropiat autorului,
poate si pentru faptul cd nu este marcat de deformarile din lumea adultilor. Autorul
reuseste sd mentind pe pozitii nesentimentale chiar subiectele susceptibile de o
abordare supradimensionatd emotional. Soarta copilului constituie un rol cheie
si in povestirea puternic antirizboinici Aneta din volumul Ploaia de martie. In
postura de autor satiric, Bujtar ni s-a prezentat inca in povestirea Tdierea vitei de
vie sau avantajele de a fi membru al cercului horticultorilor (Variatiuni, 1981).
Demn de luat in seama la acest autor ar fi si faptul cd 1n cele mai bune proze ale
sale reuseste sd articuleze lirismul fin cu teme de acuitate satiricd. Poate tocmai din
acest motiv privirea sa tandrd, naratiunea cu zambetul pe buze, sentimentul de tihnd
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starnit de aceasta, provoaca, Tn ultima instantd, o tristete purificatoare. Nu este vorba
despre rasul printre lacrimi, este vorba despre o atitudine foarte realista vizavi de
viata omului contemporan, despre capacitatea de a vedea lucrurile vietii complex,
dialectic si, desigur, despre o mand norocoasd la alegerea mijloacelor de expresie
si de organizare a textului. (Peter AndruSka, Sti¢asni slovenski spisovatelia z
Rumunska [Scriitori slovaci contemporani din Romania], Nitra, Universitatea
Constantin Filozoful, 2009, p. 95-6.)

,,Bujtar se bazeaza pe propria-i experientd, pe studiul atent al mediului, descrieri
ale Tmprejurimilor, pe detalii care vin sd completeze psihologia personajelor si
duc la tensionare artistici si gradare fini. in lucriri umoristice surprinde diferite
contradictii dintre fapte si vorbe. Prin aceasta induce n textele sale prospetime.
Viziunea sa despre lume e poeticd, dar si componenta epica este puternica. Face
referiri la traditii, invie viata tirineasci traditionald. In privinta stilului lucririle sale
se prezintd unitare, stabile, traditionale, totusi se strdduieste sd evite monotonia.”
(Patrik Senkar, Eticky a noeticky aspekt sveta pre detiv préze Pavla Bujtdra [ Aspecte
etice gi noetice ale lumii pentru copii in proza lui Pavol Bujtar], in vol. Svedectva
slovenskej dolnozemskej prozy[Marturii ale prozei slovace din Tinuturile de
Jos], Nadlac, Editura Ivan Krasko, 2011, p.93-4.)
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CERESCU, LAZAR

Prozator. Profesor. S-a nascut la 14 august 1940 in satul
Ghighiseni, comuna Rieni, jud. Bihor, numele initial fiind
Maree, infiat Cures.Pseudonim literar: Lazar Cerescu.
Studiile: Scoala primara la Stei. Liceul ,,Samuil Vulcan”
din Beius (intrerupt in 1954 neputand plati taxa pentru
internat). Absolvent al Scolii profesionale de mecanici
agricoli din Salonta (1957). Termina liceul seral din
Orasul Dr. Petru Groza (1961) si urmeaza cursurile
Facultatii de matematicd a Institutului Pedagogic —
Timigoara (1965). Din 1957-1960 lucreaza ca lacatus
si laborant la Uzina Mecanica — Oras Dr. Petru Groza,
director la Caminul Cultural — Carpinet (1961-1962),
profesor de matematica (1965-2000). In prezent scriitor
profesionist, fiind validatla 30 iunie 2003, membru al Uniunii Scriitorilor din Roméania
— filiala Arad. Este membru al Academiei de Stiinte, Literatura si Arte — Oradea. in
timpul studentiei a fost membru al Cenaclului literar ,,Orizont” al Uniunii Scriitorilor
din Timisoara. Debutul absolut: la 25 martie 1971 in ,,Tribuna” cu un fragment din
romanul ,,Neamurile” (Umbra lui Leibniz), intr-un numar festiv pentru debutanti cu
prilejul implinirii unui secol de la debutul scriitorului Ioan Slavici. Mentorii: D. R.
Popescu si Dan Rebreanu. Urmeaza colaborari la revistele: ,,Orizont”, ,,Familia”,
»Steaua”, ., Trei Crisuri”, ,,Arca”. Colabordari la ziarele judetene ,,Crisana”, ,,Crisana
plus”, ,,Bihorul”, , Jurnalul bihorean de duminicd” (saptamanal 9 1 2000 — 11 II
2001) si ,,Realitatea Bihoreana” (saptamanal din 20 XI 2004, si-n prezent). Debut
editorial: Dictionar de sentimente — aforisme. Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994.

CARTI PUBLICATE:

Volume de aforisme:

Far in portul iubirii, Editura Imprimeriei Ex Libris — Hoffnug, Stei, 1998.
Constelatii, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea, 1999.

Cilatorii in cuvant, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea, 2000.

Lumi paralele, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea, 2000.
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Cuibul cu intelepciune, Editura Abaddaba, Oradea, 2002.

Aforisme Lirice, Editura Revistei Familia

Romane publicate:

Neamurile (1), 1997, Editura Buna Vestire, Beius.

Neamurile (I, Patima si iubire), 1999, Editura Abaddaba, Oradea.

Neamurile (III., Nunta), 2001, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea, prezentat
de criticul Al. Cistelecan.

Neamurile (IV, Muntele), 2001, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea, cu
postfata de Al. Sfarlea.

Neamurile (V, Dansul mirilor), 2003, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea.

REFERINTE CRITICE:

Ion Arieseanu, ,,Orizont”, nr. 17, 1972, Timisoara; Ion Velican, ,,Orizont”,
nr. 38, 1972; Al. Sfarlea, revista,” A1 Cincilea Anotimp”, nr. 7 (30), 1999; revista
,unu”nr. 3 (121), 2000; Oradea; revista ,,Luceafarul” nr. 23 (515), Bucuresti; Viorel
Gheorghita, revista ,,Arca”, nr. 10, 11, 12, 1998; revista ,,Arca” nr. 7,. 8, 9 Arad;
Lucia Cuciureanu, revista ,,Arca” nr. 4, 5, 6, 1999, Arad. |

APRECIERI CRITICE:

,Proza lui Lazar Cerescu, vibrantd, de un autentic realism ardelenesc, aduce
poezia locurilor natale, natura si fantasmul ei, ambitionand sa devind si o fresca
sociald a anilor 1944-1960. Romanul sau ,,Neamurile”, inspirat din biografia unui
copil de tarani, trecut prin diverse medii, supus la diverse influente, ajuns, in final,
un intelectual, onest. Fragmentul pe care il publicam ne relevd un talent real,
lumea inspiratiei sale, ca si trasaturile definitorii ale prozatorului de méine.” (Ion
Arieseanu)

»Proza este conceputd si dezvoltatd intr-un stil excesiv metaforizat, dar
recunoastem cu toatd franchetea — cu o virtuozitate indiscutabild, atestind méana
unui autor care si-a luat in serios propria vocatie.” (Cornel Popescu)

»Proza lui Lazar Cerescu are substantd, conflicte specifice unei zone pe care
autorul o cunoaste, cred, bine. Problemele literaturii morale de azi sunt reluate, nu
o datd, dintr-un unghi de vedere relativ propriu. Exista chiar schita unor personaje
structurate in linia traditiei ardelene.” (Cornel Ungureanu)

,Romanul lui Lazar Cerescu ,,Nunta” din ciclul ,,Neamurile” beneficiaza de o
formuld moderna fiind construit prin procedeul — consecvent utilizat — reactivarii
memoriei; lipsa de coerentd, de sistematizare cronologica rezultate din utilizarea
acestui procedeu tehnic aduc romanului un plus de tensiune si ambiguitate, aparent
aceasta tehnicd epica discontinud are ceva prustian, dar reactivarea memoriei nu
se face prin sugestie — voluntard sau involuntard — ci In urma unui exercitiu de
fortare a ei; de aici si o crispare a discursului, evolutia sa sincopata §i rememorarea,
cu precadere, a scenelor violente, pastrate In memorie ca urmele unui cutit. Un
alt element modern in constructia romanului este utilizarea nu a povestirii, ci a
discursului, in acest fel, nucleul epic se desemneaza abia In urma cernerii materiei
fluide a discursului. Faptele, evenimentele sunt impinse in planul secundum in primul
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plan aparand semnificatiile lor tragice. De asemenea, evenimentele sunt topite intr-o
plasma lirica — un lirism violent, de o violenta naturalisticd — care se coreleaza cu un
sistem simbolic in centrul caruia se afla relatia viatd-moarte. O intelepciune populara
se valorificd in substrat, eroii cartii tradind dupa un cod ancestral care 1i determina sa
resimta moartea ca pe o realitate intrinseca a vietii. De altfel nsasi rezolvarea temei
romanului, in care rascoala e vizutd ca o nuntd — amplifica aceste nuclee simbolice
ale dialecticii viatd-moarte, atrocitate-candoare, alienare-inocentd etc. Un aspect
de mare importanta 1l constituie prezenta unei turnuri grotesti a evenimentelor, sau
scenelor cu un grotesc dur, de o mare forta caricaturala. In istoria motivului romanul
»Nunta” aduce multe elemente noi de tratare, mizand mai putin pe evenimentul nud,
cat pe semnificatiile simbolice, in ordine existentiald, morala si sociala, ale acestuia.
De un interes real sunt si antractele liric-aforistice introduse in structura cartii, ceea
ce 1i dau acesteia o noud valenta de originalitate.”

,De c¢ind 1l stiu pe Lazar Cerescu, de pe la jumatatea anilor ‘70, tot migélind
la propriile aforisme 1l stiu. E drept, a mai scris si altele. A si publicat clin prozele,
romanele pe care le-a scris. Destule ca sd poata intra in Uniunea Scriitorilor. Si
acestea slefuite si ras-glefuite. Dar nu ca aforismele. Aforismele sint, de fapt, pietrele
pretioase ale lui Lazadr Cerescu. La ele migdleste permanent, ba mai stergind o
virgula, ba punind-o inapoi. Dupa care o ia de la capat cu stersul si repusul la loc. Se
uita la ele ca la niste cristale si le studiaza in toate tonurile de lumina. Le spune pe
toate vocile, le recita, le cinta si le descinta. Fireste, dintr-o religie a perfectiunii. Din
dorinta de a le auzi clinchetul perfect. ,,Un aforism e o operd”, crede si el. Ceva, prin
urmare, 1n care merita investita toata devotiunea. lar de devotiune in slujba literaturii
—si cu deosebire a aforismului — Lazar Cerescu nu duce lipsa. Din contra, e chiar un
habotnic. Pentru un aforism e in stare de orice efort, de oricita trudd; indiferent citi
ani ar pretinde acestea. Poate scrie si rescrie zece ani acelasi aforism. Niciodatd nu
se satura sa-1 scrie si rescrie. Aforismul a devenit, pentru Lazar Cerescu, un fel de
devotiune 1n sine; un fel de migala pentru sine. Aforismele lui Lazar Cerescu sint,
in buna parte, cugetari si observatii, ca la toatd lumea. Dar cele mai multe — si poate
si cele mai reusite — sint, de fapt, imagini. Lazar Cerescu 1isi scrie aforismele pe
principiul poemului Intr-un vers, pe principiul contragerii supreme intr-o imagine.
Aforismele sint poezia Iui. Fireste cd e si el moralist, fireste ca e si el ,,cugetator”,
cum e obligatoriu pentru aforisti. Dar visul lui adevirat e sa scrie acel aforism care
sa echivaleze stropul de roui al poeziei.” (Al. Cistelecan)
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CHISA, ELISABETA

Prozatoare. Farmacista. Nascutd la 15 iunie 1930 in
Oradea. Studii: urmeaza Scoala de Aplicatie sanitara
din Oradea si Liceul ,,Oltea Doamna” din Oradea.
Este absolventa a Facultatii de Farmacie a .LM.F. Cluj
(1953). Debut cu proza scurta in ,,Aradul literar”, 1982,
Colaboreaza la revistele: ,,Arca”, ,,Relief”, ,,Banatul”.
Activitatea: farmacista la Farmacia ,,Balsam” din Arad.
Membra a Uniunii Scriitorilor din 1997.

Romanul de debut, Dansul orelor (1993) este o
carte a intimitatii si a spatiului inchis care devine in
cele din urma o dulce recluziune. Ceea ce il salveaza
de pretiozitate si de o prea apasata feminitate este toc-
mai sinceritatea. Stilul cultivat, aseptic, fraza vioaie,
vibrantd si spumoasa au efectul unei cupe de sampanie si contribuie din plin la
migcarea plina de gratie a unui divertisment quasimuzical ce are la bazd un moment

in forma, deci, In adancime, cultivand umorul fin, in special de situatie” (Vasile
Dan, 1994). O proza care se inrudeste cu formula intimisa a scriitoarei timisorene
Sofia Arcan. Neindoielnic ca acest roman-jurnal se intersecteaza cu atmosfera,
intamplarile, personajele si mentalitatile cumplitelor vremi de odinioara si de acum.
De aceea jurnalul e captivant prin sinceritate, feminitate si temperament, adica
tocmai atributele de care vremurile noastre se feresc. Barfa marunta, atmosfera
sindrofiilor §i intrunirilor In contrast cu lipsa acutd a medicamentelor, pedanteria
melomanului, risipa de citate, picanteria anecdotelor, pudibonderia, pasiunea pentru
calatorie, viata intima, frimantarile zilnice, sfarsitul mamei, toate acestea alcatuiesc
in economia cartii, un inconfundabil libret in care eternul capriciu feminin se
lasa sedus de muzica si soaptele vietii. Dulce amara viata, te iubesc (1994) este
considerat ,,un micro-roman jurnal. O carte ca o viatd, cuprinzand felii mai bune
sau mai putin bune, mai triste sau mai vesele: boli, suferinte, saricie, disperare,
dar si flori, parfumuri fine, muzica simfonicd si carti bune, prieteni credinciosi
si spectacole de neuitat” (Elisabeta Pop, 1995) Constienta ca literatura e intr-o
oarecare masura tot o cdlatorie care te poate duce oriunde si oricand si ca, la randul
ei, calatoria, poate fi o lecturd rapida a vietii, autoarea amesteca distrata cartile de joc
si extrage, de astd datd in volumul Drumuri si popasuri (1996), formula hazardului
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si a fanteziei Intruchipata in pagini sensibile, pline de bun simt si optimism; in rest,
aceleasi insusiri incorigibile: admiratia concesiva, aproape necontrolata pentru tot
ce vede si aude, natura stenica si patetica a scrisului si credinta ca tradim in cea mai
buna dintre lumi. Fara sentimentalismul ei parfumat si baroc, fara verva euforica
precum un balon de sapun, multe capitole ar parea o cilatorie pe picioare straine.
Scriitoarea citeaza cu ldcomie si gratie din caldtori celebri iar cartea aluneca spre
confesiunea calatoriei interioare §i insolite pe care mizeaza orice creator. Toate
cartile Elisabetei Chisa, inclusiv volumul Sub semnul lui Chopin (1998) constituie
un lung si vazut/placut periplu al unei fiinte care isi sustine pledoaria pentru viata
si artd, pentru dragoste si creatie cu o energie si o delicatete pe care putini cititori
de literatura le pot refuza. Prin monologul ei jovial si aparent naiv, prin confesiunea
ei reconfortanta si plind de fantezie, prozatoarea isi traduce nu numai bucuriile si
necazurile existentei ci si temperamentul exuberant si pasiunea pentru calatorii si
muzicd, pentru literaturd si propria ei profesiune. Pasiunea de a se darui celorlalti.
In acest discurs pe cat de provocator, pe atat de narcisist si sentimental razbate fiorul
vietii traite In extaz. Aceastd zapaceald savanta pe care o intalnim in paginile jurnalului
face de fapt deliciul stilului colorat cu care ne-a obignuit. Balsam, refugiu, remediu,
alinare, proza Elisabetei Chisa e pana la urma un paliativ pentru imbatranire. Dupa
trei romane autobiografice si cateva jurnale, prozatoarea scoate din sertar volumul
Fascinatia comunicarii (2002) sau ,,corespondenta unei farmaciste”. Scrisori, note,
reflexii, jurnale, citate, fise de lectura, articole de presa, discursuri si notite (scrise in
perioada octombrie 1985-ianuarie 2002), toate amestecate Intr-un savant colaj literar
si documentar in care intuitia este suverana. Volumul Humoresca (editia a doua,
2005) ne reaminteste cd prozatoarea devoreaza cartile si este devoratd de ele. Cu
ajutorul muzicii, al picturii, al calatoriei, autoarea reia exercitiul, devenit ritual, al
cautarii sentimentelor si ideilor. Proza ei devine acum un jurnal romantat, o calatorie
de placere. Constienta ca la batranete ,,amintirile salveaza sufletul de plictisealda”, ea
se daruieste paginii albe cu voluptate, evocand calatorii reale si imaginare, prieteni
reali si virtuali din lumea literaturii si muzicii. Primavara in octombrie (2009)
e romanul-jurnal al unei iubiri tarzii a Denisei Doreanu, personajul narator. Din
entuziasmul ei incorigibil se naste un love-story pentru varsta a treia. El ne vindeca,
fie si temporar de urat si de intristare, de batranetea cea de toate zilele, pastrandu-si
nealterata serenitatea, naivitatea, umorul si increderea in oameni.

CARTI PUBLICATE:

Dansul orelor, roman, Editura Gutenberg, Arad, 1993;

Dulce amara viata te iubesc, 1994;

Drumuri si popasuri, 1996;

Sub semnul lui Chopin, 1998;

Trepte catre pridvoarele cerului, Editura Gutenberg, Arad, 2000;
Fascinatia comunicarii, Editura Gutenberg, Arad 2002;
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Humoresca, Editura Gutenberg, Arad, 2005;
Primévara in octombrie, Editura Gutenberg Univers, Arad, 2009.

APRECIERI CRITICE:

»Elisabeta Chisa publicad romanul Dansul orelor dupa o lunga odisee editoriala.
Firul romanului, autobiografic, surprinde experienta unei farmaciste indragostite de
literatura, muzica si alte iluzii. Ea ne spune multe despre conditia intelectualului
din ultimii ani. Temperamentul personajului, Laura G., nascuta in zodia Gemenilor,
salveaza cartea de monotonie si tristete. Cautarile farmacistei merg in doud directii:
pe de o parte, dorinta de a se cultiva si de a-si exorciza dimensiunea precarda a
existentei prin artd; pe de alta parte, cultivarea unor relatii pure, elevatii spirituale,
platonice cu trei barbati... Din periplul unei prietenii generoase se tese o intreaga
intrigd a romanului, scris Intr-un ritm alert, allegro, ritmat, ca al bucétilor muzicale;
se poate spune ca melomania autorului-personaj se transmite stilului, care are toate
calitatile unei muzici, ale unei curgeri care este atat a timpului, a dansului orelor, cét
si a fiintei seduse de iluzii 1n toate planurile.” (Gheorghe Mocuta)

»~Romanul de fatd, (Dansul orelor) reprezintd o reusita artistici demna de
salutat, cu atdt mai mult cu cat este vorba de o debutanta. Fraza alerta, procedeele
stilistice moderne, actiunea in sine, palpitantd si plina de neprevazut, personajele
care cu sigurantd se vor impune prin pregnanta lor, fac din aceasta carte o lecturad
plina de delicii. Prin publicarea acestui roman, editura isi face o datorie de onoare
fatd de autoare de care cu sigurantd vom mai auzi.” (Daniela Crasnaru, coperta a [V-
a a romanului Dansul orelor)

,O proza sensibild, alerta, lirica in epicitate, dar nu in forma, deci, in adancime,
cultivind umorul fin, in special de situatie. V-ati dorit de mult o carte agreabila? Iata,
o aveti: Elisabeta Chisa, Dansul orelor!” (Vasile Dan, coperta a [V-a a romanului
Dansul orelor)

,Doamna Elisabeta Chisa debuteaza editorial... cu romanul Dansul orelor.
Debutul are loc la o varstd mai degraba a fixdrilor...; harismatica doamna vine
in fatd, in librarii, cu o carte unde claritatea unui stil anume se destdinuie de la
primele pagini. Autoare si regizoare a propriei materii ce naste conflictul cartii,
dar si a modului de abordare, reuseste sd creeze o atmosfera identica unei agape
de protagonisti de acelasi gen, cel feminin, o agapa al carei subiect... este timpul
pierdut in mai toate modurile si neputinta incetinirii scurgerii lui... Totul se aliniaza,
cuminte, la o poveste de dragoste frumoasa, sincera, curata si lipsitd de seisme, al
carei sfarsit nu-l sesizadm pentru ca autoarea, femeie, nu I-a vrut. Cert este ca nimic
nu sund fals, iar placerea pentru scris a doamnei Elisabeta Chisa este declarata si
in carte fard ocolisuri. Cititorul se supune lecturii fara cel mai neinsemnat gest de
respingere. Totul este agreabil, curgator si prea firesc, intr-o atmosfera de pudoare
totala, asemenea unei agreabile, curgatoare si firesti conversatii cu o frumoasa,
pudica si inteligenta femeie.” (Dorel Sibii, in ,,Arca”, nr. 10-11-12/1993, p. 9)

»~Am primit de la Arad o carte: Dulce amara viata, te iubesc, semnatd de
farmacista Elisabeta Chisa. Este vorba de un micro-roman jurnal. O carte ca o
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viata, cuprinzand felii mai bune sau mai putin bune, mai triste si mai vesele: boli,
suferinte, saracie, disperare, dar si flori, parfumuri fine, muzica simfonica si carti
bune, prieteni credinciosi si spectacole de neuitat. Pagini, adica, din viata unei femei
dl.p!onvlate.: (asta 1ns§mnand cu diplomad), a u{lel 1nj[e{ectuale.dlnj[r—u.n.prasvar(}elciar.lr CORLAN, ION
Si, iata, ajung la capitolul 8, pe care autoarea il dedica penultimei editii a Sdptamanii
Teatrului Scurt de la Oradea (unde s-a ndscut autoarea). Surprinzatoare mi s-a parut
emotia ei in legatura cu actul artistic. Valeria Seciu 1i prilejuieste, in articolul Arta
iubirii, o reflectie de genul foate margaritarele ce mi-au inflorit in suflet ascultandu-i
glasul dulce, privindu-i trupul straveziu, i le-as pune la picioare. Artistii!, reflecteaza
autoarea, sunt fiinte care insufletesc cuvantul pana la incandescentd, conferindu-i
acestuia puterea razei laser. (...) Actorule... tu esti Prospero! Sta in putinta ta s ma
iei de mana si sa ma duci pe cdi imateriale, sd aduci lumina slaba in noaptea zilelor
mele! E putin lucru sd-ti poti innobila astfel pe semenii tai, ca sa-i faci fericiti fie §i
numai pentru un ceas?” (Elisabeta Pop, Actorii §i mirajul lor, in ,,Noua Gazeta de
Vest” — Oradea, nr. 12, 22-28 martie 1995, pag. 4).

Prozator, dramaturg. Medic. S-a néscut la 17 octom-
brie 1949 in Godinesti — Gorj. Parintii: tatdl, Virgil
Corlan, sofer; mama, Silvia, casnica. Studii: absolvent
al Liceului ,,Nicolae Balcescu” din Craiova si al
Facultatii de Medicind Generala [.M. Timisoara — 1973.
Activitatea: medic primar boli interne Spitalul Clinic
Municipal Arad. Debut publicistic cu poezia Toamna,
in revista ,,Orizont”, 1978; debut editorial cu romanul
Desfrau, 1994. Membru al Uniunii Scriitorilor din anul
2000. Premiul Uniunii Scriitorilor, filiala Arad in 1999
si 2003.

_ . ',

Practicdnd o dubla atitudine fatd de realitate si fatd de limbaj, lon Corlan,
medicul care a trecut prin experienta ultimelor decenii de literatura lasa impresia ca
e un mostenitor al naturalismului. Ceea ce este interesant In proza sa este alternanta
fragmentelor poetice, cu altele de un realism naturalist, cu observatii directe, fruste,
agresive in genul celor care coloreazd anumite pagini, de o poezie brutald din
romanele lui Marin Preda. Lucru vizibil si In primul sdu roman, Desfrau (1994).
Remarcandu-i debutul indraznet, Florin Banescu observa ca el se afla sub influenta
temelor majore care au marcat sfarsitul mileniului doi: iubirea, credinta si politicul:
»Scenele tari ale iubirii carnale nu sunt aduse in prim plan pentru a justifica titlul
romanului. De altfel, trecAndu-si eroul prin trei iubiri, prozatorul isi dovedeste
virtutile. Urcand din naturalismul biologicului, trecand prin realismul lipsit de
pretentii al unei iubiri conjuncturale, el da castig de cauza himerei. Dar una nascuta
din realitatile lumii.” Intalnim in acest roman, ca si in piesele care au urmat, viziunea
lumii pe dos, cu personaje alienate care sugereaza nebunia. Trancaneala, balamucul,
deriziunea sunt amendate prin personaje burlesti, nebunia si aberatia prin brute si
prin nebuni. E o viziune absurda, dar si parabolicd vizand istoria noastra recenta,
ravagiile comunismului si tranzitia. Dar si viata de zi cu zi, instrdinarea si nevoia de
adaptare a individului. In romanul Povestea Nebunilor (2003) avem mai multe
planuri opuse care graviteaza in jurul eroului principal, Virgil, personaj si creator
maicinat de problemele creatiei si ale lumii alienante: realitate-fictiune, speranta-
iluzie, timpul trairii-timpul confruntarii, ciderea in viciu-inaltarea in ideal. E un
roman al individului asaltat de problemele existentei si tentat in acelasi timp de a se
cufunda intr-o relatie eroticd primard in care vede salvarea. Asa cum subliniaza
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criticul Cornel Ungureanu, raportul masculin-feminin si femeia absoluta, feroce, au
0 anumita importantd in romanele sale si revin obsesiv. Secventele alternative ale
Povestii Nebunilor sunt texte metaforice ce alcatuiesc un nucleu in care personajul-
narator indeplineste un Ritual in jurul Cercului din Parc. Numele cu majuscule,
Biserica, Banca, Cercul, Cerul, Speranta au o incércatura simbolicd si enigmatica.
Personajele plutesc intr-un spatiu oniric in care timpul e dilatat iar intamplarile sunt
tot mai reale. Dupd cum, in celélalt plan, al spatiului si timpului real, ele aluneca
halucinant declansand un glissando labirintic, al naratiunii. Betia erotica a cuplului,
extazul contopirii in unu, ipostaza Imperecherii Calugéritei devoratoare sunt cateva
din obsesiile lui Virgil care vede 1n femeie o fortd miraculoasa, inepuizabila si in
acelasi timp, enigmatica. Cautarile sale alaturi de mult mai tdnara Mimi, femeie
fatald si vulgara, dura si bizard seamana cu un joc absurd pe care barbatul il tese in
jurul singuratétii sale si a intimitatii cuplului, in toate ipostazele sale. Este si un
roman al intimitatii/ singuratatii sacrificate, pentru a da un sens existentei absurde.
Refugiul eroului in dragoste, de la cea animalica la cea purd, de la cea neimpartagita
la jocul erotic, e o ilustrare a unei aventuri epuizante care 1i da fiori si fortd. O
aventura la capatul careia barbatul creator isi descopera adevarata vocatie. Tema
nebuniei, invocata in titlu este o constanta a cartilor scrise pana acum de lon Corlan.
In piesa Nunta (1996), actul I se petrece intr-o clinicd de psihiatrie iar personajele
evolueaza spre un joc al dragostei, nebuniei si delirului. In cealaltd piesa, Eroarea
Principelui (2000) personajul numit Nebunul este ales presedinte. Siin roman exista
0 permanenta concurenta intre nebunie §i normalitate care se intdlnesc intr-un teren
al confruntarii. In planul real, dereglarea lui Mimi se confrunti cu obsesia barbatului
pentru sexul opus. O nevoie care 1l deregleaza provocand fixatia unor dorinte
primitive care la randul lor declanseaza proiectia unor fictiuni. in planul ideal,
irational, delirul si visul capata un alt sens, confruntarea Erorii cu Speranta. Povestea
Nebunilor este o carte ambitioasa, semn al unei mari schimbari, al unei transformari
radicale pe care o sufera creatorul si personajele sale. O experienta dramatica in care
autorul nu se multumeste numai sa constate absurdul existentei, ci il provoaca,
starnind in acelasi timp, confuzie §i reactii, obligindu-1 pe individ/ cititor sa iasd din
melancolie i marasm. Convins ca si literatura poate fi o terapie de soc a nebuniei si
a lumii, Ion Corlan se apropie de naturalism, de teatrul absurdului, de psihanaliza
dar si de teatrul cruzimii si al violentei din anii’60, sau de romanul poetic. Greutatea
de a-1 incadra vine si din faptul ca el scrie proza si teatru, fara a-si enunta intentiile
sau arta poetica, fara a se angaja pe vreun drum. Nu are apetit teoretic, nu se amesteca
in discutii, nu comenteaza scrierile confratilor, nu da repere, nu participa decat foarte
discret la viata literara. E un autor invaluit in mister si ticere. In noul sdu volum din
2007 avem trei piese de teatru: Baiatul si Doamna, drama in douad acte si dramatizare
dupa romanul Desfrau, Confirmarea, o farsa tragica, si din nou o drama in doud
acte, mai consistenta decat prima, Iubire libera, dramatizare dupa romanul publicat
in 2003, Povestea Nebunilor. Tema absurdului, a nebuniei isi are originea in
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alienarea moderna. In cazul sdu alienarea se exprima stilistic prin agonie, extaz si
delir. In prima piesa, Virgil, erou care apare si in Povestea Nebunilor, e un artist
inca tanar care isi picteazd modelul, o doamna mai 1n varstd din bratele cdreia nu se
poate smulge. Ea ilustreaza complexul mamei-amante, iar confruntarea dintre cei
doi se termina cu o impusgcaturd, probabil sinuciderea Doamnei. De cateva ori eroul
paseste, prin iluzia dramaticd, in imaginar. El este sfasiat intre dragostea ideala,
gelozie si vinovdtie. Tortura lui se transforma Intr-un delir pe care numai conventia
dramatica, cu trecerea din real Tn imaginar o poate nuanta. El nu poate iesi din dilema,
aga cum artistul care picteaza nu poate iesi din alegoria pe care o creeaza in tablou.
In farsa tragica intr-un act, Confirmarea, avem trei personaje: El (Strdinul), Ea
(Sotia) si Regizorul (Maitre). In prima scend, El si Ea, doi actori secondati de
Regizor, trancanesc intr-un limbaj violent, pe diferite motive ale tranzitiei: un filosof
existentialist care injurd de mama focului; perversiunea marilor puteri ale lumii
moderne; vorbirea in pilde; oile din Piata Romana; ciobanii cu diplomd; comunistii.
In fond, o tragicomedie de limbaj, transpusa intr-un registru sado-masochist, al carei
leitmotiv este asteptarea unei confirmari care nu mai vine. La un moment dat,
regizorul apare cu un pistol si 1l foloseste tragand in directia celor doi, dar e nimerit
un caine. Personajele se comporta ca niste marionete din teatrul absurdului glisand
de la un cliseu altul printre bancuri seci si glume nesarate, printre jocuri de cuvinte
si expresii vulgare, sfidand logica si normalitatea. O expresie alegoricd a marii
trancaneli postdecembriste §i a mentalitdtilor reziduale. ,,Jon Corlan este un dramaturg
care simte acut cerintele impuse de ,,scandura scenei” virtutile sale fiind pe deplin
evidente. Un talent care are nevoie de mai mult decat pagina tiparita” (Vasile Dan,
2004). Drama in doua acte Iubire libera ¢ mai aproape de noi prin explorarea
obsesiilor colective: erosul si nebunia. Personajele principale, Doctorul si Mimi,
plutesc intr-un spatiu oniric in care timpul se dilata iar intamplarile devin simili-
reale. Refugiul in dragoste, de la cea animalica la cea purd, de la cea neimpartasita
la jocul erotic, ilustreaza o aventura epuizanta si purificatoare. O aventura la capatul
careia barbatul-creator isi descopera adevarata vocatie. Experienta teatrala a lui lon
Corlan e o reluare obsesiva a temelor sale, erosul si nebunia; ele vizeaza absurdul
existentei, alienarea si il provoaca pe cititor/spectator, obligdndu-l la reactii si
scotandu-1 din melancolie si marasm. Romanul Dulap de vanatoare (2012, cu o
prefata de Cornel Ungureanu) e o aventurd a pandei si seductiei, a vanatorii erotice,
o continuare si o reluare a temei din primele romane, un roman al cuplului si ale
problemelor lui. In acelasi timp este un roman existentialist, psihologic, o analizi a
conditiei umane a individului si a naturii sale conflictuale care il impinge de multe
ori spre alienare. Romancierul face incursiuni in subteranele relatiilor intime si
exploreaza tinuturi interzise, in diferite registre. De la brutalitatea fizica si lupta
pentrusuprematie, ladorintacarnalasi posesie, el igi manifestd pornirile bolnavicioase,
instinctul sau viciul. Dezechilibrul cuplului, infidelitatea, tradarea provoaca rani
adanci in constiinta si conduce la razboiul dintre sexe. Episoadele de furie alterneaza
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cu cele de agresivitate, expresia licentioasa se invecineaza cu satanismul. Seductia
erotica si desfraul sunt ultimele manifestari ale raului, sunt provocari ale individului,
dincolo de bine si de rau. Pacatul are o fortd magicd si e o manifestare a ratiunii
intunecate.
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APRECIERI CRITICE:

,lon Corlan se afla, fireste, sub influenta acestui sfirsit de secol si de mileniu:
iubirea, credinta, politicul. Formatia sa profesionald 1i face sd analizeze (cind
patimas, cind rece. Lucid, asteptindu-si ,,tenurile” acestei stiri) ceea ce am putea
numi”cazuri de iubire”. Remarcabil este evolutia”’Doamnei” — rar s-a incercat in
proza contemporana intelegerea nu numai a psihologiei femeii apuse la crepuscul,
dar si a ,,biologicului”. Scenele tari ale iubirii carnale nu sint silit aduse 1n prim
plan pentru a justifica titlul romanului. De altfel, trecindu-si eroul prin trei iubiri,
prozatorul isi dovedeste virtutile. Urcind din naturalismul biologicului, trecind
prin realismul lipsit de pretentiile unei iubiri conjuncturale, Ion Corlan da cistig de
cauza himerei. Dar una nascuta din realitatile lumii.” (Florin Banescu — ,,Un debut
indraznet” in ,,Libertatea” nr. 12 / 1995).
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,Debutul editorial al lui Ion Corlan, in general proteiceste pus — curajos — sub
semnul desfriului. Remarcabil este personajul”’Doamnei” prilejuind”studiul”
psihologiei femeii ajunsd la crepusculul biologic. Ambitios, cdutindu-si formele
proprii de exprimare, doritor de transmitere a trairii umane atent analizate, Ion
Corlan semneaza un debut care atrage privirile stirnind curiozitatea pentru ceea ce
va urma”. (Florin Banescu, Lecturi paralele, Revista ,,Arca”, nr. 7,8,9 / 1995)

,lon Corlan Incepe s isi valorifice acum rodul primei sale iubiri — dramaturgia.
Autorul are stiinta constructiei dramaturgiei, textului sau stiindu-1 bine pe scena
(ceea ce nu e putin) personajele sale sunt veridice unele pitoresti altele simbolice,
iar mai toate fund Inzestrate cu o puternicd personalitate. Dialogul lor e unul viu,
inteligent, cursiv. O oglindd a societatii noastre alienate. Bijbiind dupa (solutii),
scaldate n apele unei confuzii de valori sociale, politice, morale; vom recunoaste
personaje din vecindtatea noastra, unele celebre chiar (nu si... onorabile). Totul e
bine ordonat, viguros, scris, cu o verva remarcabila. O piesa care e sustinuta printr-
un text vitriolant, dur dar spectaculos. O piesa care ar merita punerea in scena”.
(Florin Banescu, Revista ,,Arca” nr.10-11-12 / 1996.)

»dansa este o piesd politica care prin mijloace pornind de la cele traditionale
pina la cele moderne si post moderne ne face sa asistam la spectacolul haotic in care
trdim si In care nu prea stim exact care ne este rolul. Scrisd cu o verva remarcabila
piesa ar putea fi usor pusd in scend, meritind acest lucru cu prisosintd. Mult mai
dificila este a doua piesa, dar care ar merita de asemenea montarea scenica. Este
vorba. de fapt, despre o piesd — capcand, un soi de antiutopie. Limbajul este aici
inseldtor, poematic, stipina este himera, personajele plutind intr-un vis continuu. In
cazul lui Ion Corlan nu putem vorbi despre o ,,a doua pasiune”, una secundara, deci,
care i-ar umple timpul liber pe care i-1 Ingaduie practicarea unei ,,profesii de baza”.”
(Florin Banescu, ,,Viata Aradeand” an VI, nr. 31-32, 1999, pag. 1-3.)

»Aparitia unui volum de dramaturgie reprezintd un eveniment tot mai rar,
interesul scriitorilor fiind axat mai ales pe poezie sau prozi. In aceste conditii, cind
un autor apare cu al doilea volum pe piata in doar citiva ani, evenimentul merita
tratat cu toata atentia. Ion Corlan a reusit performanta de a lansa al doilea volum de
teatru al sau, dovedind un atasament special fata de acest domeniu al literaturii. Dupa
un debut, cu romanul, Desfriu, editarea de fapt a unei lucrari concretizate inainte de
Revolutie, cind a fost respinsa sistematic de cenzura comunista, debut care a ratat un
scriitor cu un verb aprig, care nu se teme de a spune lucrurilor pe nume, cu riscul de
a soca, lon Corlan a revenit la marea sa pasiune, lansind volumul de teatru, Nunta.
Autorul arddean a amenintat atunci ca nu se va opri aici §i cd mai pregateste surprize.
S-a tinut de cuvint In aceastd vara, cind a scos pe piatd volumul Sansa. Se duce
soarele, sub egida editurii ,,Hestia” din Timisoara, condusa de poetul Lucian Alexiu.
Ion Corlan propune doua piese de teatru, ambele structurate in doud acte. Autorul
dovedeste in piesele sale ca a patruns resorturile intime ale genului, iar personajele
sale, individualizate prin nume generice, stdpinesc un limbaj cursiv si realist. Piesele
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sale ating resorturi intime ale existentei, din care, in Sansa, de exemplu, nu lipsesc
clisee pre — decembriste, iar in Se duce soarele o aparenta idilica iesire la iarba
verde se incheie in tonuri sumbre. ” (Cornel Ungureanu — coperta Desfrau, Editura
»Hestia”, Timigoara — 1994.)

,,Pe la inceputul anilor optzeci lon Corlan citea la Cenaclul Asociatia scriitorilor
din Timigoara piese ionesciene. Bun pentru generatia optzeci, am zis eu dupa cum
au zis si altii, recomandindu-i sd scrie roman. Era student, clocotea de energie, dar
se abtinea. L-am rugat sa se dezldntuie, era tindr, era talentat, venea din Oltenia lui
Tudor, nu se putea sa astepte. A scris un roman care nici macar nu era rau. L-am
invitat sa scrie, sa elimine din pagind poezioarele, zimbetele golase, serenadele, sa se
uite 1n jurul lui si sa faca disectie. A facut si asta (spiritul pandur suia catre cer!), mi
se pare cd in vreo doud articole anuntam un vajnic prozator, dar in vremurile acelea
era cenzurd. lar pentru vrednicii optzecisti din provincie, cei care nu apucasera sa fie
laudati la ,,Amfiteatru” si citati la ,,Europa libera”, se trageau obloanele. Doctorul si-
ainchis si el atelierul de literatura si s-a apucat temeinic de medicina. Cind urméream
cu admiratie — si de la distanta — performantele stiintifice ale medicului, primesc un
telefon din Arad care ma anunta ca spiritul pandur vrea sa cistige si razboiul cu
literatura. Citesc cartea $i imi spun ca doctorul care a pierdut, trenul optzecist, 1-
a prins pe al noudzecistilor. Drum bun, domnule doctor!” (Sansa teatrului (mereu
) politic — Florin Bénescu, Postfata la, Eroarea principelui — Editura ,Hestia”,
Timigoara, 2000.)

,»Proza lui este un spectacol viu al limbii romane. lon Corlan — mai ales prin
noua si splendida sa carte Povestea Nebunilor, recent lansata — aduce o noutate in
proza aradeana (pe care Cornel Ungureanu, prezent la lansarea cartii, o eticheta,
nu stiu cit de drept, cam traditionalistd). lon Corlan scrie si isi desfagoard conflicte
deloc cuminti. Dimpotriva: aproape licentioase. Atit la nivelul limbajului cat si la
cel al relatiilor dintre personaje. Ultima lui carte, Povestea Nebunilor valorifica
literar o poveste de dragoste dintre un intelectual rasat si o prostituatd. E ca-n marea
proza ruseasca. Conflictul, adinc, aproape dostoievskian, privind insasi conditia
umand. Fragilitatea ei. Limbajul personajelor e crud. Cartea Iui Ion Corlan se
citeste pe nerasuflate. Cei pudibonzi vor gasi-o scandaloasa. Ceilalti or sd savureze
pagind cu pagina. Dramaturg, romancier, medic, lon Corlan ne propune o carte care
demonstreaza ceva important: literatura e inca vie, indispensabild, de neinlocuit. De
neinlocuit chiar de un mediu uzurpator pentru orice fictiune: audiovizualul.” (Vasile
Dan, in vol. Proza zilei, Editura ,,Gutenberg Univers” Arad, 2004)
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CUCIUREANU, LUCIA

Poeti. Eseisti. Profesoard. S-a nascut la 25 decembrie
1949, in comuna Covasant, judetul Arad. Parintii: tatal,
Emil; mama, Aglaia, dascali stramutati din Bucovina.
Studii: Scoala primara si gimnaziala in satul natal, liceul
la ,,Ghiba Birta” din Arad. Absolventd a Universitatii
din Timisoara, Facultatea de Filologie, sectia romana-
franceza. Activitatea: profesoarda de limba romana si
franceza la Liceul real-umanist din Motru si la Scolile
nr. 9 si nr.6 din Arad. Redactor asociat la revista ,,Arca”
si membru al Uniunii Scriitorilor. Debut publicistic
in revista ,,Orizont” cu eseul Intoarcerea lui Slavici.
Colaboreaza la reviste literare: ,,Arca”, ,,Vatra”,
,»Familia”, ,Viata romaneascid”, ,,Poesis”, ,,Steaua”,
,Foaia noastrd” (Jula, Ungaria) si in ziare, cu eseuri, cronici literare, poezie si
publicisticd maruntd. Membra a Uniunii Scriitorilor din Romaénia.

Citindu-i volumul de debut in critica literara, Palimpsest (2000), constatdm ca
Lucia Cuciureanu paseste cu mult curaj si fard complexe intr-un domeniu destul de
disputat si elevat. Volumul cuprinde doua sectiuni, Rememorari trunchiate si
Crochiuri critice, care vizeaza o conceptie fragmentara asupra literaturii si scriiturii
moderne care se rescrie mereu, se regenereazd cu un spor de prospetime si
autenticitate. In prima parte atrage atentia recitirea literaturii unor pasoptisti peste
care s-a agezat colbul interpretarilor didactice: Alecsandri si Alexandrescu. Urmeaza
in chip aproape firesc depistarea insemnelor modernitétii la Eminescu, Creanga,
Caragiale, tatdl si fiul, Hogas, Ibraileanu, Agarbiceanu, Galaction, pentru a trece n
cele din urma la parada unor moderni care gi-au pus amprenta asupra generatiilor noi
de cititori: Bacovia, Blaga, Martha Bibescu, Dan Botta, Eugen lonescu si Sorescu,
in secvente scurte care subliniaza actualitatea autorilor tratati prin prisma unor detalii
sau a unor scrieri mai putin cunoscute. Crochiurile critice sunt studii mai solide si
mai pretentioase asupra contemporanilor: ideea discutabild de homo religiosus,
aceea a nationalismului si tema mortii la Eminescu; aventura celor doua personaje
ale lui Slavici, Mara si Persida in céutarea fericirii; eul despicat al lui Arghezi in
Psalmi; idealul iubirii si problema lirismului barbian; glose despre spiritul lui Cioran
si Mircea Eliade, pagini interesante despre Anton Holban si Mihail Sebastian. in
ciuda numeroaselor probleme pe care le propune si le isca, paginile criticului se
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citesc usor, au captatie si un anumit sarm. Profesoara de literatura a dobandit un stil
personal, constientd ca de la Proustincoace farmecul literaturii consta in subiectivitatea
ei. Lucia Cuciureanu este o amazoana calare pe doua literaturi, romana si franceza,
e un interpret subtil si dinamic, fara a cadea In capcanele stiintei literaturii a carei
lectie a asimilat-o pe deplin. Dintre metodele ultimei jumatati de secol XX este
fascinata de textualism si semioticd, de impresionism si psihocriticd. Drept pentru
care citeaza cu gratie, inventeaza cu umor, tese mici fictiuni sau intrigi care dovedesc
cd de la Georges Sand Incoace femeia-muza s-a metamorfozat in vampir, intemeindu-
si propriul ei statut de creator. Familiarizarea cu literatura moderna, lectura plurala,
sunt obligatorii pentru criticul actual. Ca si raportarea la creatorul de himere si la
cititorul implicat. Ca sa nu mai vorbim de accentul pe care il pune de fiecare data pe
biografie. Asta pentru ca si-a insusit lectia lui Roland Barthes si a noii critici care 1l
asaza pe autor in raport de dorinta cu celalalt. Dincolo de bucuria de a scrie se afla
misterul femeii-critic de a cocheta cu modelele. lar dincolo de scoarta calofiliei, a
anecdoticii si a mixajului pe care 1l realizeaza cu biografia autorului, cu spiritul
epocii si cu propria subiectivitate se afla zilele de lectura, orele de glosare minutioasa,
memoria selectiva, computerul mintal si, desigur, talentul. Tot ce e frumos, tot ce e
important, tot ce e adevarat, e pentru Lucia Cuciureanu, in carte. ,,Livrescul plan”,
croit de-a lungul a trei decenii dedicate literaturii, citirii si comentarii confratilor,
studiilor si articolelor ocazionale, tematice, iese la suprafatd in poemele volumului
Dreptin inima (2008). Sunt poeme tintite, spontane, ocazionate de modele si lecturi,
poeme care traduc (cum spune Cornel Ungureanu in prezentare) o experientd
livresca, dublatd uneori de o revelatie sau o aspiratie. Dar si de ticditul inimii
carturarului Intre rafturile cu carti preferate. Dulcea povara a lecturii lasa urme in
sufletul cititorului, a fatarnicul frate al Autorului. Admiratoare, in articolele critice,
a placerii textului In varianta Barthes sau Julia Kristeva si Livius Ciocarlie, absorbita
de textualism §i semiotica, de noul roman, poeta aspird la o po(i)etica proprie,
risipindu-se Tn compozitii elective. Recunoastem in aceste pagini rafinamentul
criticului de intAmpinare, recunoastem generozitatea gestului si a ideilor, recunoastem
gustul pentru dialog; in fond poemele de dragoste izvorasc din altruismul cititorului
specializat, a cititorului vinovat de dedesupturile cunoasterii literaturii, vinovat ca a
incercat sa-i infrunte pe zei, de unde si retragerea timida intre file: ,,Poti sd ma certi,
iertare, sunt vinovat/ Ai langa tine un pacatos barbat...// Ma simt rascolit dupa ultimul
uragan,/ Dupa ultimul uragan/ Apele involburate mi-au lasat in suflet/ Namoloase
aluviuni/ Furtuna mi-a rascolit toate sentimentele/ Toate sentimentele/ Am simtit
cum moartea imi didea trcoale/ Imi dadea tarcoale/ Galopa dinspre ocean, nu de la
mare/ Nu de la mare/ Frenetice trairi abisale// Sus, In turnul mic, pe metereze/ Lucid,
te-am 1ngelat Tn nopti treeze/ Cu zece elegii duineze/ Cu zece elegii duineze/ Sunt
vinovat, iubito, poti sa ma certi/ Citeste-ma si poate o sa ma ierti,/ Citeste-le si-
nchide-ma intre coperti.” (Lou) In altd parte, asemeni unui sihastru, poeta se
consoleaza cu viata dedicata literaturii pe care,- vai! — nu o mai deosebeste de cea
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reald. Complexul lui Emily o atinge si pe arddeanca invadata de talcul literaturii
traite. A literaturii resuscitate, inviate. Exista un punct in care poemele sunt un jurnal
al intamplarilor de gradul doi cu autori, artisti sau cu personajele altor carti: ,,in
poem, in Olimp ori in vise/ Polifem ucise pe Ulise/ Noi ne continuam calatoria/
Corabia infrunta urgia/ Spre tdrmuri uitate de iubire./ Esarfa ei tesuta fin/ Saluta pe
Blok si pe Bunin.// Asa am visat-o langd Odesa/ Pe Anna Ahmatova, poetesa.”
(Esarfa) Nu-i de mirare ipostaza de ,,copil al secolului” sau cea de dandy parizian,
pe care le evoca, nu-i de mirare revizitarea miturilor. ,,Cu o poezie in stil clasic, prin
substanta Tnsa nu prin retorica, Lucia Cuciureanu,- scrie Vasile Dan,- practicd un
bovarism cultural sui generis.” Profesoara de literatura extrage invatdminte din lectia
de literaturd; de aceea poemele rimate sunt fragile si fals-efemere ca puful de papadie
trimis a tout vent, pentru a prinde radacini. Fie ca e vorba de Borges, de Goytisolo,
de Nichita sau de Octavian Soviany, cu care convorbeste colocvial, poeta cauta
extazul extremelor, al contrariilor. E conditia de ,,A fi poet/ Prin gratia lui Dumnezeu/
Ori poate a Diavolului”. E conditia vanatorului transformat in vénat. Lucia
Cuciureanu propune un discurs liric destins, rafinat si sincer penduland intre tacere
si urlet. Pentru a ramane in paradisul bibliotecii, ea suporta supliciile unei conditii
alienante, a femeii ,,care spune nu”: ,,Femeia care spune nu/ isi intoarce sufletul
dinspre apus / Spaima urca din trecut si trece,/ Dar femeia continua sa spuna nu/
rontdind covrigul tare al renuntdrii.” Insomniile, alienarea, esecul, renuntdrile,
inconfortul o conduc, in ciuda oricarei presimtiri, la sublimari si revelatie, la setea
neostoitd de absolut. Tacerea, ca ,,leac si miere”, pare sa fie solutia cautarilor lirice
ale poetei. Dupa un volum al cautarilor dense si al raspunsurilor améanate, cartea
Leac si miere (2008) e corolarul fiintei salvate de Carte, de lectura. Si nu in ultimul
rand de dragoste. Incipatanare sau slibiciune? Poeta reciteste literatura dupa grila
propriei existente, marcata mereu de alte lecturi. Autorul alege lectura care 1-a ales.
Cautarea sensului (existentei, nelinistii, esecului) e principala tinta a amatorului de
literatura. Nu stim cate din paginile poetei sunt datorate modelelor invocate (Cioran,
Char, Camus, Canetti, Cervantes, Cartarescu, Kafka, Ciocéarlie, Calinescu), dar e
cert ca in poezia ei ,,Eroii coboara din pagini, traiesc/ vorbesc intre ei fara oprire.”
Poeta traieste in universul livresc al umbrelor si visatorilor si intra in dialog, de cate
ori are ocazia, cu creatorii §i cu ideile lor. Se stie ca o apropiere prea mare de model
e la fel de nociva ca si incercarea de a imita. Pe de alta parte, cei vechi, clasicii nici
nu isi propuneau altceva decat imitatia anticilor, nu una servila, desigur. Si cu toate
acestea au dat opere originale. Creatorul modern, suspus unei $i mai mari tensiuni
datoritd multiplicarii modelelor, e constient de toate aceste limite, paradoxuri si
complexe si isi continud calatoria prin padurea de simboluri a vietii, cautand
verosimilul. La fel si poeta noastra care nu se poate desparti in acest caz de critic, de
interpret. Pana la urma leacul si mierea literaturii sunt destinate vindecarii ranilor
spirituale. Poezia ei de dragoste e un interval al pandei si seductiei. Poeta isi traieste
suferinta Indaratul unor gesturi si declaratii ce oscileaza intre ostentatie si capriciu.
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Amintirea tatdlui, moartea mamei, visele, despartirea de un prieten, emotia unor
intamplari sau célatorii, sunt alte motive de meditatie, de retragere in tacere si creatie.
,intre noi nu e nevoie de cuvinte” sund un laitmotiv prea cunoscut pentru ca poeta
sa nu-l ilustreze in felul ei. Melancolia jucausa si ironia amara insotesc, de obicei,
textele care dezviluie o parte din viata secretd a autorului: Oare/ Cum se moare?/
Intreaba poetul Brumaru/ Asa cum dai cu zaru’/ Se moare ca in somn tiptil/ Cum a
pierit tata Emil/ Asa cum cade steaua pe pamant/ Vine Lampasul si-o aprinde-n
gand/ Si-n cer porneste jalnic vant/ Oare/ Cum se traieste?/ Asa cum cade ploaia-n
apa/ Si vine ciuta obosita si se adapa.” (Intrebdri) Poezia Luciei Cuciureanu mai
dovedeste incd o datd ca literatura se naste din literatura, plus picatura esentiald de
emotie personald, de cruzime, de triire, de dragoste, de nepasare. Viata, trairile ei
sublimate nu sunt decat un alt mod de a citi literatura, in extaz. Un alt fel de viata.
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APRECIERI CRITICE:

,Autoarea scrie cu seninatate, fara crispare si fara incrancenare. Cu un ochi
format in dezlegarea ,,misterelor”, cum ii place sa vorbeasca despre operele literare,
cu un simt estetic ce nu da gres aproape niciodata, singura ei nemultumire — nici
vorba de iritare! — se produce atunci cand nu poate sa laude indeajuns. Parafrazand-
o0, ag spune: Lucia Cuciureanu scrie intr-o primavara a literaturii arddene, deloc
complexata de provincie sau de provincialism, poposind cu folos la vadurile culturii
autohtone si straine, de unde se intoarce cu un bagaj mereu imbogdtit de idei si
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impresii §i gata sd ni le daruie, sd ne fertilizeze propriile ganduri...” (Petru M.
Ardelean, Palimpsest in ,,Observator arddean”, 2000)

»Cand scrie, Lucia Cuciureanu abia atinge hartia cu varful unei penite de
aur, caligrafiind minuscule si delicate semne — ele se insiruie pe un fir fermecat
—mangaindu-I cu privirea, dai de sens. Acesta-ti Inmiresmeaza la Inceput cerul gurii
ca apoi sa ti se insinueze in sange, incalzindu-l dulce. Pe nesimtite te trezesti ...
imbatat de esente tari, savant combinate.” (Florin Banescu, Muschetarii campiei
de Vest, cartea a doua, 2005, pp. 42-48)

,Lucia Cuciureanu a publicat in presa culturald din Transilvania articole
admirabile, comentarii de carte demne de retinut, pagini care marturiseau iubiri
frenetice, demne de un adevarat carturar ardelean. Numeroase dintre randurile
solidare cu colegii de avant literar local numeau, 1n subtext, si o asezare de granite,
o limitare usor necdjitd a domeniilor, interdictii nedemne de o mare iubire. Paginile
alaturate vorbesc despre o iesire lirica in lume — despre recuperari si revendicari
pline de gratie auctoriala.” (Cornel Ungureanu, text pe coperta IV a volumului de
versuri Drept in inima)

,»Cu o poezie 1n stil clasic, prin substanta Tnsa nu prin retoricd, Lucia Cuciureanu
practica un bovarism cultural sui generis (...) Optiunea ei fiind les anciens, adica
claritatea, patosul nedisimulat, bataia inimii... admirand si invocand reverentios
monstri sacri — Lucia Cuciureanu 1si delimiteaza un spatiu al sdu sacru, un perimetru
acustic asemenea unui templu vechi in care sunetele, fie si abia soptite, au un ecou
mult mai puternic decét ele Insele.” (Vasile Dan, Drept in inimd, in ,,Arca”, nr. 7-8-
9/ 2008, p. 179-181)
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DAN, VASILE

Poet, eseist, publicist. Redactor-gef al revistei ,,Arca”,
fondata in februarie 1990. S-a nascut la 8 mai 1948 in
comuna Chetani, judetul Mures, intr-o familie de tarani:
tatdl, Dan, Vasile, tehnician zootehnist, mama: Maier,
Maria, taranca. Studii: scoala gimnaziald la Chetani,
Liceul ,,George Baritiu” la Cluj. A urmat cursurile
Facultatii de filologie (1972) la Oradea si ale Facultatii
de ziaristica din Bucuresti (1985, curs fara frecventd).
Activitatea: profesor de limba si literatura romana in
comuna Milasel (judetul Mures), instructor cultural
(Lipova), redactor la revista ,,Vatra” (Tg. Mures),
bibliotecar la Biblioteca Medicalad (Arad), redactor-sef,
fondator al revistei de cultura ,,Arca” in 1990, la Arad. Debut in presa cu poezia
Clopotele 1n revista ,,Steaua” din Cluj, nr. 6/ 1967. Debutul in volum: Privelistile
(versuri, 1977), premiul de debut al editurii Facla. Coautor al unor antologii de
poezie in limbile germana si engleza. Colaboreaza la cele mai importante reviste
literare: ,,Steaua” din Cluj (1967-1968), ,,Familia” din Oradea (1969-1970),
»Amfiteatru” din Bucuresti (1968-1972), ,,Vatra” din Tg. Mures (redactor, 1980-
1981), ,,Orizont” din Timisoara (1875-1978), ,,22” din Bucuresti, ,,Arca” din Arad
(1990-2003) s.a. Colaboreaza la reviste din strainatate: ,,Observator” (Miinchen,
Germania), ,,Lumina” (Novi Sad, Jugoslavia), ,,Litterae” (Toronto, Canada). Premii.:
Distins cu Premiul Asociatiei Scriitorilor din Timisoara, 1981, pentru volumul
Arbore genealogic; premiul Filialei din Arad a Uniunii Scriitorilor din Romania,
1997 si 2000. Premiul revistelor ,,Observator” din Miinchen, ,,Familia” din Oradea
si ,,Poesis” din Satu Mare. In 2007 a obtinut premiul ,,Opera Omnia” al Filialei
Arad. Premiul ”Octav Sulutiu” al Revistei Familia din Oradea, 2000 s. a. Decorat cu
Ordinul National Pentru merit, in grad de ofiter, in 2000 de Presedintele Romaniei,
Emil Constantinescu, Pentru realizari artistice si promovarea culturii, decorat de
Presedintele Romaniei, Traian Basescu in 2010 cu Ordinul Meritul Cultural in grad
de Cavaler, Categoria A — Literatura, Premiul Special ,, Principesa Margareta a
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Romdniei”, Savarsin, 2006. Presedinte al Filialei din Arad a Uniunii Scriitorilor
din Romania, Membru al Comitetului Director al Uniunii Scriitorilor din Romania,
membru al PEN, Centrul Roman.

Poezia lui Vasile Dan a fost remarcata inca de la debut cand poetul este plasat in
filonul naturist al lui Adrian Maniu si Ioan Alexandru, tradand o stare de beatitudine
in fata lumii. Privelistile sunt considerate ,,efecte vizuale ale unor evenimente
interioare”; ele impun un poet atent la ,tinuta discursului sdu”, un poet cu o dictie
ceremonioasa, solidar cu elementele, cu natura, cu universul. (Laurentiu Ulici,
1995). Discursul sau se ritualizeaza iar in volumele urmatoare filonul naturist lasa
loc poemului de meditatie si de meditatie asupra scrierii, asupra mecanismului subtil
care il produce. Volumele Nori luminati (1979), Scara interioara (1980), Arbore
genealogic (1981) adancesc cautarea poetului la nivelul stilului si i consolideaza o
formula poetica bazata pe traducerea confesiunii intime in senzatii si pe efortul de a
inviora reveria prin asocieri §i proiectii subtile intre real si imaginar. Odatd cu
acumularea energiilor, tonul devine oracular. ,,Numai cd poetul nu este profetul
insusi, observa Ovidiu Pecican. El locuieste si spatiul dintre revelatii, ascultdnd atent
imprejurimile, spre a nu le lasa sd se iroseasca in van.” Criticul Gheorghe Grigurcu
a intuit scriind despre IntAmpliri crepusculare si alte poeme (1984), o stare de
spirit care consta ,,in tratarea intelectuald a lirismului; adica in abordarea sa launtrica,
intrinseca”. Poemele din acest volum se organizeaza pe liniile de forta ale spiritului
contemplativ aflat in transa crepusculara, generata de starea imponderabild, de extaz
si adoratie a microcosmosului, perceput cu un organ extrem de sensibil al ,,corpului
senzitiv”. Intamplarile crepusculare se nasc din reverberatia unor gesturi in memoria
fragila, din cercetarea subtild a bioritmului si semnelor zodiacale, din miscarile
imperceptibile ale sangelui in vene, din fulguratia unei imagini uitate si, in genere,
din provocarea golului interior, a intuitiei febrile. E remarcata, tot acum, expresia
moderna a lirismului, predilectia pentru universul mic si ,,spiritul elegiac subtiat de
interogatii si insetat (...) de revelatii matinale” (Simion, 1984). Critica descopera
de-a lungul vremii originalitatea si nuantele liricii lui Vasile Dan remarcand
maturitatea talentului, de la Cornel Moraru, Victor Felea, Nicolae Ciobanu, Marcel
Pop-Cornis, Lucian Alexiu la Cornel Ungureanu, Al. Cistelecan, Eugen Simion,
Alex Stefanescu si altii. Vasile Dan este bine cotat in generatia poetica 70 careia ii
apartine; el se plaseaza echinoxistilor Adrian Popescu si lon Mircea, intr-o generatie
a inceputului de drum, instruitd, sincronica si care intoarce spatele canonului
saizecist. Volumul Elegie in gradina (1987) provoaca si o reactie de deschidere
catre lume prin intermediul reveriei, a Intamplarii crepusculare, a pelerinajului, apoi
prin descoperirea mioapa, de foarte aproape, a lucrurilor. Poemul devine un
palimpsest stratificat in care poetul cautd, intr-un efort mereu reluat, ce transpare si
in caligrafia prozodica — tiparele metafizice ale fiintei: ,,un text mai vechi/ ca al

..

trupului tau” sau: ,,mersul nu e si el/ tot o scriere?” in volumul Drumul cu fiinte
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(1990), versul ,,ia forma mainii care il scrie/ a inimii care bate irigand-o cu sange, a
creierului in care se cufunda incet/ ca intr-o placentd”. Invocand Karma poetul isi
ageaza spiritul sub influenta determinarilor anterioare, traite de un altul. Drumul cu
fiinte exprimd, sub influenta vadita a unor texte sacre, propria cale pe care a ales-o
poetul pentru dobandirea cunoasterii de sine prin poezie §i a viziunii propriului trup
fizic, proiectat in plan astral: ,,incerc si ma viad pe mine/ ca un orb./ Cum imi tin fata
in palme./ putin aplecat -/ stiu — / par din afara o litera neagra/ dintr-o scriere veche,
ideografica/ ce si-a supravietuit cititorului// Cumva/ Yorick cu propria-i teasta in
mand”. Dupa zece ani de tacere poetul Vasile Dan revine 1n atentia criticii cu o carte
de exceptie, remarcabild prin continut si rafinament, subtila si actuala prin mesa;.
veacului si preocupatd de gasirea echilibrului fiintei si de escaladarea propriilor
limite. Puritatea fiintei in contrast cu precaritatea vietii, fragilitatea ei, inteleasa in
profunzimea unui discurs elevat pare sd fie miza poetului la maturitate. Este o
meditatie extraordinard asupra fragilitatii creatorului, asupra conditiei sale umile
care transcende epoca, o epoca grea, cu mineriade si cu decretarea, la un moment dat
a ,,;mortii culturii”. Poetul marturiseste prin fiinta sa de aici si de dincolo, cea nascuta
si cea latentd, nendscutd inca, o voce a departelui sdu, 1si marturiseste conditia.
Surprinde modernitatea, actualitatea viziunii pe un fond arhaic si metafizic al
continutului. Pe de altd parte, poemul exprima forta poetului Vasile Dan. Un om
fragil, umil, Tnzestrat cu o rezistenta si o tenacitate greu de anticipat: ,,Pielea poetului
vai de pielea poetului/ lata-i prima lui mina stingd/ cu care stringe repede banutii/ cu
care scapa banutii/ in canalul Primariei.// lata-i unghia rupta ca o penitd/ de argint
inmuiata in cerneala rosie.// Iatd-i umarul frint peste magina de scris.// Iata prima
literd pe care o scrie —/ un oscior limpede acolo/ dintr-un trup ce nu s-a nascut.”
,Pielea poetului” poate parea o metafora socanta, daca o scoatem din intregul textului
si a acelei ,retorici a simplitatii” (Cistelecan, 1987) atribuite stilului sau. O retorica
a puritdtii si a purificarii. Descoperirea, pe viu, a miracolului oriental, cu prilejul
unei vizite Tn China, in raport cu enigma tranzitiei roméanesti, este relevat in paginile
jurnalului Un li pe drumul métisii (1997). In Carte vie (2003) asistim la cufundarea
in timpul heracliteean, in ,,supa universala” si la coborarea poemului intr-o baie de
senzatii; verbul secretd un balsam al prospetimii ce declangeaza o fixare n viul
efemer. Poet cu o emisiune liricd subtire ca un laser, si tot atat de puternicd, Vasile
Dan cantareste cuvantul cautand nu atat sa-l purifice, cat sa-l agseze intr-o sintaxa
originara. Caligrafia orientala a poemelor sugereaza, dincolo de sintaxa gratioasa, un
anumit ritm care rupe vraja meditatiei si a fanteziei pure instituind un sistem propriu
de valente si simboluri. Lirica lui Vasile Dan a dobandit inca de la primele volume
un timbru autentic, un sunet propriu, inconfundabil. A publicat constant sau in orice
caz intr-un ritm al reflexului interior, dovedind o prudenta permanenta fatd de mode
si un respect fatd de cuvantul scris care 1i amplifica rezistenta la cantecul de sirena al
tentatiilor conjuncturale. Estetica poeziei sale apartine canonului modernist,
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inregistrand de la un volum la altul, un permanent efort de innoire. ,,Poet al
modernitatii, Vasile Dan nu refuza experienta postmodernd. Nu e vorba aici de un
poet sensibil la mode. Mai degraba de unul care-si adecveaza multiplele mijloace in
functie de mesaj” (Bodiu, Andrei, 2003) Iata de ce poezia sa tdnjea cu indreptatire
dupa o antologie de autor care sa-l reprezinte in exercitiul functiunii creatoare. O
antologie care apare la aproape treizeci de ani de la debutul editorial si care opereaza
cu exigenta cunoscutd a poetului o selectie foarte riguroasd a propriei productii
poetice. Ea se numeste Poem vechi (2005) si e prefatata de criticul Al. Cistelecan
care emite o judecatd memorabila la adresa poetului aradean: ,,Vasile Dan este un
iremediabil fericit, dar cu nostalgia suferintei.” Cele 74 de poeme pot fi citite ca o
carte de sine statatoare, ca o viziune modernd a explorarii sinelui si a lumii dintr-o
perspectiva arhaica, a poemului vechi si viu care tezaurizeaza latentele si le verifica
rezistenta. Adancimea metafizicd a unor poeme este arma secretd a lui Vasile Dan
care impinge realul in vis, profanul in sacralitate, Intamplarea in parabola si luciditatea
in melancolie. Dar numai atat cat e necesar discursului sau sa se evapore, poemului
sd devina evanescent iar poetului sa intre 1n levitatie. Cu alte cuvinte cealaltd scriere
(cu cerneald simpaticd) pe care o descopera poetul este expresia vechimii si simplitatii
propriului limbaj, traducerea unei filosofii proprii, animata de logica viului asa cum
e reflectatd de poemul 4 vorbi. Chiar clipa dinainte. Chiar titlul volumului e un
simbol al contradictiei postmoderne, al conditiei creatiei contemporane, confruntata
cu noi provocari si descoperiri. Cartea vie infrunta 1n felul ei, subtil, lumea virtuala
si noile tentatii ale spiritului de pe o pozitie umila, profund umana, in care cultul
sacrului nu a disparut. De altfel, poetul ofera, incepand cu poemul Genesa, o alta
ipostaza a nostalgiei paradisiace, o viziune dramatica a nasterii limbii originare in
,supa universala”. Incidenta vechimii si a mitului cu natura si viata confera poetului
modern si biografiei sale spirituale un plus de vigoare si prospetime. Cat priveste
miza eseurilor si a articolelor sale de atitudine din volumul Proza zilei (2004), Vasile
Dan nu-si face iluzii, dar stie ca ele au provocat reactii atat din partea unor persoane
suspicioase cat si din partea unor personalitati accentuate, vizate. Cu toate ca s-a
format ca poet, Vasile Dan nu scrie articole ca un poet, bazandu-se pe metafore, pe
de sentimente sau de fluxul interior al memoriei. Articolele au claritate In expresie,
limpezime in idei, emit judecati de valoare si nu in ultimul rand au exigentd morala.
Multe din ele sunt eseuri autentice pe teme de actualitate. Ca adept al culturii de
performanta el reuseste sa se miste cu abilitate si prudenta atat in palierul politic cat
si in cel istoric. Cunoastem multi universitari care il invidiaza pentru stilul si clasa
sa. Din care nu lipsesc spiritul polemic, gandirea sistemica si umorul. Putem adauga
scrupulul filologic, o calitate tot mai rar intdlnitd la articlerii de azi. De aceea,
articolele adunate in Proza zilei pot fi considerate un fel de indreptar lucid al
tranzitiei. Un indreptar lucid si nepatimas. Editorialele sale de dupa 1990, interviurile
cu scriitori si articolele de opinie din ,,22” il impun drept un spiritus rector al intregii
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grupdri arddene. Vocatia prieteniei, a prieteniei literare constituie un capitol aparte
din viata poetului. Fara ea, poetul nu ar fi reusit sd canalizeze energiile culturale atat
de diverse si opuse intr-un spatiu al multiculturalitatii cum este Aradul.

CARTI PUBLICATE:
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Elegie in gradina, poeme, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987;

Drumul cu fiinte, poeme, Editura Eminescu, Bucuresti, 1990;

Un li pe drumul maétasii, Jurnal chinezesc, Editura Mirador, Arad, (editia I,
1997; editia a II-a, 2002);

Pielea poetului, poeme, Editura Mirador, Arad, 2000;

Carte vie, poeme, Editura Mirador, Arad, 2003;

Proza zilei, eseuri, Editura Gutenberg Univers, Arad, 2004;

Poem vechi, poeme, Editura Dacia, Cluj, 2005;
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3/1990, Cornel Ungureanu, ,,Orizont”, nr. 9/1991; Daniel Vighi, Vasile Popovici,
,,0rizont”, Virgil Podoaba, Aurel Pantea, Al. Cistelecan, in ,,Vatra”, lon Bogdan
Lefter si Alex. Stefanescu, in ,,Romaénia literard”, Al. Calinescu, in ,,Cronica”,
Romulus Bucur, in ,,Arca” si ,,Familia”, Andrei Bodiu, in ,,Observator cultural”,
Adrian AluiGheorghe, in ,,Convorbiri literare”, Gheorghe Mocuta, in ,,Poesis”,
Bucur Demetrian, in ,,Ramuri” s.a.

APRECIERI CRITICE:

»Avem de-a face, in fond, cu o autenticd simtire naturista care fraternizeaza prin
pure elanuri si subtile intuitii cu lucrurile, cu universul.” (Victor Felea, Aspecte ale
poeziei de azi (XX), Editura Dacia, Cluj, 1980, p. 274)

»Arbore genealogic fixeaza, asadar, intr-un spatiu liric original, din ce in ce
mai sobru $i mai nuantat, imaginea poetului tanar, ajuns la maturitatea talentului
si artei sale.” (Cornel Moraru, Textul si realitatea, Editura Eminescu, Bucuresti,
1984, p. 131).

,in versurile lui Vasile Dan (Intdmpliri crepusculare si alte poeme, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1984) iese laiveala acea stare de spirit proprie multor poeti tineri
de azi, care consta in tratarea intelectuala a lirismului, adica in abordarea sa launtrica,
intrinseca. Nu un sentiment strdin, in fond, de creatie, nu o fema exterioara acesteia
ii ghideaza, ci capacitatea de a declansa arderea lirica din propria-i substantd, din
scriptica-i determinare purd. Ceea ce nu inseamna refuzul existentialismului, care,
oricum, impregneaza propozitiile estetic calificate, ci transmutatia sa (alchimica)
intr-o noud conditie.” (Gheorghe Grigurcu, Existenta poeziei, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1986, p. 358)

,Poet iesit din coastele ingeresti ale Iui Ioan Alexandru, Vasile Dan scrie o
poezie frumoasa, cateodata chiar prea frumoasa, plind de zumzete suave si plutind
intr-o luminozitate fosforescenta.” (Al. Cistelecan, Poezie si livresc, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1987, p. 127)

,Poetul e un caligraf meticulos si subtil al impresiilor, ridicate prin reverie la
extaz, pe care i le lasa peisajul cazut sub privire dar imbogatit, ca la impresionisti, de
miscarea si culoarea proiectiilor imaginare.” (Laurentiu Ulici, Literatura romana
contemporana, Editura Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 189)

,Vasile Dan ne propune o Carte vie, recentul sdu volum de poeme aparut, ca
si precedentul, Pielea poetului (din anul 2000) in conditii grafice de invidiat [...]
Cartea vie si cititorul sdu nu mai au ambitiile canonice ale unei lecturi de specialitate,
ci se Inscriu 1n sfera unei realitati mantuite de orgoliul literei. ,,Rasfoirea” e a unui
suflu cosmic in curentii caruia, se subintelege, sufletul uman e doar o componenta
neprivilegiatd. Nu litera, ci spiritul unei astfel de lecturi e dorit. Miza poeziei
trebuie cautata in aceastd intricare a umanului cu ceea ce traditia numeste natura.
Poemul liminar (a vorbi. chiar clipa de dinainte) pare o aplicatie a acestei ,,vointe
de reprezentare”. Cel ce scrie este, el insusi, un cititor de sine, infrigurat parca de
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un mesaj ce 1i parvine mereu contaminat de prezente straine. Contemplind «cenusa
literelor/ pe hirtie/ (abia de 1ti tii respiratia peste ele/ precum un cititor ingenuu
analfabet)», el fiind, in fata cartii vii (a existentei), un «cititor hamesit Intr-o limba
straind» (carte vie). Omul diurn din el, impovarat si alienat de «memoria facilay,
neindeminatic pentru ca prins in specie, are momentul sdu de aventura cind «seara te
impiedici de omul in trei picioarey si se simte supravegheat: «cineva parca te priveste
drept 1n crestet./ tu pina la umeri afundat in pamint.» E o instantd sau o entitate de
neelucidat cu instrumentele si simturile de acord uman; ea poate fi doar ascultata.
Poemele din carte vie sint astfel de tatonari ale misterului, si majoritatea cauta sa
transcrie absenta (sau sinonimele ei, tacerea i orbirea) prin terminatiile lor accesibile
simturilor, mereu fiind mai acutd senzatia de impalpabil, de remanentd probabila,
de dubiu si taina. Intr-un astfel de teritoriu al poeziei, oriciti incordare a literei
lasd senzatia de nesatiu si de incertitudine, «precum polul/ nord ar fi pretutindeni»
(nord). In poemul genesd aceasta situare este oarecum explicitd, si prevalari precum
«nu se vorbea nici o limba, ca intr-o supa universald pluteam deasupra» sau «auzi
din toate partile limbay» sint suficient de elocvente pentru intelegerea acestei poetici
a performarii spiritualiste. Dialogul poetului cu lumea — care, cum spuneam, este,
in fond, o lectura frisonanta — nu poate construi decat arhitecturi imateriale, al caror
desen fin nu se lasd editat in cartile moarte ale bibliotecii (cea din poemul an nou,
trup vechi «imbatraneste singurd»): «citesti/ideogramele repezi pe apa/ pe care tot
vantul le sterge». O poetica a fulguratiei si a iluminarii in clipad prezideaza textele
din carte vie. Cateva titluri care o ilustreaza in chip rafinat: descdntec, dialog,
clipa, munte la colibita, alt munte la colibita, dimineata, orb, cdntec, tipatul. Ele
corespund acelei precipitari invocate In poemul o ingere: «explicatia unui mut
grabit/ sa adune totul Intr-o expresie/ concentrata ceva covirsitor». Timpul si spatiul
poemelor din carte vie circumscrise spiritualului sugestiv, abstract si concentrat
se exprima intr-un limbaj care solicitd nominalul, genericul, ignorand senzorialul,
concretetea si imediatul. Existd Tnsd in noul volum de versuri al lui Vasile Dan si
texte care pornesc de la observatia realitatii imediate, pe care o descriu cu o vadita
placere a detaliului, dar pe care o convertesc, revalorizand-o, intr-un peisaj de
semn simbolic. un alfceva se citeste cu ajutorul semnelor realitatii. in sat scufundat
poetul incepe astfel: «eu am vazut insa altceva aici». Peisajul unui «sat intreg de
munte din care nu se mai vedeau/ decat acoperisurile caselor vechi» 1si orienteaza
liniile de fugd spre imaginea unui ultim locuitor care «citea apa», avatar, acesta,
desigur, al vantului care rasfoieste cartea vie si al ipostazei poetului din poemul
dialog. In biblioteca devastatd intamplarea reali e citita de poet ca o apocalipsa si ca
o executie a corpului esential al poetului. In cap de inger de ghips cizdnd chiar in fata
mea Intamplarea e echivalenta cu o relatie irepetabild a mortii. (...)” (Ioan Moldovan,
Arhitecturi imateriale, In ,,Familia”, nr. 5/ 2003)

,Dar punctul vizionar cel mai avansat al «miradorului» lui Vasile Dan il
reprezintd neindoios poemul intitulat biblioteca devastatd. in liniile febricitante al
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acestuia (tonul coo/ bate n retragere) e transcrisa experienta totalizanta a copilului
etern care «scinceste» Intr-o temerara tentativa de-a cuprinde intr-o sensibild acolada
atit biblioteca cit si viata, in spetd nucleele generatoare ale celei din urma, moartea
si erosul. Femeia posedatd nu e numai o verigd a transmiterii mesajului vital al
fecundarii, ci §i o revarsare a maternitatii in sens invers, o retroactivd nastere a
barbatului. Incestul si candoarea se mixeaza. Pe de o parte, senzualitatea isi divulga
esenta teribil impurd, victorios amorald, iar pe de altd parte se mintuie exploatindu-se
in «vidul» scriptic, n indicatia nula a degetului care nu arata nimic, ca o (re)nastere
intru text. Un soi de «a doua viata» a autorului, intr-o limba, fireste, ,,mare”, limba
imprescriptibila a poeziei: «din munte nu se vede nimic acolo intre carti/ filele scrise
marunt, ravasite sub picioare/ in bataia unui vint care iti aprinde doar singele./ o,
femeie cu sexul indolent i mereu receptor, care te naste/ In timp ce tu o posezi/ cu
unghiile rupte, cu degetele ca niste sfircuri rosii/ si palpitinde/ cu care 1i apesi usor
pielea pintecului ce tremura excitat./ o, mama iubitd, o, femeie ce te naste in vid/
hirtiile in devalmasie zac pretutindeni/ ingropat din ele te ridici ca dintre valuri/ albe
de var./ tipatul femeii in fata dezastrului/ trupului tdu excitat explodind in erectie/
soarele a gasit o fisurd prin care sa intre/ in camera 1n care scinceste un copil/ cu
capul tau in palme/ bate ca o carie In lemnul gustos inima/ dihonia rosie, fara chip/
cu ochii nu vezi, cu limba n-atingi/ sexul galben al noptii/ cindva ne-am cunoscut
printre filele acestea/ chiar Tnainte de a le da eu Insumi foc 1n alexandria/ cititor orb
sint acum cu pintecul supt/ pe pieptul meu dezgolit/ un deget aratator/ farda mina.»
Parafrazind o formula celebra, am putea afirma ca Vasile Dan e un poet care adora
copilaria ca pe un centru absolut cu circumferinta nicéieri.” (Gheorghe Grigurcu, in
Efectul copilariei (In ,,Romania literara”, nr. 22, 4-10 iunie, 2003, p. 9)

»Poet al modernitatii, Vasile Dan nu refuza experienta postmodernd. Nu e vorba
aici de un poet sensibil la mode. Mai degraba de unul care-si adecveaza multiplele
mijloace in functie de mesaj. E de citat in acest sens un poem, dupa parerea mea
antologic, tars [...] A célatori este, in Carte vie, echivalent cu a ratici. Drumurile
par fara sfarsit pentru ca revenirea In matca firescului este, de fapt, imposibila. E
un spatiu §i un timp ce nu mai pot fi atinse. Nu intdmplator in aceastd carte de
maturitate, copildria e evocatd ca, vorba altui poet, un ,,Eden al lumii”. (...) Carte
vie ¢ un volum de deplina maturitate al unui poet ale cirui dileme se convertesc
in autentica tensiune interioard. Fascinatia (i)materialitatii, explorarea dincoace si
dincolo de granitele omului si ale umanului, tentativa de a regasi firescul sint marcile
care individualizeaza pregnant aceastd frumoasda carte-obiect” (Andrei Bodiu,
Fascinatia (i)materialitatii), ,,Observator cultural”, nr. 162/ 2003)

,»Construit pe relatia lumina-umbra, volumul lui Vasile Dan reuseste sa creeze
acea atmosferd Invaluitoare care preschimba instrdinarea intr-un limbaj familiar
adresat cititorului (,,0, cititor hamesit intr-o limba straina”). Incd o dati, Vasile
Dan este poetul unui ceremonial al cuvintelor care strapung intunericul (,,un
fierastrau fosforescent in intuneric”) sau plutesc in 1ndltimi inaccesibile (,,un penet
in levitatie™). Aceastd carte de citire nu poate fi descrisd decat in linii delicate ale
gravorului sau cu ajutorul unui material lexical despovarat de contingent, purificat
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pana la esente, fiindca Vasile Dan se Indreapta spre floarea absenta din orice buchet,
spre o lume a tacerii, a imponderabilelor fantasme” (Bucur Demetriad, Descrierea
cartii, in ,,Ramuri”, nr. 3-4/ 2003)

,»Adancimea metafizica a unor poeme este arma secreta a lui Vasile Dan care
impinge realul in vis, profanul in sacralitate, intAimplarea in parabola si luciditatea
in melancolie. Dar numai atat cat e necesar discursului sau sa se evapore, poemului
sd devind evanescent iar poetului sa intre 1n levitatie. Cu alte cuvinte cealalta
scriere (cu cerneald simpaticd) pe care o descopera poetul este expresia vechimii
si simplitatii propriului limbaj, traducerea unei filosofii proprii, animatd de logica
viului asa cum e reflectatd de poemul A4 vorbi. Chiar clipa dinainte din volumul
Carte vie (2003). Chiar titlul volumului e un simbol al contradictiei postmoderne, al
conditiei creatiei contemporane, confruntata cu noi provocari si descoperiri. Cartea
infruntd in felul ei, subtil, lumea materiala si noile tentatii ale spiritului de pe o
pozitie umila, profund umana, in care cultul sacrului nu a disparut. De altfel, poetul
oferd, incepand cu poemul Genesa, o altd ipostaza a nostalgiei paradisiace, o viziune
dramaticd a nasterii limbii originare in ,,supa universald”. Incidenta vechimii si a
mitului cu natura si viata conferd poetului modern si biografiei sale spirituale un
plus de vigoare si prospetime.” (Gheorghe Mocuta, Vasile Dan: urcarea treptelor, in
»Poesis”, nr. 11-12/2003)
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Arad (1985-1991), medic rezident neurolog Timisoara (1991-1994), medic primar
neurolog (1998), doctor in Stiinte Medicale cu teza ,,Particularititi de evolutie la
pacientii cu leziuni de emisfera dreapta” (2000). Debut literar cu volumul de poezie
Am strigat dupa mine, 2009; Premii literare: Premiul de debut al Filialei Arad a
Uniunii Scriitorilor (2012); A publicat poezie in revistele: ,,Arca”, ,,Poesis” si ,,Nase
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Sanda Maria Deme scrie o poezie a ipostazelor comunicarii si limitelor ei.
De la identificare si cautarea eului la tradare. E un interval esential, un ,,cantec al
varstelor” pe care poeta, dublatd de cautirile medicului il exploreaza hotarat, in
volumul Am strigat dupa mine, 2009. Dar nu numai cu mijloacele psihanalizei, ci
cu ajutorul unei subtile arheologii sufletesti: ,,Am strigat dupa mine/ dar nu m-am
auzit/ nu m-am zarit,/ doar simptome de Zvon, alarma inimii/ se pierde in nuante
verzui/ Nu clocesc In captivitate/ nu suport delfinii raniti/ culoarea metalului de
aur ma deprimad/ In gheata apei stau ingeri cu chipuri speriate/ asteptand greseli
capitale/ ,lasd-ne Doamne” se tinguiau pacatosii,/ in dezordinea ideilor apare
Frica,/ jupuitd Melancolia atarna plina de sange/ si trupul ascunde privirea intoarsa
curajos/ pacalindu-si gustul cu arome” etc. Poeta se identifica in finalul poemului
cu imaginea Rusalcei ,,prabusita in nisip incins/ ndluca de la marginea lumilor.”
Versul urmator marcheaza esenta acestei cautari: ,,in fond viata-nseamna si putina
moarte.” E o cautare rationala si irationald, o aventura care se prelungeste in noapte,
dar, prin contrast, si in ,,foamea de soare” din sange. ,,Razboiul soptit” al gandurilor,
imaginabilul, incertitudinile, mesajele din Neuroland, psihoterapia, semnele de foc,
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dorintele si psihanaliza lor constituie esafodajul discursului liric care sta la baza
explorarii eului si relevarii ipostazelor lui. Vasile Dan remarca modalitatea ,,intens
confesiva” a acestei poezii precum s§i frustetea interogatiilor care dau o anumita
calitate expresiei. Gesticulatia care nsoteste acest ritual se transforma Intr-un limbaj
al trupului, al fetei, al mainilor care aluneca dincolo de vizibilul existentei: ,imi
acopar fata cu mainile/ Raman tacut si Incerc sa-mi imaginez apusul”. Poezia, prin
limbajul ei inocent, declanseaza metempsihoza lirica: ,,duc Tn mine vieti trecu te/
ma recunosc doar din priviri si vorbe// am rugat lucrurile s ma lase in pace// in
bucatarie mirosuri de verbina/ in camera culori de verde”. Imaginarul poemelor se
situeaza in siajul dintre pulsiunile subconstientului — explorat constant - si fiorul
metafizic exprimat in formule sau metafore desprinse din orizontul traditional:
Frica, Melancolia, Doamna nelinistii, focul vrajit, Ratacitorul, Himera... Tema
comunicirii cu celilalt si salvarea prin dragoste isi gasesc cateva ipostaze. Incercarea
de a-l intelege pe celalalt creeaza o anumitd dependenta a sinelui, neinteles de destin.
Cuvintele par incapabile sa cuprinda toate nuantele sentimentelor si ale relatiei
dintre sexe. Neincrederea n cunoasterea prin cuvinte comporta mai multe episoade.
Unul este poemul Eternul surogat, altul Amdgirea. ,,Sintaxa obscurd” si cautarea
cuvintelor pentru celalalt sunt imagini ale neincrederii in cuvant si in vorbele care si-
au pierdut sensul: ,,Vorbele atdrna/ ca rufele scrobite/ albite/ aspre,/ vorbele acestea
ma sufocd,/ sunt zdrentuite/ de plimbari printre stele/ pasi pe luna/ vorbe intoxicate
cu nori laptosi”. Reactia poetei comportd o dimensiune hermeneuticad a intelegerii
lumii si a semenilor. De unde si incercarea de a da un contur revelatoriu literelor
si semnelor obscure: ,,Eu am sd compun un cantec de leagan/ sa-mi adorm copiii/
am sa adorm si eu/ ghemuit ca o fetitd fara parinti/ sub noi/ o0 mana nevazutd/ va
sdpa niste litere mari gotice/ si cateva semne de neinteles”. Poemul Scamatoriile
serii exprima intregul proces de cristalizare al poemului prin forta iluzorie a fiintei
care se prabuseste in sine. Gasim aici un strigdt metafizic, un strigat in desertul
fiintei. E un lirism timid, reflexiv, care isi forjeaza verbul si isi coaguleaza forta
prin descatusarea energiilor subconstientului in orizontul cunoasterii, ferindu-se de
cliseele suprasaturate ale paradigmelor lumii de azi. Un strigat in desertul fiintei. in
al doilea volum, Domul interior, 2011, poeta isi incredinteaza confesiunea poetica
unui Hermes imaginar; ea scrie in continuare un lirism timid, reflexiv, care isi
forjeaza verbul si isi coaguleaza forta prin descatusarea energiilor subconstientului
in orizontul cunoasterii, ferindu-se de cliseele suprasaturate ale paradigmelor [umii
de azi. Concepute ca ,.trepte spre cer” ale fiintei, poemele din primul ciclu apeleaza
la simboluri si momente christice (Cinci pdini si doi pesti, Lazar inviatul, Gradina
cu maslini, Copacul lui Zaheu) pentru a-si ilustra aspiratiile si rostul ca fiinta, in
poemul Monolog in Neuroland : ,Nu te pot Invata despre Dumnezeu/ e mai usor sa
lasi lucrurile sa te astepte/ in tine se Intampla totul,/ ai subiectul, ai starea/ nu tratezi
subiectul, nu tratezi starea/ Vin eu bufnita alba in curtea ta interioara/ sa-ti spun despre
suvoaiele de nelamuriri” etc. ,,Neurolandul” medicului este ecoul indepartat al unei
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altfel de cunoasteri. Poezia e cunoastere de sine dar rostul acestei cunoasteri ¢ uneori
abandonat in favoarea semenilor: ,,Am grija de oameni ca sé uit de mine”. Poemul
Reflexiuni de noapte obignuita ne destdinuie ceva din modalitatea si gesticulatia
fiintei in cautarea libertdtii si a realului. Reflectiunea asupra realului conduce
spre poemul notatiei de stari si situatii cotidiene Incifrate Intr-un corsaj ermetic,
pe diferite motive: calatoria, dragostea, memoria, cautarea, visul, descifrarea unor
simboluri, intelegerea aproapelui. Ciclul ,,Din célatoriile mele” contin poeme legate
de anumite locuri incarcate de amintiri si emotii, de mitologii si semne ascunse. in
poemul Alice si flacara violeta ni se dezvaluie un moment din ,,proba labirintului”
si se adoptd un ton al rezistentei si impotrivirii fiintei la rau si alienare. Poeta dedica
mai multe poeme iernii in tentativa de a-si cauta ,,eurile multiplicate”. Instrdinarea
fiintei, ,,singurdtatea cuvintelor”, episodul stingher” de viatd, ... sunt momente ale
verificarii destinului §i a rezistentei in fata dorintelor. In poemul Stdri sufletesti
cautarea obsesiva a celuilalt sfargeste intr-o abandonare de sine. Al treilea ciclu sta
sub semnul somnului si al muzicii. ,,Play along — sueno” contine poeme muzicale,
ritmate dupa o vibratie interioard si se numesc Sueno pianissimo, Sueno, pe coarda
sol, Sueno, insomnii-impromptu, Sueno cavatina etc. Motivul dragostei revine si
aici cu o anumitad pregnanta. Sunt intdmplari desprinse din mitologia subiectiva
a poetei, plamadite intr-un aluat prea crud pentru a deveni o lectura confortabila.
Din Wonderlandul Alicei poeta ne trimite o odisee personald, fragmentata de de
timp si somn: ,,imaginile mi se scurg printre degete/ ca o acuareld/ culorile sunt
mai intelepte decdt mine/ potrivesc singure alfabetul singuratatii/ Am venit din
Wonderland nedumeritd/ iepurele alb m-a scuipat/ motanul mi-a spus o poveste/
imposibil de potrivit cu lumea de-acolo,/ m-am simtit rotunda ca o pecete/ ascunsa in
dictionarul de simboluri/ sa stii ca n-am descalcit ghemul/ e prea rotund/ prea multa
alchimie spirituald/ in Tara Cuvintelor Mestesugite/ imaginile din oglinda trec prin
mine/ nu stiu daca vin sau daca pleacd/ Ochiul Timpului e acelagi/ Adorm leganata
de evenimente importante/ cineva Tmi masoard ceasurile/ - Alice, abracadabra,
abracadabra!” Ipostazele eului confirma relatii noi cu arta protestatara, cu contrastul
si dizarmonia unei lumi care are ,,0 alcatuire imperfecta”, dar si cu ,,labirintul din
noi”. Domul interior e o metafora a filtrarii lirice a unei lumini ,,feroce”, o metafora
a protejarii fiintei Intr-un univers decadent. Demersul liric al Sandei Maria Deme
provoaca un feed-back liric, o nevoie de a sparge barierele logicii comune si de a
reconfigura imaginarul copildriei.

CARTI PUBLICATE:
Am strigat dupa mine, [poeme] Editura Mirador, Arad, 2009;
Domul interior, [poezii] Editura Mirador, Arad, 2011.

APRECIERI CRITICE:

,»Cu sigurantd, eul liric care isi cautd identitatea in poemele pe care le scrie
Sanda Maria Deme este poeta insasi. Ea scrie o poezie confesiva in care motivul
central e si aici obiectul spectral. Oglinda, ,,mecanism semiotic” (Umberto Eco),
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simbol al cunoasterii si punct de plecare al dedublarii: ,,Simt cd ma prabugesc in
mine/ in oglinzi paralele asimetrice,/ prea multe realitati/ a mea, a ta, a noastra/ ma
cuprind uneori/ In cimasa neagra a gandului”. Sentiment atat de caracteristic poeziei
moderne. Oglinda e aici principiu al feminitatii si al noptii: ,,pand la ziud mai sunt o
mie de ani/ si pand la mine mai sunt o mie de nopti”. Fiinta isi pierde certitudinile, se
instradineaza. Aude un Zvon, intrd in panica, apare Frica, e cuprinsa de Melancolie,
se refugiaza in amintire, in memorie. Starile sufietesti, tulburatoare, sunt transmise
cu majusculd, devenind astfel trairi esentiale ale eului debusolat, plecat In cautarea
adevarului, a sensului adanc al existentei. Aceasta cautare pe cont propriu, dincolo de
rutina zilei, se face pe tdramul visarii, al libertatii de gandire, vis saturat de impresii
vitale, Incarcat de toate sensurile realului. Fiinta agresata de realitate evadeaza astfel
intr-un timp Inchis in poezie, in care orice e posibil: ,,Azi ma prefac in lacrima/ as
putea sd invat sa mor/ ridic pleoapele incet cu efort/ si tot incet cu efort cuvintele”.
in linistea noptii, cu pretul singuratatii, are loc revelatia Asa se naste poeta care
vede nevazutele si aude neauzitele: ,,Sunt doar eu, conturul unei stele pierdute/
fragila si blanda/Vad dupa atatea veacuri/ tremurul ei/ cand cade o piatra in apa/ sa
legene departate maluri.” Ea va trimite mesaje din ,,Neuroland”, din tinutul launtric
al trairilor. Neliniste si indoiala: ,,Oare nu timpul ne trdieste pe noi?/ Cine cui se
daruieste?” Senzatii transmise stilistic prin repetate interogatii retorice care, alteori,
exprimd simtdmantul frustrant al necunoscutului, al inexplicabilului: ,, Te-ai intrebat/
de ce/ frunza lipita de calcaiul meu/ e luminata de/ un licurici?”” (Lucia Cuciureanu,
Femeia din oglinda, revista ,,Familia”, nr. 1 (542), ianuarie 2011)

,Narcisiac (oglinda, zapada, apa ulcioarelor), asa cum se si cuvine, discursul
poetic semnat de Sanda Maria Deme are in acest ,,tinut” un sistem de semne
eterogen §i permisibil poate prin chiar premisele conotatiilor acordate de cititor
»toponimului”, poetei revenindu-i ,,obligatia” de a desemna doar anume semne,
doar anume relatii Intre acestea ori ale acestora cu semnele din afara ,tinutului”
astfel incit teritoriul decupat sa-i poarte, distinct, semndtura, sa devina proprietatea
sa (poeticd) indiscutabild.” (Ada D. Cruceanu, Neuroland. Un tinut poetic, revista
,Cafeneaua literara”, nr. 3 (98), martie 2011)
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DOVALY, ANA CAROLINA

Poeta. (pseudonim literar Anna Karolina Dovalova)
Nascuta la 10 iulie 1978, Arad. Studii: Universitatea
,.Konstantin Filozoful” din Nitra (Slovacia) Facultatea
de Stiinte ale Naturii, specialitatea geografie — psiho-
logie. Activitatea profesionala: Consilier scolar. Debut
in revistele ,,Nase snahy” (Stradaniile noastre), ,,My”
[,,Noi”’] si in revista bilingva ,,Rovnobezné zrkadla”
— [,,Oglinzi paralele”]. Membra a Societdtii Culturale
si Stiintifice ,,Ivan Krasko” din Nadlac, membra a
Cenaclului literar ,,Ondre;j Stefanko” din Nadlac. Din
anul 2008 membra a Uniunii Scriitorilor din Romania.

CARTI PUBLICATE:

Netvor [Nefiinta], 1999, Editura Ivan Krasko;

Spoved’ pred sebou [Autoconfesiune], 2001, Editura Ivan Krasko;

Uroboros [Uroboros], 2003, Editura Ivan Krasko;

Modra letenka [Albastrul bilet de avion], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2009.

Poezii aparute in volumul celor 7 poeti slovaci din Romania ,,Ozveny po
vykriku” tradus in esperanto ,,Eho de niaj krioj”, 1996, Editura Ivan Krasko, in
volumul Som viac ako si 0 mne myslite [Sunt mai mult decit ginditi despre
mine], 1997, Editura Ivan Krasko si in volumul Tineri poeti minoritari, 2000,
Editura STATUS.

REFERINTE CRITICE:

Dagmar Maria Anoca in ,,Rovnobezné zrkadla” — ,,Oglinzi paralele” (anul II /
1997, nr.2, anul 111 / 2003, nr.3) si in volumul Slovenska literatira v Rumunsku-
Literatura slovaca din Roménia (2002, Editura Ivan Krasko), in revista literara
,Nase snahy Plus” — ,,Stradaniile noastre Plus”, nr. 3, 2009.

APRECIERI CRITICE:

»Acest tempo si ritm fragmenteaza intonatia si, evident, scoate in evidenta
cuvinte separate, canalizand atentia asupra semnificatiei lor in sine §i abia pe urma
in context. Astfel ne trimite cu gandul la numaratori sau descantece, fie la porunci si
comenzi, sau, pe de alta parte la afirmarea unor adevaruri, la 0 comunicare imediata
din prima suflare si prima géselnitd. Asemanator ca i in alte volume anterioare, poeta
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se confruntad cu uratenia si raul din lume, cu aspecte morbide si respingatoare, de
parca ar viza exorcizarea (,,yecunosc/ in poeme am venit/ sa scap/ de mine insami,, -
fuga), acest rau nefiind concretizat, nu devine istorioara, o desfasurare epica, e un
enunt, o constatare, sentiment si trdire subiective. Trimiterile la autobiografic, la
angoase personale si intalniri cu ,,capcanele,, dimensiunii biologice, aspecte relativ
constructiv obiectivizate, devin imagini ale existentei noastre care face din noi
privitori ai propriilor noastre morminte, oameni livrati a fi ,,cind pentru viermi,,.
Plagile moderne ale oamenilor si societatii, precum incertitudinea, singuratatea,
depresia, boala, angoasa — denumite direct, alegoric (hoinar in copac...) sau
metaforic (matasea sdngelui brodata pe obraji) constituie reflectarea perceperii
intens subiective a lumii cu care se lupta poeta. Asezarea titlului sub textul poemului
(care de fapt trebuia sa fie trecut pe pagina urmatoare daca nu ar fi mai costisitor
tiparul) se aseamana cu un fel de incheiere, rezumare, fixare a celor spuse, procesul
de elaborare a poemului poate fi deci numit inductiv — ceea ce este mai creativ
decat deductia — care ar fi corespuns unei structuri cu titlul plasat deasupra textului.
La aceasta trebuie sd se mai adauge ignorarea punctuatiei si a unora din regulile
de ortografie (nu se face uz de litere mari la inceputul propozitiilor — doar numele
proprii sunt ortografiate cu literd mare la Inceputul cuvantului). Este o manifestare
a cautarilor postmoderniste de alteritate, punere la indoiala, deconstructie a textului
si reinventare a unei noi ordini.” (Dagmar Maria Anoca, Slovenska literatira v
Rumunsku [Literatura slovaca din Roméania], Nadlac, Editura Ivan Krasko,
2010, p.236)

,Poemele Annei Karolina Dovalova (Zimbran, 1978) se caracterizeaza printr-
un lirism fin §i concretizari exterioare ce curg suvoi, materializare a senzatiilor
interiorizate. Dovalova releva importanta spiritului pur al poetului si a visurilor
in viata acestuia. Poetul este salvatorul omenirii, denuntd plagile vremurilor,
actioneaza in vederea reducerii, in societatea umana, a tacerii lipsite de harul creatiei.
Motivul ascunderii in spatele cuvintelor, din fata propriei constiinte si a oamenilor
determina extinctia omului, care are intotdeauna posibilitatea de a reveni la puritate
si neingradirea mediului de viata.” (Senkar, Peter, Slovenské pohlady na literatiru,
umenie a vedu , 2012, nr.9, p. 114.)

,...sufletul ei ascunde un sensibil seismograf al valorilor relativizate si re-
lativizante. Este vorba despre valorile din forul ei interior si cele din afara personalitatii
sale, asa cd s-ar putea spune ca procesul de autoidentificare in cazul poetei Anna
Karolina Doval'ova nu s-a transformat in ,,autotimaiere” atat de frecventa la autorii
tineri. Daca versurile acestei autoare, ,,sunt mai mult/decat credeti despre mine...,”
semnalizeaza o tendintd de supraapreciere, continuarea (a doua parte a poeziei
SUNT), schimba totul, iar tAnara poeta lasa sa rasune cu o ironie simpatica: ,,pacat de
cuvinte/ pentru a spune ,/ ce sunt cu-adevarat”. (Peter Andruska, Sticasni slovenski
spisovatelia z Rumunska [Scriitori slovaci contemporani din Roménia], Nitra,
Universitatea Constantin Filozoful, 2009, p. 107.)
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DOVALY, STEFAN

Prozator. Traducitor. Pseudonim: Stefan Doval’.
Nascut la 11 decembrie 1950, in orasul Nadlac,
jud. Arad. Mort la 19 martie 2011. Studii: scoala
primara, gimnaziul si liceul la Nadlac; Universitatea
din Bucuresti, Facultatea de limbi si literaturi slave,
specialitatea: limba si literatura slovaca, limba si
literaturaromana (anul absolvirii, 1974). Activitatea
profesionald: profesor de limba si literatura slovaca
la Scoala generala din Huta Voivozi, jud. Bihor
(1974-1977), profesor, director, la Casa pionierilor
si soimilor patriei din Nadlac, jud. Arad (1977-
Y 1990), redactor la revista Uniunii Democratice al
Slovacilor si Cehilor din Romania (redactor sef —
1995 — 2002), Nase snahy (Straduintele noastre) — 1990-2011. Debut: proza scurta,
Janin pripad [Cazul lanei], in almanahul ,,Variacie” [,,Variatii”], 1980. Debut
editorial: volumul de proze scurte: Navraty [intoarcerile], 1984. Colaborari la
revistele: ,,Orizont”, ,,Triumf”, , Literarny tyzdennik” (Slovacia), ,,Rovnobezné
zrkadla” — ,,0glinzi paralele”. Membru al Uniunii Scriitorilor din Roméania din anul
1991; membru de onoare al Asociatiei Scriitorilor Slovaci (Republica Slovaca),
membru al Societatii Culturale si Stiintifice ,,Ivan Krasko” din Nadlac; presedinte al
Cenaclului Literar ,,Onrej Stefanko” din Nadlac. Premiul Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Arad, pentru volumul de proze scurte Zofine trapenia [Grijile
Sofiei], 1999.

CARTI PUBLICATE:

Stastie [Norocul], prozi scurtd, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 1995;

Sedé dni [Zile cenusii], roman, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 1997,

Zofine trapenia [Grijile Sofiei], prozi scurtd, Editura Ivan Krasko, Nadlac,
1998;

Zima v zahradach ruzi [larna in gridinile trandafirilor], roman, Editura
Ivan Krasko, Nadlac, 1999;

Spontinne stretnutia [intAlniri spontane], proza scurta, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 2001;

Navraty domov [Intoarcerile acasi], prozi scurti, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 2001;



96

Dydine zazitky [Pataniile Dydei], proza scurtd, Editura Ivan Krasko, Nadlac,
2006;

Tu a inde [Aici si dincolo], proza scurtd, Editura Ivan Krasko, 2008;

roman, Usmevy a chmary [Zambete si intunecimi], Editura Ivan Krasko,
2009.

REFERINTE CRITICE:

in volume: DSA s.v., DSB s.v., Peter Andruska: Literarna tvorba Slovakov z
Dolnej zeme (Bratislava, 1994); Peter Andruska: Literarna tvorba narodnostnych
mensin (Nitra,2000); Dagmar MariaAnoca: Hladanie sférického priestoru (Nadlac,
1997); Corneliu Barborica: Pohlady, rozhlady a solilokvia (Nadlac, 1996); Florin
Banescu: Muschetarii Campiei de Vest (Nadlac, 1996); Slovnik slovenskych
spisovatelov Dolnej zeme. Juhoslavia, Maiarsko, Rumunsko (Bratislava, 1994);
Slovnik slovenskych spisovatelov (Praha, 1999).

APRECIERI CRITICE:

,,Cartea /nu/ numai despre slovacii din Bihor”. Debutul de carte al scriitorului
slovac Stefan Dovaly a imbogétit proza slovaca din Roméania din doua puncte de
vedere: formal, deoarece este o carte de proza scurtd; tematic, deoarece este inspirata
din mediul Bihorului. Dar nu e numai o carte despre Bihor, despre slovaci. De aceea
autorul isi alege titlul intoarcerile, care in subtext este motivul de legatura al celor
trei proze. Mediul bihorean apare aici sub diferite aspecte, ori ca model al existentei,
ori culisa in spatele careia se reflectd alte tendinte ale autorului. Tendinta monografica
a tanarului autor apare numai In prima proza, care poartd denumirea protagonistului
Jan Korytar Medvei. Tabloul vietii slovacilor din Bihor la raspantia sec. 19 si 20
pana la sfarsitul primului razboi mondial are o componenta epica bogata. Pacat
cd materialul complet al subiectului nu are o desfasurare echilibratd. La inceput
aflam detaliat despre modul de viatd in paduri, evenimente importante cum ar fi
nunta sunt introduse in actiune in mod realist, dar plecarea in lume dupa munca,
rdzboiul, captivitatea in Siberia, sunt punctate pe scurt. Dar, e adevdrat, ca pentru
autor important era momentul Intoarcerii, bucuria intoarcerii $i mai putin importanta
descrierea sederii in afara localitatii natale. Daca intoarcerea din prima proza este
o Intoarcere fericitd In comuniunea din care eroul a fost smuls, in a doua proza,
Vianatoarea, este problematizata. Aici intrd in conflict doud modele de existenta,
dintre care unul elementar, care se retrage, formeaza fundalul iar pe prim plan trece
o alta problematica. Astfel si aspectul monografic se schimba intr-unul psihologic.
Autorul extrage din viata contemporand, urmareste schimbarile in psihologia
tanarului inginer Martin Kliment, deci e vorba de formarea noii intelectualitati, care
cauta legatura si diferenta a doud ,,Jlumi”... (Dagmar Maria Anoca, ,,Variacie”, nr.8)

»A apdrut o carte interesantd”. Nu demult la Editura Societatii Culturale si
Stiintifice ,,Jvan Krasko” din Nadlac a aparut o carte interesanta a lui Stefan Doval,
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Stastie [Norocul]. in cele opt proze scurte, autorul dezvoltd tematica vietii zilnice
a unui ghid autohton si altele pe litoralul Marii Negre in anii saptezeci — optzeci...
Descrierea litoralului, apropierea furtunii cu toatd simbolistica ei, descrierea noptilor
instelate, plajele incinse, aglomeratia aeroportului, a restaurantelor, hotelurilor in
timpul sezonului estival, care contrasteaza puternic cu monotonia campiei sau cu
dealurile bihorene... Tocmai de aceea tablourile din cartea lui Stefan Doval, sunt mai
atractive, deosebite pentru cititorul nostru.... (Pavel Rozkos, revista ,,Nase snahy”,
nr. 12/1995)

,»A treia proza a lui Stefan Doval, Zile cenusii, este poemul nefericirii umane.
Cititorul nu va gasi in ea rasturnari spectaculoase si triste in soarta eroului principal,
Marek. Autorul parcd neintentionat, fard compatimire sentimentald, urmareste
sederea personajului sau in spital din septembrie pana in ianuarie. Patru luni de
toamna si iarnd, petrecute in compania altor pacienti asemanatori lui, formeaza cadrul
temporal in care se ,,desfasoard” viata bolnavului Marek. Este un cadru temporal
posomorat, dar nu la inorarile toamnei se refera titlul cartii. Cenusii sunt zilele lui
Marek din cauza monotoniei, uniformitatii. Picurd din ele culoarea cenusie, chiar
daca din cand in cand unii pacienti pleaca pe calea vesniciei, singurele momente de
exceptie in cursul monoton al vietii desi nimeni nu ia in tragic aceste evenimente...”
(Corneliu Barborica, revista ,,Nase snahy”, nr. 6/1997)

....,Zofine trapenia [Grijile Sofiei], cartea de povestiri din anul 1998 (premiata
de Filiala Asociatiei Scriitorilor Arad), reprezinta Intoarcerea repetata a lui Doval la
mediul rural, adica Intoarcerea autorului acasa, in realitatile lui apropiate si intime.
Personajul central al acestor proze este insingurata, batrana Sofia. Redand micile ei
trairi, la prima vedere micile ,,griji”, Doval a reusit o redare sclipitoare ,,a fetei etice
a omului contemporan” (Peter Andruska), caracterul conservator si neadaptabilitate,
dar 1n acelasi timp finetea omului de la tara, astfel reusind sa dea viatd unui personaj
exemplar si valoros al satului contemporan....” (Ondrej Stefanko: Dovdlove ndvraty
domov, Navraty domov, 2001).
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EMANDI, LUCIAN

Poet. Publicist. Bibliotecar. S-a nascut la 15 februarie
1920, in localitatea Pecica, judetul Arad. S-a stins
in 1998, la Arad. In ultimii ani de viati a triit retras
si bolnav, intr-o grea solitudine. Studii: a urmat scoala
primara din Pecica. A absolvit Academia Teologica din
Arad si Institutul Teologic din Sibiu. S-a pensionat dupa
o activitate de bibliotecar si profesor. A fost membru al
Uniunii Scriitorilor din 1945 si al ,,Asociatiei Romanilor
din Ardeal.” Debut cu poezie la revista ,,Hotarul” din
Arad, nr.4 din 1938, cu poezie. A fost ultimul redactor
in viata al ziarului ,,Romanul” (1946), desfiintat de
regimul comunist, iar poetul intemnitat. Colaborator la
revistele: ,,Gandirea”, ,,Universul literar”, ,,Familia”, ,,Orizont”, ,,Contemporanul”,
»Relief” si ,,Arca”. Debutul in volum are loc in 1940, la Arad cu volumul de poeme
Cantarea fiului pierdut..

Lucian Emandi se Inscrie in seria generatiei frustrate, alaturi de Ilie Maduta,
Viorel Gheorghitd si Gheorghe Motiu, scriitori care au aparut tarziu pe scena
literaturii arddene si au fost reabilitati dupa zeci de ani de tacere. Mostenitori directi
si colportori ai traditiei interbelice, primiti, la Inceput, cu reticentd in paginile
revistelor literare, iesind cu greu din conditia turnului de fildes, a bibliotecii sau a
salii de clasa, toti acesti poeti cultiva cu indaratnicie forma fixa, sonetul, incercand
sd-1 aducad inovatii, in functie de idealul si propria constiinta despre poezie. Debutat
in 1940 cu placheta Cantarea fiului pierdut, urmata de volumul Pescarii de niluci
(1942), Lucian Emandi a ldsat de la bun inceput impresia unui program estetic
preocupat de problematica artistului si a poeziei in contemporaneitate. Ademenindu-
si biografia intr-o zona a oglinzilor fecunde, poetul vegheaza misterul si repune
in drepturi izvoarele sacre, asteptidnd tulburarea apelor si vindecarea definitiva a
sentimentalismului. Revenit la poezie dupa trei decenii si jumatate de ticere impusa,
poetul beneficiaza de girul unor scriitori cu autoritate care il impun constiintei critice
si cititorului: Stefan Aug. Doinag scrie o prefatd generoasa, ,,poetul si constiinta
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poeziei” la volumul Lumina inimii (1977) iar Ovidiu Papadima o postfatd la
volumul imblénzitorul de taine (1980). I se recunosc astfel poetului meritele
scrisului responsabil, al cautarii profunde a rostului creatiei si al pledoariei pentru
demnitatea umana. Se evidentiaza rolul sdu de animator 1n viata literard a Aradului,
consecventa poetului cu sine nsusi si ,,0 exemplara fidelitate fatd de substanta si
uneltele artei sale” (Ovidiu Papadima, 1980). In Drumul pe ape (1985) poetul pare
desprins de morga bardului de odinioard; cu toate acestea se ghiceste in gandurile pe
care le deapana sfios si stenic in jurul sau, o ,,Jumind a inimii”, o leganare articulata
a unor regrete. Si, in plus, o luare in posesie a temelor senectutii, tradusa de privirea
stoica, de gesticulatia cordiald si de timbrul special al vocii lirice. . imblanzitor
de taine” si marturisitor al unui destin donquijotesc, poetul a construit din cuvinte
un monument mai tare ,,decat granitul”. Volumul publicat la varsta de 77 de ani,
Torsul monadelor (1997), cu un an naintea mortii, aduna ultimele zvacniri ale
fiintei retrase intr-o grea solitudine. Aproape uitat, poetul reia, in sonete impecabile,
preocuparea pentru ,,jocul pur”, al monadelor care invioreaza meditatia batranetii.
,,Poezia, este mod de existentd asa cum se desprinde din poeme, dar meditatia asupra
ei duce si la o rigoare fard de care nu pare posibild unei constiinte in care totul,
ganduri si sentimente, se ordoneaza dupa o randuiala liricd proprie.” (Ion Maxim,
1980) in ciuda zbuciumului, a indoielilor, a constiintei vanitatii, reprimate in poeme
de cristal ce ating perfectiunea formei, poetul intdmpind ,retorica tenebrelor” cu
senindtatea pe care o imprumuta de la vechii daci. Reiterand o seama de simboluri
si motive livresti, poetul le conferd, prin forta cuvantului sau, desprins din trudnica
etica ardeleneascd, un sens mai pur, un sunet mai curat.

CARTI PUBLICATE:

Cantarea fiului pierdut, versuri, Editura revistei Litera, Arad-Lugoj, 1940;

Pescarii de naluci, versuri, Arad, 1942;

Lumina inimii, versuri, Editura Facla, Timisoara, 1977,

fmblanzitorul de taine, Editura Facla, Timisoara, 1980;

Manastirea Hodos-Bodrog, monografie, coautor cu Eugen Gluck, Arad,
1980;

Drumul pe ape, versuri, Editura Facla, Timisoara, 1985;

Torsul monadelor, versuri, Editura Mirador, Arad, 1997.

REFERINTE CRITICE.

In volum:

DSA s.v., DSB s.v.;

Al Ruja, Parte din intreg, Editura de Vest, Timisoara, 1994; p. 50-53;

In reviste:

Ion Maxim, in ,,Orizont”, nr. 24, 1977; V. Nistor, 1n ,,Steaua”, nr. 12, 1978;

Ion Maxim, in ,,Orizont”, nr. 12, 1980; Ilie Maduta, in ,,Familia”, nr. 12, 1980;
Carmen Odangiu, in ,,Orizont”, nr. 19, 1981; Al. Ruja, in ,,Orizont”, nr. 2, 1984;
Ilie Méduta, in ,,Familia”, nr. 12, 1985; Valeriu Drumes, in ,,Orizont”, nr. 27, 1986;
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Simion Dima, in ,,Orizont”, nr. 32, 1986; Olimpia Berca, in ,,Orizont”, nr. 36, 1989;
Viorel Gheorghita, in ,,Arca”, nr. 2, 1990; Gh. Mocuta, in ,,Orizont”, nr 21, 1990.

APRECIERI CRITICE:

,»Dupd volumul de versuri Lumina inimii — deschis de Stefan Aug. Doinas
cu o densa si calda prefatd, bine intemeiata si bine meritatd de Lucian Emandi in
recunoasterea valorii scrisului sau — Editura ,,Facla” ne prilejuieste o noua intalnire
cu acest poet remarcabil, — caruia nu-i pot aduce alt repros decat marea lui modestie.
Caci Lucian Emandi nu e numai o prezenta animatoare in viata literard a Aradului, ci
o realitate demni de atentie in literatura de astizi a patriei noastre. In universul liricii
lui — sever construit n liniile de gandire care il strabat, ca si In limpiditatea cristalina
a expresiei artistice a sentimentelor slefuit impecabil de un mester consumat al
versului — poetul, cu personalitatea lui distincta, se identifica cu Omul, cu tot ce e
adanc si inalt omenesc in noi toti, 1n zilele noastre. Poezia lui Lucian Emandi e o
lucida si totodata patetica marturisire a acestora. Autorul ei s-ar putea adresa fara
sfiala — ca si Baudelaire — cititorului, ca unui ,,semen si frate” si cred ca acest cititor
se va regasi cu emotie 1n filele cartii.” (Ovidiu Papadima, coperta IV a volumului
imblinzitorul de taine, Editura »Facla”, 1980)

,Lucian Emandi (...) a publicat putin, doar trei volume de versuri (...) dintr-o
excesiva grija pentru idee si cuvant, dintr-o staruintd continua si din placerea de-a
intarzia langa expresie pentru a-i cunoaste si recunoaste punctele esentiale, pentru
a face mereu un popas in oazele nemuririi. El are constiinta ca este un nou chande.
(...) Poezia este mod de existentd asa cum se desprinde din poeme, dar meditatia
asupra ei duce si la o rigoare fard de care nu pare posibila unei constiinte in care
totul, ganduri si sentimente, se ordoneaza dupa o randuiala lirica proprie. De aceea,
poetul staruie asupra unei problematici privind si lumea si universul poetic.” (Ion
Maxim, ,,Orizont”, nr. 12/ 1980 )

,,Caintreg, lirica lui Lucian Emandi releva o remarcabild consecventa a poetului
cu sine insusi, o exemplara fidelitate fatd de substanta si uneltele artei sale. Nici o
ispita inovatoare, formal inovatoare, nici un seism naruitor. Totul e echilibru, totul e
lege, totul e univers implinit, cu transparenta ca de izvor ce lasd sd i se vada prundisul.
Presupusul inform al materiei primordiale, explozia organicului, sublimul excederii,
tenebrele adancului propriu in sanul universului lui nu-si afla locul. Suficient siesi,
detasat, posesor al unor instrumente lucide de investigare lirica a realului, Lucian
Emandi nu e un posedat, un stipanit de demon, ci un stipan al cuvintelor de care
se apropie, nu cu inima, ci cu o condescendentd autoimpusa: ,,Cuvintele-s mai tari
decat granitul/ Si decat vremea mai incapatoare,/ Ca timpul duce tuturor sfarsitul,/
lar piatra-mbaétraneste-n ani si moare/ Dar pura si suava lor splendoare/ E armonia
lumii si zenitul” (Viorel Gheorghita, Lucian Emandi, septuagenar, in ,,Arca”, nr. 2/
1990)
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FAUR, LIA

Poeta. Profesor. Nascuta la 14 aprilie 1970, in Savarsin,
vatra regald, jud. Arad. Studii: Universitatea ,,Lucian
Blaga” din Sibiu, licentiatda in filologie (romana-
francezd). Activitatea: invétitoare la Rosia-Nouad,
jud. Arad (1990-2006) si Arad (2006-2008), profesor
de limba romana — Arad (2008-2013), lector dr. la
Facultatea de Stiinte ale Educatiei, 2008-; redactor la
revista de culturd ,,Arca” din Arad (2012- ). Debut cu
volumul de poezie Exercitiu de striptease, Editura
Mirador, Arad, 2002. Premii literare: Premiul de debut
al Filialei Arad a Uniunii Scriitorilor pentru volumul
Exercitiu de striptease (2002); Premiul Cenaclului
USR ,,Lucian Blaga” Arad (2009) pentru volumul de
versuri Piele de imprumut, Editura Vinea, Bucuresti,
2009. Este partenera de dialog a lui Alex Stefianescu in volumul Cum e sa fii
femeie, Editura Masina de scris, Bucuresti, 2012. Membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania (2012). A publicat poezie in revistele: ,, Tribuna”, ,,Vatra”, ,,Orizont”,
,Europa” — Belgrad, ,,Arca”.

Cartea de debut a Liei Faur (Exercitiu de striptease, 2002) incepe cu sfarsitul
(poemul The End), un sfarsit al conformismului, al acceptarii conventionale, al starii
de asteptare pe care, hotarata, il transforma intr-un nou inceput, al nihilismului si
revoltei impotriva propriei conditii: ,,desculta si cu bocanci/ viata/ o vad cum trece
pe strada/ aroganta si prefacuta/ ridic poalele-n cap si stau la colt/ cu piciorul rezemat
de perete”. Aerul de razvratire si usor teribilism strabate si alte poeme 1n care ea ia
atitudine fatd de prejudecati, constrangeri i mentalitati cu privire la tAndra generatie,
la adolescenta care a fost, la femeia care este (Missive avant le suicide, Moulin
Rouge). Ti repugna cliseele societatii de consum si afirma raspicat ci ,,starea de fapt
e un rahat in mijlocul/ naturii”. Ipostaza impudorii o prinde pana la un punct, apoi se
dedubleaza sau studiazad conditia sexului slab si frumos din prisma altor destine
exprimandu-si oarecum solidaritatea fata de generatia in bocanci. De altfel Savarsinul
natal unde poeta a fost Invatatoare, un fel de centru al marginilor, incepe sa-si
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recapete culoarea de altddata prin prezenta animatoare a familiei regale la castelul
din zona §i prin organizarea anuald a Festivalului de literatura ,,Dorel Sibii”. Tot aici,
invatatorul losif Dohangie a intemeiat cu ajutorul pictorului Popa un interesant
muzeu de artd si etnografic, al vaii Troasului. Zona oferd numeroase oportunitati
culturale, traditionale si turistice. Poeta e o animatoare culturald a acestor locuri
pitoresti. Ea 1si priveste cu luciditate conditia si oscileaza in continuarea volumului
intre ipostaza de razvratita si aceea de iubita. Poezia ei de dragoste are consistenta si
izvoraste dintr-o sensibilitate Infiorata care o fac sa se simta privita ,,dincolo de mine
de buzele mele de sani”. Fara accese impudice ea abordeaza totusi cu indrazneala si
originalitate intimitatea si frumusetea feminind, intr-o vreme a transformarii trupului
intr-un obiect de placere si lux: ,,mi-am conturat in creion ochii nasul gura si urechile/
fruntea gatul si bratele picioarele degetele si gandul/ totul contur de creion” (contur
de contur). Alteori este tentatd de ipostaza, iardsi Indrazneatd, de ,,iubita lui
Eminescu”, cu tot ce presupune vraja unor versuri pe care le citeazi,si experienta
iubirii adolescentine, pure, si a dorului. Poemul Exercitiu de striptease, exprima
varianta ,,protest” a conditiei femeii fatad de transformarea ei in obiect si fetis:
»deseard e numadrul ei/ se dezbraca pentru cei multi si goi/ va fi sexi organic de sexi/
¢ bomba si place/ vine aproape si pipaie aerul/ oricine o vrea si tu incitd gandul
imaginatiei/ muzica o patrunde din cap pana-n picioare/ si-o migca pe toti ii misca
scaunul e tare/ se dezbraca de haine de piele/ miroase a singe in narile lor/ o vor
sigur o vor ca pe o carte bund/ ca pe o guma de mestecat sau ca pe o femeie/ e randul
ei la bara 1si potriveste mimica/ asta stie sa o faca cel mai bine/ la sfarsitul numarului
seamina cu un clown/ din cauza rimelului” In rest poezia Liei Faur se naste destul
de firesc din imaginile regasite ale copilariei, din vecinatatea campurilor de liniste,
din pietate si impietate, din incursiuni onirice sau insertii de real, dintr-un tipat ranit,
din iarba si vant, din muzica, emotie si stari. Am parafrazat, evident, cateva titluri de
poeme pentru ca poeta are stiinta si rabdarea de a-si nuanta trdirile, de a le sublima
intr-o zona a puritatii i senzualitatii, uneori a puritatii ranite: ,,pentru tine doar
amanta noptii cu trupul gol/ teama realitdtii... ti-ag spune daci-as fi eu/ cateodata
ochii ustura din cauza privirii/ o pasare tipa in noapte ca si cand ar muri un om/ nu
ma atinge/ nu ma atinge acum/ femei goale marsaluiesc/ desculte pe cioburi de sticld/
sunt strigatul/ ce minunate sunt/sunt strigatul/ calda nici nu exist sub tine despletita
goala uda” (tipat ranit). Exista si multe latente in aceasta poezie a inceputului, ferita
de patetism si savanterii; ¢ o poezie izvorata din necesitatea de a comunica si de a
magnetiza, de a tenta si a interzice, de a rezista unor capricii i de a raméane totusi
feminind. Ora pisicii exprima tocmai aceastd disponibilitate ,,felind” a femeii-poet,
o disponibilitate de a explora, cu destula prospetime, caile batatorite de altii. Piele
de imprumut, 2009, al doilea volum al Liei Faur continua exercitiile de striptease,
literal si in toate sensurile. Dar mai ales intr-un sens profund, exprimat in registru
grav. Cartea este construita atent, din trei parti, in discontinuitatea tonului, de o
naivitate grava. Jurnalul e fragmentat in poeme in proza, fara titlu, care fixeaza
cateva din intamplarile §i imaginile memorabile ale copildriei si tineretii. Poeta
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incearca sa-si confectioneze un discurs al fiintei interioare i acest volum se apropie
de poezia Simonei Popescu. Pe de alta parte incarcatura biografica si prozaismul o
apropie de generatia doud mii. Abordand destul de tarziu revolta adolescentina, asa
cum s-a vazut in primul volum, poeta scrie acum un jurnal in stilul ,,alb” (cum
remarcd poetul Serban Foartd) dezviluind cu impudoare un adevarat evantai al
semnelor feminitatii. Re-scriind viata, ea atinge cotele unei intensitati maxime a
senzualitatii si intimitatii, dincolo de intamplari, dincolo de prejudecati, dincolo de
propria piele. Poezia ei renaste intr-un trup nou dupa lepadarea pielii de sarpe; € un
lirism al suferintei si frustrarii, al orgoliului si maternitatii. Jurnalul e alcatuit din
,»povesti” si ,realitdti”, — ,,orice asemanare cu o altd copilarie e pur Intdmplatoare,
cele scrise s-au petrecut demult in realitatea uneia”-, din mici nuclee epice, naratiuni
ale schizofreniei feminine, ale obsesiilor si reveriilor 1n jurul propriului corp, de un
realism crud si naiv care pastreaza legatura cu fiinta fard corp a celei care scrie.
Scrierea ei subtild si imaginard pastreazd ceva din conditia feminitatii; a scrie
inseamnad a (re)naste, a (se) naste din nou. Viata nu e decét o proiectare a vietii
placentare, iar scriitura ¢ o provocare, ca si nasterea. Ca si la poeta Angela Marinescu,
drumul spre fiinta e presarat cu exploriri ale trupului i autoscopii atente, minutioase
ce tintesc pana la urma, in spiritul autenticismului (pe care iarasi il remarca Serban
Foartd) obtinerea unei harti anatomice sufletesti. Re-viziondm jupuirea si lectia de
anatomie a trupului. Stiinta disecarii, a obtinerii ecorseului a putut-o deprinde de la
realisti si de la Adrian Otoiu, din romanul Coaja lucrurilor sau dansind cu Jupuita.
Nu sunt excluse nici lecturile din douamiisti desi poeta Incearca din rasputeri sa-si
batitoreasca o cdrare proprie. Intelegerea misterului vietii prin grila trupului si a
intimitatii asumate naste mici ilumindri spontane: ,,ma obsedeaza carnea trupului
meu si nu/ doar atat ma oboseste si Imi incurca lucrurile./ desprind in fiecare zi cate
o fagie de piele. ma/ usturd. observ carnea vie tanara inca si/ sdngeranda. e pur si
simplu carne ce-a fost/ atinsd de tine. e pur si simplu carne ! voi fi o/ fiintd ce va
umbla scalpata interesantad de/ neatins. cu adevarat carne ! pune mana nu te/ sfii sunt
eu ! carnea a inghitit tot ce ar mai fi/ fost de iubit. atinge-ma cu varful degetelor/ tale
desfoliate ! (...)” Jurnalul intim simuleazd in continuare transa unei marturisiri
atroce: ,,ucid tot ce-si std in cale” spune ea la un moment dat asumandu-si rolul de
Circe. Dar §i experienta primei iubiri sau a amorului in general. Partea a doua a
volumului, ,,Iubiri si suferinte” sugereaza trauma amorului, lungul drum al supliciului
feminin §i popasurile sale. Prin dezgolire si striptease gandirea patrunde in sfera
intimitatii. Spre deosebire de experienta obisnuita, intimitatea e o stare de criza a
eului, la nivelul inconstientului, al viselor, al naturii impulsionale. Poeta recupereaza
aceasta intimitate si o pune in propria opera. Jurnalul distinge o viziune senzoriala si
una a fictiunii inspirate de propriile lecturi, de la Camil Petrescu si Gide, la Simona
Popescu si Cartarescu. Un nemasurat orgoliu o obliga sa nu-si cenzureze intimitatea
si aventurile eului; limita unui astfel de demers depinde de imaginatie si de dorinta
celuilalt, fie el cititorul. Mai e apoi intelegerea propriei conditii, jocul, nebunia,
supunerea si revolta. Ea porneste de la redescoperirea de sine prin celalalt si ajunge
chiar la conditia universald a feminitatii.



104

CARTI PUBLICATE:

Exercitiu de striptease, Editura Mirador, Arad, 2002;

Piele de imprumut, Editura Vinea, Bucuresti, 2009;

Esichier, Serban Foarta & Lia Faur, Editura Brumar, Timisoara, 2012;
Poeme pentru fluturi bolnavi, Editura Brumar, 2013.

PREZENTA IN ANTOLOGIILE:
Deranj, Editura Nigredo, Arad, 2011;
altii, Editura Brumar, Timisoara, 2012; (coord.)

REFERINTE CRITICE:

—in reviste:

loana Parvulescu, Piele de imprumut, Lia Faur, ,Romania literara”, XLI, nr. 1,
2010.

Serban Foarta, Vicisitudinile unei ,, Piei de imprumut” si ale carnii subiacente,
,»Orizont”, 2010; Vasile Dan, Piele de imprumut, ,,Arca”, Nr. 1-2-3 / 2010; Emanuela
llie, Lia Faur, Piele de imprumut, ,Poezia” / Anul XV, nr. 4 (54) / 2010; Gheorghe
Grigurcu, Intre virste, ,,Acolada”, Tunie 2011 (anul V) nr. 6 (44); Gheorghe Mocuta,
Lia Faur: de la striptease la lepadarea de piele, Monitorul Cultural, Arad, mai 20113
Lavinia loanoaia, Rafinament avant toute chose..., ,,Arca”, Anul XXIII, Nr. 7-8-9
(268,289,270) 2012

APRECIERI CRITICE:

»Ipostazele aventurii eului in lumile paralele pe care le viziteaza, se deruleaza
pe o axd de identificare ,,Intre limita inocentei si cea a perversitatii”, scrie poeta.
Discursul Liei Faur emana sinceritate, generozitate, senzualitate si gratie. El ofera
spectacolul unei intimitati impartasite si dezvaluite in toata splendoare lui, intr-un
lung sir de maérturisiri mijlocite de jurnalul intim si de romanele intimitatii. Arma
ei secretd e chiar feminitatea recuperata si si verbul delicat, fragilitatea fiintei si
instinctul voyeurist: ,,despre trup voi vorbi ca si cum as ticea.” (Gheorghe Mocuta,
Lia Faur: de la striptease la lepadarea de piele)

,Versul o situeazd pe Lia Faur pe o axd care merge de la inocenta maxima
la perversitatea maxima (ca sa-i preiau o metafora, p. 50), dar nu la capatul liniei
»spre stanga”, cum afirmd, ci mai degraba in auritul punct din mijlocul axei, de
unde, n explordrile ei poetice aluneca ba intr-o parte, spre ideal, ba in cealalta, spre
vagabondaj sentimental. Exercitiile de nesupunere ale Liei Faur esueaza in blandete,
intelegere, acceptare a lumii asa cum este. Poezia ei, In schimb, izbuteste. De ce?
Pentru ca aduce un ton de luciditate lipsita de cruzime, luciditate care, prin aceasta
particularitate, € noua si poeticd. Fiindca noi, ceilalti, ne-am obisnuit sa credem ca
luciditatea si cruzimea se implica obligatoriu.” (Ioana Parvulescu, Piele de imprumut,
Lia Faur, ,Romania literard” / Anul XLI, nr. 1, 2010)

,,Versul (sau, mai curand, versetul) Liei Faur (cf. Piele de imprumut, Editura
Vinea, 2009), in principiu liric, adica egotist, nu exclude un anume prozaism, fiind
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ancorat In realitatea cea mai vie, — care, adesea, € o ,,carne vie”. O ,,carne” fara,
daca vreti, ,,impielitare”, fara, adica, ambalaj (epi)dermatic, fara invelisul unei
piei, — a uneia, macar, ,,de imprumut”. Cand, insa, carnea se preschimba-n carte,
nu doar coperta-i, care, uneori, e chiar din piele (de Cérdoba sau de Damasc), are
puterea sa-i proteguie, invaluind-o, vulnerabilitatea excesiva. (Continudnd metafora
aceasta, ag spune ca tot o piele este si fila cartii, — bidimensionala ca si scoarta-i, si
descuamabild adesea.) Dar propriu-zisa ,,piele de imprumut” ramane scrisul, care
,indeparteaza” de la sine — ca, dupa Hegel, lacrima — durerea. O ,,indeparteaza” fara
s-o alieneze, obiectivand-o, numai, si chiar exagerand-o cu, cel putin, un ton, un
semiton, un sfert de ton s.a.m.d.; si, astfel, facand-o mult mai expresiva, potentandu-i
expresivitatea in felul unei masti din teatrul antic. Or, masca e o alta piele, — un mulaj
al unui obraz (fictiv sau nu) care devine obrazar! O piele, evident, ,,de Tmprumut”...
” (Serban Foarta, Vicisitudinile unei ,, Piei de imprumut” si ale carnii subiacente,
,,Orizont”, 2010)

»Lia Faur este o inteligenta si sensibild Alice 1n tara minunilor lui Foarta. Ea
face mutdri pentru a interoga subtilitatile unei personalitati ale culturii romane.
Si 1i reuseste din plin. Cartea este impregnata de stilul ludic, poetizant, pictural
si muzical, rafinat estetic, cultivat si livresc al lui Serban Foarta, stil care pluteste
seducitor, ca o danteld imponderabila peste orice subiect. Intrebat, de exemplu, de
interlocutoarea sa ce flori ar alege pentru o palarie de Regind, poetul raspunde:
,Floarea ce i se cuvine: «a Reginei» (ajunsd 1n exclusivitate, cand regii erau pusi
la colt, floare-de-colt (greu accesibila, altminteri); aspectul ei fiind vag paslos, ar
fi, prin excelentd, fetrul optim. Apoi, pentru ceremonii de orice fel, as alege crinii,
draga Lia, — fie heraldici, ca 1n herbul Franciei, fie naturali pentru aceia care tivesc,
intr-un poem de Macedonski, o insula (a serpilor si a lui Ahile!): Ostrovul alb, alias
in pletele Reginei, ca intr-o panza prerafaelita, — imagine, azi, cam desuetd (daca nu
chiar frizand un soi de kitsch); avand, cu toate acestea, avantajul ca, printr-un mic
hazard lingvistic, cuvantul crinaduce cu acela desemnand, in limba frantuzeasca,
«pleteley, «coamay sau «panasul», — la criniére!” (pp. 14-15). Spre deosebire de o
altd carte, scrisa cu Alex Stefanescu (Cum e sa fii femeie), in acest dialog Lia Faur
nu se pune foarte mult in evidentd (cu o singura exceptie, in finalul textului, cdnd
joaca singura sah). Este atrasa si, cu voluptate, se (lasd) dusa in Aestetica, un taram
fara granite pentru interlocutorul ei. De la un cuvant precum flori, acesta o poarta
spre fiori si ea, ,,jucand cu negrele”, se lasd provocatd si rememoreazad episoade
colorate si parfumate din copilarie. Rolul pe care §i-l1 asuma coautoarea este acela
de a prilejui, prin curiozitati plasate strategic, o desfagurare sintactica si stilistica,
in stil propriu, a lui Serban Foartd, care porneste de la sine si se intoarce la sine. ”
(Lavinia loanoaia, Rafinament avant toute chose..., ,,Arca”, Anul XXIII, Nr. 7-8-9
(268, 289, 270) 2012)
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FOLEA, VASILE

Prozator. Avocat. Nascut la 29 martie 1926 dintr-o
familie de tarani greco-catolici din comuna Gabud,
judetul Alba, Vasile Folea si-a inceput cariera de scriitor
dupi pensionare. In tinerete a frecventat cenaclurile si
mediile intelectuale clujene, dupa o lunga si zbuciumata
incercare de a-si continua studiile universitare, efort care
1-a marcat definitiv, aga cum a marcat mai multe generatii
de intelectuali carora originea sociala le-a frant zborul.
Dupa studiile liceale de la Blaj a cunoscut conditiile
vitrege ale razboiului si apoi ale santierului Salva-Viseu.
Ainceput si a fost silit sd intrerupa facultatea de filosofie,
a continuat la drept, a fost obligat din nou sa intrerupa.
Activitatea: dupa tergiversari si o lupta incapatanata cu
soarta (s-a nascut in zodia Berbecului), profeseaza o viata intreaga ca avocat la Arad,
luandu-si doctoratul in drept la Cluj si imbratisand cariera universitara dupa 1990.
Dupa pensionare si emigrarea in Germania nu 1si gaseste linistea si Incepe sa scrie,
caracterizat de o impetuozitate fara margini si dotat cu o memorie extraordinara
care 1l ajutd sa faca ordine in lumea prin care a trecut. Moare la 13 iunie 2004 in
Dinslaken, Germania.

Exista o presiune a memoriei exercitatd in romanele lui Vasile Folea care scoate
la iveald o experientd inepuizabild de viatd, dar si experienta avocatului, utila si
productiva in acest moment istoric. Ciclul sdu romanesc face o adevarata radiografie a
dramei personale i comunitare, iIn comunism. Dimensiunea procesului de constiinta si
a adevarului, relatia individului cu puterea, chestiuni rezolvate printr-o ,,complicitate
fertila” de scriitorii realismului socialist, de la Titus Popovici si Platon Pardau, la
Dumitru Popescu si Dinu Sararu, 1l provoaca pe scriitorul ardelean. Cu toate ca nu
dispune de forta si experienta literard necesara unei asemenea intreprinderi si nici de
timpul elaborérii unor constructii elevate, autorul oscileaza intre fictiune si document,
intre meserie si efort constructiv, Intre emotie si meditatie. Intelectualul Vasile Folea
e, el insusi, un personaj enigmatic care are intuitia unui proiect ambitios, de a scrie
un ciclu de sapte romane, din care au vazut lumina tiparului sase: Sa nu ucizi, 1998,
Jocul destinului, 1999, Jocul puterii, 2000, Nu, 2001, intoarcerea, 2002, Suflete
zbuciumate,2003. Volumul Ultimul drum n-a mai aparut. in aceasti perioada de
victorie a restauratiei si de esec al opozitiei, aparitia romanului intoarcerea, 2002, al
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cincilea din serie, e mai mult decat sugestiva. El continud lupta cu amnezia (o boala
tipic roméneasca) si resusciteaza o fantoma a trecutului, comunizarea din anii 50, cu
efectele ei asupra tinerilor intelectuali proveniti din familii de tarani. Mecanismele
puterii, cu mijloacele tipice de convingere si manipulare fac victime: tanira studenta
Katya, refugiatd Impreuna cu bunica, din estul tarii, ai carei parinti au fost deportati,
e silitd sd accepte compromisul si sd devind informatoarea securitatii. Primeste
misiunea de a-1 urmari indeaproape pe tanarul si talentatul student in pedagogie
si psihologie, Simion Tarndveanu, de care se indragosteste subit. Constiinta tor-
turatd a tinerei femei e analizatd cu finete si insistentd. Schema clasicd a luptei
dintre ratiune si sentiment se transfera in Clujul universitar al anilor 50. Pervertirea
personalitatii celor din jurul tdndrului profesor, naiv si credul care, la randul sau,
preda filosofia marxista, dobandeste dimensiuni spectaculare, sugerandu-se ideea
complotului universal. Devenit un soarece de biblioteca, un carierist constiincios si
convins de utilitatea rolului sau in educarea tinerei generatii, el incepe sé ia contact
cu realitatea abia dupa intoarcerea Katyei, dupa marturisirea ei si dupa esecul in
casatoria cu Nina. Contribuie la trezirea sa la realitate, episodul cu procesul tatalui
Andei, profesorul onest, acuzat de regimul stalinist pentru ideile sale si pentru
apartenenta la cultul greco-catolic. Apoi, marturisirea fostului coleg de facultate,
exmatriculat In urma unei delatiuni. Resuscitarea, dupa o moarte clinica, — asta este
starea de spirit a personajului. Dupa ce gandirea sa a fost anesteziatd si imbalsamata
in otrava ideologiei. Numeroasele dosare si fise care stau la baza personajelor care
isi intretaie existenta, cu destinul protagonistului ar putea alcdtui o arhiva. O arhiva
reald si imaginara care concura cu arhivele atat de surprinzator de secatuite si de
cenzurate, ale securitatii. In romanele lui Vasile Folea se afld ceva din dezamagirea si
inversunarea fiecaruia dintre cei care s-au simtit manipulati si trisati in anii din urma.
De zvonistica unei anumite televiziuni, de reteaua de dezinformare, de chemarile
politicienilor, de zambetul perfid sau de incruntarea fals nationalistd. La un moment
dat, imediat dupa revolutie, Simion Tarndveanu este chemat inapoi la catedra, de seful
sdu: ,,Nu s-a schimbat nimic, i spune acesta, doar ne reorganizim”. E un moment
de cotitura in viata personajului care se hotaraste sa refuze minciuna, manipularea,
apararea confortului interior. Un confort, o ezitare care ne-a costat imens, dar care
face parte din mofturile natiei. Un confort pe care romanii disperati, terorizati de
istorie, complexati de vecini, il ridica la rang de lupta pentru supravietuire si cauta
protectia celor puternici. Conformismul personajului care se raporteaza la filosofia
marxistd pe care o studiaza fara a se raporta la adevar si la politica puterii, cu plasa
marunti a actiunilor eficiente, il duce la stergerea identitatii si la instrdinare. Incat,
rezolvareafinald, eroica si patetica, pastreaza ceva din sfargitul unei tragedii. Romanul
Suflete zbuciumate, (2003) pune aceleasi probleme in relatia autor-cititor: pe de o
parte formula romanesca clasica, usor desuetd (avand 1n vedere lipsa experientei
de prozator si nesincronizarea la tehnicile moderne) si, pe de alta, o formula epica
accesibila, simpla, aromanului: dezvoltat pe mai multe planuri, proiectate de memoria
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autorului sau a celorlalte personaje. Experienta scrierii cartilor anterioare si-a pus
amprenta asupra laboratorului intim 1n sensul elaborarii mai atente a constructiei
esafodajului si a planurilor si a elimindrii unor repetitii care ar face sd treneze
actiunea. In centru ei se intersecteaza mai multe destine care ilustreaza formula unui
realism naiv, cu accente romantice. Maria-Manuela este personajul central al cartii,
urmadrit din perspectiva unei maturizari fortate in ciuda varstei fragede. Ea fuge de la
orfelinat, ajunge la reeducare si nimereste in zilele revolutiei din decembrie 1989 in
mijlocul multimii infierbantate. i1 intdlneste pe Duru cu care convietuieste o vreme
in subteranele garii; ziua vagabondeaza pe strazi iar noaptea se refugiaza in canale.
Duru a fost si el la Institutul de reeducare, a invatat meseria de electrician, dar dupa
revolutie ajunge vagabond. Marius Frand, cu numele sau predestinat ajunge director
in minister si se opune initial coruptiei si ilegalitatilor induse de profitorii revolutiei.
imboldit de Marta, sotia sa, renunti la principii in schimbul unor comisioane grase.
Marius Gologan (alt nume caricatural) este implicat in scandalul rezervelor valutare
din striinatate ale sotilor Ceausescu. In schema analizei personajelor principale intra
aproape obligatoriu un punct vulnerabil, o slabiciune legata de trecut. Un trecut
care apasa si elibereaza in acelasi timp. Accentul cade totusi pe prezent si pe lupta
cu destinul, cu imprejurarile potrivnice. Este si cazul protagonistei care intr-una
din feliile de viata ale romanului devine personaj-narator. Roman social, politic si
psihologic, Suflete zbuciumate este o oglinda afectiva a vietii private si publice,
vazuta prin ochii unui moralist obiectiv care exploateaza din plin resursele istoriei
contemporane si filoanele atat de variate ale tranzitiei.

CARTI PUBLICATE:

Sa nu ucizi, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 1998;

Destin si putere, vol. I, Jocul destinului, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj,
1999;

Destin si putere, vol. I, Jocul puterii, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj,
2000;

Nu, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2001;

Intoarcerea, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2002;

Suflete zbuciumate, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2003.
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FUNERIU, IONEL

Critic literar, stilistician, lingvist, profesor univer-
sitar. S-a nascut in orasul Pancota, judetul Arad, la 4
aprilie 1946, din parinti tarani. Studii: Scoala generala
si Liceul teoretic le-a absolvit (in 1960 si, respectiv,
in 1964) in localitatea natald. In 1964, a fost admis la
Facultatea de Filologie a Universitatii din Timisoara.
In timpul studiilor universitare a ficut primele tenta-
tive de cercetare lingvistica, participand la sesiuni de
comunicdri stiintifice ale cercurilor studentesti (do-
meniile dialectologie si stilistica). Intre anii 1966 si
1968 a condus Cercul de istoria limbii si dialectologie al
facultatii. Activitatea: laincheierea studiiloruniversitare,
a fost repartizat, ca profesor de limba si literatura
romana, la Scoala Generald din comuna Birchis, judetul
Arad, unde a ramas doi ani (septembrie 1969 — iunie 1971). Din 1971, lucreaza
ca filolog la Sectorul de Lingvistica al Academiei Romane (filiala Timisoara) unde
a lucrat la teme de cercetare axate indeosebi pe chestiuni de stilistica, versificatie
si textologie. In 1978 a sustinut doctoratul cu subiectul: Versificatia romaneasci.
Perspectivi lingvistici. In 1980 a aparut la Editura Facla din Timisoara cartea cu
titlu omonim; aceasta a fost bine primitd de specialisti, fiind onoratd de recenzii
favorabile si citata de nume prestigioase din cultura romanad precum: Alexandru
Graur, Gheorghe Ivanescu, Nicolae Manolescu, Doina Uricariu, Florica Dimitrescu,
Mihai Dinu, Adrian Voica, lon Calota s.a. O comisie formata din nume prestigioase
ale literelor roméanesti (Serban Cioculescu, Laurentiu Ulici si altii) a acordat, in
1981, acestei carti premiul National de critica literara pentru anul precedent (1980).
Cercetitor stiintific din 1981. Activitatea in invatamantul superior. Intre anii 1984
si 1987, a ocupat catedra de Limba si literatura romana la Institutul de Roméana al
Universitatii de Stiinte Umaniste (Université des Sciences Humaines) din Strasbourg
unde a predat un curs practic de limba romana ca limba strdina si un curs de civilizatie
romana. La tipografia acestei universitati, a publicat lucrarea: Cours de langue et
civilisation roumaines, care s-a bucurat de o buna audienta in randurile studentilor
si ale profesorilor francezi. A avut contacte stiintifice importante cu mari lingvisti
francezi si romani din diaspora (Octave Nandris, Georges Straka, Eugen Coseriu,
Cicerone Poghirc, Alexandru Niculescu si multi altii). Jean Nouzille i-a fost student.
A publicat mai multe lucrari de istorie pe teme romanesti si a descoperit, la Soultzmat,
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in Alsacia) un cimitir al soldatilor romani masacrati de germani pe teritoriu francez
(pe atunci teritoriu german), in timpul primului rizboi mondial. in anul 1986, a
participat la Congresul International de Lingvisticd Romanica de la Trier, Germania,
cu o comunicare avand ca subiect analiza traducerilor in limba franceza a textelor
eminesciene. Dupa anul 1989, beneficiind partial de unele ,,revizuiri” ale activitatii
sale stiintifice, a fost avansat, succesiv, pe bazd de concurs, cercetator stiintific
principal I1I (1990) si apoi cercetitor stiintific principal IT (1993). In 1994, a inceput
sa predea cursuri la Facultatea de Jurnalisticd a Universitatii Tibiscus, Timisoara. in
1995 a devenit lector titular la Facultatea de Litere Istorie si Filosofie a Universitatii
de Vest din Timisoara, iar in 1997 a fost promovat conferentiar. In 15 iunie 1999 s-a
transferat la Universitatea Tibiscus, unde a fost numit in functia de secretar stiintific
pe Universitate (cancelar). in 2005 s-a transferat la Universitatea ,,Aurel Vlaicu”
din Arad unde actualmente este titularul cursului de istoria literaturii romane. in
anul 2002 a devenit expert evaluator CNCSIS, iar din anul 2006 expert ARACIS. in
2004 a primit de la presedintele Romaniei Ordinul ,,Meritul pentru invatdmant”
in grad de cavaler. Activitatea publicisticd. In cei peste 30 de ani de la absolvirea
facultatii a sustinut nenumarate comunicari stiintifice in tara si peste hotare, a scris
note, recenzii, articole, studii si carti pe teme filologice. Colaboreaza la revistele
filologice si de cultura: ,,Studii si cercetari lingvistice”, ,,Limba romana”, ,,Limba si
literatura”, ,,Limba si literatura pentru elevi”, ,,Orizont”, ,,Orient Latin”, ,,Scripturele
Romane”. Intre anii 1988 si 1992 a fost redactor sef al revistei CCS (,,Caietul
Cercului de studii”). Inca din anul 1971, a colaborat cu emisiuni pe teme lingvistice
si literare, la postul de radio Timisoara. Aceasta activitate a fost Intrerupta fortat,
odata cu desfiintarea acestui post, in anii inghetului ideologic. De la reinfiintarea
Studioului de Radio Timisoara (1990), a sustinut, fara intrerupere, o emisiune
bilunara de limba si culturd pana in anul 2005; a mai colaborat la Radio Romania
Cultural si la Televiziunea Romana programul 1, prezentand emisiuni de acelasi
profil. in decursul anului 1997, a detinut o rubrica saptimanala de sociolingvistica:
ACCENTE, in suplimentul cultural ,,Paralela 45” al cotidianului local ,,Renasterea
banateana”.

CARTI PUBLICATE SI REFERINTE CRITICE:

I. Versificatia roméaneasca. Perspectiva lingvistica, Editura Facla, Timisoara,
1980

1. Al. Graur, Poetica lingvistica, in ,,Romania Literara”, XIII, nr. 16, 17 aprilie
1980.

2. G. 1. Tohaneanu, O aparitie remarcabild in filologia romdneasca, in ,,Romania
libera”, 11033, 18 aprilie 1980.

3. Olimpia Berca, Versificatia romdneasca, ,,Orizont”, 31, nr. 14, 1980.

4. Doina Uricariu, Versificatia romdneasca, ,,Luceafarul”, 23, nr. 15, 1980, p. 6.

5. Crisu Dascalu, Versificatia romdneasca, ,,Drapelul rosu”, 10977, 1980, p. 3.
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6. N. T., Versificatia romdneasca, ,,Cronica” [lasi], nr. 14, 4 aprilie 1980, p. 7.

8. Florica Dimitrescu, Exegeze universitare de poetica, ,,Forum” XXIII, nr. 7-8,
1981.

9. Dumitru Vladut, Versificatia romdneasca, CL, 1, aprilie 1981.

10. Istratescu Nicolae, Rythmologie poétique générative. Critique de quelques
théories concernant le rythme poétique, AUC, nr. 1, 1982, p. 47-69.

11. Turds Endre, I. Funeriu, Versificatia romdneascda, Miirvelddes, 35, nr. §,
1982, p. 42-43.

12. G. Ivanescu, Versificatia romdaneasca, AUI, 1984, p.249-260.

II. Al. Macedonski. Hermeneutica editarii, TUT, 1992 si apoi (revazuta si
adaugitd), Editura Amarcord, Timisoara 1995

1. Daniel Vighi, Filologie profilactica, ,,Orizont”, 24 iunie 1993.

2. Petru Livius Bercea, Implicatiile actului editorial, ,,Meridianul Timigoara”, nr.
5-6, 1993, p. 3.

3. Adrian Voica, Hermeneutica editarii, in RITL, XLI, nr. 3-4, 1993, p. 415-418.

4. Gh. Chivu, Al. Macedonski. Hermeneutica editarii, in LR nr. 3/1993, p.
232-233.

5. Alexandru Ruja, Cronica literarad, ,Renasterea banateana”, 25 septembrie,
1995.

6. Gheorghe Jurma, Al. Macedonski si hermeneutica editarii, in ,,Semenicul”
serie noua, nr. 1, noiembrie 1995.

7. Petru M. Has, Un ascet al lecturii, ,,Adevarul”, Arad, decembrie 1995.

8. DanSilviu Boerescu, Al. Macedonski, Hermeneutica editarii, ,,Luceafarul”
5/1996.

9. Dumitru Vladut, Cea dintdi lucrare de textologie aplicata din cultura romadna,
,,Orient latin”, februarie 1996.

10. Marcel Tolcea, Herrmeneutica, fraumeneutica, ,,Orizont”, aprilie 1996.

11. Nicolae Savin, Metoda §i demonstratie, ,,Vatra”, ianuarie 1996.

12. Tulian Negrila, I. Funeriu, Al. Macedonski — Hermeneutica editarii, ,,Arca”,
nr. 10-11-12, 1996, p. 93-94.

13. Tinu Parvulescu, Un foast alternativei, ,,Realitatea banateana” (supl. literar),
3 septembrie 1995, p.

II1. Editorialisti romani

1. Sorin Tomuta, Dincolo de litera cursului, ,,Orizont”, nr. 10, 1996, p. 4.

2 lon Marin Almajan, [I. Funeriu] Editorialisti romani, ,,Renasterea bana-
teana”, 31 mai 1996, p. 4.

IV. Eseuri lingvistice antitotalitare

1. Liviu Teghiu, Terapie morala prin lingvistica, ,,Paralela 457, 5 ianuarie 1999,
p.1.

2. Robert Serban, Eseuri lingvistice antitotalitare, ,,Agenda zilei”, 3 septembrie
1998, p. 9.

3. Calin Chincea, lonel Funeriu, scoala timigsoreana de lingvistica si limba de
lemn, ,,Semenicul” (serie noud), nr. 3—4/1999, p. 33-34.
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V. Principii si norme de tehnoredactare computerizata
1. Lizica Mihut, O carte de care avem cu totii nevoie, ,,Adevarul” (de Arad), 9
decembrie 1998, p. 9.

APRECIERI CRITICE:

extrase (din comentarii §i recenzii)

I. Versificatia romaneasca, Editura Facla, 1980

Al Graur: ,,[Aceasta carte] priveste, dupd cum se vede [din titlu, n.n.] si lite-
ratura si lingvistica. Se examineaza elementele versului, adicd ritmul, rima etc.,
tindnduse seama de principiile admise de studiul limbii. Lucrarea este la fel de
interesanta pentru lingvisti §i pentru critici literari. [...] Mi se pare foarte interesanta
si constatarea ca se produc abateri de la norma ritmica: uneori ritmul nu se bazeaza
numai pe accentul principal al cuvantului, ci si pe unul secundar, care, Tn anumite
imprejurari, poate fi singurul folosit. Cred c& numai din aceste cateva note se poate
vedea cat de interesantd este cartea pe care am prezentat-0”.

G. Ivanescu: Prin ceea ce i-am recunoscut autorului — fie i numai ideea ca limba
romana prin structura ei accentuald permite numai cinci ritmuri poetice — lucrarea
se dovedeste a fi una din cele mai interesante din cate s-au scris asupra versificatiei
romane.

G.I. Tohaneanu: ,,Versificatia romaneasca. Perspectiva lingvistica este, cred, o
contributie cu totul remarcabila intr-un domeniu dificil, chemata sa constituie punct
de plecare si de continua referintd pentru toate cercetdrile similare care vor urma.
Lucrarea in discutie va insemna, pentru filologia romaneasca, un castig durabil.
Ea va interesa 1n cel mai Tnalt grad pe toti iubitorii de poezie, pe toti carturarii
preocupati de creatia poeticd si va fi de mare utilitate Tn procesul de Invatamant.
O carte rezistenta, care nu va «imbatrani» curand. Dincolo de meritele ei teoretice,
lucrarea prezintd un deosebit interes de ordin practic. Ea spulbera «dintrun condei»
toate prejudecatile mecaniciste legate de metronomia cadentelor, anuleaza prapastia
dintre vers si realitatea lingvistica, creeazd premisele unor interpretari inedite in
domeniul abordat, motiveaza, indirect, studiul aprofundat al versificatiei in scoala,
in sfarsit propune, ba chiar impune o noud modalitate de lecturd a versului.”

Olimpia Berca: ,,Sfera larga de preocupari [...], precizia si finetea disocierilor,
expunerea fluentd §i convingatoare fac din Versificatia roméneascd o importanta
carte de referintd, o contributie substantiald la configuratia cercetarilor de stilistica
romaneasca.”

Doina Uricariu: ,,Nume afirmat deja Tn «cercul» lingvistic de la Timisoara,
cunoscut pentru contributiile lui remarcabile in cercetarea limbajului poetic, I.
Funeriu a publicat o valoroasa lucrare despre versificatia romaneasca. [...] Cartea
sa e polemica fara a fi teribilista. Impresioneaza seriozitatea, sobrietatea afirmatiilor.
Notele dezvoltid acest comentariu defetisizat. Impreund cu studiul propriu-zis ele
informeaza formand ochiul lectorului de poezie fara pedanterie si false piruete, mereu
la obiect, aducand completari sau marcandusi dezacordul cu o serie de opinii in voga,
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precum aceea a profesorului Solomon Marcus despre absenta sinonimiei in poezie.
[...] Nici un profesor de liceu nu mai poate vorbi despre versificatia romaneasca daca
nu cunoagste aceasta carte, decat cu riscul de a deforma poezia roména.”

Florica Dimitrescu: ,,in incheiere dorim sa subliniem ci volumul lui I. Funeriu
ar trebui recomandat in facultétile cu profil filologic si in liceele noastre; intr-adevar,
dacd unele lucrari de lingvistica si de stilistica raman exclusiv la nivelul teoretic, o
calitate deloc neglijabila a celei de fatd o constituie Imprejurarea ca acorda atentie
unor teze de versificatie cuprinse in manualele scolare. Concluzia cartii lui I. Funeriu
este cd prozodia trebuie nu numai sa fie cunoscuta cat mai bine, ci i sd devina un
criteriu sine qua non in editarea textului poetic; aderdm intru totul la ideea exprimata,
facand apel in acest sens la redactiile de poezie ale editurilor noastre”.

Dumitru Vladut: ,,Cercetatorul timigorean fructifica achizitii valoroase de pana
acum 1n domeniu, trecAndu-le prin filtrul interpretativ personal, rectificad argumentat,
pe un ton de aleasd urbanitate, opinii eronate, asa incat se poate afirma cu deplin
temei cé lucrarea sa despre versificatia noastra culta se sprijind pe o conceptie per-
sonald”.

II. Al. Macedonski. Hermeneutica editarii, Editura Amarcord, 1995

G. L. Tohaneanu: ,,Cartea colegului si a colaboratorului meu I. Funeriu, ins-
pirat si fericit intitulatd Al. Macedonski. Hermeneutica editarii reprezintd una
din izbanzile durabile ale filologiei roménesti de acum si de totdeauna. Unul din
meritele sale de cdpetenie, Intre multe altele, este acela cd pune capat, decisiv si
definitiv, diletantismului textologic. Subliniez, cu fermitate, ca toate afirmatiile
autorului, toate obiectiile sale insotite de lungul sirag al amendarilor propuse se
intemeiazd pe verificarea i ras-verificarea muceniceascd a manuscriselor si a
editiilor macedonskiene, savarsite nu numai cu o competentd de maestru, ci $i cu o
uimitoare sensibilitate, abia cenzurata, fatd de Poezie, ca intruchipare superioard a
Armoniei si a Ritmurilor lumii. In consecinti, investigatiile si formularile autorului
sunt intreprinse la un atare nivel de rigoare filologicé, de putere de persuasiune si
de probitate stiintifica, incat, orice replicd este descurajatd si anulatd. «Asta e, n-
ai ce-1 face; omul are dreptate» — iatd singurul raspuns posibil al «bunului simty.
«Necazul» — adaug eu — e ca omul are totdeauna dreptate, ceea ce, in viata de
toate zilele, e aproape... scandalos. O sfantd demonie l-a pascut si l-a bantuit pe
L. Funeriu, necrutitoare, aga Incat restabilirea textului macedonskian se face, nu o
data, printr-o invéluitoare tehnica a impresurarii. Asigurandu-si, initial, o oarecare
distanta, colegul nostru se apropie pe indelete, cu maxima precautie, de fiecare
text suspect: stransa, pas cu pas, intr-o menghina neiertitoare, eroarea este, pana
la urma, constransa sa sucombe. Cititorul incearcd o rarisima voluptate filologica
de cate ori meticuloasa (§i nemiloasa) strategie a lui I. Funeriu osandeste, ruineaza
si construieste deopotriva. Numai cd, in cazul intreprinderii lui, toate aceste fatete
slujesc, armonios si unitar, cauza si triumful Adevarului. Rezulta de aici, intr-un
anume fel, caracterul nonpolemic al lucrarii: I. Funeriu nu ataca pe nimeni, el apara
doar, cu brio, pe Macedonski de numerosii sdi detractori, printre care, fard voie, se
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randuiesc si editorii sai de pana acum. Or, autorul Noptilor merita cu prisosinta un
atare omagiu; las’ c¢a s-ar fi bucurat ca nealtul, sa fi stiut ca se va ivi, candva, un «ex
ossibus ultor», care sa-i oblojeasca vatamaturile si sa-1 tamaduiasca, fie si postum,
de o parte din obide. Cum a fost posibild o atare performantd, care se infiripa si se
incheaga dincolo de fata vazuta a lucrarii semnate de I. Funeriu? El a abordat textul
macedonskian cu o pregatire filologica si lingvistica exemplara, din aria careia nu
lipsea — lucru rarisim — o componenta fundamentala: cunoasterea profunda a stiintei
versului roménesc, dublatd in chip fericit de un binecuvantat har intuitiv, acela de a
percepe exact si nuantat ritmul, masura, eufonia precum si abaterile, chiar infime, de
la aceste pravili ale stihuirii. Vad in Al. Macedonski. Hermeneutica editarii o carte
de rascruce pe drumurile filologiei romanesti, un amarnic «memento» $i un categoric
veto rostite la fel de ferm diletantismului infatuat in materie de textologie.

Theodor Hristea: ,,Recitind lucrarea integral — cu un interes mereu crescand
si cu o placere rar intalnitd — mi-am dat seama ca domnul Funeriu are o temeinica
pregatire de specialitate si ca era printre cei mai indicati sa realizeze o carte avand
ca subiect numeroasele si variatele greseli de editare din opera poetica a lui Al
Macedonski. In Cuvantul inainte al acestei cirti, autorul discut si alte transcrieri
gresite sau interpretari eronate, care (luate impreund cu celelalte) fac din lucrarea
domnului Funeriu un adevirat «ghid» de editare stiintifici a operelor literare. In ceea
ce ma priveste consider cad sunt multe de Invatat din aceastad carte indelung gandita
si elaboratd, care mi se pare convingatoare in cel mai nalt grad prin metoda de
editare pe care o propune si prin sutele de erori discutate foarte pe larg si corectate
intotdeauna de o maniera stiintifica riguroasa si academica.”

Serban Foarta: ,,Dincolo de perspicacitatea, finetea analizei, eruditia de ansamblu
sidetaliu ale cercetatorului I. Funeriu, dincolo de importanta practica a unui asemenea
demers (ce prezintd garantia editdrii excelente a poeziilor macedonskiene), sensul
major al unei astfel de lucrari este, asijderi, unul teoretic: Hermeneutica editérii. ..
devine, implicit, un indreptar la indemana editorilor de poezie, caci maniera in care
este tratat delicatul subiect transcende «faptul concret». Tinand seama de realitatea
ca 1n ultimele decenii, la noi, activitatea editarii de texte a fost pe cat de dificila, pe
atat, vai, de desconsiderata, e cazul ca, 1n noile conditii romanesti, aceasta veche,
chiar straveche, preocupare filologicd, indispensabila oricarei culturi adevarate, sa
redemareze la parametri calitativi net superiori..., cartea domnului Funeriu fiind un
bun prilej pentru acest redemaraj.”

Tinu Parvulescu: ,,Probabil ca meritul major al acestui recent aparut volum [...]
este acela de a dezvalui travaliul intr-adevar urias pe care il necesitd punerea in
circulatie a unei editii critice si implicit faptul ca, practic, un astfel de demers este
inevitabil supus greselii. I. Funeriu ne dovedeste astfel ca e o eroare sa consideri o
editie critica drept definitiva, unica si imbatabild, in ciuda eminentei semnaturi care
o gireaza. [. Funeriu este, in domeniu, un deschizator de drum.”

Daniel Vighi: ,,Exigenta reproducerii fidele prin actul editarii presupune indis-
cutabil necesitatea unei rigori stiintifice care sa ofere cititorului creatia literard a
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autorului asa cum acesta a dorit-o. In acest proces de ameliorare a rigorii filologice
a editarii, studiul lui 1. Funeriu intitulat Al. Macedonski. Hermeneutica editarii
se dovedeste a fi de utilitate stricta si indiscutabila. Lucrarea are un caracter
profilactic si este sustinutd de o minutiozitate impresionanta, rezultatd dintr-o lectura
aprofundata, care traverseaza variantele editate in confruntarea lor cu manuscrisele
autorului. [...] Studiul lui I. Funeriu impune o concluzie ferma: actul editarii
literaturii nationale presupune, inainte de toate, rigoare filologica si intransigenta
stiintifica nenegociabile.”

Gheorghe Jurma: ,,S-ar parea [...] cd volumul ar interesa doar editorii. In realitate,
cartea lui I. Funeriu este deosebit de utila pentru poeti si pentru toate categoriile de
cititori ai poeziei. Scrisa intr-un stil elegant si ferm, in care se recunoaste stilisticianul,
cartea aceasta este prima carte de textologie aplicatd, o contributie majora la istoria
poeziei, a versificatiei romanesti si a tehnicii editarii.”

Dan Silviu Boerescu: ,,Binevenit acest studiu polemic inchinat textologiei.
Comparand editiile Vianu si Marino din opera lui Macedonski — spre stupefactia
lectorului! — inventariaza [I.F. n.n.] vreo 1.000 (o mie) de erori in lectiunile
macedonskiene. [...] Fara sa incrimineze inchizitorial, I. Funeriu trage un semnal
de alarma si invitd la un plus de acribie. [...] Caragiale, obsedatul de virgula, l-ar fi
aplaudat pe 1. Funeriu.”

Marcel Tolcea: ,,Cartea este un tratat de arheologie culturala ori, poate, unul
de cuvierism prozodic, de vreme ce autorul ei descoperd si amendeazd peste o
mie — 1000 ! — de greseli in editarea poeziei macedonskiene cu ajutorul logicii...
prozodice. Intai de toate, demersul dovedeste curaj si desinhibare culturald pentru
ca editiile la care se refera autorul sunt aureolate de prestigiu si infailibilitate. Fara
a se lasa covarsit de datul canonic, cercetatorul verifica, la randu-i, manuscrisele
macedonskiene, le face anamneza pe traiectul editorial si ades propune lectiuni noi.
[...] Sprijinit pe bastonul sinerezei, eliziunii, apocopei si aferezei, . Funeriu se uita
la editiile Macedonski cu niste dioptrii din sticla de batiscaf, corectand deficiente
macro sau microorganice cu un rafinament singular. Veti spune, desigur, iatd un caz
de acribie exagerata, usor patologica. Poate ca asa as fi gandit si eu daca nu as fi
savurat, alaturi de acribia aceasta, umorul si autoironia abil tainuite.”

Nota: Tratatul Versificatia roméneasca a fost citat si comentat in urmatoarele
lucrari:

1. Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romane, 1990.

2. Mihai Dinu, Ritm §i rima in poezia romaneasci, 1986.

3. Idem, ,,E usor a scrie versuri”... Mic tratat de prozodie romaneasca,
2004.

4. G. I. Tohaneanu, Eminesciene.(Eminescu si limba romana), 1989.

5. Petru Livius Bercea, Lexicul poetic arghezian, 1997.
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6. Irina Petras, Teoria literaturii. Curente literare, figuri de stil si specii
literare, metrici si prozodie. (In acest volum, care in partea a doua este antologie,
au fost selectate peste 20 de pagini din lucrarea Versificatia romaneasca.)

7. Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodica, 1998.

8. Idem, Poezii cu forma fixa, 2001

9. Ion Calotd, Eminescu analizat prozodic si comentat, 1999.

10. Maria Foarta, Due(t)lul celor doua muze, 2000.

11. Valentin Tascu, Ritm vertical, 2001.

Al. Macedonski. Hermeneutica editarii (1995) a fost citatd in antologia: Poezia
simbolista roméneasca (alcatuitd de Rodica Zafiu) si in editia Macedonski din 2003
(din pacate, aici, cu un titlu inexact: Hermeneutica poeziei..., nu Hermeneutica edi-
tarii!) editatd de Mircea Colosenco, in colectia Opere fundamentale, sub conducerea
academicianului Eugen Simion. (Extras din Dictionarul general al literaturii
romane, vol. III, E-K, coordonator general acad. Eugen Simion, Bucuresti, Univers
Enciclopedic, 2005.)

117

GALETARU, GEO

Poet, prozator. Profesor. Galetar Gheorghe (pse-
udonim literar: Geo Galetaru) Nascut la 08.09.1947,
com. Cenad, jud. Timis. Studii: Scoala generald din
comuna Cenad, Liceul Teoretic din Sannicolau Mare,
Facultatea de Filologie de 5 ani (sectia romana-franceza)
a Universitatii din Timisoara (absolvitd in 1972).
Ocupatia: profesor de limba romana si limba franceza
la Scoala cu clasele [-VIII Igris, jud. Timis (1972-1992),
profesor de 1. roména-l.franceza la Scoala cu clasele I-
VIII Dudestii Noi, jud.Timis (1992-2013). Debut: in
revista ,,Romania literard”(1969), debut girat de lon
Caraion. Debut editorial: Tn volumul colectiv Popas
intre poetii tineri, ingrijit de Victor Felea (Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1974). Colaborari la revistele: ,,Luceafarul”, ,,Amfiteatru”,
,,Viata Roméaneascd”, ,,Orizont”, ,Familia”, ,, Tomis”, ,,Orient Latin”, ,Poesis”,
,,Ardealul literar si artistic”, ,,Semenicul”, ,,Reflex”, ,,Sud”, ,,Semne”, ,,Paralela 457,
,»2Anotimpuri literare” etc. Membru al USR, filiala Arad (din 2011). Premii literare:
Premiul Festivalului de poezie ,,Lucian Blaga” si al Casei de cultura ,,Lucian Blaga”
din Sebes (1994); Premiul Bibliotecii Judetene Alba la Festivalul international
,Lucian Blaga” (2004); Premiul revistei ,,Sud” la Concursul National de Creatie
Literara ,,Vasile Voiculescu”, Sectiunea Proza, Buzau (2005).

CARTI PUBLICATE:

Inefabila ninsoare, [poezii], Editura Facla, Timisoara, 1981;

Alfabetul mirarii, [poezii pentru copii], Editura Facla, Timisoara,1987;

Vari de crini, [poezii], Editura Mirton, Timisoara, 1997,

induplecarea noptii, [poezii], Editura Mirton, Timisoara, 1998;

Steaua ta, copildrie, [poezii pentru copii], Editura Mirton, Timisoara, 1999;

Epifanii pentru Daniel, [poezii], Editura Eubeea, Timisoara, 2003;

Alte epifanii pentru Daniel, [poezii], Editura Eubeea, Timisoara, 2007;

Cantec pentru somn si drum, [poezii pentru copii], Editura Eubeea, Timigoara,
2008;

Voci din penumbrai, [proza scurtd], Editura Marineasa, Timigoara, 2008;
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Lacrima seninului, [poezii pentru copii], Editura Eubeea, Timigoara, 2009

Colivia de aur, [roman], Editura Eubeea, Timisoara, 2009;

Lectia despre ingeri, [poezii], Editura Eubeea, Timisoara, 2010;

Vari de crini, [poezii], editie revazuta si adaugita, Editura Eubeea, Timisoara
2010;

Utopia umbrei, [poezii], Editura Eubeea, Timisoara 2010;

Bucuria si singuratatea, [poezii], Editura Eubeea, Timisoara, 2011;

O poveste si-o culoare, [poezii pentru copii], Editura Eubeea, 2011.

REFERINTE CRITICE:

»Ramas, de-a lungul anilor, profund legat de scoala liricd preponderant meta-
forica si alegorica, 1n directia ei clasicistd, inca de la primele volume §i pana azi, Geo
Galetaru a imbogatit aceasta linie lirica cu un rang regal. Deplinatatea expresiei, fara
a deveni niciodatd calofila, are diafanitate si expresivitate. Ideile izvordsc dintr-o
inlantuire a starilor de meditatie, pe masura. Poet rodnic, acum la maturitate, fragil
in fata atacurilor lumesti de tot felul, combatant neclintit pentru echilibrul poeziei
sale, Geo Galetaru se inscrie, 1n pleiada 80-istilor, ca un ,,inger sfios(care) isi divulga
alcatuirea” si secretele, poet pe care 1l cilduzeste puritatea unei inimi netulburate de
rafuielile lumii”. (Ion Ariesanu, Privind prin carti..., ,,Orizont”, XVI, 2004, nr. 3).

,,Versurile Iui Geo Galetaru sunt delicate caligrame, fragile intrupari ale starilor
sufletesti, intr-un real evanescent, suav, plin de transparente si fragrante. Versurile
contin stravezimi, imponderabile, realitati crepusculare, topite, disparute din real si
varsate lin in metafizic. Lumea, vazuta prin reverie, invoca puritatea si chiar devine,
temporar, purd. lar eul liric inregistreaza totul, infiorat si nelinistit, uneori, sau, cel
mai adesea, calm si stdpanit de admiratie controlatd”. (Constantin Buiciuc, Geo
Galetaru - un poet al puritatii, ,,Banat”, VIII, 2011, nr.1).

,,Un poet serios, grav, al registrului in fond imnic, atent foarte cu Sinele (in-
sinuat), cu un gust ultrafin al cuvantului esentialmente reaflat poetic, din latenta
sursa a scanteierilor logosului, cel accesibil prin autoinductie regresiva si patos re-
sacralizant. Retrospectiile lirice ale lui Geo Galetaru sunt de fapt introspectii ale
Fiintei”. (Eugen Evu, Geo Galetaru si crinologia sa..., in Despartiri de plural sau
iesiri din sistem, Deva, Editura Polidava, 2010).

,E lesne decelabila la Geo Galetaru obsesia neantului, a umbrei, a amurgului.
A disolutiei, in fond. Insa, contradictorie osmozi, specifici (si) marilor romantici,
existd si obsesia zborului, a inaltarii, a eliberarii (de altfel, termenul ‘’pasare”
apare frecvent 1n poeziile sale). Autorul prefera totusi aria nebuloasa, crepusculara,
acolo unde palpabilul si irealul se aglutineaza in forme inedite, rezultdnd imagini
surprinzatoare, nu o datd socante.” (Alexandru Moraru, Alternante, ,,Orient Latin”,
X, 2003, nr. 3-4).
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GATAIANTU, PAVEL

Scriitor, publicist, jurnalist, editor. Nascut la 15
decembrie 1957 in Locve — San Mihai, Voivodina.
Parintii: tatdl, Gheorghe Gatdiantu, tiran, zidar;
mama, Catdlina (n. Ardelean), taranca. Studii:
Scoala Medie de Economie din Alibunar (1976);
Facultatea de Stiinte Politice din cadrul Universitatii
din Belgrad (1985). Activitatea: profesor la Scoala
Medie de Economie din Alibunar (1983-1986);
profesor la Scoala Medie din Varset, despartamantul
in limba romana (cursuri de psihologie generala
si filozofia marxistd); jurnalist la Postul de Radio
Novi Sad, redactia in limba romana (1986-1987);
analitist pentru mass-media la Comitetul Provincial
al L.C.V. (1987-1990); colaborator la rubrica
culturala in cadrul Redactiei Romane a Postului de Radio Novi Sad (1990-
1998); redactor responsabil adjunct — sectorul pentru cultura (din 2000-2010);
realizator de emisiuni culuturale In cadrul Programului in limba roméana
a Postului de Radio Novi Sad; fondatorul revistei ,,Cuvantul Romanesc”
(1991), fondatorul ziarului ,,Foaia San-Mihaiului” (1993) fondatorul revistei
,Kulturbriicke” (1999), fondatorul ,,Caietelor Gataiantu” (2005), redactor-
sef si fondator al revistei ,,Europa” (2008), redactor-sef si fondator al revistei
»Prichindelul” (2009); Colaborari la volume colective: Oamenii de seama
ai Banatului (1998), (1999), (2000), (2002), (2005), (2006), (2008), (2012);
Banatul, trecut istoric si cultural (1998); Dunayv, reka jedinstva Evrope/
[Dunarea, raul care uneste Europal, (2002); Cultura si Comunicare in
spatiul unitar european, (2010); Europa: centru si margine — cooperare
culturala transfrontaliera (2011), Apa vie (1998); Colaborari la publicatii:
,»Arca”, ,,Ardealul Literar si Artistic”, ,,Bucovina Literara”, ,,Carmina
Balcanica”, ,,Cartier”, ,,Clio”, ,,Convorbiri Literare”, ,,Cronica”, ,,Dnevnik”,
»EBuropa”, ,,Gradina”, ,Koraci”, ,Letopis Matice Srpske”, ,Libertatea”,
”Limba Romana”, “Literarni klub”, ,,Lumina”, ,,Misao”, ,,Mladost”, ,,Moment
Poetic” ,Nord Literar”, ,,Observator Cultural”, ,,Oglinda”/ ,,Ogledalo”,
,»Oglinda Literara”, ,,Orient Latin”, ,,Orizont”, ,Paralela 45, ,Poesis”,
»Poezia”, ,,Polja”, ,,Pomak’r”, ,,Porto Franco”, ,,RES”, ,,Rukovet”, ,,Semne”,
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»docijalizam”, ,,Student”, ,,Studii de Stiintd si Culturd”, ,,Sveti Dunav”,
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,» IribunaTineretului”,, Tribuna”,,, Tara”,,,Ulaznica”,,,Viata Literara”,,,Zlatna
greda”; Membru al Societatii Scriitorilor din Voivodina, al Uniunii Scriitorilor
din Romania, al Uniunii Ziaristilor din Serbia, al Uniunii Istoricilor Banateni
din Timisoara, al Academiei Internationale ,,Mihai Eminescu”. Premii:
premiul pentru proza scurtd al Editurii Libertatea (1984), premiul pentru
poezie al Editurii Libertatea (1986), premiul pentru poezie ,,Eminescu” la
Putna-Suceava (1993), premiul I pentru proza al saptamanalului ,,Libertatea”
(1995), premiul pentru poezie al Editurii Macarie; premiul ,,Ethos romanesc”
al Salonului International de Carte de la lasi (1997), premiul pentru tema
autenticd, Petrovaradin / Uzdin (1999), premiul pentru poezie ,,Dorel Sibii”,
Savarsin (2000), premiul special al juriului pentru tema autentica si aspectul
modern al limbajului radiofonic pentru audio-performance-ul Podul acordat
de Festivalul international Plaiul meu natal, Ujgorod, Ucraina (2001), premiul
pentru poezie EMIA la Deva (2002), premiul pentru poezie si performance-
art acordate la Festivalul international Plaiul meu natal, Ujgorod, Ucraina
(2002), premiul pentru poezie ,,Traian (Ion) Iancu”, Faget (2004), premiul
pentru Intreaga activitate in slujba poeziei, ,,Mihai Eminescu”, obtinut la a
V-a editie a festivalului international ,,Mihai Eminescu — voievodul poeziei
romanesti”, acordat de Fundatia culturala ,,La noi acasa” la Targoviste (2004),
premiul special pentru participarea la Zilele Culturii, editia a II-a, Aninoasa
(2004), premiul reviste Harababura”, Bucuresti (2006), premiul ,,Insigna de
Aur” al Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania (2009), premiul literar
»Mihai Eminescu” al Universitatii ,,Vasile Goldis”, Arad (2011). Debut
publicistic in ,, Tribuna Tineretului” (1979), editorial cu volumul de poezii in
limba sarba Odsutno vreme/ [Timp absent] in anul 1976.

Inca de la debut poetul isi asezoneazi lirismul confesiv cu cliseele
surrealiste, proaspete dar brutale, ale intimitatii ultragiate de spaimele
societdtii de consum si ale amenintarii razboiului: ,,Sa fii plin de dimineata.
Sa scrii o carte in doua zile. Sa te dai peste cap. Sa semnezi interviuri pentru
emisiunea de la cinci. Sa faci curte pustoaicelor din a zecea. Sa te privesti in
oglinda. S& porti intotdeauna umbrela. Sa nu faci politicd. S& conduci un
Peugeot patru sute patru. Sa frecventezi seara cafenelele. Sa tii fumul mai
mult de un minut in palma. Sa-ti fie cdmasa Astibo intotdeauna calcata. Ca
inima Crivatului cel de miazdnoapte.” Memoria poemelor sale Inregistreaza
fara restrictii ori prejudecati, alaturi de stirile zilei si de spoturile publicitare,
zbaterea fiintei efemere in flacara existentei cotidiene. Efectul este socant si
antreneazd cititorul in atmosfera crudd, netrucatd a realitatii neidilizate.
Poemele selectate din celelalte volume ilustreaza, prin aceeasi tehnicad a
contrastului, o lume ce pare trecutd prin focul purificator al celui de-al treilea
razboi mondial, prin care ar fi trecut deja Europa de Est, dupa Zinoviev. Intr-
o lume care se indreapta spre razboiul fratricid si totalitarism descoperim, ca
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intr-un creuzet, atmosfera filmelor lui Kusturica si sirenele care anunta aviatia
NATO. Poetul isi dozeaza mania ce mocneste in timp ce ,,moartea pluteste in
aer” sau protesteaza sarcastic fatd de destinul secolului XX. In inima sa
clocoteste sangele si mania Tmpotriva razboiului absurd chiar langa inima
Europei. Fie cd imprumuta tonul protestatar al anilor saptezeci americani, fie
ca filmeaza cu Incetinitorul dramele consumate pe teatrul de razboi, ori ca isi
face ,,sectiunea sociologicd in starea de spirit”, poetul nu poate scapa de
obsesia tintei, din care se naste ideea de performance, a sfidarii, a textelor
sarcastice in stilul Coca-cola curge pe ecran ca ajutor al Aliantei Nord
Atlantice. In poemele selectate din volumul Antrenament pentru ogari
(1997), poetul face radiografia starilor de spirit in vreme de razboi, neuitand
nici o clipd cd e european, cetdtean universal si amator al muzicii rock
americane. El descopera alte ipostaze ale fiintei razvratite: jurnalul existential
proaspat, incarcat de tensiunea fiintei amenintate,este alternat cu cel al
artistului care continud sa isi pund Intrebari: ,,Astazi este sambata/ douazeci
si doi octombrie/ 0 mie noud sute noud zeci si patru./ Vantul sufld din directia
de sud-vest.// Am cumpdrat doud paini/ sd pot supravietui/ pana luni iar la
inceputul saptamanii/ trebuie sa lupt sa raman in viatd/ pana sambatd./ La
radio ogarii Natiunilor Unite Tmi ridica incet sentimentul national/ si-mi
comunica ca sunt liber/ si dispun de drepturi mari/ si ca razboaiele in curs/
sunt un simplu raspuns la zeii terestri/ care conduc lumea” etc. Intr-un alt
poem, Europa, consemneazd si retine cateva imagini i simboluri ale
calatoriilor continentale, schitind o meditatie asupra mersului lumii ghidat de
politicieni. In structura poemelor lui Pavel Gétdiantu intrda obligatoriu
memoria culturala, cu clisee din filmele americane sau starurile anilor *70, cu
efecte deprimante pentru individul devenit tinta tehnicii americane de lupta.
Sub imperiul instinctului, mentalitdtile se schimba sau se modifica, dupa caz.
Cultura occidentala e filtrata cat se poate de rational din prisma propriului
orizont de asteptare. Come back in Romania este un lung poem despre locurile
vazute si despre senzatiile trdite cu ocazia unor calatorii. De altfel, pe poet il
poti intdlni la colocvii si manifestari literare, la Siria sau Savarsin, la Timisoara
sau la Tasi. Insotit mereu de prieteni din Banatul Sarbesc, Gitiiantu e un ins
volubil, plin de energie si gata sd provoace, fie prin subiectele tari ale
conversatiei, fie prin versurile sale indraznete, fie printr-un performance in
care isi (pro)pune trupul drept gaj pentru a-i convinge pe semeni de adevarul
si nobletea cauzei sale. Cu volumul Umaérul lui Sisif, aparut in 2001, Pavel
Gataiantu 151 propune sa introduca In pagind natura dubla a personalitatii sale
explozive, polemice. Tema sfarsitului de secol cu meandrele istoriei
contemporane si ratacirile ei doctrinare pe care le denunta, cand violent, cand
vituperant, 1i ofera prilejul unui nou performance textual. E strigatul indbusit
al minoritarului care s-a impus printr-un stil intercultural bazat pe marturiile
autentice ale zbuciumatilor ani din urma ai Jugoslaviei sfasiate de razboi si
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contradictii. Din context strdbat amenintarile razboiului cu alarme aeriene,
frustrarile generatiilor care au trait sub totalitarism apelurile la bun simt si
avertismentele fiintei sufocate de tavalugul globalizdrii si de ciocnirea
civilizatiilor. Multe poeme exprima tocmai starea de asediu a sufletului sau,
imprumutand tehnica videoclipului: ,,Coloana sonora cu tropot de cai,/
zanganit de sdbii,/ tipete stridente,/ forfotd/ capul lui Motoc impodobit / cu
patrunjel tocat/ rasturnat pe un platou/ servit impreund/ cu sosul de zmeura/
la restaurantul Cadou™ (SecolulXXI). Optzecistul Pavel Gatadiantu isi publica
o selectie drastica din poezia sa; din fiecare volum publicat din 1976 pana in
prezent, alege 3-5, pana la zece poeme cel mult. La care adauga o serie de
inedite. Poetul angajat in lupta pentru limba romana, pentru drepturile omului
si pentru libertate are o gesticulatie emanatd din miscarile de protest ale anilor
70, marcata definitiv de avangarda. A scris si cate un volum de proza si teatru,
dar mai mult decat atat, el experimenteazd moduri noi de exprimare si
manifestare prin spectacolele de performance pe care le pregateste, prin
modul actoricesc in care isi asuma textele lirice. El socheaza de multe ori
tocmai prin spectacolul vibrant pe care il oferd, ludnd poezia din viatd si
redand-o prin felurite forme de expresie — printr-un imaginar variat si strident
— contemporanilor sdi. E o poezie de trezit constiintele, e un lirism spontan si
vibrant in care sufletul se zbuciuma, arde si se topeste, propagand ideile,
sentimentele si vibratia pana departe. Pavel Gataiantu e un poet militant care
prin joc, ironie, sarcasm $i imaginatie atrage atentia asupra tragediei jugoslave
la care e martor. Asupra urmadrilor ei, fara sd piarda din vedere drama
creatorului solitar si solidar, zbuciumul identitatii si protestul Intregii fiinte.
Intreaga sa poezie respira libertatea si dorul de duca, refuzul de a ingheta in
forme, in legi si 1n idei de-a gata: ,,Eu nu sunt soldatul patriei/ Care atunci
cand are nevoie/ Ma asmuta ca pe un caine/ Sau asteapta sa stau pe labe/ Si
sa-1 ling praful de pe stema tarii.// La noi boierii dorm de-o vesnicie si/ De
secole 1i rugam prin colinde/ sa se trezeascd/ iar ceilalti dorm in mahmureald/
si 11 invitdm solemn prin imn/ s se destepte/ ca apoi sa-si lege atent/ chimirul
tricolor.// Noi nu ne mai putem salva de noi/ $1i atunci pe domnul in genunchi/
{1 rugam sa ne ocroteasca.// Eu nu sunt soldatul niciunei patrii.” (Eu nu sunt
soldatul patriei) Poemele sale imbraca forme de militantism si protest, de
denunt, la adresa unei umanitati in criza, la adresa celor care conduc lumea si
uitd de umanitate. Hotel Balcan exprima starea de spirit a unui comis-viajor
al poeziei, a unui calator neobosit i nesatios care bate strazile si pietele in
cautarea spiritului european. El traieste n alte timpuri si la alte dimensiuni
drama lui Diogene care cauti omul. Inrudita cu spaimele si curajul poeziei lui
Vasko Popa sau cu militantismul lui Adam Puslojic, Infratita prin mesaj cu
lirica heraldica a lui loan Flora, poezia lui Pavel Gataiantu aspira la un spatiu
al ei intr-un orizont al multiculturalismului si ilustreaza o ,,istorie personala”,
prin chiar spiritul Hotelului Balcan: ,Ea a fost frumoasa orasului/ Un fel de
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lady a balurilor mondene/ A terminat facultatea/ s-a casatorit si are doi copii/
a avut un accident de circulatie/ cativa iubiti, nimic deosebit,/ si-a pus dinti
artificiali/ are un salariu mic/ dupa ce-si plateste intretinerea/ cumpara pasta
de dinti, sdpun,/ sampon, tampoane/ restul da pe mancare - / un cliseu din
aceasta istorie personald/ ce atinge crucea tuturor,/ imi trece prin minte/ pana
stau pe canapea, nu fumez/ dar ascult ,,Lady Jane/ si inventez un cliseu din
istoria/ personala a anilor 70 ai secolului trecut/ din Anglia, eu textierul din
est/ intr-o seard cenusie de februarie” (Istorie personala)

CARTI PUBLICATE:

Odsutno vreme/ [Timp absent] [versuri], Belgrad, 1976,

Sarpe barbierit [versuri], Panciova, Editura Libertatea, 1984;

Nasterea prozei [proza scurtd], Panciova, Editura Libertatea, 1986;

Poezii [versuri], Panciova, Editura Libertatea, 1987,

Locve —ieri si astazi [publicistica], Panciova, Editura Libertatea, 1989;
Calibrul pistolului [versuri], Panciova, Editura Libertatea, 1991;

Atentat la ordinea publica [proza scurtd], Panciova, Editura Libertatea,
1995;

Comunitatea Romanilor din Iugoslavia. 1990-1995 [publicistica],
Panciova, Editura Libertatea, 1996;

Antrenament pentru ogari [versuri], Panciova, Editura Libertatea,
1997; Teroarea gloriei [versuri], Targoviste, Editura Macarie, Uzdin,
Tibiscus, 1997;

Europoeme [versuri], Novi Sad, INSCR, 1998;

Posleratni koktel / [Receptia de dupa razboi] [versuri], Uzdin, Tibiscus,
Novi Sad, Comunitatea Cultural-Instructiva a Voivodinei, 1998;

Bulevardul eroilor nationali [versuri], Novi Sad, Societatea de Limba
Romana, 1998;

Sacoul domnului Maniu [teatru], Seleus, Comunitatea Cultural-
Instructiva, 1998;

Sfarsit de mileniu [versuri], Timisoara, Editura Helicon, 1999;

Nevisatele vise [versuri], Uzdin, Tibiscus, Maxima, 1999;

Noptile din Cairo [versuri], Timisoara, Editura Augusta, 1999;

Biserica din Locve (San Mihai) [publicistica], Novi Sad, Societatea
(fundatia) romana de etnografie si folclor din Voivodina, 2000;

Umarul lui Sisif [versuri], Timisoara, Editura Augusta, 2001;

Atentat: slucajevi & studije & karakteri/ [Atentat: cazuri & studii &
caractere| [proza scurtd], Novi Sad, Prometej, Uzdin, Tibiscus 2001;

Made in Banat [versuri], Panciova, Editura Libertatea, 2002;

Redactia programului in limba roméana: 1949-2004 [publicistica],
Novi Sad, Radio Novi Sad, 2004;
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An assault on the public order / [Atentat la ordinea publici] [proza
scurtd], Uzdin, Tibiscus, 2004;

Balastologie. Manual alternativ [proza scurtd], Panciova, Editura
Libertatea, 2005;

Eurdpa/ Europa [versuri], Uzdin, Tibiscus, 2005,

Din tara lui Saban/ Shabanland/ Iz zemlje Sabanije [versuri], Novi
Sad, Floare de Latinitate a Consiliului National al Minoritatii Nationale
Romane din Serbia si Muntenegru, 2006;

Rame Sizifovo: izabrane pesme/ [Umarul lui Sisif: versuri alese]
[versuri], Uzdin, Tibiscus, 2006;

Poems from Novi Sad / [Poezii din Novi Sad] [versuri], Uzdin, Tibiscus,
2007,

Anarhie cu pauza de ceai [versuri], Novi Sad, Editura Fondul Europa,
2011;

Anarhie cu pauza de ceai [versuri], Arad, Editura Viata Aradeana”,
2012; Hotel Balcan [versuri], Panciova, Editura Libertatea, 2012.

Editii ingrijite:

Dodir snova: prilozi za antologiju vojvodanske ljubavne poezije/
[Atingerea viselor: antologia poeziei de dragoste din Voivodina], Novi
Sad, Societatea Cultural-Instructiva a Voivodinei, 2002;

Iz novije rumunske poezije/ [Din poezia nouid rominad], antologie,
Novi Sad, Editura Fond Evropa, 2009; Simpozionul international Ioan
Flora, volum de lucrari, Novi Sad, Editura Fondul Europa, 2010.

PREZENT IN ANTOLOGII :

Versiunea posibili: Antologia poeziei romanesti din Tugoslavia 1947-
1987 (1987); A lehetséges vritozat, Novi Sad, Editura Forum, 1990; Botezul
campiei cu lacrimi de matase, Uzdin, Editura Tibiscus (1994); Intrarea
in casi. Antologia poeziei romanesti din Iugoslavia (1995); Antologia
poeziei romanesti din Tugoslavia (1997); Antologia literaturii si artei
din comunititile roménesti, vol. I, Banatul Iugoslav (1998); Metafore
romanesti din Tugoslavia, vol. 1 (1998) sivol. 2 (1999); Scriitorii la frontiera
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Multilingualni Zivot poezije ,,Svetlosti znacenja”. Antologija poezije
pesnika nacionalnih manjina u Srbiji i Crnoj Gori/ [Viata multiliguala
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Voivodina: 1920-2010 (2012); Antologija rumunske proze u Vojvodini /
[Antologia prozei romanesti din Voivodina] (2012)
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GHEORGHITA, VIOREL

Poet, eseist, publicist. (Pseudonimul lui Viorel Gior-
gitd). S-a nascut la 27 septembrie 1922, in localitatea
Gurahont, judetul Arad. A murit la 30 septembrie 2005.
Studii: scoala primara de 7 ani in Gurahont, apoi Scoala
Normala ,,Dimitrie Tichindeal” din Arad, in perioada
1938-1942. Este absolvent al Colegiului ,,Sfantul Sava”
din Bucuresti, 1946, prin examen integral. Urmeaza
Academia Teologicd Ortodoxa din Arad, In perioada
1945-1948 si Facultatea de Litere si Filozofie din
Clyj (studii neterminate din cauza arestarii, In 1948,
soldatd cu o condamnare si detentie care a durat pana
in 1964). Dupa eliberarea din detentie lucreaza ca
tehnician 1n constructii. Pensionar. Membru al Uniunii
Scriitorilor si membru al Asociatiei fostilor detinuti
politici din Roménia. Debuteazd n anul 1942, cu poezie
in ,,Universul literar”, iar in 1946, cu un eseu filosofic in ,,Biserica si Scoala” din
Arad. Colaboreaza la revistele literare: ,, Tribuna” (1966-1980), cu cronica teatrala,
»Familia” (1966-1990), cu poezie si cronica teatrala, ,,Vatra” (1970-2002), cu eseu
si cronica literard, ,,Arca” (1990-2003), cu cronici literare, plastice si teatrale, eseuri,
dar si in alte reviste, ,,Orizont”, ,,Viata Romaneasca”, ,,Aradul cultural”. Premii:
distins cu Premiul Filialei Arad al Uniunii Scriitorilor, in 1994, pentru volumul
memorialistic Et ego (1994), ca si pentru intreaga activitate publicistica.

Format in spiritul ideilor unor personalititi de marca ale culturii interbelice
romanesti, cunoscator si comentator al literaturii si picturii clasice si moderne,
Viorel Gheorghitd se dovedeste, ca poet, un sonetist redutabil, dar mai ales un
constructor sarguincios §i rabdator care a lucrat cu orgoliu si incetineala premeditata
la monumentul sau, alcatuit la varsta de 63 de ani, din 68 de sonete. Un debut tarziu
datorat cenzurii comuniste si interdictiei de a publica, dar si o proba de profesionalism.
Poezia sa este rodul meditatiei adanci si al experientei carcerale prin care a trecut.
Cartea de sonete Ferestre si oglinzi (1985), prefatatd de Stefan Aug. Doinas, lasa
sd se Intrevada in toate cele trei cicluri, Pasarea de fum, Un fel de sdrg si Ferestre si
oglinzi, un poet melancolic si grav, elevat si usor estetizant, dublat de un meditativ
cu mintea i simtirea ajunse ,,in parg”. ,,Experienta directd de viata, in iubire, in
suferinta, in meditatie a rosturilor Firii, in contemplare a naturii, in introspectie; ca si
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experienta culturii in ceea ce are ea ca momente Tnalt semnificative, constituie terenul
ce alimenteaza inspiratia acestor sonete” (Doinas, 1985) Expresia calma, luminoasa
a poemelor intretine mereu o flacari ,,rece”, menita sa lumineze calea poetului prin
cele mai indepartate galerii ale demersului sau. Inddratul formei impietrite a sonetului,
Viorel Gheorghita plaseaza un evantai intreg de procedee interne, relevate in prefata.
Traversat de marile teme ale poeziei moderne, Incarcate si ele de aluviunile culturii
de performanta (,,ferestrele” sunt mallarméene, ,,oglinzile” apartin deja unei traditii),
poetul vede in cuvant o cale de acces, poate singura, citre sinele pur. In nizuinta sa
el este insotit, asemenea lui Blaga, Radu Stanca sau Doinas, de un daimonion al
sau, fie el argonaut sau Prometeu. Poetul isi propune sa elibereze cuvantul invadat
de sensuri, ,,satul de inteles” si ingrosat de conotatii, de prigoana livrescului ori
a metaforei eteroclite, printr-o asumatd campanie a tacerii metodice. Criticul Gh.
Grigurcu il plaseaza pe linia Vasile Voiculescu, Mihail Celarianu, Mihai Codreanu si
ii recunoaste maturitatea talentului subliniind cateva calitati: ,,Patetism compensat,
discretie, simt desavarsit al verbului ce iIngand precum o melopee, stérile crepusculare
ale unui suflet.” (Gh. Grigurcu, 1990) Et ego — Sarata, Pitesti, Gherla, Aiud (1994)
este o carte de memorii din inchisorile comuniste, o spovedanie a unui nvins si un
memorial al durerii personale. Este o analiza lucidd a mecanismului §i imprejurarilor
care l-au impins spre aceasta experienta-limitd a vietii sale. Doar ca prin modul
in care scriitorul igi asuma destinul, prin felul cum isi analizeaza experienta sau
isi argumenteazd devenirea, prin intregul complex al marturisirii credintei, autorul
isi rascumpara personajul, pe cel invins. Capacitatea de evocare §i taria morala a
fiintei provocate de accidentele istoriei sunt trasaturile eseului Sub semnul ororii
depline — reeducare — demascari — procese (1995) si ale monografiei Sa stii sa
suferi (2000). Eminescu — destin — constiinta (2000) este un interviu complex al
scriitorului, luat de Emil Simandan. Suferinta a lasat urme in viata carturarului, n
opera sa, in destinul sdu exemplar. Scriitorul octogenar nu ocoleste raspunsurile la
intrebarile spinoase si incomode privind trecutul, inchisorile, apartenenta la miscarea
legionard. Omul de cultura trece in revista, cu aceastd ocazie, zbuciumul anilor
tineretii, influentele si atmosfera universului concentrationar pe care l-a strabatut cu
demnitate, dar si spectrul unei activitati literare, frAnte de Imprejurari potrivnice. Un
mare numar de texte ale scriitorului, mai ales eseuri si cronici literare, risipite prin
reviste, nu au fost adunate in volum din modestie si din motive extraliterare.
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APRECIERI CRITICE:

»Experienta directd de viata, in iubire, In suferintd, in meditatie a rosturilor firii,
in contemplare a naturii, In introspectie; ca §i experienta culturii, in ceea ce are ea
ca momente inalt semnificative, constituie terenul ce alimenteaza inspiratia acestor
sonete. (...) Acum ag vrea sa citez o admirabila sculpturd sub forma de sonte aunei
teme antice, celebrul grup Laokoon. Poetul o decupeaza din blocul nevazut de tacere,
fulgerand din dalta linii adeseori surprinzatoare in Inghetata lor frumusete. Meditatia
se traduce in formulari de o cristalind expresie, reci si exacte, in care focul poetic a
devenit ger. Emotia izbucneste o singura data (la inceputul primei tertine) cand apare
intrebarea Se moare singur?, dar se stinge repede, ca o scanteie, lasand sa luceasca
in cuvinte o sculptularitate marmoreeand, in admirabila concordanta cu tema Insasi.
(...) Meritul acestei poezii este acela de a izbuti sa pastreze vie In forma rigida a
sonetului rezonanta usor misterioasd a unor intrebari fundamentale ale existentei, a
unor imagini care sugereaza mai mult decat reprezintd. Viorel Gheorghita debuteaza
tarziu, dar cu insemnele poetului adevirat, desenate orgolios pe cdmpul sdu heraldic:
maiestria formala, simplitatea expresiei, puterea sugestiei, adancimea semnificatiilor
care viziteaza Fiinta.” (Stefan Aug. Doinas, Forma si dimensiune interioard, prefata
la Ferestre si oglinzi, p. 5-12)

,latd cateva ganduri cu care m-am apropiat de unul dintre cei mai dotati autori
de sonete din literatura romana actuald, desi un nume putin cunoscut: cérturarul cu
un destin ingrat, Viorel Gheorghita. (...) Cu o matura arta traditionald (ne gandim
la V. Voiculescu cel al senectutii, la Mihai Celarianu, la unele texte ale lui Mihai
Codreanu), el ne infatiseaza imaginea unei intreprinderi intre real si iluzie, concret si
abstractiune, intre fiintare i moarte. Patetism compensat, discretie, simt desavarsit
al verbului ce ingadna precum o melopee, starile crepusculare ale unui sufiet.”
(Gheorghe Grigurcu: Discretia unui addnc ravas, in ,,Dreptatea”, 29. 07. 1990).

»Una din ursitoarele care au hotdrat destinul lui Viorel Gheorghita, a fost
fara indoiald, o muza a poeziei. Pecetea ei 1-a ajutat sa franga ,,darurile” nu foarte
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generoase ale suratelor. Impovirat de acestea cu destule nevoi si necazuri, el a
ramas pe cat de increzator 1n puterea cuvantului, pe atat de drept 1n tinuta sa morala.
Pastrandu-si seninatatea, el a infruntat izolarea, condamnarea la ticere, incercarea de
afi neantizat ca trup si suflet. (...) Dupa 89, Viorel Gheorghita s-a aruncat in valurile
publicisticii, eseurile sale raspandite prin revistele literare si de cultura, dezvaluind
un polemist in verva, statornic in principiile sale, luptator aprig dar care 1si manuieste
cu elegantd armele, facand o figurd deosebitd In arena rezervata turnirurilor ideatice.
(...) Un volum masiv, cu un declarat caracter autobiografic il consacra si in domeniul
memorialisticii. De retinut delicatetea cu care Viorel Gheorghita trece peste cea mai
grea perioada a vietii sale — 17 ani de recluziune. El consemneaza aceasta perioada,
dar nu insistd, nu releva... senzationalul, nu dezvéluie oroarea, atitudine, altfel,
intalnita si la alti intelectuali de marca (...) Interesul sau se indreapta catre formarea
intelectuala, catre castigarea unei anume personalitdti distinctive, evident, precum
si spre analiza unor fenomene sociale, politice si culturale care l-au inclus” (Florin
Binescu, Innobilarea prin poezie, in Muschetarii Cimpiei de Vest, 2000)
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HAS, PETRU M.

Poet, publicist. Profesor. S-a nascut la 10 iulie 1947
in comuna Misca, judetul Arad. Pdrintii: tarani; tata,
Mihai, mama, Maria, nascutd Lungu. Studii: scoala de 7
ani, in comuna Misca, Liceul teoretic in Chisineu-Cris
(1964). A absolvit Facultatea de filologie a Universitatii
din Timisoara, cu licentd, In 1973. Debuteazd cu
poezie in revista ,,Steaua” din Cluj, nr.1, ianuarie
1967. Debutul in volum: Dor negru (1969), poeme.
Activitatea: paralel cu cea de profesor, In Fagaras si
Arad a desfasurat o activitate de jurnalist. Colaboreaza
la diferite reviste din tara: ,,Steaua”, Cluj, (1967-1970),
si apoi sporadic, ,,Tribuna”, Cluj, ,,Familia” Oradea,
(1967-1968), ,,Astra”, Brasov, (1980-1998), , Arca”,
Arad, (1990-2014), ,,Luceafarul”, Bucuresti, ,,Vatra”,
Targu Mures, ,,Cronica”, lasi, ,,Convorbiri literare”, lasi, ,,Orizont”, Timisoara,
(1970-1974), ,,Apostrof”, Cluj, ,Interval”, Brasov. Petru M. Has a aparut si in
Gefirliche Serpentinen, Ruménische Lyrik der Gegenwort, Edition Druckhaus,
Berlin. Membru al Uniunii Scriitorilor. Premiul ,,Opera omnia” al Filialei Arad a
Uniunii Scriitorilor (2010).

Petru M. Has debuteaza la 22 ani cu un volum de exceptie, Dor negru (1969),
dovedind un spirit precoce si o atitudine de iconoclast. In ciuda afisarii unui stil
simplu si aparent banal, cuvantul este ,,in realitate tensionat de poezia stranie a
cotidianului care, scos din context devine bizar” (Livius Ciocarlie, 1981). Influentat
de spiritul echinoxist al anilor 70, el este considerat de Vasile Dan, ,,un adevarat
disident al gruparii studentesti clujene”; ,,Un adevidrat deconstructor inrdit, un
demistificator in limba;j”. Al doilea volum de versuri, Liniste (1983) apare dupa un
interval destul de mare de la debut. Cu toate cd e prezent in revistele literare,
imprejurdrile si spiritul competitional 1i sunt defavorabile. Autorul se maturizeaza
arzand etapele si se observa modificari esentiale in lirica sa ,,care denota o mai ferma
constiintd a ceea ce are de spus, odatd cu niste optiuni mai precise in materie de
tehnica a limbajului poetic. Intr-adevir, poetul si-a propus s insiste mai mult, mai



134

consecvent asupra imediatului, asupra diverselor aspecte care constituie universul
cotidian, si a facut-o cu o vadita placere si nu mai putin insa cu detasare si umor”
(Victor Felea, 1983). E o perioada a latentelor si luptei pentru transfigurarea artisitica
a simbolurilor si semnificatiilor, o perioada in care transpar ,,tentaculele minerale ale
sperantei interzise, sufletul omului confruntat zilnic cu acelasi decor” (Costin Tuchila
1983). Urmatoarele doud volume 1i apar abia dupd 19 ani de tacere, ceea ce e de
naturd sd deconcerteze. Poetul forteaza destinul in sensul amanarii si autoflagelarii
osciland intre estetica generatiei *70 careia 1i apartine biografic si cea a generatiei
optzeciste pe care o imbratiseaza cu oarecari reticente. Poetul are un destin de fiinta
singuratica, hoinara, legatd de boema; este un retras fara a avea complexe, osciland
intre profesorat si jurnalistica, intre un statut social bine definit i inconfort. Este un
inrdit In sensul estetic al cuvantului, un cioranian caruia ii place sa PrOfETizeze, asa
cum se intampla in Farame din PrOfET (2002). Imaginatia si fantasmele poetului/
profet compenseaza frustrarile omului de sub vremuri. Se stabileste un scenariu
simbolic 1n care eul si supraeul 1si disputa dreptul la fiintare, la discurs. Daca poetul
se retrage in limbaj sau intr-o tacere procreativa, profetul iese orgolios la lumina
pentru a da sens poeziei si destinului; celor doud personaje li se adauga proful (de
literaturd), invatatul care cosmetizeaza textul si il pune intr-o lumind noua, a
contextului optzecist/ postmodern pentru care opteaza, oarecum paralel cu fenomenul
sau, dupd altii, avant la lettre. Poemul hasiot se incheaga din substanta latenta a
amintirii (,erau acolo: o zi de martie/ dimineata/ cer cu nori pufosi/ un parfum
frantuzesc — echantillon/ gratuit — g. ph./ telemann care canta/ si o fiinta aurie pe post
de/ pisica migca peretii de carti/ Incoace si-ncolo/ exhiba nuri violeti de dragul
sonetelor/ lui berryman (1982)”) ori a nostalgiei (,,M-as cam uita in zare/ fie s-un
pic/ numai ca acum ¢/ timpul pe sponci,/ insa tare mult mi-ar place/ ca sd ma uit/ ca
printr-o crapaturd/ de gard in gradinile fermecate,/ la amaratii aia din carti/ tot unul
si unul/ in hainele lor ponosite”), din intuitii profetice (,,omenirea se va intoarce la
sapd la tubercul/ va descoperi gustul macrisului// un card de oameni va da repede
iama ntr-un camp de laptuci/ pentru care va purta razboi cu un popor/ de iepuri”) din
dialogul si cearta cu propria creatie (,,ce alta treaba are §i poemul, noema decat/ sa-si
ingrijeasca trupul/ sa-si faca piata / sd tina lumea stransa sub cheie”), din intrebari
retorice (,,ou va le poéte intreaba/ vrabiile de pe gard en exersant le frangais oh ! ou/
va-t-i1? le voild”), din interogatii i raspunsuri ciudate (,,ce sunt aceste zile de/
noiembrie-ncetosat/ cu mersul lui paralitic/ si-aceastd varstd — / JINSEI NANA
KOROBI/ YA OKI -/ vise stranii/ vagi neputinte/ cu mozart zburand ca/ fluturii de
primavara”), din jubilatii si idei subtile (,,Imi dau tarcoale prin camera/ ascultand
vocile cartierului, mahalalei.// Astia-ntr-o seard,/ asa-ntr-un asfintit, chiar au sd vina/
ca sd ma devore,/ vorbind una-alta, razénd.”), ori pur si simplu din observatia
selectiva si speculativa, aparent banald, a ochiului cinic si sarcastic de boem. E o
carte construitd cu multa grija, fara nicio graba. Poetul a dobandit simtul cuvantului
prin raportare la ticere si singuratate. El pregateste calea profetului care poate spune
de acum orice, cu siguranta cd se va face vers. Umil In planul actiunii, el isi
administreaza cum poate opera. Ferind-o de mode si de contactul cu lumea precara
in care e silit sd vietuiascd. Personajele sale amintesc de personajele invocate de
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Virgil Mazilescu: Guillaume poetul si administratorul. ,,Faramele” nu sunt altceva
decat expresia postmoderna a unui discurs fragmentat, strivit, sfagiat, in care razbat
mesajele poetului/ profet, ca fiinta ce std in fata neantului. Si in Wagram (2002)
poetul procedeaza la inscenari tipice unei comedii a literaturii pe care o practica pe
urmele unor inovatori (Virgil Mazilescu este unul dintre ei). Ba, sunt unele voci, ale
admiratorilor apropiati, care sustin cd Has e un frate mai mic al lui Mazilescu,
necunoscut sau nedreptatit de critica. Discursul lui Petru M. Has ademeneste printr-
o calculata strategie care starneste lirismul din orice, din situatii banale, din franturi
de conversatie anoste, din intdmplari penibile. Prin toate aceste foraje in inima
realului el nu face altceva decat sa se apropie prudent, dar cu mijloace inedite, de
viatd. Constient ca tot ce se intampla n jurul sdu aluneca spre pieire, ca literatura
insasi a devenit gadele daca nu groparul poeziei. De aceea poezia sa e tot o forma de
iluzie, de autoiluzionare. Este un discurs reflexiv, intrerupt de comentarii care iau in
colimator stilul frumos, calofil, pretios. Curaj, nerusinare, cinism, abilitate, toate
aceste atitudini contribuie la confectionarea unui discurs derutant si seducator ce
intregesc portretul poetului iconoclast care construieste si deconstruieste imagini i
iluzii. Poetul este capabil In continuare de mari surprize, fiind cunoscut si pentru
comentariile sale critice, pline de verva si originalitate. Publicarea antologiei Lectura
de apoi (2009) 1l aduce pe poet la judecata de acum a cititorului. Dincolo de orice
interpretare poezia sa inseamna viatd, inseamna in primul rand scoaterea vietii din
anonimat. Cotidianul e prins in clestii profetului/poetului, iar autocenzura il obliga
pe autor sa se exprime esopic sau sa se adreseze unui cititor complice. Un cititor pe
care il responsabilizeaza, implicindu-1 in geneza poemului. Poetul si-a descoperit
calea, dar va mai oscila o vreme intre cotidianul hiperrealist si atitudinea eroica de a
schimba cumva lumea prin verbul sonor si prin dezlintuirea energiilor: ,,orasul
executd dilatatii contractii/ orasul este o minge cu traiectorie nedefinitd/ acordati
iarasi credit/ indragostitilor si poetilor/ acest plancton ciudat/ si totul nu va risca/ sa
devind sa pard/ inutild hartie de impachetat”. Lecturile bogate si diverse si formatia
insolita 1l recomanda drept un reprezentant al filierei franceze in generatia optzeci.
Petru M. Has a zdruncinat asa cum putini poeti au facut-o, canoanele stiute ale
poeziei de pana la el. Si nu de putine ori discursul sau e cinic, retinut, agresiv, dar
traversat de o ironie care il salveaza de crispare. El ne (re)aduce aminte, in cuvinte
si Intdmplari pline de talc, ce e fiinta in fata Neantului. $i o face dintr-o perspectiva
atat de speciald Incat 1i recunosti stilul. Ca putini altii boemul, marginalul nu si-a
pierdut timpul degeaba prin cafenele ci I-a castigat, facandu-si discipoli. Un fragment
din odd garsoneriei mele e 0 mostra a scrisului sau, tocmai pentru felul cum biografia
patrunde pe nesimtite n opera: ,,ii zic garsoneriei mele o sancta garsoneria/ dragostea
mea austerd-n care plutesc pe apele/ cunoasterii cu o viteza de cateva noduri esti cel/
mai nurliu locas din oras/ aici am si deprind mai/ bine si tainele heladei si bocetul
surdzator al sfintei/ bauturi invataturile din veci moartea misterioasd/ a vechilor si
noilor azteci tu esti/ fecioara care-mi tine capul pe genunchi si/ ma-mbata cu-al
durerii rachiu tu méa-nveti cand sa/ plang cénd sa scriu cand sa rad tu-mi spui o nu/
canta iubite te-aud vecinele si cine/ stie s-ar putea sa mi te ia intr-o/ buna zi si sa
raman pustie (0, dragul meu,/ stii, sunt cea mai fericita garsonerie,...)” Foarte inspirat,
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Vasile Dan intuieste calitdtile acestei ironii: Jn fine, ceea ce caracterizeaza poezia
lui (...) este intensitatea, consecventa si ascutimea ironiei ca instrument cinic de
aruncare in derizoriu a oricarui lucru, stari, sentiment sau optiune pe lumea aceasta.”
Volumul Cand au venit imaginezii, 2010, este cea mai pitoreasca si mai racordata
la problemele vietii de azi. Ale vietii creatorului, ale cititorului, ale omului de rand.
E un amestec spontan de tristete si ironie. Asa s-a nascut glossa sa. Inca de la primul
poem al volumului, consoane vocale, poetul ne explica raportul sdu terapeutic cu
scrisul, cu cititorul; ,,usurinta” e de fapt usuratatea ,,inspaimintatoare”, ,,imateriala”
a fiintei care pluteste amenintata de alte si alte primejdii. Cum ar fi visele urate,
populate cu,,stiluri culpe si maladii” ale fratelui sau cititorul. Dar cele mai seducatoare
poeme sunt ,,fabulele”, un fel de parabole cu personaje stranii care executa gesturi
mecanice, absurde, uneori fara nici o legatura cu logica obisnuita. Sunt acele fabule
care degajeaza o morala gratuita care deruteaza de fapt printr-o lipsa de sens. E actul
poetic pur, absurd, fard intentie, autonom: «Erau toti morti de foame// in fata lor
sedea o cutie cu masline!// Si naiba stie de ce/ le era rusine s moara// Si ca si scape
ei de rugine/ au cercat sa violeze cutia/ si n-au reusit. Desi gandeau/ ca-n ea e istoria
anticd/ Socrate si Geografia// Si-a venit pa urma unu/ c-un cleste/ un tolomac/ si
chiar ca i-a venit/ cutiei de hack.// Dovada ca nici el/ nu era oarecine/ dupa ce-o
desfacu/ a chiar mincat dintr-insa/ vreo doud trei masline” (Cutia cu masline) Ironia
rezida din schimbarea situatiei, indusa de personajul naiv, nevinovat, ,,un tolomac”,
dar si de stilul oral, derizoriu, cdzut uneori in suburban. E o parodie a povestii nodului
gordian, aplicatd unor savanti sau initiati, aflati intr-o stare de criza. Acelasi scenariu
cu aparitia salvatorului, a ,,sfintuletului”, a mantuitorului ratat il intdlnim si in
poemul [n fond si asa mai departe unde poetul pare ci atacd esenta cunoasterii
gasind-o inutila. Exista in aceste poeme socratice o nevoie imperioasa de dialog si
comunicare deghizatd cu ajutorul unei maieutici (postmoderne?) a poetului/ profet.
Majoritatea poemelor traduc nevoia de a filosofa in surdina, de a trdda modelele, de
a darama miturile, folosind o gesticulatie iconoclastd, de revoltat sceptic. El are
mereu un mesaj imploziv pentru confratele cititor pe care-1 indruma ceremonios,
ironic spre solutia inedita, ,.épater le bourgeois”. Indrizneala sa vizionard merge
pana la profanarea unor simboluri crestine cu aerul cd ai comite numai o viziune
desacralizantd 1n care omul precar intrd in relatie cu gratia divina. Poemul /mago
este chiar arta poetica a volumului si a unei activitati consacrate riscului, esecului si/
sau salvdrii prin imaginatie si creatie, prin iluzie si candoare. Iluzia, candoarea si
ostentatia parodica sunt principalele calititi ale discursului sau. In codul genetic al
poeziei intra si substratul livresc: atitudinea fatd de modele si lecturi este foarte
rezervata cu toate ca poetul poate fi situat in galeria unor maestri ai subtilitatii, de la
Mazilescu la Mircea Ivanescu. Lectura ii stimuleaza creativitatea sau, cum spune el,
cand citeste devine ,,de o usurintd inspaimantatoare”. Prudent, poetul se pregateste
pentru ,lectura de apoi”. E un concept pe care I-a introdus in ultimul sau volum
pentru a-si prelungi parci iluziile ,,dincolo”, In postumitatea. Cand sceptic-lucid,
cand trufag-ironic, poetul vrea sa-si prelungeasca, dupa o viata traitd in semianonimat,
— ,strategia de supravietuire sociala” de care vorbeste, Caius Dobrescu. Frecventarea
mai multor registre, de la ironie la grotesc si absurd, pregateste spectacolul unor fine
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si alambicate sugestii care acoperd intervalul dintre ,,moartea promisa” i venirea
imaginezilor.
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Céand au venit imaginezii, Timisoara, Editura Brumar, 2010;

Preotul din padurea a patra, [antologie de autor], Editura Dacia XXI, 2011.
Aicea ploua de rupe, [poeme], Timisoara, Editura Brumar, 2012.

REFERINTE CRITICE:

In volume:

DBLR s.v., DSA s.v.;

Ion Bogdan Lefter, Scriitori roméani din anii ’80-°90, Editura Paralela 45, Pitesti,
2001, p. 51-52; Gh. Mocuta, Sistemul modei optzeciste, Redactia publicatiilor
pentru strdinatate, Bucuresti, 2004, p. 68-73; Vasile Dan, Proza zilei, Editura
Gutenberg, 2004, p. 137-141, Dictionar al scriitorilor din Banat, coordonat de
Al Ruja, Editura Universitatii de Vest, 2005; Gavril Moldovan, Inechinoxidabile,
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010, p. 43-47; In periodice: Livius Ciocarlie, Un poet
autentic; in ,,Brasovul literar si artistic”, nr. 3, 1981, p. 5; Victor Felea, Petru M. Has:
Liniste, in ,,Tribuna”, Cluj, nr. 46/1983, p. 4; Costin Tuchila, Elogiul simplitatii, in
,Luceafarul”, nr. 33/1983, p. 2; A. I. Brumaru, Poesie nouda, in ,,Astra”, nr. 6/1983,
p. 11; Viorel Horj, Petru M. Has — Liniste, in ,,Familia”, nr. 11/1983, p. 2; loan
Moldovan, La primire, ,,Familia” nr. 6/ 2003, A. 1. Brumaru, Poetica inconfundabila,
in ,,Astra”, nr. 6/ 1983, p. 11; Radu Vancu, Lectura de apoi, in ,,Romania literara”,
nr. 4/ 2010; Andrei Mocuta, Zen noir imaginar, in ,,Orizont”, nr. 11 (1538)/ 24 nov.
2010, p. 11; Felix Nicolau, Dorul care ne seacad, in ,,Luceafarul”, nr 15/ dec. 2010, p.
5; Caius Dobrescu, Un poet pentru care meritda sa revizuim ierarhiile, ,,Observator
cultural”, nr. 669 din 12.04. 2013

CITATE CRITICE:

»Poetul poarta si acum cunund de spini, dar una mai putin apasatoare, de vre-
me ce spinii acestia Infrunzesc. Se razvrateste si astdzi impotriva sentimentelor
ultrasintetice, iar tintele vigilentei lui marite sunt in continuare cei care scriu. Din
pricina celor care se falesc cu felurite concepte si se complac intr-un interminabil
turnir de cuvinte, ceata e tot mai deasd intre literati si Ithaca. Faptul e cu atat
mai grav, cu cat in timp ce ei scriu ,,la al naudjdecucoane sonete (...), istoria bate
foarte tare pe nicovale”. (...) Nou este in poeziile din urma tonul acesta dezinvolt
si strengdresc, nu fard primejdia unor exagerari. Cand o evocare devine nostalgic
sentimentald, ea se intrerupe brusc cu un comunicat sec:... citiva ani mai tarziu
incredintd presei o declaratie insotitd de o fotografie cu ochelari. Alteori, vorbitorul
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prefera cuvantul simplu, de o prima aparenta banala, in realitate tensionat de poezia
stranie a cotidianului care, scos din context, devine bizar. (...) Petru M. Has este un
poet autentic, care meritd un loc mai la lumind in peisajul nostru literar.” (Livius
Ciocarlie, in Brasovul literar si artistic, nr. III, 1981) (Livius Ciocarlie, In ,,Bragovul
literar si artistic”, nr. III, 1981)

,»A doua carte de poeme a lui Petru M. Has, Liniste (Cartea Romdneasca,
1983), apare dupd un lung interval de la debutul sau in colectia Luceafarul (Dor
negru, 1969). Nu s-ar putea spune ca, intre timp, el nu a scris destule versuri, dar
i-a lipsit, se pare, cel putin 1n parte, spiritul ,,competitional”, spre a nu da vina doar
pe Imprejurari. Oricum, de la poemele de inceput si pana la acelea de astazi, autorul
a parcurs cateva mici etape, cateva modificari in orientarea conceptiei sale artistice,
care denotd o mai ferma constienta a ceea ce are de spus, o datd cu niste optiuni mai
precise in materie de tehnica a limbajului poetic. Intr-adevir, poetul si-a propus s
insiste mai mult, mai consecvent asupra imediatului, asupra diverselor aspecte care
constituie universul cotidian, si a facut-o cu o vaditd placere si nu mai putin insa
cu detasare si umor, cu o ironie alternand intre accentele bonome si cele tdioase,
nelipsindu-i nici tendinta de a se lansa in scurte incursiuni in zona fantasticului.”
(Victor Felea, Petru M. Has: Linigte, ,,Tribuna”, Cluj, nr. 46/1983, p. 4)

,»Amintirea aproape ca lipseste din aceste versuri; nostalgia se exclude, ca
nonsens, un viitor simbolic, de asemenea. Nimic mai evident decat maruntul spatiu
de dinaintea ochilor. Investit cu puterea semnificatiei artistice, el cuprinde treptat,
cu tentaculele minerale ale sperantei interzise, sufletul omului confruntat zilnic cu
acelasi decor. (...) In acest spatiu, a cirui ambiguitate certifici insdsi experienta
spirituald, singura dorinta a poetului ramane, desigur, dorinta umila de a semnaliza:
iubito, prieteni, mergeti de spuneti acolo unde suntem asteptati / cat de bund-i
rabdarea / vor astepta fara-ndoiala mai lesne aflind toate astea / dar tu cum ai
vrea sd circule magarii spre orizont / printre ierburi verzi sau uscate... (Ora sase a
dupa-amiezii). Pe asemenea retrageri deliberate din fata frumusetii, tocmai pentru a
fructifica imaginea ce ar putea fi emblema, in dublul sens al revelatiei ori deziluziei,
isi alcatuieste Petru M. Has poeziile din noul volum.” (Costin Tuchila, Elogiul sim-
plitatii, in ,,Luceafarul”, nr. 33/1983, p. 2)

,Recenta carte a lui Petru M. Hag lasd agsadar impresia a fi fost indelung elaborata,
si asa si este: La origice pagind ne-am opri dam peste bucati Implinite, aproape nu
avem surpriza, nici pe portiuni mici, a caderii peste o dizarmonie, peste vreun gand
nefericit formulat.” (A. I. Brumaru, Poesie noud, in ,,Astra”, nr. 6/1983, p. 11)

,Nu incape nici o indoiala ca Petru M. Has, in pofida parcimoniei (sau tocmai
de aceea) cu care se incumeta sa iasa pe piata literard, este o prezenta interesanta in
peisajul liric contemporan, semnéandu-si certificatul de apartenentd la generatia sa
(cea a anilor ‘70 si imediat dupd) prin fervoarea cautarii unei voci proprii pe temeiul
contactului fertil cu modelele de referintd si cu un lucid control al demersului
poetic...” (Viorel Horj, Petru M. Hag — Liniste, in ,,Familia”, nr. 11/1983, p. 2)

,Poeziile lui Petru M. Has, aici am vrut sa ajung, povestesc intamplari: cam ce
a patit o fata in oras cand vantul i-a luat rochia (Trecere de pietoni) si i-a dezvelit
»~minundtie de fese”, (...), cum unul a gustat pe saturate din ,,esecul dogmei” (Post
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scherzum), si-n fine, ce-au pati altii cdnd au intrat undeva si nu au batut la usa.
Insusi titlul cartii e o intAmplare ce-au patit-o austriecii cand l-au batut pe Napoleon
Bonaparte in localitatea Wagram.(...) poeziile au personaje, eroi cum s-ar spune:
Loz, Samson Carasco, (imprumutat de la Cervantes), Lucian Suciu, Cristi, Vasile,
doamna Pytagora (ce pitoresc !) etc. Alte poezii poarta titlul in franceza (cred ca tot
de la doamna Bote i se trage lui Petru), ca sa revina iardsi la intamplari (...) Dar cum
scrie P. M. Has aceste mici fragmente de realitate petrecute aievea sau Inchipuite
? Cu ironie, cu exactitate, uzdnd de o limba, de cuvinte mai bine zis, pe care le
foloseste la adevarata lor temperaturd.” (Petru M. Has si dictionarele, in volumul
Gavril Moldovan, Inechinoxidabile, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010)

»Petru M. Has pare sa trdiascd, uneori sprijinindu-se pe stoicismul lui Seneca,
alteori pe epicureismul lui Villon, uneori citindu-i pe vechii greci ori japonezi,
alteori pe suprarealisti, intr-un univers statistic si cuantic. Poezia Iui insasi este un
univers al cuantelor, fiecare text reprezentind cite un salt imprevizibil intr-o directie
imprevizibila, cite un spin derutant al perceptiei, memoriei sau imaginatiei. O poezie
intotdeauna vibranta si concentrata, dind, simultan, impresia aleatoriului exuberant
(ceea ce nu exclude momentele de depresie sau melancolie) si a filtrarii atente. A
exersdrii continue a atentiei si inteligentei. Un dosar in care se adund, cu extrema
exigentd, probe in favoarea unei etici si a unei estetici a improbabilului nu poate
obtine ugor aprobarile necesare din partea birocratiei noastre literare. O poezie care
isi face din inertia mentala principalul adversar greu poate fi validata de proceduri
si institutii care tin in mod fatal de partea ,,mecanic-normativa” a spiritului. In plus,
Petru M. Has are ghinionul de a reveni in cimpul literar intr-un moment cu totul
nepropice reconsiderdrilor valorice. Pe de o parte, generatia consacraté e preocupata
de reconsacrare, de canonizarea trecutului asa-cum-a-fost (,,nu avem nimic de
revizuit” Insemnind ,,ne-am facut, in vremuri grele, datoria fatd de patrie i literatura,
deci viata noastrd are forma si sens”). Pe de altd parte, critica emergenta a invatat
prea bine lectia pietei si a competitiei ca sa mai caute dincolo de spatiul jocurilor
de putere literara (e adevarat, foarte complexe, foarte time-consuming). Nimeni nu
pare dispus, asadar, sa piarda timpul patrunzind in zona non-vizibilitatii pentru a
salva de acolo un autor doar fiindca acesta pur si simplu merita. Dar daca, vreodata,
comunitatea noastra critica va dezvolta un cit de cit atagament fata de acel ideal cel
mai scurt §i mai bine exprimat prin notiunea de fairness, cota lui Petru M. Has la
bursa valorilor literare va creste spectaculos.” (Caius Dobrescu, Un poet pentru care
meritd sd revizuim ierarhiile, ,,Observator cultural”, nr. 669 din 12.04. 2013)
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HOLUTA, LIGIA

Poeta. Traducatoare. Profesoara. Librar. Pseudonimul
literar al Ligiei Saldgeanu. S-a nascut la 23 octombrie
1945, la Ploiesti. Studii: a absolvit in 1963 Liceul
»Moise Nicoard” din Arad si filologia (romana pura)
la Universitatea din Timisoara in 1968. Activitatea: se
dedica timp de mai bine de un deceniu carierei didactice.
Din 1982 pana in februarie 1989 este librar la libraria
»loan Slavici” — Arad, apoi, pand in 1992, instructor de
carte la Centrul de Librarii din Arad. Dupa decembrie
1989 este redactor-gef al revistei ,,Conversatia” din
Arad (editata de Clubul Interemedia-Kinemaikon, 1990-
1993), unde publica articole, interviuri, traduceri; apoi
editeaza revista de antroposofie ,,Sofianum” (1993-1996), cu ajutorul Editurii Triade
din Cluj, revista in care publicd numeroase eseuri, cronici, traduceri. Colabordri:
inainte de 1989 a publicat poezie in ,,Almanahul Romaniei literare”, ,,Orizont”,
»Aradul literar”, ,,Amfiteatru”, ,,Echinox” etc.; dupa aceea, in ,,Luceafarul” si in
»Arca” arddeand. Debut editorial: Frigul si surasul, 1985, volum de poezii, ilustrat
in mod inspirat de Tudor Jebeleanu. Cartea a primit premiul de debut al Uniunii
Scriitorilor pentru anul 1985. Este membra a Uniunii Scriitorilor din Romania din
anul 1990. Apare cu un grupaj de poeme in volumul bilingv 7 poeti romani de
azi — 7 poeti britanici de azi / 7 romanian and 7 british poets of today, aparut in
Colectia Revistei Arca in colaborare cu British Council, Arad, 2000 (in selectia si
traducerea lui Romulus Bucur).

Marturisire: ,,Pe la cinci ani (prin 1950), citeam (stand pe burta, pe canapea) din
cartea cu poezii de Eminescu (pastrata de tatdl meu in mod clandestin, impreuna cu
alte cirti, care ar fi trebuit sa fie predate sau arse. .. — triste vremuri...). Imi pot evoca
si astazi senzatiile de atunci, tin minte ca citeam obsesiv variantele poeziei Ochiul
tau iubit... Asa am Invatat sa citesc, nici eu nu stiu cum... Daca ,,m-am nascut”
cu Eminescu In méana, mult mai tarziu i-am descoperit pe Rilke, Ungaretti, Lorca,
Bacovia, Pound, Tvetaeva, Emily Dickinson, Seferis, Elytis, Paul Celan...... atatea
voci si o singurd Poezie... Cum si de unde vine poezia cand vine?...” ,,... vreau sa
zic, a iubi, ca si a scrie poeme, se poate, in definitiv, oriunde, si a trai din asta nu se
poate, in definitiv, nicdieri...” (Paur-Eerik Rummo) L.H.
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Inci de la debut lirica Ligiei Holuta e definita drept ,,0 poezie a starilor para-
doxale de o remarcabild finete a detalierii §i racordata la firele de inalta tensiune
a sugestivitatii.” (Laurentiu Ulici, 1985) Cartea de debut Frigul si surasul este
extrem de unitard si cuprinde o poezie invaluitd in ,,vibratia grava a tristetii”, o
poezie in care pana si rasul devine un val de racoare iar prapastia apare ca organ
de receptie, inghetand pe buzele poetei un suras rece ca o cicatrice a unei boli greu
invinse. Circumspectia exagerata duce la retragerea in sine a poemului, iar simbolul
scoicii, cu calmul acelui spatiu ,,aplecat usor induntru asupra unui trup care-I
scapa”m ramane o emblema a intregii poezii. Legatd cu chingi solide de traditia
modernismului, poeta devine in cele din urma o preoteasa de rit saphic a iluziei si
singuratatii, Impotriva cérora invoca ,,hrana intunecatelor surasuri”. Nu intdmplator
un critic spune ca poezia ei ,,emand un parfum select, de lemn sfant, devitalizat si
martor activ al unei istorii miraculoase...” (Radu Calin Cristea, 1985) Ceremonia pe
care ea o oficiaza se desfasoara sub impulsul unei hipnoze puternice ce vine dinspre
lucruri si in care poeta se implica total: ,,eu nu mai sunt”. Ea oscileaza rabdator
intre cei doi poli ai existentei, Straniul Frig si Surasul, cérora le cauta un sens pur,
descatusat de convergente aluvionare, evitind compromisul prin acceptarea detasata
a abisului cotidian. Rostirea rece, nominala, tanjeste treptat dupa verbul originar al
facerii si desfacerii sensului cu reverberatii de cristal indelung lustruit. Poemele,
usor biciuite, Tnainte de a fi lasate in voia lor, lasa sa se intrevada, firesc, extenuarea,
fisura, fragmentul. Sintaxa aglutinata, uscata si punctuatia fragild intregesc imaginea
acestei poezii in farame. Mainile, memoria si creierul sunt principalele motive ce
isi intersecteaza firul cu lirica Angelei Marinescu, consolidand prin nodurile lor
un edificiu fragil dar ambitios. Acest ediificiu riscd sa devind un turn de fildes al
melancoliei daca poeta nu ar fi lasat deschisa ,,0 usita in creier” prin care sd poata
evada din cand 1n cind. Florin Banescu a comparat inspirat elaborarea poemului
cu plamadirea perlei: ,,Ligia Holuta este o poetd care pare a fi trdit, pana acum, in
inserarea sidefie a unei scoici (tacand, dar cate, Doamne, ascultand!). Acolo, in acel
spatiu (aparent) calm, amanand, cdci mdna stie prea mult / si tace — invinsa / in toate
poemele, a refuzat patrunderea semnelor din afard (desi unele tot vor reusi sa se
strecoare: cu cdt inaintez mai adanc in noapte / memoria incepe sa-mi straluceasca
in mici constelatii), pana ce, in sfarsit, a permis, cu un gest tandru si gratios, unui
minuscul graunte de nisip (cuvantul!) sa-si afle loc in acelasi alb stralucitor al
asteptdrii, unde ea era stapana (insinguratd), si, de vreme ce I-a acceptat, i-a daruit si
mantia-i de sidef, faurind in taind bobul de perla (poemul, adicd).” (Florin Banescu,
1987) Ligia Holuta raméne o poeta discreta, cu o biografie si mai discretd. Poate
de aceea aparitiile ei editoriale lasa impresia consistentei, a concentrarii. Poezia ei
nu face zgomot, e o poezie care respird muzica vietii, fragilitatea ei. E o poezie a
intimitatii netulburate de spectacolul vietii si, in acelasi timp a unei interioritati in
care ne introduce ritualic, ,,cu ochii inchisi”. Nu intamplator al doilea ei volum, Pe
deasupra norilor (2004) incepe cu un titlu suav, pianissimo. Versurile au cadentele
de cristal ale clapelor. Emisiunea liricd e redusa si sugereazad usuratatea fiintei,
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capacitatea ei de a se indlta, de a pluti pe deasupra norilor. O usuratate (,,usurime”,
zice poeta) pe care ea o sustine provocand limbajul, apropiindu-si cuvintele.
Pentru ca poeta isi conecteaza porii si capilarele eului la drama existentei pe care
amenintat de cogmar, Levitatia ei e mereu pandita de cadere, marturisirea de cainta.
Corespondentele folosite de poetd pentru a comunica acel crescendo/diminuendo
sufletesc stau sub semnul mirajului (e titlul celui de al doilea ciclu), al acelei osmoze
dintre viatd si vis care face posibild descoperirea latentd a sinelui. $i proiectarea
lui 1n vartejul unei lumi care 1l face de nerecunoscut. Corespondentele care pun in
opera levitatia sunt: atingerea, alunecarea, unduirea, potentarea, plutirea, voalarea,
oglindirea, zborul, dez-véluirea. Iar simbolurile aspiratiei metafizice a trupului
spre 1ndltimi (nu fard anumite riscuri de care poeta pare constienta, expunandu-
le in ultima parte a plachetei, adio) sunt si ele frecvente: aburul, picatura, ,,albul
laptos al norilor”, raza, pana de porumbel, mirosul de lavanda, dar si cristalele, apa,
diamantul, rochia de crin etc. Levitatia se revendica de la eterna curgere, e un alt fel
de curgere a sinelui 1n albia timpului universal. Plutind deasupra lumii, poeta nu-si
poate reprima luciditatea de a delimita aparenta de esentd, efortul de a smulge ,,de
pe lucruri/ aceeasi panza a ochilor negri”. Dar zborul, indltarea, nu ar avea un sens
atat de original fara fiorul caderii, fara spaima prabusirii. Vibratia fiintei e cu atat
mai intensa cu cat zborul e mai inalt, mai departe de gol si prapastie. Meditatiile
poetei deasupra haului fiintei au un sens mai voalat, mai feminin; fiinta nu e sfasiata,
ca la Cioran, ea poate cobori in noapte, in necunoscut, configurdnd prin miscarea
ei o scriere, 0 amprenta metafizica. Despre volumul Sidef (2008), criticul Petru M.
Has afirma urmatoarele: ,,Poezia Ligiei Holuta este din tentatii expeditionare intr-un
teritoriu unde ar fi de descoperit ceva straniu, bizar, ciudat, insa atat de discret, ca nu
se lasd numit, un fel de pustiu al ‘cuvintelor risipite’ in care si fenomenul natural a
fost obstructionat asa de vizibil ca abia se mai taraste: ‘pe aici doar vantul / isi mai
taraie / coama de leu ranit’ (doar vantul).

CARTI PUBLICATE:

Frigul si surasul, Editura Litera, Bucuresti, 1985;

Pe deasupra norilor, Editura Multimedia International, Arad, 2004;
Sidef, Editura Ramira, Arad, 2008

TRADUCERI DIN LIMBA FRANCEZA:

- Traduce poeme de Eugéne Guillevic, Djamal Amrani (publicate in ,,Orizont”),
Philippe Jaccottet (grupaj aparut in revista ,,Arca”).

- In 1994 publici la Editura Sophia din Arad Omul revoltat, traducerea cartii
lui Albert Camus L’Homme revolté.

- In 2006 publici la Editura Nigredo din Arad volumul Vietile insingurate,
fragmente din cartea-poem Les Vies encloses de Georges Rodenbach, scriitor
belgian de expresie franceza.
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In pregatire:

- traduceri din limba germand: Céntece spirituale [Geistliche Lieder] de
Novalis, volumul de poezii Am gisit o cirare [Wir fanden einen Pfad] de Christian
Morgenstern, biografia poetului german Christian Morgenstern de Michael Bauer
si Margareta Morgenstern;

- volumul Myosotis, 27 de poezii de Mihai Eminescu traduse in limba
franceza.

REFERINTE CRITICE:

DSAs.v.,Radu G. TEPOSU, Istoria tragica si grotesca a intunecatului deceniu
literar noua, Editura Eminescu, 1993; Al. Ruja, Parte din intreg, Editura de Vest,
1994; Gheorghe Mocuta, Pasiuni la capatul noptii, Editura Ideea Europeana,
2008.

APRECIERI CRITICE:

»Ligia Holuta scrie o poezie a starilor paradoxale de o remarcabilad finete a
detalierii §i racordata la firele de Tnalta tensiune a sugestivitatii. Notatii fulgurante,
mereu sugestive, o transparentd care ascunde, un somnifer care trezeste, umbre
care lumineaza si peste tot o concentrare de cristal a expresiei, ca vers §i ca poem
deopotriva...” (Laurentiu Ulici, 1985)

»Ligia Holutd este o poeta care pare a fi trait, pana acum, in Inserarea sidefie a
unei scoici (ticand, dar cate, Doamne, ascultand!). Acolo, in acel spatiu (aparent)
calm, amanand, cdci mdna stie prea mult / si tace — invinsa / in toate poemele,
a refuzat patrunderea semnelor din afard (desi unele tot vor reusi sa se strecoare:
cu cdt inaintez mai addnc in noapte / memoria incepe sa-mi straluceasca in mici
constelatii), pana ce, in sfarsit, a permis, cu un gest tandru si gratios, unui minuscul
graunte de nisip (cuvantul!) sa-si afle loc 1n acelasi alb stralucitor al asteptarii, unde
ea era stipand (Insinguratd), si, de vreme ce l-a acceptat, i-a daruit si mantia-i de
sidef, faurind in taind bobul de perla (poemul, adicd).” (Florin Banescu, 1987)

»Poezia Ligiei Holutd emana un parfum select, de lemn sfant, devitalizat si
martor activ al unei istorii miraculoase...” (Radu Calin Cristea, 1985)

»---pentru L.H., obiectul poetic miniatural are reflexe adanci. Mainile sunt gratii,
prapastia — exuberantd: ‘poate ca acum / prapastia se ridicd pe varfuri’ (cu ochii
inchisi). ... Reflexivitatea zborului ‘pe deasupra norilor’ este Insd a unei persona
proteice, una care poseda rafinamentul de a travesti spiritul in ironica senzualitate:
‘tu — mica floare purpurie / o sa ne arzi buzele’ (floare purpurie)...” (Petru M. Has,
2005)

»Corespondentele folosite de poetd pentruacomunicaacel crescendo/diminuendo
sufletesc stau sub semnul mirajului (e titlul celui de-al doilea ciclu), al acelei osmoze
dintre viata si vis care face posibild descoperirea latentd a sinelui. Si proiectarea
lui 1n vartejul unei lumi care il face de nerecunoscut. Corespondentele care pun in
opera levitatia sunt: atingerea, alunecarea, unduirea, potentarea, plutirea, voalarea,
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oglindirea, zborul, dez-valuirea. Iar simbolurile aspiratiei metafizice a trupului spre
inaltimi (nu fard anumite riscuri de care poeta pare constientd, expunandu-le in
ultima parte a plachetei, adio) sunt si ele frecvente: aburul, picatura, ‘albul Iaptos al
norilor’, raza, pana de porumbel, mirosul de lavanda, dar si cristalele, apa, diamantul, HUSZARIK. PAVEL
rochia de crin etc. Levitatia se revendica de la eterna curgere, e un alt fel de curgere ’
a sinelui 1n albia timpului universal.” (Gheorghe Mocuta, 2005)

,,Poezia Ligiei Holuta este din tentatii expeditionare Intr-un teritoriu unde ar fi
de descoperit ceva straniu, bizar, ciudat, insa atat de discret, ca nu se lasa numit, un
fel de pustiu al ‘cuvintelor risipite’ in care si fenomenul natural a fost obstructionat
asa de vizibil ca abia se mai taraste: ‘pe aici doar vantul / isi mai taraie / coama de leu
ranit’ (doar vantul). Atributele umane, considerate, indeobste, harazite sa innobileze
in fuziunea contrariilor, in jocuri pe tema luminii, ,,albul Intuneric” eminescian, isi
pierd eficienta: ‘ah, da... / uneori si un creier e prea mult” (/iniste). Golul prapastiei,
‘noaptea albd’, ‘spiritul ploii’, ‘ticerea’, ‘ceturi violete’ sunt repere ale initierii in
solitudine. Galbenul scanteii bacoviene si violetul aceluiasi amurg provoaca rataciri
hamletiene: ‘si tu/ umbra ratacitoare / cu buzunarul plin de fum’, unde s-ar putea
intdmpla asa ceva decat in draga de Europa (e toamna in Europa)?” (Petru M. Has,
2009)

Poet. Istoric, profesor. Nascut in 25 noiembrie 1956,
la Nadlac. Studii: 1967-1971, studii gimnaziale;
1971-1975, studii liceale, in cadrul Liceului teoretic
,,G. Cosbuc” din Nadlac; 1980-1984, student in
cadrul Facultatii de Istorie, Universitatea Babes
Bolyiai Cluj Napoca, specializarea profesor istorie-
stiinte sociale; 1995-2000, studii doctorale in cadrul
Facultatii de Istorie, Universitatea Babes Bolyiai Cluj
Napoca, domeniul arheologie romana, tipul calificarii
doctor in istorie-arheologie romana, doctorat summa
cum laudae. Debut cu poezie in ,,Variacie”, 1978.
Activitatea: profesor secundar, specialitatea istorie-
filosofie, actualmente angajat al Gr. Sc. ,,J.G. Tajovsky”
din Nadlac, jud. Arad; director al Gr. Sc. ,,J.G. Tajovsky” din Nadlac, jud. Arad, n
perioada 1995-2002; doctor in istorie-arheologie din anul 2000. Autor al programei
si manualului pentru clasa a VII-a ,Istoria si traditiile minoritatii slovace din
Romania” — Editura Ivan Krasko 2004 Nadlac. Participant la proiectul ,,Realizarea
materialului didactic auxiliar privind istoria minoritatilor nationale din Roménia”;
Participant la numeroase sesiuni de comunicari din domeniul arheologiei, istoriei
locale, demografiei, autor de studii si articole legate de tematica mai sus mentionata.
Colaborari constante in periodicele literare ,,Variatiuni”, ,,Nasesnahy”, ,Nase
snahy plus”, ,,.Dolnozemsky Slovak”, ,.Cirkevné spravy”. Coautor impreuna cu
Andrei Stefanko al cirtii VySe dvesto rotia slovenskej $koly v Nadlaku (Peste
doua sute de ani de invatamant slovac la Nadlac) — Editura Ivan Krasko 2006
Nadlac. Membru fondator si membru al prezidiului Societatii Stiintifice Culturale
»lvan Krasko”, Nadlac, jud. Arad, in perioada 1996-2008. Corespondent al Radio
Romania Timigoara, pentru emisiunea in limba slovacd. Membru al redactiei nou
infiintatei reviste scoalre bilingve, din cadrul Liceului ,,J.G. Tajovsky” din Nadlac,
,»Cuvinte — Slova”. Activitate de cercetare arheologica, membru al colectivului
de cercetare Santier Turda Castru si Santierul arheologic Nadlac in colaborare cu
Muzeul din Arad.

CARTI PUBLICATE:
HJladanie, 1995,
Uvahy, 2004,

Cesta k 'udom, 2008.
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Articole In urmatoarele volume colective: Casatorii mixte in Transilvania —
secolul al XIX-lea si inceputul secolului XX, coordonatori Corneliu Padureanu si
loan Bolovan, Editura Universitatii Aurel Vlaicu Arad, 2005; Societate si cultura in
Roménia interbelica, coordonatori Corneliu Padureanu si Mihai Sasaujan, Editura
Universitatii Aurel Vlaicu Arad, 2004; 200 rokov Zivota Sloviakov v Nadlaku,
Editura Ivan Krasko Nadlac 2002.

Traduceri a 3 manuale de istorie din limba roméana in limba slovaca, precum si
in periodicele literare ,,Variatiuni” si ,,Oglinzi paralele”.

REFERINTE CRITICE:

Dagmar Méria Anoca, Slovenska literatiira v Rumunsku, Editura Ivan Krasko
Nadlac 2002; Michal Harpan, Texty a kontexty” (Texte si contexte) — Slovenska
literatiira dolnozemskych slovakov (Literatura slovaca si literatura slovacilor
din diaspora) Bratislava 2004; Viliam Marcok, Dejiny slovenskej literatary I11
(Istoria literaturii slovace vol. III); Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala
Arad, Iulian Negrila, Dictionarul scriitorilor aradeni de azi, Editura Mirador
1998; Lubica Bartalskd, Sprievodca slovenskym zahrani¢im (Ghidul diasporei
slovace), Bratislava; Peter Andruska, Literarna tvorba Slovakov v Dolnej zeme
(Creatia literara a slovacilor in diaspora), Editura Odkaz anul 1994; Dagmar
Maria Anoca, Literarne reflexie (Reflectii literare), Editura Ivan Krasko Nadlac
2002; DSA s.v., DSB s.v.

APRECIERI CRITICE:

,.in cadrul poeziei slovacilor din Romania, se delimiteaza, datorita unor trasaturi
ale sale, creatia lui Pavel Husarik, poetul nostru nonconformist si revoltat. Nu in
sensul cd ar fi creat un univers poetic cu totul diferit (desi unele dintre temele abordate
de el sunt singulare in panopticul temelor cultivate de confratii sai), ci prin faptul ca
a adoptat o altfel de abordare a temelor devenite traditionale in contextul slovac din
Romania, o abordare contaminata de pozitia unui istoric ,,profesionist,, i a vesnicului
nemultumit. Fie vorbeste despre problemele sale strict personale, fie cand vorbeste
despre omul din cAmpia panonica, despre slovacul aflat la intersectia dintre istoria
cea mare cu ,,mica,, istorie, fie propune un spatiu virtual poetic in care coexistd cu
atata dezinvoltura batranul ,,Ferencjoska,,- imaginea populard a imparatului Franz
Josif (devenita intr-un fel emblematica pentru imaginarul colectiv al slovacilor din
campia panonica) - si contrabandistii de azi (si de un foarte proaspat si viu ,,ieri,,).
Autorul nostru e hatru, plin de umor, dar nu numai. Ironia, satira, persiflarea si nu
o datd chiar cinismul sdu demitizeaza, depoetizeaza, desacralizeaza acele teme si
motive, care, la alti autori apar ca ,,intangibile in sacralitatea lor,,. Nu e vorba totusi
de sacrilegiu, ci de trezire la realitatea imediata: ideea asumarii conditiei de stramutat
intr-un nou mediu de viata, ideea unei eroice luari In posesie a spatiului devenit
dintr-o data ,,acasa,,, ideea persistentei in noul cdmin, precum si cea a continuitatii
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spirituale, materiale (de unde, nu-i asa, si cea a legitimitatii, a dreptului la...!) dar
inainte de toate ideea de obligativitate a respectului si a contributiei la dezvoltarea
necontenitd a mostenirii (culturale) sunt tratate ironic, inlaturdnd ,,nimbul”
patetismului.” (Dagmar Maria Anoca, (Poetul revoltat) Pavel Husdrik — la cinzeci si
cinci de ani, Arca, nr.10-11-12 (259, 260, 261), Arad, 2011, p. 33-41.)

»Aceste poeme sunt fie reflexive, fie apodictice, nu lipsesc din ele motivele
panonice nici elemente de critica, proprii Indeosebi poeziei cu tentd publicistica.
Nucleul poemelor sale 1l constituie notatii ale stimulilor externi, atmosfera poetica
este indusd (si creatd) de un ritm uniform si, partial, textul se incheagd datorita
rimei.” (Peter Andruska, Sti¢asni slovenski spisovatelia z Rumunska [Scriitorii
slovaci contemporani din Roméania], Nitra, Universitatea Constantin Filozoful,
2009, p. 121)
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TIACOB, MONICA RODICA

Poeta. Pseudonim al Rodicai Monica Weichelt. S-a
nascut la 11 ianuarie 1956, in Arad. Studii: scoala in
orasul natal; studii economice si de drept administrativ.
Debut cu volumul Alpha’87, la Editura Dacia din Cluj.
Colaboreazalareviste literare: ,,Luceafarul”, ,,Steaua”,
,Orizont”, | Romania literara”, ,,Vatra”, ,,Familia”,
,Poesis”, ,,Arca”, ,,Ramuri” etc. A primit premii ale
Uniunii Scriitorilor, filiala Arad si ale Cenaclului
literar; premii ale revistelor literare: ,,Familia”,
,»Steaua”, ,,Luceafarul”, ,,Poesis”, ,,Orizont”; premiul
,Lucian Blaga”, ,Nichita Stinescu” etc. Membra a
Uniunii Scriitorilor din 2008.

Monica Rodica lacob este o poeta aradeand cu aparitii discrete in presa literara.
Debutata cu volumul Alpha’87 ea a publicat in 2005 volumul Cincizeci si patru
de poeme despre curtea interioara, in care poeta schiteaza un film al existentei
anodine, dezvaluind cu indrazneala ipostaze ale feminitatii si ale cuplului. Jurnalul
ei liric are nerv, verbul e viu si ciopleste in banalitatea cotidiand pana la miezul
incandescent al firii. Referintele erotice dezmortesc cenusiul cotidian si dau sens
procesului verbal: ,,Cresc, scriu/ (ma circumscriu)/ ma tatuez/ erectia ta va improsca
N’ cititori/ ca parcurile vanzolite toamna/ de vant/ cand rugina planeaza/ apa
Muresului gri/ strabate tatuajul curgator/ pana dincolo de cafenele.” Cu toate ca e
o cititoare atentd de literaturd, poeta evita sa se raporteze la texte si repere literare
sau la autorii preferati, printr-o perpetua aplecare asupra aventurilor trupului si
sufletului fiintei. Experienta de cenaclu si lecturile personale i-au catalizat energiile
si sensibilitatea impunandu-i un anumit ritm interior si o disciplind a versului la
care nu a renuntat. in volumul Semnul strigirii (2006) o ajuti memoria selectiva,
involuntara si adesea morbida care extrage din trecut Intamplari ce rimeaza cu starea
de spirit a eului evoluat. Alteori versurile ei mimeaza stangacii si drame, sugerate
de imagini deconcertante: ,,Crampeie proaspete/ Miros de fan cosit, se plimba,
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amestecat//Iesim din carantind/ Cu memoria blocatd/ Ramasi pe cer/ In amiaza,/
Asemenea unui mort.” De multe ori poezia este salvatd de nucleul epic al unor
intdmplari repovestite eliptic, uneori cu stangacie. Poeta foloseste o tehnica speciala,
a provocdrii imaginatiei prin titluri Tndrdznete si imagini proaspete: lata cateva:
Insingurarea egretei purpurii din santurile scurse-n pamdnt, Love hate tragedy,
Pielea amiezii intoarse, Cdntecul bocancului drept, Lectia de inot din cada de baie,
Cosmarul unei iepuroaice schioape, Spectacolul lumii ca o libeluld imprastiata pe
taste. E o poeta care 1si exerseaza originalitatea cu un fel de incapatanare, fara sa tina
seama de conventii de mode si urmarind cu un fel de cinism sau privind ,,limpede prin
gaura cheii” spre propria existentd, de nerecunoscut: ,,Pe marginea farfuriei cu ciorba/
Stomacul se deschide/ Spargi solnita goald de podeaua lustruitd./ Alaturi, mereu
alaturi/ Viata cat un ac/ Inteapa retina,/ Ne ferim/ Dar ca un pickhamer ménuit de un
zilier beat/ Se zguduie din toate Incheieturile/ Asa ca.../ Plimbarile in jurul farfuriei,/
In timpane recunosti neputinta,/ Devii incomod, sporadic/ Si-ndarjit.” (Prdnz) Cu
aceasta gesticulatie incomoda si cu Indarjire poeta se apropie de zonele intunecate
ale vietii si ale trupului, scriind cand o Balada ruginita, cand o Scurta istorie a unei
marunte familii. Sau scormonind ,,in mintea murdara care ar fi putut sa fie mintea
unui star pop”, sau cautand ,labirinturi prabusite in alte labirinturi in care minerii
tot mai sapa”. Pandita de taceri si obsesii, de zone obscure si de ,,teama treptelor
inferioare”, poezia Monicai lacob este, cum singura spune, o ,,carcasa dura si totusi
atat de catifelatd.” Volumul Acvariul cu pasari (2007) este expresia claustrarii i a
captivitatii. Fiinta isi cerceteaza limitele cu o Indrazneala si o curiozitate iesitd din
comun, cu un cinism ce alunecd dinspre crispare spre ironie: ,,Hodorogita, roasa/
Precum o haina uzatd/ Abandonatd in tomberonul maroniu/ Din coltul de la intrare/
Cel mai bine e sa tac.// Cainii se zbat ca frunza de plop/ In pupila ta galbena,//Limbile
ceasului marcheaza absenta/ Auzi? Linistea tiuie.” Poeta abordeazd un scepticism
destins, exprimat uneori in titluri patetice. Laconismul expresiei ¢ in ton cu o anumita
stare sufleteascd; sintaxa aglutinata 1i structureaza mai bine expresia pe linia alienarii
moderne pe care o cultiva si in volumele anterioare. Este, oarecum, specialitatea sa.
Poemul Miezul inghetat al noptii exprima cel mai bine deprimarea poetei care evoca
din nou claustrarea: ,,Bucéti de tencuiala gri se desprind dinzidul curtii interioare/
Molozul ma trage in jos/ Vlaguita ca o casa de vaiugd/ Adormisem,/ Nedezmeticita/
Cu parul cazut peste ochii albastri/ Corpul teapan urmeaza sd se sfarme de sternul
noptii,/ Pielea tabacita, maronie/ (si) lupta cu inhibitiile in diminetile ce se crapa
precum coaja de/ ou...// Stiu/ Speranta e visul celui treaz, adica viu, Dar/ Buciti de
tencuiala se desprind/ Tot mai des/ Molozul creste, sufoca/ Iar la capatul conductei o
pereche de bufnite/ Asteapta.” Fie ca e vorba de ,,zidul curtii interioare”, de ,,peretele
umed al noptii”, de acvariu, de celuld, de scrisoarea scrisa din interiorul sertarului,
de ,,carcasa iubirii”, de ,,Induntru spre inafara”, evocat in alta parte, poeta isi infrunta
mereu limitele conditiei, nelinistea, irascibilitatea, ducdnd un razboi propriu cu boala,
cu obsesiile, cu simtdmantul recluziunii. Poezia ei de dragoste ar merita o atentie
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deosebita. Introspectiile ei, pigmentate cu elemente autobiografice, casnice, intime,
spontaneitatea si rezistenta fiintei dau acestei poezii o sansa: alternativa revenirii
la bucuriile simple. Prin volumul Mireasa colorata (2011), poeta 1si clideste cu
rabdare §i curaj o poetica a crizei si supravietuirii. E o pesimista autenticd, invatata
s trdiascd cu raul; mai mult, incearca si si-1 apropie, sa-1 imblanzeasca: ,,Cand
genunchii se incovoaie/ Vopsesc calcaiele in roz, coapsele in muguri verzi/ lar
seara in jetul de sub dus/ Imbritisez partile moi/ Scurg o alti zi/ Jilava, lutoasa,
indarjita,/ Peste zdmbetul uscat desprins din coltul buzei,/ Peste insomniile incolore
ce anuntd aceleasi dimineti,/ In care sorb cafeaua in singuritate.// Chiar si asa e
bine/ Mai prind o noud zi,” (In apa rece ca gheata precum gerul sfaramicios peste
tencuiald) Poeta ajunge s deprinda filosofia copacului si a broastei testoase si invata
arta supravietuirii ,,prin imitarea animalelor/ Dar si prin concentrarea si eliberarea
interioard/ Pana la iluminarea si pacea interioara...” Moartea si supravietuirea, sub
felurite forme si chipuri, sunt motivele acestei poetici, punctul si contrapunctul
unei sintaxe tensionate, contorsionate. O sintaxd izvorata din durerea si nebunia
unei lumi in declin, a unei vieti in asteptare, zbucium si frica. Si care ne aduce
uneori aminte, prin forta de penetratie a verbului, de poezia Iui Francisc Vinganu.
Discursul liric e expresia surda, frustra si cruda a caderilor si indltarilor, a depresiei
si iluminarii. Salvarea vine prin cuvant si memorie, printr-o terapie a cuvantului,
distilat Intr-un proces al incordarii si asteptarii trupului. Sau, pur si simplu, nu vine.
Multe poeme traduc o cautare fiziologica a sensului si ilumindrii, fie ca e vorba de
»terapia cu protoni”, de ,,amprenta cu sange” sau de gestul descoperirii unei carti
intr-o librarie. Poeta se simte refuzatd si incepe sa se Indoiascd chiar de valoarea
eticd a poeziei. Exista texte 1n care discursul derapeaza sub influenta unor amintiri
dragi (episodul cu bunicul si iapa credincioasd) sau a unor proteste invaluite intr-o
retorica a revansei si a refuzului.

CARTI PUBLICATE:

Cincizeci si patru de poeme despre curtea interioara, Editura Mirador,
Arad, 2005;

Semnul strigarii, Editura Mirador, Arad, 2006;

Acvariul cu pasari, Editura Mirador, Arad, 2007;

Mireasa colorata, Editura Mirador, 2011;

De vorba cu Pinocchio, Editura Mirador, 2013.

APRECIERI CRITICE:

,Monica Iacob reabiliteaza ,,poemul de notatie” si versul de ,trdire intima”,
intr-un efort delicat de a zugravi spatiul domestic al propriilor trdiri. Poeta tinde
spre concentrare maxima, textele sale avand expresivitatea unor haiku-uri senzuale”
(Mircea Mihaies, in ,,Cotidianul”, Bucuresti, 19 iunie 2005)

,Materia versurilor sale se afla sub semnul incandescentei, al minereului incins,
incé necristalizat in forme sigure. Titlul cartii propune conotatia strigatului: suferinta,
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disperare, revoltd. Volumul debuteaza sub semnul singuratatii (...) La varsta adulta,
implinita, autoarea evoca evenimente ale copilariei apuse si se regaseste solidara cu
grupurile marginalizate (...) Marasmul vietii cotidiene pare sa unifice textele acestei
incertitudine si gust amar(...) Ceea ce-i reuseste adesea autoarei sunt textele mici,
acestea fiind reprezentari absolut coerente, imagini in sine: ,,Ca un personaj/ Sprijinit
intr-un cot/ Gandul.” (Petru M. Has, in ,,Adevarul”, Arad, 2006).

ALTE REFERINTE: DSA s.v.,

Gheorghe Mocuta, ,,Arca”, nr. 7-8-9/ 2006, p. 228; Lucian Valeriu, Cdnd curtea
care ti s-a dat se transforma in carte, ,,Observator arddean”, 22 iunie 2005; Stefan
Vaida, ,,Saptaména arddeana”; Anca Mustea, ,,Informatia Aradului”, 21 iulie 2006,
p.12; Gheorghe Mocuta, Semnul strigarii din poezia Monicai lacob, ,,Monitorul
cultural”, 2006; loan Matiut, Redefinirea semnului strigarii, ,,Arca”, nr.7-8-9/ 2006,
p. 221-223.
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IRHAZI, JANOS

Scriitor, jurnalist.

Nascut: 21.05.1959 Arad

Liceul nr. 3, Arad, bacalaureat.

VOLUME PUBLICATE:

Mélyvizben (In apa adanca), Editura Kriterion, 1989
Morczika levelei anyosanak (Scrisorile lui Morczika
citre soacra), Irodalmi Jelen Kiado, 2005.

Dictionar al Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Arad 153

IVA, LACRIMIOARA

Poeta. Babysitter. Nascuta la 21 martie 1964, in Gura-
hont, jud. Arad. Parintii: Iva loan-Radu si Iva Catita.
Studii: Liceul de chimie nr4 din Arad. Activitatea:
operator chimie organica la Combinatul chimic din
Vladimirescu, jud. Arad (1982-1984); Infirmiera la
Leaganul pentru copii din Arad (1985-2002); Referent
la Directia generald pentru protectia copilului din Arad
(2002-2008). Colaborari: revista ,,Arca”, Arad; Membru
stagiar al Uniunii Scriitorilor din Roméania din 2012.
e Debut cu volumul de poezie: Cautind ingenunchiata
iy prin sufletul meu, Editura Mirador, 2009.

CARTI TIPARITE:

Nu toate amintirile sunt fluturi, [poeme], Editura Mirador, 2010

Timpul ancorei, [poezii] Editura Mirador, 2010

Hai sa prindem o steluta! (poezii pentru copii/ carte + CD), Editura Mirador,
2010;

Arderi (poeme haiku), Editura Mirador, 2010;

Pasére de lut (poezii), Editura Mirador, 2010;

Alerta in podul casei (povesti pentru copii), Editura Mirador, 2010;

Care injer o fi bunica? (poezii / regionalisme zona Dieci - Gurahont), Editura
Mirador,2010;

Cer brodat cu margarete, (2011 / poezii pentru copii / carte + CD), Editura
Mirador, 2011.

Lacrimioara Iva scrie o poezie digresiva, explicativa care iubeste gerunziile si
arunca in aer predicatia. E o poezie traditionald céreia poeta incearcd sa-i dea un
suflu nou, altoit pe propria ei experientd i biografie. Poeta are nerv si un talent
insuficient de cizelat pentru ca nu renunta la balast. Sau poate nu a fost sfatuita sa
o faca. Rolul lecturilor publice si a cenaclului ramane important chiar dacd multi
le sfideaza cu elan tineresc. Ea ataca partiturile poetice cu mult curaj si prospetime
crede in puterea de sugestie a cuvintelor, in terapeutica literaturii, dar e dezamagita
de semeni si de actiunile lor. De aceea se refugiazd in lumea pasérilor, a fluturilor
si a norilor care cred in ,eternitatea iubirii”’. Condamnatd, cum singura spune, ,,la

=

romantism pe viatd”, ea duce campanii de salvare a focilor sau a monumentelor
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istorice; e gata sa pastreze dragostea la naftalina si sentimentele intre frunze de tutun
pentru mai multa siguranta. Primul poem al volumului Cautind ingenunchiata
prin sufletul meu e o arta poetica personala: ,,poeziile mele/ nu sunt numai lacrimi/
cine le-ar mai citi?/ existd i asa/ prea multe motive/ de plans./ poeziile mele/ sunt
si oalele de lut/ in care se pune la prins/ nu laptele acru/ ci iubirea./ dupa cum puteti
vedea/ poeziile mele/ nu sunt numai lacrimi/ sunt si pulbere de stele,/ arome de
gutui,/ aripi...” Temperamentul accentuat o poartd pe aripile cuvantului, gandurile
ei sunt uneori ,,hipertensive” si nu e de mirare ca ea gaseste calea de a comunica si
cu ingerul: ,,stau la taclale/ si iau micul dejun/ cu un inger./ asta ma bine dispune./
mai aflu/ de-un botez, de-o nunta.../ de obicei moartea/ este un subiect tabu/ abia
la cina servim lacrimi impreund.” E o expresivitate simpla, usor naiva, cu pusee de
luciditate si cu un simt al cautarii, dincolo de aparente. E o cautare ,,prin sufletul
propriu”. Universul acestei poezii € intim, casnic, personal, feminin, care nu se lasa
pradd melancoliei. Poeta evitd banalitatea si monotonia si merge pana la a oferi
retete pentru a-si pastra intactd prospetimea iubirii. Peregrinarile (poeta calatoreste
si munceste periodic in Italia) sunt un prilej de a sonda noul, de a-si salva sufietul,
de a evita instrdinarea, de a-si exorciza gandurile. Si uneori reugeste: ,,intretaiere
de drumuri,/ noapte, vant, ploaie,/ toamna./ o bufnitd/ prevesteste/ furtund in viata
cuiva./ o pisica neagrad/ taie calea/ unui gand bun./ superstitios,/ gdndul face trei pasi
inapoi/ si isi face cruce/ cu limba./ intretdiere de drumuri,/ noapte, frig, furtuna,/
toamna./ singurd, eu.” Poeta se apropie nestingheritd de gandirea si universul celor
mici pentru care a scris reugite povesti si poezii.

APRECIERI CRITICE:

,Lacrimioara Iva face parte dintr-o frumoasa generatie de scriitori care si-au
inceput activitatea literard in anii ‘80 prin cenaclurile literare aridene. Imi amintesc
cu placere de debutul nostru comun in cartea Noi Poesis, al carei redactor a fost
sufletistul si generosul Petre Don, el insusi un sensibil si inspirat poet. Incd de pe
atunci, Lacrimioara Iva promitea, poezia sa de o sensibilitate iesitd din comun
atrigea atentia si anunta un frumos traseu poetic. Insa, dupa doar cateva aparitii
sporadice prin presa vremii, poeta a disparut din peisajul liric arddean, asa cum s-a
intdmplat si cu alte tinere poete talentate, care au ales destine mult mai domestice.
De curand, nsa, Lacrimioara Iva uimeste lumea literara aradeana, reusind sa editeze
in timp scurt cateva carti cu poezii scrise de-a lungul timpului dar pe care, fie dintr-
o sfiald care 1i este caracteristica, fie din motive numai de ea stiute, le-a publicat
abia acum. Doud carti substantiale, Cautand ingenunchiata prin sufletul meu
(editura ,,Mirador” 2009) si Timpul ancorei scot la lumind poeme tinute bine la
,dospit” de catre autoare. Putem vorbi deja despre o poeta consacratd, cu un drum
al ei bine definit. Poezia sa este de o sensibilitate tipic feminina, marcatd de o
sinceritate si inocentd rar intalnite in zilele noastre. O poezie spontana revarsata
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lirice. Isi largeste registrul de exprimare publicand cartea de poezii pentru copii Hai
sa prindem o steluta (editura ,,Mirador” 2010) in care autoarea inventeaza scurte
povesti In versuri, inspirate din lumea copilariei sale, carte bine primita si apreciata
de publicul foarte tanar. Si ca sa nu-i raméana nimic neexperimentat in ale poeziei,
in cartea de fatd ne propune un grupaj substantial de poeme haiku. Marturisesc,
consider poezia autentica haiku doar cea scrisd de japonezi, in rest fiind mai mult
un moft literar. Nu pot, insd, sa nu fiu de acord ca acest gen literar, din ce in ce mai
la moda si in Europa, poate sa transmitd ceva din spiritul haiku. De aceea eu le-
ag numi, mai degraba, poeme 1n spirit haiku. Lacrimioara Iva se exprima in largul
ei pe aceste spatii parcimonioase. Sursa inspiratiei este tot toposul arhaic al Tarii
Zarandului, unde poeta si-a petrecut copilaria. De fapt, poemele nu sunt altceva
decat crampeie de amintiri pline de stare si sensuri: ,,bot catifelat/in fan proaspat
cosit/lacrima vegheaza.” sau: ,,se aud tulnice/pietrele se grabesc/la vale. eu nu.” sau:
,dealurile/sanii pamantului/alapteaza norii.” Altele sunt de o adancad naturalete si
nostalgie: ,,bat un cui in perete/spanzuratoare/pentru amintiri.” sau: ,,oglinda sparta/
cu cioburi 1n talpd/sdngerez regrete.” sau: ,,miros de var. simti?/bunica a zugravit/
amintirile.” Multe din aceste poeme 1n spirit haiku ale Lacrimioarei Iva ar putea fi
mentionate. Las cititorului placerea de a plonja in lumea interioara a poeziei propuse
si de data aceasta de catre imprevizibila si inspirata Lacrimioara Iva.” (Ioan Matiut,
Lacrimioara Iva: Arderi, in ,,Arca”, nr.7-8-9 / 2010)

,0are cum trebuie sa fie scrisd o carte pentru copii,ce ,,mesaj” trebuie sa trans-
mitd ea si ce varstd pot avea copiii pentru care a fost agternuta pe hartie? Iata doar
cateva dintre Intrebdrile pe care si le poate pune orice scriitor care se apuca sa scrie
(explicit)o carte pentru cei mici. Raspunsul la aceste intrebari (si la altele, inca)
ni-l1 da Lacrimioara Iva scriind povestile care alcatuiesc aceasta carte. Carte care
este (ca obiect de privit si tinut Tn mana), fara indoiald, frumoasa si n acelasi timp,
interesanta si usor de citit. Povestile Lacrimioarei Iva sunt scrise intr-un limbaj
plastic, potrivit limbajului si sferei de interes ale micilor ei cititori. Multe dintre
intamplarile relatate de autoare ascund (mai adanc sau mai la suprafata) talcuri care,
dupa lectura, pot fi bune indemnuri pentru viata: sa fii bun, sa-ti ajuti aproapele, sa
traiesti cu credintd in Dumnezeu. In povestirile Licrimioarei Iva se intampla (ca
in toate povestile) multe si mari minunatii ,imaginatia autoarei parand a nu avea
limite. Copiii pot vorbi cu animalele, nu numai ca pot grai intre ele (ca oamenii),
dar au Tmprumutat multe dintre comportamentele (bune si rele) acestora. Cateva
dintre povestirile volumului nu sunt decat subtile pretexte pentru a raspunde la unele
dintre multele intrebari esentiale pentru lumea celor mici, iar raspunsurile, la randul
lor, se transforma 1n bune precepte pentru viatd. Ce mai aflam citind aceasta carte?
Ca, totusi, Mos Craciun existd, ca fiinteaza o Intreagd lume chiar 1n interiorul unui
scaiete, cd lupul poate fi dat pe brazda si cd purcelusul Guitel s-a transformat in
inger. Dar cate nu putem afla citind povestile Lacrimioarei Iva? Dominanta morala a
acestor scrieri este bunul-simt si frica de Dumnezeu. lata, deci, o carte scrisd pentru
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copii si care se citeste cu placer si interes.lar ilustratiile autoarei nu fac decat sa
imbogateasca placerea rasfoirii ei.” (Horia Ungureanu, Prefata la Lacrimioara Iva,
Alerta in podul casei).

,$1 vorbind despre SAT (Dieci-ul bunicilor ei), poeta vrea sid ne spunad ca
»dumnealui Satul” nu este doar o ingramadire de case... latd din ce este el, cu
adevarat, alcatuit, iatd ce este el (”Satul,,): ,,Cateva amintiri/sunt rasfirate pe un
damb./alte cateva pe un altul./ pe ulite batatorite/ de griji/ trec carute/ pline cu
sentimente ionatane, /rumene, mature,/ care dintre ele/ or fi putrede/ in interior?/...
Pe o lavitd/doud nedumeriri/ 1si odihnesc amarul./ nu departe/se aude un gater/...
Cu o mana de iarba/ proaspat cosita,/ ncerc sa ademenesc o manza./ timpul nu
se lasd ademenit./ nana Floare, alunga cu un bat,/ cardurile de ciori/ care vor sa-
mi ciuguleasca din varstd/...” De multd vreme/tobosarul n-a mai scos/ la poarta/
trairi./...obosita de secerat/la umbra unui nuc batran,/o coasa se odihneste./sa nu-i
tulburdm somnul!/ (Oh!...coasa, coasa aceea,de ascutisul cireia toti ne temem)...”
Sunt puternice fundalul satului si elementele de scend ca ulita, biserica, dealul;
acestui fundal, pe aceastd scend apar personajele jocului ale realei si dramaticei
piese,infatisate cu stralucirea autenticitatii, prin port, prin grai, prin gest, carora le
distingem clar culoarea ochilor si a obrajilor, le vedem gura vorbind si zbarciturile
ori netezimea fruntilor clatinandu-se ca de vant: bunica, bunicul, matusoiul Terente,
Pribanu, altii... ce sunt initial puternic personalizati si individualizati ca apoi sa fie
ridicati Tn “gradul si rangul” arhetipului. Iatd bunaoara pitoreasca matusa Carolina
(poezia numindu-se chiar astfel): ”...arunca in noi/ cu bulgéri de cuvinte hibrid/
starnindu-ne rasul/...purta in ochii sdi/ lanuri de porumb/ inalte cat o sura,/ bivoli
uriagi tavalindu-se in cind,/ cazanul cu prune in fierbere,/ scoverzi cu mere,/ colbul
ridicat de copitele cailor.../ ochii sai erau televizorul/copildriei mele.” (Cornel
Marandiuc, Prefata la Lacrimioara Iva, Timpul ancorei).

,,O poetd sensibild si timida, aproape in exces, este Lacrimioara Iva. Asta n-o
impiedica insa sa-si metamorfozeze, sa-si exploateze aceste date native in poezii, nu
putine. O lirica sentimental-confesiva, fluenta i limpede in expresie gasim in Pasdre
de lut in care miezul liric este tocmai o stare perpetud de vulnerabilitate interioara
a autoarei, extrapolate apoi senzorial asupra intregii lumi exterioare.” (Vasile Dan,
Prefatd la Lacrimioara Iva, Pasare de lut).
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KHASIS, T. S.

Poet. Liber profesionist. T. S. Khasis este pseudonimul
lui Sergiu-Tudor Casis. Nascut la 22 ianuarie 1975, la
Lipova, judetul Arad. Studii: Liceul Industrial ,,Atanasie
M. Marienescu” din Lipova, absolvit in 1992. Traieste
in Chesint, comuna Zabrani, judetul Arad. Debut
literar: n revista de cultura ,,Arca”, in 2002, cu poezie.
Debut editorial cu placheta Farmacia cuvintelor, la
Editura Viata Arddeana, 2003. Colaboreaza cu versuri
la revistele: ,,Arca”, ,,ca si cum”, ,tiuk!”, , Tribuna”si

la revista on-line ,,EgoPhobia”. Premii: ,Euridice”,
2006, Premiul USR, filiala Arad, pentru debut. A primit o bursa de creatie, pe un an,
din partea revistei ,,Observator cultural”. Face parte din gruparea literard aradeana
,,Celebrul animal” coordonata de Catalin Lazurca si Vasile Leac. A mai publicat
carnetul gratuit petea la prinz, in 2008, in colectia farda ISBN. Membru al USR,
filiala Arad din 2010.

CARTI PUBLICATE:

arta scalparii, [versuri], Editura Vinea, 2005;

pe datorie, poezii, prefata de Oana Catalina Ninu, Editura Casa de pariuri lite-
rare, 2011;

REFERINTE CRITICE:
Vasile Dan, Confesiuni lirice crude, in ,,Arca”, nr. 10-11-12/ 2011, p. 42; Tulia
larca, Datoria poeziei, in ,,Romania literara”, nr. 2/ 12 ian. 2012, p. 6.

CITATE CRITICE:

,,cu Khasis sunt intr-un film care se va termina atunci cind unul dintre actori va
muri. il iubesc pentru ca nu s-a autopromovat niciodata; e cit se poate de dezinteresat;
cu el am fumat ultima tigara Tnainte de a ne lasa de fumat; urlam impreuna la filme de
groazd; la amandoi ne este frica sa trecem peste calea ferata neinsotiti; el niciodata
nu gaseste iesirea intr-un super-market; e ferm convins ca dumnezeul ciinilor a creat
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lumea si universul; filmul e la jumatate; noi suntem singurii spectatori din sala;
suntem foarte fericiti si distrati.” (Vasile Leac, prezentare pe coperta [V la volumul
pe datorie)

,(...) Un astfel de poet este t. s. khasis (pseudonimul arddeanului Sergiu-Tudor
Casis, n. In 1975) caruia i s-a construit o faima de autor daca nu unic in orice caz
incomparabil, neinseriabil adica in grupuri, valuri, promotii, generatii, aga cum se
vind, la pachet, nu o datd alti autori. Dar de aceasta stare de lucruri, ma grabesc sa
adaug, ultimul care s-ar face responsabil, este t. s. khasis insusi. Solitudinea lui nu-i
deloc jucata, nici artificiala. Dimpotriva, ea e un supliciu, are nuante dramatice, daca
nu nedrepte. Traieste singur cuc, socialmente dificil, la limita de jos, cu o vocatie
de supravietuire precara, intr-o lume de astazi cinic mercantila, in Chesint, un sat
svabesc mai mult pustiu, din apropierea Aradului. A debutat publicistic in 2002
chiar in ,,Arca” si a avut un debut editorial (Farmacia cuvintelor, Editura ,,Viata
aradeana”, 2003) pe care autorul insusi si-1 reneaga intr-un exces de exigenta proprie,
caci dincolo de lipsa de profesionalism al editarii, aceasta carte nu-i deloc lipsita de
insemnele unui talent liric iesit din comun. Asa ca adevaratul debut editorial, dupa
propria-i apreciere, sfidind insa ordinea cronologica a faptelor care, la rigoare, nu
poate fi stearsa, este vestita sa carte arta scalparii (Editura ,,Vinea”, 2005). Acest
debut, care a tdiat respiratia multor congeneri ai lui t. s. khasis, Tnoata, de altfel,
in amontele torentului liric promovat de acestia: e o carte pateticd, tensionata,
ravasitoare in viziune si sentimente, autoflagelatoare. Uneori insuportabil de cruda.
Nimic din minimalismul estetic si anecdotica prozaic-ironica a congenerilor sai in
ea.Abia acum, n 2011, lui t. s. khasis ii apare, cum s-ar zice, a doua sa carte, pe
datorie. (* t. s. khasis, pe datorie, poezii, prefatd de Oana Catilina Ninu, ,,Casa de
pariuri literare”, 2011, 114p.) De fapt tot arta scalparii, reluata integral, careia i se
adauga doua cicluri noi, si ele subtiri, date personale si robinson. Este emotionanta
solidaritatea cu acest poet realmente adevarat a editorului lui, un cristian (Cristian
Cosma), a Oanei Catalina Ninu, care i si scrie, nu fara empatie si admiratie, o
prefatd documentata si bine articulata, si, nu in ultimul rind, a celui mai loial prieten
al sdu, poetul v. leac. Nu cred ca admiratia, ca sd nu spun cvasicultul pe care i-1
ridica cei apropiati lui, nu-i motivata, meritata. t. s. khasis descinde, dacd nu merg
prea departe cu comparatia, din specia damnata a poetilor dificili, inconfortabili in
propria lor piele, existentd, vreau sa zic. S-au amintit in prefata Oanei Catélina Ninu
autori pe care 1i evoca t. s. khasis insusi In poeme sau le sugereaza ascendenta in
ortografierea propriului sd nume poetic — T. S. Eliot, Robert Lowell. Eu as adduga-o
si pe tragica Sylvia Plath. Precum acestia, in masura lui, fireste, t. s. khasis scrie o
poezie tensionat confesiva, de o cruzime ce merge tot mai departe cu fiecare cuvint,
cufiecare vers, cu fiecare poem, spre spulberarea oricérei retineri sau pudori, o poezie
intim biografica, diaristicd chiar. Spitalul de nebuni in care isi trdieste cogsmarul
fratele poetului, Laur, evocat liric, moartea celor din jur, a bunicului, a mamei in
imprejurari dure, chipul tatdlui intr-o consistenta de fum toxic de tigara si alcool
prost, intr-un spectacol al descrescentei greu suportabile, fuga iubitei, tradarea ei
nemiloasa, Laura pe numele ei, si abandonul poetului intr-un orag, Lipova, mort
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social si degenerat moral si intelectual, crizele suicidare ale lui insusi si ale celor din
jur — iatd atmosfera de bolgie mereu extinsa in care se misca si se umfla poemele
fara nume, doar numerotate, diaristice, narative ale poetului: ,,I1. si// frate-meu daca
nu era schizoid ar fi/ baut martini cu masline pe-o terasa din new-york/ frate-meu
umbla noptile pe/ coridoarele de la ospiciul mocrea si/ face pe el de fricd/ din cite
stiu se opreste crud/ exerseaza vorbitul de unul singur si toamna cirduri de pasari se/
odihnesc in parcul ospiciului si dup-aia migreaza/ in vest spre tarile cu temperaturi
mai ridicate decit in roménia// (21 februarie)/ doi ani la rind am trimis scrisori/ tipei
pe care o iubeam/ am ramas cu creierii vraigte/ ea a ramas in austria/ imi dd mesaje
cam o data pe saptamind/ — scrisorile tale sint atit de feminine. pentru ca esti barbat?/
aici am de toate, viata-i misto si-mi place de heider. da/ si tu la o facultate ca oamenii
sinu te mai lasa/ impresionat de documentarele cu maimute si de piesa/ aia a lui pearl
jam — alive. Asa o sa-ti creascd barba/ ca la scriitori §i nu ma mai ruga sa revin ca/
nu ma Intorc. auf wiedersehen./ sms-1 ei nu m-a ucis dar m-a durut undeva in plex/
m-as fi bucurat sd ma doara altundeva — (...)” (p.12). Asadar o poezie de atmosfera
grea, tensionatd, incarcatad depresiv. Fiecare poem e asemenea celui citat cu detalii si
mai greu de depasit pentru cititor. Ce-i drept, cele din suplimentul liric intitulat date
personale par mai distilate In expresie, muta accentul de pe lava confesiva ce arde
totul in jur in constructii lirice mai senine, (vorba vine), iar ca lungime, mai scurte,
mai rotunjite: ,,toatd noaptea una dintre ferestre a rdmas deschisa:/ am Intilnit oameni
mai singuri decit mine/ si care aratd mai rau/ §i nu ajung toatd viata la o hotarire//
nu tin sa aflu ce s-a petrecut in realitate// am cautat o reprezentare pentru dragoste/
in timp ce un fluture a intrat din intimplare/ apoi a reusit sa iasa/ lovindu-se totusi
de marginea geamului” (p. 95). Sa fie un semn de schimbare in tonus, chiar daca se
conserva tensiunea existentiala a poemului? Nu stiu. La ea, la o eventuala schimbare
sau mai degraba nuantare ar putea raspunde doar urmatoarea carte a poetului. Sau tot
asta. Adica cea dintii. Contrabalansata Insa cu un accent mai viu, mai luminos pe cit
cu putintd, mai epurat sau macar estompind ceva, ceva din conotatiile aprige, vechi,
negre ale acestui poet remarcabil.” (Vasile Dan, Confesiuni lirice crude, in ,,Arca”,
nr. 10-11-12/ 2011, p. 42.)

,»1.S.Khasis este un poet foarte fidel fata de propriile imagini, fatd de fluxul
imaginatiei si a amintirilor revenite haotic. Cat este poezie-artefact si cat e confesiune
aproape diaristica? Cea de-a doua optiune oferd cel mai plauzibil raspuns. Pentru
Khasis, poezia inseamna, in mare masura, transcrierea unor trairi. Daca se intampla
ca, pe alocuri, acestea sd ia o forma poetica, originald, inedita, cu atdz mai bine.
Daca nu, inseamna ca aceste versuri raman la prima lor menire: aceea de exorcizare
a obsesiilor. Khasis nu are o artd poetica, o maniera calculata, stilul venind strict
natural din, am putea spune, pana muzei. Nu e bine, nu e rau. E onest. (...) T.S.
Khasis este un poet promitator” (Iulia larca, Datoria poeziei, in ,,Romania literara”,
anul XLIV, nr. 2/ 12 ian. 2012)
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KINDE, ANAMARIA

Poeti, redactor (nascutd la Oradea, 10 iunie
1956). Scrie versuri, mai apoi texte muzicale
de la 15 ani. A terminat silvicultura la Brasov.
A lucrat trei ani la Miercurea Ciuc §i jumatate
de an la Bucuresti. S-a intors la Oradea in 1986
si a devenit membru al cenaclului literar Ady.
Primul volum de poezie 1-a redactat in 1987,
care dupa multe peripetii a ajuns sa fie publicat
in 1996 la Targu Mures. Este redactorul rubricii
de poezie la revista literara ,,Varad”. Premii:
Premiul de excelent al revistei literare ,,Lato”,
categoria poezie, 2001; Premiul de excelenta
al oragului Oradea, 2007; Premiul Special al
Uniunii Scriitorilor din Romania, 2011.

VOLUME APARUTE:

A hiuzok természetérol, poezii, Editura Mentor, Tg. Mures, 1997

Egy masik arc poezii, Editura Mentor, Tg. Mures, 2000

Szandra May Kertje, poezii, Editura Mentor, Tg. Mures, 2002

Szandra May a sivatagban, poezii, Editura Mentor, Tg. Mures, 2004,

Mondhatatlan, poezii, Societatea Ady, Oradea, 2006.

Rézsavér, poezii, a pozsonyi Editura AB-ART, Bratislava si Revista Culturala
Varad, Bratislava — Oradea, 2009

Szandra May és Tom Vanguard igaz torténete, poezii si proza, Editura
Makvirag, Oradea, 2010

Hébanévad, poezii, Editura Riport, Oradea, 2011

Huzédhatsz kozelebb, poezii, Revista Culturala Varad si Editura Riport, 2013

TRADUCERI:
Holgy rozsaszinben, Traian Stef: Domnisoara in roz, poezii, Editura AB-ART
, Bratislava, 2009

ANTOLOGII LITERARE:
Ablak, antologia poetilor tineri maghiari, Editura Kriterion, Bucuresti, 1986
Menedékjog, Editura Littera Nova, Budapesta, 1995
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Varadykon, Societatea Ady, Oradea, 2002

Erdélyi Szép Szé, Editura Hargita, Miercurea Ciuc 2002, 2003, 2004, 2005,
2006, 2007, 2008

Koltok konyve, Editura Noran, Budapesta, 2003

Attraverso i tuoi occhi chiusi vedo. Poesie d’amore di poetesse ungheresi,
Academia Maghiara din Roma, 2004 Roma (Italia)

Lehunyt szemeden at latom. Poezii de dragoste a poetelor maghiare, Academia
Maghiara din Roma, 2004 Roma (Italia)

Kortars roman koltok, Editura AB-ART, Bratislava, 2008.
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LACATUS, ADRIAN

'] Nascut la 6 aprilie 1975. Absolvent al Facultatii de

Litere, Universitatea ,,Transilvania”, Brasov, 1997.

Din 1998 lucreaza la aceasta universitate unde in
. prezent este conferentiar dr.

Modernitatea conservatoare. Aspecte ale culturii
Europei centrale, 2009, este o analizd profunda si
seducatoare a modernitdtii conservatoare din spatiul
cultural al Europei centrale. Momentele alese spre
studiu se afld pe linia rupturii, a opozitiei dintre credinta
siratiune. Folosind o bibliografie impresionanta autorul
face o radiografie clard a culturii central-europene in
relatiile ei cu istoria, politica si mentalitatile acestui
cronotop, alaturdndu-se cumva demersului scolii
timigorene a Celei de a treia Europe, dar delimitdndu-se original prin abordarea
problematicii. El are in vedere critica modernitatii si conservatorismul ,,ndscut ca
o reactie la modernitate.” In sfarsit, isi propune si urmareasci relatia scriitorilor
conservatori (Nietzsche, Musil, Broch, Wittgenstein, Gombrowicz, Kundera) cu
acest concept, o relatie definitorie pentru delimitarea modernitatii.

CARTI PUBLICATE:

Modernitatea conservatoare. Aspecte ale culturii Europei Centrale, Editura
Universitatii Transilvania, Bragov, 2008, 210 pagini (referenti: prof. univ dr. Caius
Dobrescu, prof. univ dr. Al. Musina). ISBN 978-973-598-478-6. Premiul Asociatiei
de Literaturd Generala si Comparata din Romania (ALGCR) pentru cea mai buna
carte de literatura comparata aparuta in 2009;

Urmuz, (monografie), Editura Aula, Brasov, 2002, Nominalizatd la premiile
nationale pentru debut pe anul 2002 ale Uniunii Scriitorilor din Romania, si la
premiile acordate de revista ,,Romania literard”, premiile Prometheus, 2003.

Ldcatus, Adrian 163

Volume de specialitate coordonate:

1. Legitimarealiteraturiiin secolul XX european. Studii asupra discursurilor
si strategiilor culturale, Editura Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, Brasov,
2010

(impreuna cu Rodica Ilie si Andrei Bodiu)

2. Literature in Totalitarian Regimes. Confrontation, Autonomy, Survival,
Editura Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, Brasov, 2011 (impreuna cu Rodica
Ilie si Andrei Bodiu)

Contributiile de specialitate, in calitate de autor, se regisesc in volume
colective:

1. ,,Legitimation through Deviancy and Experiment: East European Prose in the
1980s”, in R. Ilie, A. Lacatus, A. Bodiu — eds.: Literature in Totalitarian

Regimes. Confrontation, Autonomy, Survival, Editura Universitatii
,,Iransilvania” din Brasov, Brasov, 2011

2. ,,Comparatismul lui Cornel Ungureanu sau devotiunea Republicii literelor
in Postlmperiu”, in Andrei Bodiu (coord.): Literatura romana contemporana.
Eugen Negrici si Cornel Ungureanu, Editura Universitatii ,,Transilvania” din
Brasov, Brasov, 2011, pp. 209-213

3. ,,Comunitatea si romanul. Agregare si autonomie in romanele scriitorilor
germani din Romania”, in R. Ilie, A. Bodiu, A. Lacatus — eds.: Dilemele identitatii.
Forme de legitimare a literturii in discursul vultural european al secolului XX,
Editura Universitatii ,, Transilvania” din Bragsov, Brasov, 2011, pp. 405-410

4. ,,Proza experimentald in Europa de Est a anilor 80: legitimare prin autonomie
si mimesis negativ”, in R. Ilie, A. Bodiu, A. Lacatus — eds.: Legitimarea literaturii
in secolul XX european. Studii asupra discursurilor si strategiilor culturale,
Editura

Universitatii ,, [ransilvania” din Brasov, Bragsov, 2010

5. ,,Forme de viatd”, in Caius Dobrescu, Andrei Bodiu (coord.): Repertoar de
termeni postmoderni, Editura Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, Brasov, 2009

6. ,,Jocuri de limba;j”, in Caius Dobrescu, Andrei Bodiu (coord.): Repertoar
de termeni postmoderni, Editura Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, Brasov,
2009

7. ,,Traditie, autonomie si realizare de sine in Die Stadt im Osten de Adolf
Meschendorfer” in Orasul si literatura, coord. Dumitru Chioaru, prefatd de Paul
Cornea, Editura ART, Bucuresti, Colectia ,,Colocvii”, 2009
unei identitati trans-etnice” in Discursul identitar la roméni, coord. Laura Mesina,
Editura Tana, Bucuresti, 2007

9. ,,Imagini ale corpului si sexualitatii si constructia reprezentarilor despre stat
si coruptie in decadentismul European si roméanesc” in Dea Munera, coord. Caius
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Dobrescu, Ov. Moceanu, Editura Universitatii ,,ransilvania”, Bragov, 2005,

10. ,,Etica esteticii lui Wittgenstein” in Structuri deschise, vol. I1, (L.Coposescu
si Mihaela Gheorghe, coord.), Editura Magister, Brasov, 2004

11. ,,Literatura Evului Mediu”, in Literatura universala, coord. Dana Cristea
si Laura Avasilichioaie, Editura Aula, 1999

12. , Literatura Renasterii”, in Literatura universala, coord. Dana Cristea si
Laura Avasilichioaie, Editura Aula, 1999

13. ,,Abatorul cinci, Kurt Vonnegut Jr.”, articol in dictionarul de opere 111
romane celebre intr-o singura carte, coord. Ruxandra Ivancescu si Ana Popescu,
Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, pp. 11-14

14. ,,Calatoriile lui Gulliver, Jonathan Swift”, articol in dictionarul de opere 111
romane celebre intr-o singura carte, coord. Ruxandra Ivancescu si Ana Popescu,
Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, pp. 71-74

15. ,Ferdydurke, Witold Gombrowicz”, articol in dictionarul de opere 111
romane celebre intr-o singura carte, coord. Ruxandra Ivancescu si Ana Popescu,
Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, pp. 160-163

16. ,,Frankenstein, Prometeu modern, Mary Wollstonecraft — Shelley”, articol
in dictionarul de opere 111 romane celebre intr-o singura carte, coord. Ruxandra
Ivancescu si Ana Popescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, pp. 174-175

17.,,Gluma, Milan Kundera”, articol in dictionarul de opere 111 romane celebre
intr-o singura carte, coord. Ruxandra Ivancescu si Ana Popescu, Editura Paralela
45, Pitesti, 1998, pp. 195-199

18. ,,Omul fard insusiri, Robert Musil”, articol in dictionarul de opere 111
romane celebre intr-o singura carte, coord. Ruxandra Ivancescu si Ana Popescu,
Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, pp. 344-348

19. ,,Ulise, James Joyce”, articol in dictionarul de opere 111 romane celebre
intr-o singura carte, coord. Ruxandra Ivancescu si Ana Popescu, Editura Paralela
45, Pitesti, 1998, pp. 462-467

20. ,,Cezara, visul unei salviri”, in In cercul labirint, culegere de comunicari
stiintifice coordonatd de Andrei Bodiu, Gheorghe Craciun si Ovidiu Moceanu,
Editura Dealul Melcilor, Brasov, 1997, pp. 70-76

21. ,Dumnezeu si om sau sfirsitul crestinismului”, in In cercul labirint,
culegere de comunicari stiintifice coordonata de Andrei Bodiu, Gheorghe Craciun si
Ovidiu Moceanu, Editura Dealul Melcilor, Brasov, 1997, pp. 79-83

22. ,Variatiunile textului eminescian”, in in cercul labirint, culegere de
comunicari stiintifice coordonata de Andrei Bodiu, Gheorghe Craciun si Ovidiu
Moceanu, Editura Dealul Melcilor, Bragov, 1997, pp. 105-109

REFERINTE CRITICE:
JIn prefata la traducerea romaneasca a studiului Antimodernii. De la Joseph
de Maistre la Roland Barthes, Mircea Martin isi exprima incantarea ca tipologia
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propusd de Antoine Compagnon in 2005 ,,este menitd sa le dea sugestii fecunde,
innoitoare, cercetatorilor literaturii si culturii romane”. Cand a facut respectiva
observatie, teoreticianul bucurestean nu banuia ca modelul analitic francez cunoaste
antecesori 1n spatiul autohton. Cel putin aceasta ¢ impresia lasata de volumul de
comparatisticd (la origine o tezd de doctorat) publicat recent de Adrian Lacétus —
Modernitatea conservatoare. Aspecte ale culturii Europei Centrale. Fara sa-1fi citit
pe Compagnon (cele 148 de volume din bibliografie nu-1 mentioneaza), universitarul
bragovean isi structureaza cartea urmand o strategie similara. Intre o introducere
si o concluzie, sectiunea referitoare la ideile modernistilor conservatori (capitolele
2-4) este completatd prin studiile de caz dedicate oamenilor (L. Wittgenstein, G.
Lukacs, H. Broch, Th. W. Adorno, M. Kundera) reprezentativi pentru scepticismul
mitteleuropean manifestat ca replica la discursul progresist-triumfalist al ideologiilor
dominante. Mai mult, chiar sintagma din titlu este definitd de Lacatus in spiritul,
nu neaparat si litera, caracterizarilor facute de Compagnon antimodernistilor
sdi ,,contrarevolutionari”, ,,pesimisti”’, care privesc ,nostalgic” spre trecut, dar
»agreeaza” prezentul: ,atitudinea conservatoare [...] nu este o intoarcere Inapoi,
imposibila, ci un refuz de a merge «inainte» in directia catastrofald [...] un astfel
de conservatorism sceptic ramane unul dintre putinele moduri de a fi modern”.
Considerand ,,modernitatea conservatoare” drept o forma distinctiva a gandirii si
spiritualitdtii central-europene, Adrian Lacatus reface sistematic un context socio-
politic si o traditie culturald menite sa 1i confere identitate si individualitate. El
inventariaza, prin urmare, metamorfozele raportului tensionat dintre religie-stiinta-
artd din timpul dinastiei habsburgice, precum si impactul filosofiei nietzscheiene
asupra mentalitatii secolelor XIX-XX. Apoi, Adrian Lacatus analizeaza intr-un
stil curios — prin imbinarea celor mai subtile nuantiri cu truisme/didacticisme
generalizatoare — marcile inregistrate ale unei modernitatii contrarevolutionare
gravitind 1n jurul Vienei si Berlinului: dezvoltarea romanului eseistic ce renunta la
iluzia reprezentarii ori a narativitatii pentru a reflecta la ,,imperfectiunea si scindarea
lumii”; promovarea omului-kitsch harazit, prin ,,inautenticitatea sa inocentd”, sa
demaste artificialitatea fiintei; revigorarea ironiei pentru anularea subiectivitati/
lumii, oricum vidate de substantd, ca semn al unei constiinte tragice incé active.
Dar, luénd in calcul cel putin literaturile est-europene, vom constata cad mecanismele
creatoare evocate cunosc o arie de raspandire mult mai larga. Astfel, dacd se doreste
un simplu demers de popularizare/exemplificare a implicatiilor laturii conservatoare
a modernismului in spatiul central-european, cartea lui Lacétus constituie o reusita.
(Neinspirat, straniu chiar, ramane, totusi, capitolul despre Kundera, unde autorul
intreprinde close-reading-uri tematice, stilistice si retorice, in timp ce creatiile
celorlalti scriitori sunt abordate exclusiv din punct de vedere mentalitar/ ideologic).
Pe de alta parte, dacd Modernitatea conservatoare isi propune decelarea unor
invarianti ai Mitteleuropei, atunci cred ca studiul necesitd o a doua editie, revizuita,
in care macar conceptia lui Compagnon sa devina o referinta, eventual polemica.
Sau, cine stie, fiecare are dreptul sa-si teoretizeze propriii antimoderni.”(Cosmin
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Borza in ,,Dilemateca”, nr. 40, august, 2009)

,,Castigatoare a unui premiu de debut al Uniunii Scriitorilor, micromonografia
bragoveanului Adrian Lacatus despre Urmuz pare sa se situeze in raspar cu o
intreagd exegeza. Se stie cd, o datd luat in serios, autorul Paginilor bizare a fost
considerat un ,,premergator” al ,,disolutiei formelor literare”, un (pre)avangardist
revoltat. Adrian Lacatus combate acest ,,blocaj al receptarii”, vazand in Urmuz un
gnostic (in sensul ereticilor cathari, obsedati de puritatea absolutd) si un conservator
sceptic, adaugand ca ,,desi acest conservatorism al autorului a fost uneori sesizat,
el a fost interpretat in mod negativ ca fiind o limita si nu o optiune, ca exprimand
0 gestatie esteticd («pre-avangardism») ce nu ajunsese inca la obligatoriul (prin
necesitate istorica) ei termen. Urmuz se bucurd astfel de faima precursorului, de
celebritatea derivatd din prestigiul marilor autori romani consacrati de avangarda
europeand, dar si de o lecturd unidirectionatd” (p.20). Aceastd lecturd reductiva
este explicatd prin ,,contextul cultural controlat, inchis prin cenzura, in care scriu
exegetii, prestigiul unei definitii destul de unilaterale a modernitatii estetice si
perpetuarea receptarii lui Urmuz (exclusiv) in structurile atitudinii avangardiste” (p.
17). S-a vazut astfel in mica operd urmuziana ,,0 fundamentala, dar si imaginativa,
atitudine anti-burgheza” (ibid.). Fara a nega de plano respectivul punct de vedere
— tributar, 1n parte, grilei marxiste de lectura —, Adrian Lacatus aduce o completare
necesarda, modificand perspectiva: ,,Ja Urmuz (ca de altfel si la Flaubert, Nietzsche,
Karl Kraus, Musil, Bacovia, Witkiewicz sau Gombrowicz) anti-burghezul — fie el
mistic, romantic, avangardist, activist, socialist sau fascist — este la fel de ridicol
ca si burghezul, iar limbajul lui este in egala masura ironizat” (p. 18). Exemplul
ilustrativ e dat de ,lupta eroicd” dintre personajele schitei Algazy &Grummer:
intr-adevar, nu prea s-a observat ci ironia vizeaza aici in egald masura ,literatura
invechitd” si ,limbajul vulcanic avangardist” despre ,literatura viitorului”. intr-
un capitol intitulat — sugestiv — Sex si caracter (dupa titlul cartii unui alt sinucis
—tanarul filozof vienez Otto Weininger, evreu renegat, misogin si antisemit), Adrian
Lacatus face o observatie importantd cu privire la imaginarul erotic al lui Urmuz:
»Apare astfel obsesia unui vitalism primitiv, mecanic si automat, adicd inuman,
combinatie de violenta si sex care ghideaza, ca element pozitiv, tinand de fibrele
intime ale imaginarului urmuzian, negativitatea parodiei. Opera, desi parodica,
nu este astfel de esenta livrescd. Ea pleacd in explorarea, specificd artei moderne,
a tensiunii dintre spirit §i sex (tensiune ce caracterizeaza, de altfel, si imaginarul
dualist, gnostic). La Urmuz, aceasta tensiune este «rezolvatdy expresiv prin abolirea
spiritului” (p. 21). Faptul este ilustrat §i prin frecventa exemplelor de ,,reprezentari
ale sexualitatii eretice, periferice”: zoofilie, autoerotism, fetisism, ambiguitate
bisexuald, incest... Avem de a face asadar cu o ,,crizd a identitatii eului modern”,
similard celei studiate de Jacques Le Rider in cartile despre modernitatea vieneza.
Fenomenul este urmarit si in asa-numita ,,tehnica a autoportretului” din textele lui
Urmuz. Lumea lor plana, fara interioritate, trimite catre un imaginar de tip ,,gnostic”:
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,,Aceasta distrugere a sinelui si a propriei imagini [...] este poate razbunarea artistului
sublim ratat, condamnat la esec, coruptie si degradare si privat de un limbaj pur.
Sau poate fi comandamentul ereticului gnostic care, pentru eliberarea spiritului
captiv, accelereaza, provoaca, exacerbeaza haosul lumii si al eului pana la anihilarea
eliberatoare” (p. 23). Prin urmare, Urmuz ar fi fost plasat intr-o familie spirituala
nepotrivitd, cea reald fiind una de ,,solitari si desolidarizati cu spiritul dominant al
epocii lor: Kafka, Bacovia, Harms, Schulz, Gombrowicz”: ,,Ca si Urmuz, ei sunt
inovatori radicali, dar in acelasi timp niste ironisti care dispretuiesc entuziasmul
a consistentei interioritatii, mai degraba decat incercarea de a sterge granita dintre
artd si viatd, incercare definitorie pentru avangarde, ii caracterizeazd” (p. 24).
Adrian Lacatus opereaza insd cu o definitie prea restrictivd a avangardei: exista
destule directii avangardiste — constructivismul, de pilda — care se opun ,,stergerii
granitelor dintre arta si viatd”. (Nota bene, in Meteorologia lecturii, Radu Petrescu
il scotea pe ,,flaubertianul” Urmuz de sub eticheta anti-literaturii, eticheta proprie
,reactiei triiriste, autenticiste”.) in plus, apropierea lui Urmuz de unii autori sus-
mentionati € un loc comun al criticii postbelice, comparatia cu Kafka datind chiar
din interbelic. ,,Dualismul maniheic” urmuzian a fost deja comentat pe larg de N.
Balota in monografia sa, iar in volumul Afinitati efective (1990), Serban Foarta
identifica — si el —un nucleu de ,,teologie maniheista”. in fine, In cuvantul insotitor al
volumului Calendarul incendiat... de Mihail Avramescu (1999), Alexandru Paleologu
il plaseaza net pe Urmuz 1n afara avangardei si a suprarealismului. Meritul autorului
brasovean consta, deci, In plasarea unor observatii marginale Tn centrul unei ipoteze
interpretative coerente. ” (Paul Cernat, Urmuz: un conservator eretic? in ,,Observator
Cultural”, nr. 670/ 2013)
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LEHOCZKI, ANKA [RAU-LEHOTSKA, ANNA]

(n. 17. V. 1964, Nadlac), prozatoare, traducator,

fm cadru didactic. A mai semnat: Anna Lehotska. Familia.
;f m Parintii: tatal, Ondrej Lehotsky, cadru didactic; mama,
o Anna (n. Korcokovd), fotograf. Fiul, Réu-Lehoczki,

"n?_ 4 Daniel, poet. Studii: Liceul din Nadlac (1972-1976),
a2 Facultatea de Tehnologie chimica a Institutului National

~ de chimie din Bucuresti (1976-1981). Activitatea: cadru
' didactic la Liceul din Nadlac (1982), redactor-reporter
la revista ,NaSe snahy” (2011). Intre 2009-2010 a
indeplinit functia de redactor-sef al revistei ,,NaSe
snahy”. Debut cu poezie in ,,Variacie” (1980). Debut
editorial cu volumul Jednym dychom [Dintr-o singura
suflare — prozd], Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 1994.
Colaborari la volume colective: Dictionar terminologic de stiinte roman-slovac.
Geografie-Biologie-Chimie-Fizici-Matematica-Informatici/Rumunsko-
slovensky vedecky terminologicky slovnik. Geografia-Biologia-Chémia- Fyzika-
Matematika —Informatika. Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 2003 [coautor]; Medzi
dvoma domovmi, 2. Antolégia slovenskej prozy [intre doui cimine, 2. Antologie
de prozi slovacal, Bratislava, Centru de Informare Literara, s. a. [2010]; Ondrej
Stefanko — Zivot a dielo [Ondrej Stefanko — viata si opera], Nadlac, Editura ,,Ivan
Krasko”, 2009; Ponad vek slovenskych dolnozemskych basnickych generacii
[Deasupra veacurilor generatiilor de poeti slovaci din Tinuturile de Jos],
Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko,,, 2010. Colabordri la periodice: ,,Arca”, ,,Cabin”,
,,éabiansky kalendar” (Ungaria), ,,.Dolnozemsky Slovak”, ,,ESPER'NANTO”
(Franta), ,,Etnismo” (Elvetia), ,,Ludové noviny,, (Ungaria), ,,NaSe snahy”, ,NasSe
snahy plus”,,,Orizont”, ,,Rovnobezné zrkadla /Oglinzi paralele”, ,,Slovenské narodné
noviny” (Slovacia), ,,Slovencinar” (Ungaria), ,,Slovenské pohlady” (Slovacia),
»Svetovy kalendar Slovakov” (Ungaria), ,,Variacie”. Membra fondatoare a Societatii
Culturale si Stiintifice ,,Ivan Krasko” din Nadlac; membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania (2009). Premii: ,,Z1até pasmo Festivalu Chalupkovo Brezno” [Braul de Aur
la Festivalul ,,Chalupka” din Brezno, 2009], ,,Premiul Ministerului invé;ﬁmﬁntului
din Republica Slovaca”, 2009; Premiul Filialei Arad USR (2012).
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CARTI PUBLICATE:

Jednym dychom [Dintr-o singura suflare], Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”,
1994; Bibliografia casopisu Slovensky tyZdennik. 1929-1932 [Bibliografia
revistei ,,Slovensky tyZdennik,,], Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 2003; Dictionar
terminologic de stiinte roman-slovac. Geografie-Biologie-Chimie-Fizica- Mate-
matica-Informatici/ Rumunsko-slovensky vedecky terminologicky slovnik.
Geografia-Biologia-Chémia-Fyzika-Matematika-Informatika. Nadlac, Editura
,lvan Krasko”, 2003 [coautor]; Bibliografia ¢asopisu NaSe snahy. 1936-1941
[Bibliografia revistei ,,Stradaniile noastre,,], Nadlac, Editura ,Ivan Krasko,,
2007; Zvitok predsavzati [Sulul bunelor intentii - proza], Nadlac, Editura ,,Ivan
Krasko”, 2009; VoI'ny kiusok priestoru [Frantura de spatiu neocupat - prozai],
Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 2010.

TRADUCERI:

din slovaca 1n esperanto:

Eho de niaj krioj. 7 slovakaj poetoj el Rumanio/ Ozveny po vykriku. 7
slovenskych basnikov z Rumunska [Ecouri ale strigatului. 7 poeti slovaci din
Romania], Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 1996.

Editii ingrijite: Benedek Morong, Jazykovedné aspekty folkléru bihorskych
Slovakov [Aspectele lingvistice ale folclorului slovacilor din Bihor], Nadlac,
Editura ,Ivan Krasko”, 2006; Dozvuky (vyber tvodnikov z casopisu NaSe
snahy 1936-1941) [Reverberatii (editoriale din revista NaSe snahy, 1936-1941-
selectie)], Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 2010.

REFERINTE CRITICE:

In volume: Peter Andruska, Literarna tvorba Slovakov z Dolnej zeme [Cre-
atia literara a slovacilor din Tara de Jos], Bratislava, Editura Odkaz, 1994, p.
91; Peter Andruska, Literarna tvorba narodnostnych menSin [Creatia literara
a minoritatilor nationale], Nitra, 2000, p. 96 ; Peter Andruska, Sti¢asni slovenski
spisovatelia z Rumunska [Scriitorii slovaci contemporani din Romaénia],
Univerzita KonStantina Filozofa, Nitra, 2009, p. 109-110; Ondrej Zetocha,
Bibliografia slovenskej literatiry v Rumunsku. 1971-1980. [Bibliografia
literaturii slovace din Romaénia], Nadlac, Editura ,Ivan Krasko”, 1999, p. 49;
Dagmar Maria Anoca, Slovenska literatira v Rumunsku [Literatura slovaca
din Romaénia], Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 2002, p. 112-115; Viliam Marcok,
Dejiny slovenskej literatry [Istoria literaturii slovace], Bratislava, Narodné
literarne centrum|Centrul National pentru Literaturd], 2004, p. 450; Imrich Sedlak
si col., Dejiny slovenskej literatiry [Istoria literaturii slovace], vol.Il., Martin-
Bratislava, Matica slovenska-Literarne informa¢né centrum [Centru de Informare
Literara], 2009, p. 743; Peter Andruska, Sti¢asni slovenski spisovateliaz Rumunska
[Scriitori slovaci contemporani, din Romania], Nitra, Univerzita KonStantina
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Filozofa [Universitatea ,,Constantin Filozoful” ], 2009, p. 109-110; Dagmar Maria
Anoca, Slovenska literatira v Rumunsku [Literatura slovaca din Romaénia],
Nadlac, Editura ,,Ivan Krasko”, 2010, p. 131-134.

In periodice: jnk [Jaroslav Novak]: Esperantom do sveta [Cu esperanto in
lume], ,,Hospodarske noviny,, [Jurnalul economic], 1996, nr. 115, p. 5; DMA, ,,Nase
snahy Plus”, V1, 2009, nr. , p. 51; ARL [Anna Rau-Lehotska], Festival Chalupkovo
Brezno [Festivalul ,,Chalupka,, din Brezno], ,,Nase snahy”, X, 2009, nr. 11, p. 24;
Dagmar Maria Anoca, Proza slovaca a Annei Rau-Lehotska, ,,Arca,” 2010, nr. 4-5-
6, p.247-248.

APRECIERI CRITICE:

,Intr-o nota la marginea publicarii acestei carti, Imrich Fuhl (...) a caracterizat
prozele ca fiind dintr-o suflare. Avand in vedere nu numai titlul cartii, ci si continutul
si concentrarea lor. lar eu imi permit sd mentionez ca Anna Lehotska nu este adepta
prozelor intinse si de concentratie larga, ci ca ea neincetat, de la debutul sau in revista
si pand astazi se concentreaza asupra prozei de mica intindere, insa cu un continut
bogat, asupra declaratiilor scrise dintr-o suflare. Da, prozele ei pot fi considerate
drept schite, desi in multe cazuri, chiar dacd intr-un spatiu restrans si cu mijloace
putine, ele reprezinti ceva mai mult decat schitd.” (Ondrej Stefanko, Debut Sednym
Dychom, Nase Snahy 3, in ,,Rocnik VI”, 1995)

In cele mai realizate lucrari din acest volum, proza Annei Rau-Lehotské e ca
un filigran, de o sonoritate cristalind. Face referiri dintr-o perspectiva tandra la
aspecte irationale, ascunse ale sufletului si mai putin ale obiectelor. Insa chiar si in
astfel de cazuri este vorba de imaginea omului sau alte trimiteri la uman V autobuse
[in autobuz]. Autoarea di dovadi de o intuitie creativd deoebitd, surprinde ciile
comunicarii invizibile Tn cadrul unei retele fragile a conexiunilor interumane in
povestirea Cai de cristal [Kristalové kone]. Doua prietene deosebesc, in momente
diferite si n absenta celeilalte, formele unor cai impresionanti de cristal, in apele
inspumate ale fluviului, debordand peste balustrada. latd cum imaginatia, capacitatea
de acompleta indicii i informatii venite din lume, redate insolit, preschimba
realitatea in simbol, metafora, devin o trimitere la capacitatea de comunicare a artei,
capacitatea de a ajuta omul sa fie solidar cu alt om, sa-1 inteleaga si sa simta la
fel. Caii de cristal sunt concretizarea empatiei prin intermediul artei, al creativitatii
care poate uni sufletele, simtdmintele pe aceeasi lungime de unda. Daca in volumul
anterior Zvitok dobrych predsavzati [Sul cu bune intentii], prozele se desfasurau
precum sulul, in volumul actual lumea apare gata facuta, ,,incarcatd” pe un suport
aflat in fata noastrd, iar naratoarea ne conduce privirea treptat pe text, si continutul
sau, Intr-o miscare lenta ca cea a desfasurarii in fata ochilor nostri a unei inscriptii
facute pe sul. Corespunzitor acestui demers se face deseori uz de enumeratie ca
modalitate de construire a textului Pevné rozhodnutie [Decizie fermd], juxtapunerea
elementelor sau un procedeu mai complicat al extensiei in spirald a sondei, repetitii
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ritmizante, segmentare, propozitii marcate emotional. (Dagmar Maria Anoca,
Crampei de spatiu liber, Arca, XXIII, 2012, nr. 10-11-12 (271-272-273), p.174-
179)

,Dacd volumul anterior se referea laun sul (lumea ca sul, iatd o imagine apropiata
de cea a lumii-text), desi acest motiv apare si in noul volum, de data aceasta perceptia
spatiului este putin diferitd. Sulul, In timpul desfasurarii, poate sa scoata la iveala
lumi consemnate cu ajutorul unui cod, al semnelor, al scrierii, inscriptionarii. Dar si
procesul cautarii unui crampei de spatiu liber este asemanator fractalului. De parca
autoarea s-ar stradui sd ne arate cum spatiul gata facut, existent de-acum la lumina
lumii, se poate dilata, fie contrage descoperind sau ascunzand ceva, un detaliu Intr-
o fotografie, din care se poate citi o viata Detail [Detaliu]. Acest fenomen nu trebuie
sd insemne nici reducere, nici saracire, dar nici imbogatire, ci doar o privire adecvata,
o privire care poate umple lumea de sens, de o importantd deosebitd pentru autoare,
pentru ca acesta constituie preocuparile ei, o exprima pe ea insasi, sinele ei, mesajul
ei si astfel 1i ofera experienta certitudinii si semnificatiei plenare. Sd ai un crampei
de spatiu numai al tdu inseamna sa contezi. Sa fii in lume, sa existi, sa ai sens, rostul
tau (Ritual- Ritual).” Dagmar Maria Anoca, Pevne zabyvana vo svojom literarnom
priestore [ Ancoratd zdravan in propriul sdu spatiu literar], ,,Nase snahy plus,” IX,
2012, nr. 4, p.61-62.

,...mai ales proza ei se prezintd ca un nou si concomitent ,,alt suflu” in cadrul
literaturii slovace din Romania. Desigur e si consecinta optiunii ei pentru mini-forme
epice, precum si a modului personal de a-si defini spatiul imaginilor literare ale vietii,
dar din textele ei simtim si o altd mentalitate auctoriala, o diferentd de generatie, mai
putin pretioasa ci mai mult neinregimentatd, ca de altfel la toti autorii mai tineri, si
nu numai la cei din mediu roméanesc, incat am putea spune: timpurile se schimba, nu
altfel se intampla si cu autorii care isi propun sa le zugraveasca.” (Peter Andruska,
Stcasni slovenski spisovatelia z Rumunska [Scriitorii slovaci contemporani din
Roménia], Nitra, Universitatea Constantin Filozoful, 2009, p.109)

,Cartea Annei Rau-Lehotska Crampei de spatiu liber e o carte interesanta si
inteligent scrisa. Constituie o marturie a vietii interioare a scriitoarei, a modului
sau personal 1n care traieste cotidianul si sarbatoarea, prezentul si trecutul.” (Eva
Vitézova, Volny kiisok priestoru Anny Rau-Lehotskej [Frantura de spatiu neocupat
al Annei Rau-Lehotskd], in ,,NaSe snahy plus”, 2012, nr. 1)

9 A
1
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MARANDIUC, CORNEL

Prozator. Librar. Nascut la 2 noiembrie 1936,
in Arad. Studii: scoala primara si liceul in Arad.
Autodidact. A lucrat ca librar In Arad. Debut cu
proza, in revista ,,Orizont” din Timisoara, in 1960.
Colaboreaza la revistele ,,Orizont”, ,,Tribuna”,
,,vVatra”. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1995.

Cornel Marandiuc debuteaza cu un roman
politist, Trandafiri pentru contesa (1977), ce mar-
cheaza dezghetul literar al acelor ani, despartirea
de literatura planificatd ideologic. Sub aparenta
unui roman politist, se tese o intrigd in jurul unui
fost maior de aviatie, indragostit de o contesa si
de tehnica occidentald. intr-un Cuvdnt inainte,
autorul ne avertizeaza ca ,,relatarea unor fapte au-
tentice nu ar fi decat binevenita”. Cartea se naste
din nevoia eroului, Ridisan, de a-si face ordine in viata si In memorie. Cartea e mai
mult decat un scenariu de aventuri, dar mai putin decét o opera literard Tmplinita.
In trama povestirii se amesteca amintirile din copildrie pe fundalul cAmpiei de vest,
episodul cu misteriosul ,,Droll Boy”, un aparat de zbor ramas din timpul razboiului,
o poveste de dragoste cu o contesa ciudata si profilul rebel al aviatorului pasionat de
marci de masini strdine. Maiorul acceptd misiunea de a ajuta la anihilarea unei retele
de spionaj infiltratd pe teritoriul roméanesc. Dialogurile dezinhibate cu colonelul de
securitate rezuma strategia organelor de stat si fac parte din suspansul actiunii. Nu e
de mirare ca la sfarsitul anilor *70 astfel de carti se publicau in tiraje de o sutd de mii
de exemplare. Inimi cat sia cuprinda cerul patriei (1985) e o carte-document si un
reportaj inspirat din epopeea aerului, referitor atat la campania antiamericana cat si
la cea antigermana, a aviatiei romanesti din al doilea rdzboi mondial. Cartea (,,roman
si reconstituire istorica”) a fost primitd cu entuziasm in cercurile specialigtilor
in bimotoare si ale veteranilor. Ioan Grigorescu vede In ea un amestec de istorie
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romantatd si document si o apropie de genul ciné — veérite: ,Literatura, desigur,
si talent, vioiciune, indemanare compozitionald, darul insufletirii si reconstituirii
scenelor din trecut, dar nimic fantezist, adaos, inflorat, absolut nimic. Doar adevarul
cel mai strict, justificat documentar, urmadrit pas cu pas, clipa de clipa. O bibliografie
imensa si diversa: carti (romane si strdine), arhive cercetate cu amanuntul, relatari
verbale ori scrisori ale supravietuitorilor, reviste — nenumarate, din toate colturile
lumii — articole de ziar cautate si aflate cu acea rabdare neverosimila pe care numai
patimasa dragoste pentru subiectul tratat o poate explica”. (1985) Ideea de a recupera
fragmente de istorie §i epopee de la supravietuitori este un merit si un risc, datorita
aspectului delirant pe care le iau anumite pagini. Naratiunea e cel putin captivanta
si are Tn centrul ei un personaj colectiv aflat in situatii extraordinare si avand ca
trasatura comuna ,,damnatiunea lui Icar”. Verbul prolific si epitetul generos compun
un basorelief imens care ii apropie pe oameni de maginile lor zburatoare. Zbuciumul
din constiinta celui care scrie e un spectacol cu usile inchise, un spectacol patetic
fara sfarsit. Destinul lui Cornel Marandiuc e legat de cel al oamenilor zburatori; el
¢ un pasionat al maginariilor, al descoperirilor din tehnica moderna, un mare amator
si consumator de literatura S. F. Spontan, dar nu neaparat imprevizibil, naratorul
se dovedeste un maestru al scenelor de lupta. infré‘;irea dintre om si masina este
surprinsi in toate variantele ei. In literatura de specialitate razboiul nervilor tari este
prezentat prin statistici silitare, sinteze tehnice, analize istorice. Punctul de vedere al
autorului este profund umanist: ,,Multe s-ar putea spune. Sa ramanem insa alaturi de
oameni, langa ceea ce ei au trait si au simtit.” Autorul se substituie reporterului de
senzational si cauta sa simplifice materialul epic, sd-1 transmita in direct, justificind
autenticitatea. De aceea unii cercetatori l-au apropiat de autori straini ca: Cornelius
Ryan, de Collins, de Lapierre, de Walter Lord. La prima lectura, povestirile lui
Cornel Marandiuc din Zborul spre Venus (1988) si din celelalte volume la care a
participat in calitate de coautor, par niste scenarii din literatura S.F. Un gen prolific
in acei ani, un refugiu al multor autori care preferau fictiunea si lumile stranii ale
progresului sau viitorului in locul realitdtii halucinante. La o lectura mai atenta
realizam ca filonul fantezist se manifestd mai mult in subsidiar, autorul incercand
sd dea cat mai multa viata si veridicitate personajelor. Intr-una din aceste povestiri,
Distrugatorul este un geniu al raului care terorizeaza o metropola facand sa sara in
aer, unul dupa altul, podurile aflate sub supravegherea neputincioasa a unei armate
ultramoderne. Atat Tn povestiri cat si in piesele de teatru, actiunea e tensionatd si
se folosesc tehnicile amanarii si ale suspansului. ,,Sperantele superioare” dintr-o
altd proza scurtd sunt o imagine a omului ,,cartelat”, a omului robotizat; intr-o zi de
repaus supravietuitorul unui razboi nuclear ezita, in fata unui ghiseu, sa-si,,consume”
ultima sperantd superioard, ultima pastild de vis. Nostalgia, esecul, angoasa sunt
cateva din trasaturile fiintelor animate 1n povestiri dar si in poemele de razboi pe
care autorul le-a citit in cenaclu sau le-a publicat in reviste. Exista in prozele sale
predispozitia pentru subiectele extraordinare, dar si riscul de a nu acoperi literar o
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situatie exemplara. Dupd cum nu e greu de depistat prezenta raului sub forma unei
terori care se amplific. Intr-un fragment, descoperim un portret autoreferential al
autorului cu siguranta, cu suficienta sa, dar si cu masca unui ins introvertit: ,,un om
care aparea tuturor si prin impecabila staturd a trupului si fizionomiei, un mandru si
netemadtor stapan al emotiei sobre si momentului, dar care era impietrire, dar era si
ceara inmiresmata si se afla ghemuit In amintirea-i ca un fat intr-un pantec ce este o
lume, ea numai o singura lume”.

CARTI PUBLICATE:

Trandafiri pentru contesa (roman), Editura Facla, Timisoara, 1977,

Casa aurului (roman), Editura Facla, Timisoara, 1978;

Inimi cit sa cuprinda cerul patriei (roman-reconstituire istoricd), Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1985;

Zborul spre Venus (proza scurtd), Editura Facla, Timisoara, 1988;

Coautor la volumele: Orele orasului Arad, Editura Eminescu, Bucuresti,
1978; La orizont, aceasta constelatie, Editura Albatros, Bucuresti, 1990; Cavalerii
bimotoarelor de asalt, Editura Modelism, 2000;

Drumul celor putini, Editura Eminescu, Bucuresti, 2000.

APRECIERI CRITICE:

,»S-ar parea, la prima vedere, ca e o carte de istorie romantata, gen la moda 1nsa
in oarecare masura compromis prin excesiva si nediscriminatorie folosire. Ori o carte
documentara, destinata specialistilor, inflacaratilor de probleme si ispravi aviatice.
Nu e nici una, nici alta. E o imbinare a amandurora. Sinici aceasta, e ceva cu totul nou,
care, desi ar putea fi inglobat in cadrul literaturii-reportaj sau literaturii-document
sau si echivalentul scriitoricesc al peliculelor intitulate ciné-vérité, se deosebeste de
ele prin caldura stilului, prin factura neprecupetit participanta a naratiunii Intreprinse
de autor. Literatura, desigur, si talent, vioiciune, indemanare compozitionald, darul
insufletirii §i reconstituirii scenelor din trecut, dar nimic fantezist, adaus, inflorat,
absolut nimic. Doar adevarul cel mai strict, justificat documentar, urmarit pas cu
pas, clipa de clipa. O bibliografie imensa si diversa: carti (romanesti si straine),
arhive cercetate cu de-amanuntul, relatari verbale ori scrisori ale supravietuitorilor,
reviste — nenumarate, din toate colturile lumii -, articole de ziar, cdutate si aflate cu
acea rabdare neverosimila pe care numai patimasa dragoste pentru subiectul tratat
o poate explica. Despre ce este vorba in Inimi cit sa cuprinda cerul patriei de
Cornel Marandiuc (Editura Dacia, Cluj, 1985, Cuvant introductiv de general av. (1)
Anton Mardsescu, Argument de loan Grigorescu) Despre actiunea aviatiei romane
in anii 1943-1945... Talent literar, la acest documentarist, din belsug! Imi pare mai
cordial, mai comunicativ decat Truman Capote ori Cornelius Ryan ori Collins si
Lapierre. (...) Apoi descrierea detaliata, vie, colorata, fierbinte a fiecarui zbor-lupta,
refacut si retrdit. Cititorul e ca si prezent, totul se transmite ca pe un ecran, autorul isi

175

preface proza in camere de televiziune. Totul e mereu direct, sincer, uman, niciodata
umflat ori patetic; si detinator al unei Incantdtoare puteri de partasie la evenimentul
descris si al unei insidioase destoinicii de coplesire a sufletului cititorului-spectator.
Documentatiei uimitoare i se adaugd, trecand-o in arierplan, de nu si obnubiland-o,
emotia captivant-pasionantd. (...) Eroismul, iatd esenta cartii lui Cornel Marandiuc,
iata lectia ei...” (N. Steinhardt, Eroism si Noblete, in Monologul Polifonic, Editura
Dacia, Cluj, 1991, p. 198-201)

»Acum o lucrare tiparita de Editura Dacia, Inimi cit sa cuprinda cerul patriei,
scrisd de Cornel Marandiuc, prezinta un decor ramas necercetat de-a lungul a patru
decenii, si anume activitatea de lupta a aviatiei noastre de vanatoare in primadvara
si vara anului 1944, careia, in chip firesc, autorul i-a adaugat activitatea desfasurata
de la 23 august 1944 pana la Ziua Victoriei. (...) Autorul si-a intemeiat investigatia
pe un bogat material documentar inedit. (...)Cornel Marandiuc a reconstituit un
capitol ce nu poate fi omis din istoria noastrd militara. (...) In paginile revistelor
de specialitate, cartea lui Cornel Marandiuc va fi scrutatd de specialisti si faptele
relatate de el cercetate sub /upa riguroasei examindri. Aici voim insd sa spunem
pentru marele public cititor ca ea reprezinta — in prima ei parte — o ridicare de cortina
si deci o premiera istoriografica, ce se cuvine salutata...” (Florin Constantiniu, O
carte, un fapt in premiera, Flacara, nr. 47/22 noiembrie 1985, p. 16)
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MATIUT, IOAN

Poet, editor. Nascut la 18 decembrie 1956, in Chisineu-
Cris, judetul Arad. Parintii: Samoila si Ecaterina. Studii:
Scoala Generald in comuna Misca judetul Arad, Liceul
,,Elena Ghiba Birta” din Arad, Facultatea de Jurnalism
a Universitatii ,,Aurel Vlaicu” din Arad. Activitatea:
redactor la revista de culturda ,,Arca”. Redactor la
postul de televiziune ,,InfoTv”. Redactor sef al revistei
,,Monitorul Cultural”. Director al editurii ,,Mirador”.
Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. Premii
literare: Premiul pentru debut al Uniunii Scriitorilor din
Roménia, Filiala Arad (1997), Premiul pentru poezie
al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Arad (2004), Premiul pentru poezie la
Festivalul International de Poezie EMIA Deva (2005), Premiul ,,Autorul anului
2005” pentru cartea déja vu al Asociatiei Presei Literare si a Editurilor din Roméania
(APLER) (2006), Premiul Primariei Arad pentru cartea déja vu (2006), ,,Diploma
de excelentd” — Universitatea ,,Vasile Goldis” Arad (2006), Premiul pentru poezie la
Zilelor Revistei ,,Convorbiri Literare” Iasi (2010), Premiul pentru poezie al Uniunii
Scriitorilor din Romania, Filiala Arad (2010).

In galeria poetilor aradeni, Ioan Matiut ocupa un loc al sau, bine definit in
generatia de mijloc. Se apropie de optzecisti prin varsta si aspiratii dar este noudzecist
prin momentul debutului si prin estetica sa naravasa. Dupa cateva aventuri existentiale
si editoriale (debuturi colective) poetul 1si cauta si 1si gaseste o formuld poetica
proprie, cea a poemului scurt si foarte scurt, inrudit cu haiku-ul. inca de la volumul
Stalpi de sare (1996) si continuand cu volumul Umbre (1999), privirea ¢ grefata,
mai mult ca si celelalte simturi, In substanta lirica a discursului. St@lpii de sare trimit
la privirea interzisa si la privirea vinovata a sotiei lui Lot din cunoscutul episod
biblic. Aluziile la ,,universul (care) se descompune lent” si la nasterea unor ,,forme
ciudate” sunt de naturd sa ofere reperele unei initieri in orizontul mitologiilor
subiective ale insului. Ele se concentreaza intr-un camp poetic in care se leaga si se
dezleaga sensurile. Tinta principald o constituie miracolul ochiului, al vederii,
respectiv al orbirii, In procesul complicat al creatiei si revelatiei. Privirea ,,induntru”
a poetului devine o pre-vedere si o pre-viziune a intdmplarilor sinelui. Tot asa,
singuratatea, nebunia, ratacirea devin, in economia altor poeme, motivele care
ilustreaza succint temeiuri §i spaime. Descoperim apoi in volumul Priviri (2003),
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privirea iscoditoare, proprie ucenicului, privirea rabdatoare a ganditorului, privirea
lucidad a analistului, privirea secretd a cautdtorului de sensuri, privirea lacoma a
voyeurului, privirea ispititd a pacatosului, privirea piezisa a nemultumitului, privirea
scrutitoare a calatorului, privirea tenebroasa a neconsolatului. Exista un alfabet al
privirii, o semnificatie mai adanca a ei, derivata poate din faptul ca scriitura provine,
conform traditiei din pictograma, din imagine. Scriitura e o urma, o amprenta a unei
fiinte sau a unui lucru. Privirea poetului e posedata de tot felul de iluzii si Inchipuiri
carora el le poate da curs prin revelatie, prin privirea prelungita dincolo, in metafizic.
Recurgand la un mod de a privi lumea si poetul nostru isi construieste mica lui
odisee, mica lui utopie. El priveste cu ochii si incearca sa vada cu sufletul. La prima
vedere, poemele pe care le scrie loan Matiut au forma si structura haiku-ului. Unele
chiar sunt haiku-uri, dar autorul nu tine la forma si la o anumita disciplina lirica. El
alege libertatea de a merge pe cdi nebatatorite cu speranta de a-si croi propria cale.
Ispitit de usa ,,deschisd in cer” si ascultand de glasul citat din apocalipsa care il
invita sd cunoasca ,,ce are sa se intample dupa aceste lucruri”, poetul exploreaza prin
meditatie si indrazneala, care este tot un fel de revolta, privelisti interzise i imagini
ascunse omului precar: ,,viata de sub/ cerul/ ca un uter de plastic/ in care ne sufocam/
inainte de a ne/ naste” (privire 1) sau: ,,a te strecura/ prin/ zgarietura facuta de/ tine/
in peretele lumii// sa furi/ poezia” (privire 2). Oricat de concentrate ar fi nucleele
lirice, oricatd simplitate ar respira sintaxa poemelor, oricat confort ar oferi pagina
alba ochiului cititorului, poemele lui Matiut nu fac decat sé se hraneascé din substanta
poeziei autentice, traind intr-un fel de simbioza cu ea; poetul iubeste miniatura, o
formula destul de comoda care ii rezolvd problemele de perspectiva si setea de
cunoastere: ,,bate din aripi/ poate cd Dumnezeu/ va avea mild de / tine/ vei zbura/
pana la prima treaptd/ a initierii/ unde/ se termina pamantul/ incepe cerul// cerul tau/
cel detoate zilele” (privire 4). Fie ca prefera sugestia lucrurilor parasite, abandonandu-
se unei rostiri austere din care lipseste verbul (,,podul de casd/ veche/ umbre prafuite/
lucruri/ plecate™), fie ca se lanseaza in speculatii halucinante (,,treceam cu Tine/ iar/
pe lumea asta/ pasii nostri/ cilcau pe urmele/ pasilor nostri/ pline de paméant™), poetul
renuntd la betia exprimarii, la metaforele obositoare sau la corespondentele sonore
cu care ne-a obisnuit o anumita poezie; poetul isi reprima rostirea in favoarea unei
caligrafii discrete care, crede el, il exprima mai bine. Isi inventeazi chiar o arti
poetica a rostului privirii: ,,privire/ ndscutd/ si moartd/ a nu stiu cata/ oard//
nascocindu-ma” (privire 14). Pe cat de vulnerabild e fiinta poetului, pe atit de
indestructibile sunt urmele pe care le lasad In memorie: ,,jumatate cer/ jumatate
pamant/ n-ai cum sa pleci/ farda mormant” (privire 20). Dilema omului cu contrastele
sale si a lumii in care triieste il preocupa mereu chiar daca tangential. In existenta sa
poetul e insotit de El, un Dumnezeu care in acest volum si-1 apropie si pe care il
tutuieste cu respect si masurd. Desi tentatia de a trisa e omeneasca, si atit de
caracteristica pentru orice creator: ,,poti pleca din/ poveste/ trigand Povestitorul/ sau
poti astepta/ linistit/ acelasi/ sfarsit” (privire 31). Ultimul poem se numeste timp. El
inlocuieste, poate nu Intdmplator, cea de a 33-a privire. Pentru cé raportarea la timpul
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fizic si metafizic, la destinul implacabil al fiintei hartuite de timp s-a facut simtita pe
parcursul intregii microodisei, a privirii. Avem astfel imaginea de ansamblu, un
Matiut déja vu, — cum se numeste volumul antologic din 2005 -, un discurs
reconstituit din cioburi, din fragmente fard nume sau din serii de poeme care incheaga
o perspectiva liricd. Un poet cu un spirit patrunzator, lon Muresan, afirma ca lirica
lui Matiut e «o poezie fara sonoritate prea mare la lectura, la cititul cu voce tare, dar
care reuseste sa faca implozie. Nu este un spectacol exterior, ea intra in tine si, fara
sa-ti solicite eforturi, iti produce bucurie.» Asadar o poezie accesibila, care e capabila
si te infioreze si care aspird la un spectacol interior, de adancime. intre ceruri
(2009) e o carte adaptata la cliseele si fragmentele vietii moderne, la firimiturile care
cad de la masa poetului si pe care le ciuguleste in graba cititorul zorit. De altfel, toate
textele dintr-un volum de loan Matiut abia dacé ar constitui scenariul unui videoclip
liric. Ori, poate, poetul si-a adaptat sistemul de gandire si meditatie, dar si actiunile,
la intdmplarile paradoxale ale acestei lumi. Scurtele sale poeme au efectul unor
haiku-uri §i ecoul unor reflexe intime ale fiintei: ,,in fiecare dimineatd/ ma iau in
spinare/ si plec// inca o zi/ printre sentimente/ reguli strambe/ i alte nimicuri// inca
o zi / fara mine” Inca de la primul poem aluziile sunt autoreferentiale, eul liric fiind
absorbit de un daimon orgolios si piezis care infruntd neantul si lumea meschina.
Nemultumit de conditia sa, poetul 1si accepta alienarea cu un soi de revolta absurda.
Crizele sale sisifice razbat in discursul concentrat, eliptic si rebel: ,,urcam cu muntele/
inspre al noudlea cer/ din lumea care freamata/ sub negura// un soare rece/ de aer/
neorbitor/ tdia respiratia”; ,,ridicai cerul/ mai sus/ tot mai sus/ pana unde/ urme nu-s//
nici de intors/ nici de dus” [lumindrile scurte, fulguratiile memoriei si ale constiintei,
sentintele ne dezvaluie un creator sceptic care incearca sa-si reprime emotiile, sa le
stapaneasca si sa le dea o forma paradoxala, spectaculara de multe ori memorabila.
Intervalul dintre ceruri poate fi aventura metafizica a sinelui osciland intre lumea de
jos si lumea de sus: ,,de aproape un veac/ omul/ trdind intre lumea de jos/ si lumea
de sus// jos/ satul frematand/ intre batai sex betie/ perpetuare/ si grijile marunte/ sus/
varful muntelui/ lua uneori forma norilor/ §i devenea cer”. Fiecare secventd
proiecteazd pe ecranul paginii crampeie dintr-o filosofare proprie, accesibila,
solemna, adaptatd gandirii profane: ,,dacad/ vezi acum/ ceea ce citesti/ aici/ inca/ te
mai poti/ salva”. Dialogul cu celilalt sau cu iubita devine o forma de supravietuire,
dupd cum scriitura devine o forma de uitare: ,,acum scriu despre/ tine// ultima
amintire/ din lumea/ care incd/ nu m-a nascut// acum scriu despre/ tine/ si uit”.
Nasterea, viata, iubirea, cdlatoria $i moartea devin motivele unui poem infinit,
fragmentat de spaimele existentei; un joc al formelor dominat de imaginatia austera
si de gestul rebel, inocent. Poemul infinit, fard punct si semne de punctuatie, scris
sub forma unui tratat incheaga cu greu o viziune, poate o sugereaza. Ca o compensatie,
daimonul (nichitastdnescian) deturneaza sensul verbelor fara a dezechilibra insa
zborul fiintei ,,intre ceruri”. In peisajul poeziei de azi lirica lui Ioan Matiut nu are
destule repere pentru a-i descoperi vreun precursor, cu exceptia lui Nichita, dar nici
nu comunica direct cu estetica generatiei sale. E amprenta unui creator solitar,
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suspendat intre meditatia aforisticd si metapoezie, care se apropie in unele texte de
stilul lui Bogdan Ghiu. Nici biografismul, nici realul nu-1 copleseste, incat din
tumultuosul si risipitorul Mateo, din nelinistitul personaj pe care il cunoastem nu
ramane decat expresia platonica a reflexivitatii §i inocenta gestului pur.

CARTI PUBLICATE:

stalpi de sare, Editura Mirador, Arad, (1996);
umbre, Editura Mirador (1999);

priviri, Editura Mirador (2003);

déja vu, Editura Dacia (2005);

intre ceruri, Editura Brumar, Timisoara, 2009;
respira sa nu uiti, Editura Tipo Moldova, 2011;
fuga din urma, Editura Tracus Arte, 2013.

PREZENT IN ANTOLOGIILE:

7 poeti romani — 7 poeti englezi, de azi (antologie bilingva romano-engleza),
Colectia revistei ,,Arca” (1998); O antologie a literaturii aradene de azi, Editura
Mirador (2000); Ponton — antologie bilingva romano-maghiard, Editura Mirador
(2003), ,,pagini literare ro.” (antologie bilingva) Forumul European al Revistelor
Literare, editial, Mamaia—2007 si editia Il a Balcic—2008; Thakira Min EI - Balour
(Cristale de amintiri) — antologie de poezie roméana contemporana; volum in limba
araba (antologie realizatd de Marius Chelaru si Munir Mezyed, Editura Fundatiei
Culturale Poezia, Iasi, 2009; Antologia di letture a trieste — KUD Apokalipsa,
(antologie bilingva sloveno-italiana.) Editura revistei Apocalipsa, Ljubljana, 2010;
Antologia poeziei roméne de azi (romana, franceza, engleza si germana), Editura
Tipo Moldova 2013; Panorama actuala a poeziei romane (antologie in limba sarba
in traducerea lui Adam Puslojic), editura Filip Visnjic (Belgrad), 2013.

REFERINTE CRITICE:

,»E aici itinerariul unei constiinte trdindu-si drama de a nu se putea sustrage
Raului decat prin sacrificiul de sine, purtatorul ei devenind, in singuratatea lui imensa,
semn al trecerii catre un Bine niciodatda complet atins, vesnic suspendat in aspiratia
lui conceputd aseptizat. Poetul pledeaza implicit pentru abolirea perspectivelor
comune fosilizate de traditia didactica sau de comoditatea bunului simt si instigé la
rasturnarea conventiilor consacrate de uzaj.” (Ion Rosioru — ,,Tomis”, nr. 12, 1997)

,in drumul sdu, poetul va fi avand revelatii, va fi tezaurand cunoasteri noi, va
fi fiind uluit de iviri neasteptate, metamorfoze sau chiar neantizari ale celor mai
demult cunoscute. E un drum numai al sdu, constient ca ,,pand la capat/ mai sunt
si alte pareri”. Cutezenta-i rara il ajutd in greaua-i Incercare.” (Florin Banescu —
Muschetarii campiei de vest, Editura Ivan Krasko, 2000)

»Spatiul poesiei ramédne unul al inocentei regédsite. O inocentd potentata
adesea pana la evlavie. Sentimentele perene ale existentei se plaseaza, astfel, intr-o
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perspectiva sacralizata, desi expresia religioasa nu e niciodata explicita, ostentativa.
Acesti Stdlpi de sare pot fi interpretati (1) ca o ripostd a unui temperament meditativ,
introvertit, fatd de agresivitatea si tupeul care ne inconjoara, amarandu-ne existenta.”
(Virgil Mihaiu, ,,Steaua”, nr. 11,12 / 1998)

,uUniversul conceptual al lui loan Matiut se raporteazd chinuitor conditiei
existentiale a omului, iscodita prin prisma unui siesi utilizat in sens exemplificator si
nu egocentrist — iata / trec prin / mine ca printr-o / lume — 1asand loc unor concluzii
tulburatoare.Toate poemele sunt explozii de miez, slefuite in timp pentru a dobandi
profilul cel mai concordant ideii expuse, provocatoare de o neliniste insolita prin care
se continud intr-un ecou interior personal al receptorului.” (Lazar Faur, ,,Semne”, nr.
5/2000)

,,O anume modestie care nu trebuie neapdrat cititd ca pauperitate a expresiei
lirice, modestie dublata in subtext, de orgoliul mocnit al omului in calitate de creatura
privilegiata de Autorul Creatiunii, ne intampind in textele lui loan Matiut. Poetul
simte astfel, uneori, chemarea de a convorbi cu Dumnezeu. Fara a pune la indoiala
dreapta credinta de la care se revendica poetul, avand in vedere faptul ca vointa este
universala, o Intrebare subzista: Cine este cel ce vrea ca ochiul autorului sa vada
ceea ce vede? Si dracul vrea multe”. (Petru M. Has, ,,Adevarul”, nr. 2923 / 2000)

,in linii fundamentale, viziunea poetica a lui loan Matiut din priviri, traduce
oscilatia fiintei umane intre viata ca lenta alunecare spre neant si moarte ca experienta
revelatorie.” (Ela Iakab, ,,Reflex”, nr.4,5,6 / 2005)

,»S-ar putea ca scaderile acestui tip de poezie sa vina tocmai din meritele sale.
Daca optzecistului 1i place (mult) sa se auda vorbind (adica scriind), loan Matiut scrie
texte poetice scurte, esentializate, pline de tensiune poetica, aproape niste haiku-uri.
Se vede limpede ca ele sunt cizelate, slefuite, gandite, si nu ,,aflate”, mototolite, in
vreun buzunar spart al sufletului (aga cum se mai Intdmpla cu alti poeti). Scurtimea
lor ar putea dauna 1nsd dauna vrajei poetice, care mi se pare una dintre calitatile
esentiale ale poeziei lui loan Matiut. Una peste alta, poezia lui loan Matiut este
remarcabila si de remarcat, tocmai intrucét nu tine deloc cont de canoanele poeticii
(In masura 1n care ele exista, desigur) optzeciste.” (Gheorghe Sechesan, ,,Arca”, nr.
7,8,9 /2005)

,Poemele lui loan Matiut sunt atat cat trebuie sa fie. Este foarte greu, iti trebuie
o mana de maestru ca sa poti, in cateva cuvinte, sa transmiti chiar si sentimente.
Nu numai scintilatie spirituald; aceste scintilatii au incércaturi uneori melancolice,
alteori ironice, o lucratura de bijutier in filigran. O poezie fara sonoritate prea mare
la lecturd, la cititul cu voce tare, dar care reuseste sa faca implozie. Nu este un
spectacol exterior, ea intra in tine si fara sa-ti solicite eforturi iti produce bucurie.
Un poet pe care il invidiez pentru aproape fiecare poem din carte. A scrie sec, a
pune gandul deasupra textului, este un semn de maturitate poetica”. (Ion Muresan,
coperta a [V-a déja vu)

,Lirica lui loan Matiut e una celebrald, sedusd de maxima condensare a ideilor.
Multe poezii sunt ganduri-propozitii, comunicari eliptice marcate, nu neapdrat de
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echivocul de tip simbolist, ci mai mult de abstractizarea trdirii. operatia analitica
este a artistului care este convins ca limbajul si privirea (imaginea interiorizatd a
lumii) sunt vulnerabile. Devin instrumente care deformeaza perceptia, calitatea
trairii, instrdineaza de adevarul care, oricum e relativ. Este demersul spre esenta,
prin cunoasterea limitei, o dorinta de receptare a energiei spirituale printr-o altfel de
privire, fara ochiul fizic. Revelatia izoleaza, proiecteaza in alt plan, separa sinele de
identitatea lui.”(Vali Craciun, ,,Porto Franco”, nr. 4,5,6 / 2006)

,.Zabovind Intre ceruri (Brumar, 2009), Ioan Matiut s-a despartit de cele lumesti.
Sau, ma rog, dintre realitati a mai pastrat trenul, ca mediu sentimental §i mijloc de
transport in cronologia interioara. Poemele de aici sunt scurte, parabolice, neincordate
stilistic. Desen vag, economicos, realizat in pasta moale. Gravurile lui Adrian Savu
— encefalograme in negru pe fond verzui — semnaleaza trdiri expresioniste, chinuite
si amenintdtoare. Acompaniamentul grafic este mai intens si mai acut decat Tnsasi
poezia, care de multe ori etaleaza o detasare budistad. Exista doi oameni in loan Matiut
— cetateanul si poetul. Cu legaturi vagi intre ei. Unul nu se amesteca foarte tare in
treburile celuilalt. O schizoidie care poate fi numita si evaziune interioard. De multe
ori, sunt tentat sa numesc acest fel de artd una protestanta: poezia cu ale poeziei,
viata cu ale vietii. Pentru ci artistul nu poate concilia cele doua fenomene. (...) Intre
ceruri semnificd si dibuirile de la un zeu la altul. Bineinteles, un zeu timaiat este
Nichita: ,,23. In padmantul/ care-ti trece/ pe sub pasul/ cel rece”. Din si dupa aceste
frecventari, stridia din sufletul poetului produce, iata, si mici perle impecabile: ,,34.
tinut In picioare/ de umbra/ care aduce/ intunericul”. Un catren fard ritm si rima,
liber de teatralitdti si tragedii mimate. Aici scriitorul este el insusi — sapiential si
apoftegmatic. Ei? Cum suna asta? Sapiential si apoftegmatic? Ma gandesc sa retin
sintagma pentru titlu, iar in chapeau sa montez epitetul ungarettian. Cred ca cel mai
mult ma pot gandi la un avion de hartie plutind lent printre blocuri, pe deasupra
copacilor, sub un cer innorat. Este imaginea pe care mi-o lasa In minte cele mai
adanci poeme din acest volum. Prin ele se verifica capacitatea hipnoticd a poeziei
cu numarul 38: ,,lumea/ din mintea noastrd/ trecand prin/ noi/ trecand/ prin lumea/
din mintea noastra”. Acest lona hipnagogic, intre veghe si somn. (Felix Nicolau,
Revista ,,Luceafarul” / Numarul 28 / 2010 / Sapiential si apoftegmatic)

A lua o carte in serios, a 0 aborda, cum se spune, cu metodd, inseamnd a
efectua cel putin trei operatiuni, constatéri, observatii: cum incepe, cum sfarseste
si ce se intampla intre Inceput si sfarsit. Viata ,,intre ceruri” de loan Matiut, In mod
natural, debuteaza de dimineata si, de fiecare datd, inseamna o plecare in diurn, in
co-ti-di-an. Damnatiune pura, absenta fara cusur, insatisfactie morala: ,,in fiecare
dimineata / ma iau in spinare / i plec // inca o zi / fara mine.” (text /). Finalul ar fi
previzibil/imprevizibil. Orice plecare presupune un drum, un parcurs, iar drumul,
fapt indeobste regretabil, are un capat. Aceastd evidentd vom pune-o pe seama
previzibilitatii sau invers, dar cu aceasta n-am solutiona imprevizibilul: ,,la capat/ e
groapa in care / cazi / din care te ridici” (text 58).Avand in vedere cé ,,cerul” este o
entitate vida, abstractd, am remarca predilectia acestui poet pentru astfel de titluri:
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umbre, priviri dupd cum abstractiuni sunt regulile si sentimentele. Abstractizarea
presupune eliminari, renuntari succesive, ea este marea noastra abreviere. Pesemne
Asia este abstractd, Europa — concreta, naturalista, forfota materiala. Oricat de bine
s-ar hrani japonezii, chinezii, bucataria lor va ramane abstracta. loan Matiut este un
poet abstract. (...) Empiric, loan Matiut apare drept o persoana activa, implicata,
sigurd de sine, aproape robustd. Activitatea este doar surogatul supravietuirii sale.
Fondul este febril, nelinistit, blocat in singuratate; singur pana la dedublare: ,,in
fiecare dimineatd / ma trezesc din moarte / langa mine” (text /5). La lumina zilei,
fiecare clipa e ,,prapastia”. Stilistic vorbind, tipul e un miniaturist infocat. Are
vocatia clipei care il hipnotizeaza. Un facétor (de la verbul ,,a face”) de ceremonii
semnatice, sapientiale, rituri minuscule, dar care, in general, tind la bataie lunga, desi
localizabile 1n individualitatea posesiva: ,,timpul meu”. Individul exista ca posesor
de ,,timp” si in masura exercitdrii acestei posesiuni. Pierderea acestei notiuni ar fi
deopotriva jalnica si ipotetica, prilej de vajnice clamari surdinizate: ,,si lumea se va
sfarsi” (text 18). O, da! Dar ce e lumea? Cui apartine? Consecvent celor enuntate mai
sus, poetul acesta nu participa la partea a doua a Poeticii lui Aristotel. Ar consimti
la opinia celor ce sustin cd lisus n-a ras jamais. Cel mult un zdmbet amar, impartial.
Sobrietate de ,,inchizitor”. Are viziuni adesea sumbre, apocaliptice, ca viziunea din
poezia nr. 41: ,,0 pasare neagra / cu aripi de piatra / zgaria cerul / insangerandu-1 //
in gheare cu / inima mea.” Consoldrile acestui poet al ,,cerurilor” coboara din ,,cer”,
invioreaza lumea asta pesimista cu dulci incantatii §i versuri ermetice, incat te-ntrebi
de nu cumva Dumnezeu e iubirea sau viceversa: ,,pasii tdi / din cer coboara / Intr-o
dulce zi de vara / peste lumea / ce-0 sa moara // pe cand tu erai / mister / intre lumea
mea / si cer” (text 47). Imposibilitatea regasirii conditiei umane devine definitorie
pentru om ca specie: ,,nici un tren / nu mai duce spre noi” (text 53). Ceea ce nu
inseamna cd disperarea ar fi neaparat exclusiva. Un inefabil al vietii de dincoace, al
vietii de dincolo, intruneste vointa de comunicare, liantul existential. Podul este un
simbol al salvarii, al relatiei cu lumea, fie aceasta chiar o lume impracticabila: ,,pe
malul meu / creste piatrd / peste piatrd / peste piatra // cat pentru un pod” (text 49). a
fie poetul loan Matiut un neinfricat constructor de poduri? (Petru M. Has, Arca, nr.
1,2,3-2010, Viata de fiecare zi la expertiza abrevierii)

,Intre ceruri” e un spatiu al spaimelor si al anxietatii tinute in frau de o stilistica
gnomicd, de respiratie scurtd, dar profunda, ori, cum ar spune poetul, de ,,pauza
dintre clipe”. Poemele nu caligrafiaza debordanta sentimentelor, numai frisonul lor
adanc: ,,nu mai am / cer / sd sprijin privirea / nici pamant in care / sa cad // doar
respirarea / de care atarn”. Peisajul, definit de Amiel ca ,,ctat d’ame”, e bantuit de
ploi, de triste amintiri, de trecerea implacabila a timpului, de neimpliniri, de uitare,
de preeminenta mortii. Alte motive, unele exprimate metaforic, sunt de sorginte
blagiana: somnul, ,.frate geaman al mortii”, o ,,pasire neagra”, ,,cerul ochilor tai”.
Si linistea necesara pentru a percepe miscarea pura si incarcatda de mister a lumii,
sugerand infinitul si eternitatea: ,,liniste / se aude ceva / ce nu se vede // moartea
ne moare / §i ne naste/ chiar acum”. Natura 1si pierde si ea dimensiunea simbolica,
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devine ,,peisaj” supus degradarii: ,,satul frematand / intre batai sex betie / perpetuare
/ i grijile marunte / facute in sila”. Nu degeaba spun ca poetul loan Matiut e greu
de prins in cuvinte. Aparent pare un invins. in realitate, ¢ un invingitor, pentru ci
in om creatorul a pus nemarginiri de gand: ,,dincolo de ochi / minte incepi”. De aici
incepe salvarea. Din panda tinuta vigila la cele nevazute si neauzite. La esenta vietii,
caci ,,intr-o singurd samanta de grau este mai multa viata decét intr-o capitd de fan”
(Kahil Gibran). Din intelegerea vietii ca o provocare: ,,la capat / e groapa in care /
cazi / din care te / ridici”. Din presimtirea eternitatii viitoare: ,,ca un rau care curge
/ invers / curg / inspre tine / din lumea / care ma moare”. Chiar daca prin ,,tine”
poetul se refera la iubita, nu e nimic pierdut. Pentru cd erosul inseamna prezenta in
femeie a misterului si a divinitatii. Si, in sfarsit, daca totul e desertaciune si vietile
se duc, ramane ceva mai important decat toate la un loc: creatia. Cu conditia sa nu te
uiti in altd parte: ,,dacd / vezi acum / ceea ce citesti / aici / inca te mai poti / salva”.
E si motivul pentru care poetul loan Matiut nu se multumeste sa fie numai editor,
reporter de televiziune, redactor (si vanator impatimit!). Vrea si chiar reuseste sa fie
poet. Chiar daca unul greu de prins in cuvinte. (Lucia Cuciureanu, ,,Familia”, nr. 9
—2010, Intre doud vieti sau salvarea prin poezie)

Celalalt poet arddean, in ordine alfabetica desigur, are in creatia sa destule
elemente care sa-1 apropie de creatia lui Vasile Dan. De altfel chiar aparitia celor doua
volume, in acelasi timp, la aceeasi editura si tiparite pe aceeasi hartie (interesanta),
intdresc afirmatia mea. In plus, banuiesc ci este vorba despre o amicitie sau o buna
colaborare intr-ale editarii avand in vedere ca Vasile Dan este redactorul cartii lui
loan Matiut, care semneaza ca editor Pielea poetului... Si, ca sa rimanem in context
si atmosfera ideii enuntatd mai Tnainte, iatd si mostra de afinitate: ,,se ia carnea/
oasele/ si se Tmbracd n/ piele/ se pune in pantecul/mamei sale/ si se naste (...)”
(UMBRE 3, p.9). Insa, nota personali a poeziilor lui Ioan Matiut, nu doar vizavi de
confratele-i Dan, este exprimarea succinta prin care autorul isi tradeaza tendinta de a
crea poeme axiomatice. Nu-i este tocmai usor si, de aceea, se simt deseori tarcoalele
sau chiar interferentele banalului (,,ce mai mult/ aproape/ indepartat// cand plecarea/
nu mai are umbra,,// (UMBRA 21, p.30), fapt care trebuie sa dea de gandit poetului;
pentru ca tot el, cu un simt acut al eului si al realitatii, scrie altundeva: ,,deodatd/ am
inceput sa ne asemandm/ inventand/ grade de rudenie/ de urd/ legi/sentimente/ si alte
chestii/ pe care chiar le credem/un/timp”// (UMBRA 9, p.16), sau: ,,mana/ in drum
spre/ buzunarul de unde/ cativa banuti/ trebuiau sd intretind/ umbra cersetorului/
topitd/ pe asfalt” (UMBRA 11, p.18). De fapt, ca sa fiu si mai explicit, trebuie sa
spun ca toate poeziile din volum se constituie intr-un fel de... varianta adaptata a
cunoscutelor hai-ku-uri poposite din tara ciresilor in floare. Experimentul mi se pare
simpatic, uneori foarte reusit si mana unui autor iscusit in a sti sa-si exploateze
potenta artistica pana la a ne da spre citire esenta gandirii despre fiinte si lucruri...
Aceasta nu inseamnd decat urmarea unui drum pe care poetul circuld, inteleg, tot
mai sigur pe sine, tot cuprinzator in registrul creatiei sale poetice. Doua volume de
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versuri care atesta ideea cd, la romani, chestiunea unei crize a poeziei de calitate
inca nu se pune... (Ioan Matiut: UMBRE, Editura Mirador, Arad, 1999, Dumitru
Huruba, (http://www.scribd.com/doc/19710429/DUMITRUHURUBA-Christian-
W-Schenk)

Sedimentarile afective, intre elan si meditatie, euforie si crizism fiintial, asigura
poeziei lui loan Matiut succesele de pana acum. La aceasta contribuie, retor dibaci,
eul suavitdtilor figurate, starea de spirit sugerand, continuu, o misticd indbusita.
Nu ne aflam, desigur, 1n fata unei poezii de concept dar rostirile autorului arddean
indicd un patos jubilatoriu, un completiv-vitalizant imaginar. lar lucrurile sunt
induse, mai ales, prin antologia déja vu (Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, 92 p.)
asupra careia zabovim mai jos. Existd un Dumnezeu al poemelor lui Matiut fiindca
organizarea orizontului arhaic al fiintei inseamna doar prima etapa a suprapunerilor
vis-idel-adoratie. O liniste aparent mortifiantd, in fapt o disolutie a feericului se
revarsd n cogmar interogativ dar, 1n afara sceneriei, suprapunerea spatiilor vide afla
alte corespondente ale unului simbolic. In volumul stalpi de sare (Arad, Editura
Mirador, 1996) un poem evoca provocarea universaliilor, momentul auroral dedicat
recuceririlor paradisului pierdut, acel ,,mereu (...) altceva™: ,,atdrnd un perete intr-un
cui / o oglinda se priveste in mine / nu stiu de ce nu mai pot sd mint / stau si vad
cerul cum / trece prin pasari / mereu Inspre altceva.” (stalp 4). Nu avem la Ioan
Matiut poezia halucinant spatiald a colegilor de generatie dar magiile cuvantului-
imagine impun, precum in lirica optzecistilor, ,,rectificari” ale sufletului candid sub
povara marilor intrebari existentiale. De aceea, cum gasim intr-un text excelent
din volumul umbra (Arad, Editura Mirador, 1999), eul expiator isi ia partea ce i
se cuvinte din misterul mitului fundamental, eu intemeietor, reincoronand, intr-un
fel, adoratia: ,,dincolo / de trupul Imprumutat / de vedere / cuvinte / moarte // acolo
incepi” (umbra 19) Pare ca peste tot, poetul e tovards gandului hegelian: ,,Suntem si
gandim pe masura Dumnezeului in care credem.” In volumul priviri (Arad, Editura
Mirador, 2003) investigarile eului liric tin de potentarile reflexive, autoexaminari
determinédnd chiar reformulari ale proiectiilor acestui univers poematic. Vibratia e
totalizantd in fluente melancolizate de sugestiile unui antropomorfism marcat de
memoria afectiv-temporald, de fabula biblica: ,,bate din / aripa / poate ca Dumnezeu /
va avea mild de / tine / vei zbura / pand la prima treaptd / a initierii / unde / se termina
pamantul / incepe cerul // cerul tau / cel de toate zilele.” (privire 4) Sinceritatea
e, i aici, subversiva. Dar explordrile sunt, si ele, reevaludrile unui sentimental,
altminteri un meisterséng extrem de individualizat valoric In poezia romana de azi.
Destule inedite din prezenta antologie denuanteaza acea privire meditativd a unui
spirit baroc, un erudit al fictivizarilor. Poetul pastreaza, in continuare, monopolul
iluziei, fiinta hierofaniilor consacra circumscrierile unui autoir autentic: ,,bat cu
sangele / la poarta-ti inclestata / de frigul induntrului de piatra // lava / nascand /
relieful primaverii tale” (déja vu 4). loan Matiut rdméane regizorul unui spectacol de
inluminare, el este poet. (Ionel Bota, ,,Monopolul iluziei”. Despre poezia lui Ioan
Matiut.)

185

MADUTA, ILIE

Poet. Profesor. Nascut la 22 mai 1927, in localitatea
Dezna, judetul Arad. A murit in septembrie 1989, la
Arad. Familia: fiul lui Ilie Maduta, fierar si al Rozaliei.
Studii: scoala primara la Dezna; Liceul ,,Moise Nicoara”
din Arad. Absolvent al Facultitii de Filozofie din Cluj
(1946-1950). Coleg de liceu cu Ovidiu Cotrus, s-a
apropiat de ,,Cercul Literar” de la Sibiu. Activitatea:
a prestat diverse activitati, fara legatura cu calificarea
sa: referent administrativ, achizitor de pene, normator
la o carierd de piatrd, bibliotecar. Dupa 1945 a fost
condamnat politic de doua ori. A fost profesor la
Dezna, Misca si la Liceul din Chisineu-Cris. Debut in
presa: ,,Scrisul banatean”, 1956. Colaborari la reviste:
»dcrisul bandtean”, ,,Orizont”, ,,Familia”, ,,Tribuna”,
,.Luceafarul”, ”Aradul literar”. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1970. A fost
distins cu premii literare: Premiul Asociatiei Scriitorilor din Timigoara pentru
volumul Corabia autohtona (1969, debut editorial) si Premiul Uniunii Scriitorilor
din Bucuresti pentru volumul Orarul pastravului si al mierlei (1982).

Inci de la debutul cu volumul Corabia autohtoni (1969), poetul Ilie Maduta s-
a apropiat cu seriozitate si distinctie de orizontul bucuriilor simple carora avea sa le
ramana fidel o viatd intreagd. De aici gi pana laultimul poem al antologiei Aur si scrum
(1987), poetul a ramas preocupat de montarea si demontarea aceluiagi mecanism al
materiei vesnic treze In care ,.fierb energiile” si 1n care totul pandeste totul. Poetul
branduselor, ,,al vaii cu peste/ prin ferigi inalte,/ al vantului printre stanci/ incarcat de
fluturi,/ al unui sat ce dispare/ in ceatd albastra” pare ivit din liniile simple ale unei
stampe chinezesti, bucolica sau mohoréata in sensibilitatea ei umorala. O sensibilitate
care apasa asupra peisajului invaluindu-l intr-o stranie spiritualitate cu inchipuiri,
bufnite enorme tolanite la picioare, cu veri blestemate, cu nocturne lugubre, aureolate
de mister si uscaciuni coplesitoare, cu stele funerare, toate acestea avand ca resort
sunetul grav, inconfundabil al elegiei. ,,O tensiune dialectica strabate (...) volumul
Corabia autohtonai: este continua pendulare intre stindardul cerurilor luminate care
flutura ca un dar al priméverii si presimtirea, mai mult chiar, secreta aspiratie, spre un
destin tragic, personificat fie in severa frumusete a muntilor carora le da tarcoale un
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vultur prometeic, fie in cromatica toamnei pe care un ochi tanar si naiv o descifreaza
in aria vegetald a Muntilor Apuseni.” (Stefan Augustin Doinag, 1972) Urmarit pana
la obsesie de imaginea unei fiinte pierdute, devenita In mod fatal expresie a noii
suferinte invocata candva de Radu Stanca, terorizat in vis de imaginea fantastica
a unei fiare ce aminteste de celebrul poem al lui Stefan Aug. Doinas, Mistreful cu
colti de argint, poetul lucreaza la muncile si zilele sale silnice cu constiinta unui
orfevrier care lustruieste in secret sonet. Moderna e la I[lie Maduta poezia de notatie
a starilor in care lipseste retorica persuasiva a discursului conventional i In care
transpar, in versuri albe, determinari autobiografice cu iz intimist 1n acceptia buna
a cuvantului. Rostirea sa poeticd se debaraseaza de elucubratiile stantelor ermetice
si nu suportd figuratia prea sumara a artificiului ludic. Dimpotriva, el uzeaza de
simboluri mitologice pe care le investeste cu trasaturi pitoresti, dupa chipul si
asemanarea autorului. Gesticulatia poemelor e moderatd iar elanul mai domolit in
ultimele volume de blanda liricd a senectutii. Odatd cu ea poetul paseste intr-un
anotimp mai senin, racordat la ,,albastra putere a lirei”. Dragostea, ca si poezia,
schimbandu-si acum obiectul, devine o vremelnica imbratisare a lumii: ,,Dragostea
este ceea ce vezi/ azi pajistea de crini aurii,/ maine paragina de buruieni si scaiuri.”
Uzand de antiteza emblematica aur-scrum, nota elegiaca castiga in profunzime. Nici
o umbra de naivitate nu se strecoard in peisajele sufletesti ale acestui pastelist, nici o
invaluire ironica In simplitatea acestei muzici, aproape preclasice. Simtul tragicului
si al puritdtii este convertit la un cantec esential care ,,isi cere la asfintit/ sfagietoarea
binecuvantare.” Fara a emite vibratii retorice, arta poetica a lui Ilie Maduta este
conceputd in termenii traditiei ardelene, remarcandu-se prin robustetea bunului simt
si printr-o moralitate funciara: ,,puternica mea arta nu roagd, nu blestema,/ ci siroind
in miezul vapailor de-acum/ incearca sa-nteleaga incrancenarea grava/ ce din arcane-
si smulge naripata-i nava”. (Sonet). Inci de la primele poeme din volumul de debut,
lirica sa tanjea dupa un loc al intemeierii, dupd o Arcadie mioriticd ce va prinde
incetul cu incetul contur pe parcursul celorlalte volume. Cdntecul de toamna si, in
general, majoritatea pastelurilor izbutesc sa traducad atmosfera pitoreascd a satului
natal de pe Valea Deznei. Poetul e apoi un excelent cantaret al fructelor pamantului
pe linia lui Voronca, Pillat sau Beniuc, al gradinilor si privelistilor, al zarii casnice si
al melancoliei caminului pe care le incrusteaza cu rdbdare in evantaiul anotimpurilor.
Al. Ruja considerd cd poezia sa de factura baladesca ,,are evidente afinitati” cu
creatia lui Radu Stanca si Doinas, pe linia cerchistilor. in blazonul poeziei sale,
aurul si scrumul, splendoarea si degertaciunea s-au amestecat in nisipul aceleiasi
clepsidre, dar ramén polii viziunii sale. Daca pastravul-diamant este o pecete a
locului de intemeiere si a acestei poezii, 0 imagine a splendorii vietii alaturi de aurul
sterp al albinelor sau de aurul alb ca mierea dintr-un alt poem, pe de alta parte vantul,
sangele, fumul, ceata, putregaiul si cenusa tin de simbolismul scrumului, ca expresie
a precaritatii i anularii spirituale. Cultura rdmane un aliat de nadejde al poetului, ea
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1i sugereaza noi zaristi spirituale imprumutand plasmuirilor sale un sange nou, dar si
o paloare specifica. Usor dezamagit de evolutia poeziei tinere, participand sine ira
la conflictul dintre generatii, poetul nu-si ascunde la un moment dat dezamagirea,
meditind ,,la necazurile modernitatii”, a unei anumite modernitati, si alege lectia
naturii ,,cu armonia severd a codrului/ adancit in tacerea-i.” in ultimele volume
suferinta, invocata tot mai des, ia forma spaimelor, a zvarcolirilor si a strigoilor,
iar poezia devine un cantec purificator. Gheorghe Grigurcu, scrie in 1989, dupa
moartea sa: ,,Ilie Maduta e un meditabund, un iscoditor al simbolurilor: ’Ascult.
O furnicaturd/ de samburi ascunsi, de seminte/ 1si hraneste bataia de inimé/ cu care
sfidez anotimpul:/ un spor de sunet din adanc,/ fidel, imi faureste nimbul.” Intrat
acum 1n nefiinta, ne dam seama ca poetul a cultivat permanent sentimentul acesteia,
in virtutea unei luciditati ce s-a confundat mereu cu sine, intr-o dramatica inclestare
pe un teren el insusi incert: *Dar eu in a varstei puternica-amiaza/ imi simt picioarele
calcand in vid.””

CARTI PUBLICATE:

Corabia autohtona, versuri, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969;

Masti de zapada, Editura Facla, Timisoara, 1973;

Vacanta perpetua, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975;

Taramul de flacara, Editura Facla, Timisoara, 1976;

Palosul stramosesc, Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1977;

Privighetoarea alba, Editura Albatros, Bucuresti, 1979;

Nailucile de aur, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1980;

Voicu Craiul serpilor, Editura Facla, Timisoara, 1980;

Orarul pastravului si al mierlei, proza, Editura Ion Creanga, Bucuresti,
1982;

Albastra putere a lirei, Editura Facla, Timisoara, 1984;

Aur si scrum, Editura Facla, Timisoara, 1987.

REFERINTE CRITICE:

in volume:

Stefan Aug. Doinas, Poezie si moda poetica, Editura Eminescu, Bucuresti,
1972; Gh. Grigurcu, Teritoriu liric, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972; Marian
Popa, Dictionar de literatura romana contemporana, Editura Albatros, Bucuresti,
1977; Al. Ruja, Valori lirice actuale, Editura Facla, 1979; Gh. Grigurcu, Existenta
poeziei, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986; Stefan Aug. Doinag, Mastile
adevarului poetic, Editura Cartea Romaneasca, 1992; Al. Ruja, Parte din intreg,
Editura de Vest, Timisoara, 1994; Gh. Mocuta, La raspantia scriiturii, Editura
Mirador, Arad, 1996; Florin Banescu, Muschetarii Campiei de Vest, Editura Ivan
Krasko, Nadlac, 2000; Dictionar al scriitorilor din Banat (coordonator, Al. Ruja),
Editura Universitatii de Vest, Timigoara, 2005;
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APRECIERI CRITICE:

»Judecand dupa titlul dat acestei selectii, Ilie Maduta pare sa-si puna intreaga
productie poeticd, Intinsa pe o durata de peste un deceniu si jumadtate, sub arcul unei
polaritati largi, cuprinzatoare care se intinde de la aur la scrum: de la splendoarea
crudd a arderii la cdderea indoliata a cenusii, de la exultanta vitald la calmul
resemnat al meditatiei, de la voluptatea celui ce gusta clipa la melancolia celui
ce contempla trecerea.” (Stefan Aug. Doinag, Mastile adevarului poetic, Editura
Cartea Romaneasca, 1992)

,,Joate acestea ne ingdduie a-1 socoti pe autorul volumului Aur si scrum
drept un poet transilvan In toatd puterea cuvantului, unul dintre relativ putinii
reprezentanti ai categoriei afirmati Tn ultimele decenii. Spre deosebire de altii (poetii
revistei ,,Steaua”, bundoara), care au parcurs drumul de la perspectiva traditionala la
cea livresc-esteta, de la rusticism la citadism. Ilie Maduta se Intoarce de la mirajul
poeziei somptuoase la simplitatea programatica, de la prodigiile carturaresti la
simtirea originald a satului. Redundanta sa initiald se mistuie n climatul stenic al
intemperiilor launtric descoperite (...)”. (Gheorghe Grigurcu, ,,Romania literara”,
nr. 10/ 3 martie 1988)
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MOCUTA, ANDREI

Prozator. Profesor. Andrei Mocuta este pseudonimul
literar al lui Andrei Lucian Mocuta. S-a nascut in
Arad la 12 ianuarie 1985 si locuieste in Curtici. Fiul
scriitorului Gheorghe Mocuta si al Invatatoarei Florica
Mocuta. Studii: a absolvit in 2003 Colegiul National
,,Moise Nicoara” din Arad si in 2008 ,,Universitatea
de Vest” din Timisoara, Facultatea de Litere, Istorie
si Teologie (engleza-francezd). Masterat 1n cadrul
aceleiasi universitati, ,,Comunicare interculturald”,
2010. Profesor de limba engleza si limba franceza din
2008. Doctorand. Debut publicistic cu o recenzie in
revista ,,Arca”, nr. 10-11-12 din 2001. Debut editorial
cu volumul Povestiri din adénci tinereti, la Editura Cartea Roméneasca in 2006,
volum care a obtinut Premiul pentru Proza la Concursul de manuscrise al Uniunii
Scriitorilor din Romania. Prezent in antologiile Puzzle (o panorama a prozatorilor
aradeni de azi), Editura Mirador 2007; Sase autori i un pictor in ciutarea Curticiului
pierdut, Editura Mirador 2008. Premii la numeroase concursuri si festivaluri nationale
de literatura (,,Dorel Sibii”, Savarsin, 2002; ,,Radu Rosetti”, Onesti, 2003; ,,Marin
Preda”, Silistea Gumesti, 2003; ,,Liviu Rebreanu”, Bistrita, 2003 etc). Colaboreaza
cu proza, recenzii si cronici de film la reviste literare: ,,Arca”, ,,Familia”, ,,Convorbiri
literare”, ,,Tribuna”, ,,Semne” si ,,Orizont”. Volumul de debut a fost nominalizat la
Premiul National de debut al USR pe 2006 si a primit Premiul Clubului Rotary Arad
pe Literaturd in 2006, precum si Premiul pentru Debut al Filialei Arad a USR in 2007.
Membru al USR din 2013.

CARTI PUBLICATE:

Povestiri din adanci tinereti, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2006
Porcilator, Editura Brumar, Timisoara, 2009

Trei povestiri, Editura Mirador, Arad, 2010

Sercan [proza], Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2012;

Nu exista cuvinte magice [ poeme], Editura Tracus Arte, 2013.

REFERINTE CRITICE:
Involume: DSAs.v., Irina Petras, Cartideieriside azi, Scriitori contemporani,
Cluj, Casa Cartii de Stiinta, 2007;
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In periodice: Cornel Ungureanu, Marele trib al provinciei, ,,Arca”, VIL, 2006, nr.
7-8-9; Horia Garbea, Un debut impresionant, ,,Suplimentul financiar”, 2006, iulie;
Alexandru Budac, Cuvinte in halate albe, ,,Orizont”, an XVIII, 2006, nr. 8 (1487);
Bianca Burta Cernat, Cdteva ciorne si un debut literar prematur, ,,22”, 2006, august;
Alex Goldis, Portret al prozatorului in tinerete, ,,Cultura”, 2006, august; Cosmin
Ciotlos, Addnca maturitate, ,,Romania literara”, anul XXIX, 2006, nr. 38; Adina
Dinitoiu, Simpli ascultatori ai unui post radiofonic, ,,Observator cultural”, 2006, nr.
86 / 19-25 octombrie, Irina Petras, Lumina din addancuri, in ,,Apostrof”, an XVIII,
2007, nr. 4 (203); Cristina Cheveresan, In spatele portilor, ,Orizont”, anul XIX,
2007, nr. 9 (1500), 28 septembrie; Petru M. Has, Paharul de Damasc, ,,Adevarul
de Arad”, 7 septembrie 2006; Marius Mihet, Resursele singuratatii, ,,Familia”, anul
43 (143), 2007 nr. 1 (494), ianuarie; Horia Ungureanu, Un tandr prozator matur
sau ,,Saritura pastravului la lumina lunii”, ,,Arca”, X, 2009, nr. 10-11-12; Adina
Dinitoiu, Povesti ,, pe limba alambicului”, ,,Observator cultural”, 2009, nr. 503 din
03.12; Vasile Spiridon, Proze alambicate, ,,Convorbiri literare”, XXI (142), 2009,
nr. 12/; Ion Zubascu, Un tandar prozator iluminat de moarte, in ,,Acolada”, 2010, nr.
2; Felix Nicolau, Tom & Jerry la pomana porcului, in ,,Luceafarul”, XXI, 2010, nr.
15-16; Adrian G. Romila, Mocuta, Trei povestiri, ,,Conta”, 11, 2011, nr. 6, p. 160-
162.

APRECIERI CRITICE:

,»~Andrei Mocuta este un scriitor care stie a folosi un ,,cifru al prudentei” intr-o
literatura care ne aminteste nu doar de Salinger, Mircea Eliade, Cartarescu si Frank
Herbert, ci si de Blecher sau Potocki. La 21 de ani, Andrei Mocuta da una dintre
cele mai vii carti a literaturii tinere. Un eveniment literar, cu siguranta.” (Cornel
Ungureanu, Marele trib al provinciei, in ,,Arca”, nr. 7-8-9/ 2006)

,.Prin urmare, arma principald cu care porneste la drum tanarul prozator si care il
poate feri de primejdiile kitsch-ului este, cu sigurant, stiinta de a atenua. In ,,Povestiri
din adanci tinereti”’, Andrei Mocuta propune o formula de proza care poate sdpa o
bresa in limbajul cinic, violent, hiperexpresiv, al colegilor de generatie. Indreptat
spre migcari sau obiecte infinitezimale, interesat de ceea ce se petrece In anticamera
realului, Andrei Mocuta se anunta a fi un blecherian. Punand in scend exercitii si
decantari stilistice succesive, cele patru piese ale volumului alcidtuiesc un portret
coerent al unui autor care — desi nu va va spune deocamdata lucruri extraordinare
— va fi, cu siguranta, prozator. O carte care merita cititd chiar si numai din placerea
de a urmari, In proza tanara actuald, istoria esecurilor bantuite de spectrul reusitei.”
(Alex Goldis, Portret al prozatorului in tinerete, in ,,Cultura”, august, 2006)

,,.Din mai multe puncte de vedere, sunt sigur ca printre pasajele acestei povestiri
trebuie sa cdutam formula prozei lui Andrei Mocuta, si nu 1n cele cateva izbucniri
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psihedelice din altd nuvela (Paharul). Vom descoperi repede un autor stapan pe
tehnicile sale, inzestrat de pe acum cu intuitia ansamblelor, inteligenta constructiei si
cu o neverosimila acuratete a frazarii. Imaginatia lui functioneaza mai ales strategic,
ordonator. Dacd primii nostri romancieri cautau impacientati ,,denuementul”
(deznodamantul), Mocuta pare avea probleme cu incipitul. (...) Fara sa beneficieze
de scuza primei carti, dar i fard sa aiba prea nevoie de asemenea circumstante
atenuante, Andrei Mocuta se afld in postura de a invata devreme ceea ce altora le
consuma ani buni: addncimea. Tanar sau nu, e Indeajuns de intelept pentru a adauga
structurilor de rezistenta ale scrisului sdu noi (si obligatorii) centre de greutate.”
(Cosmin Ciotlos, Addnca maturitate, in ,,Romania literara”, anul XXIX, nr. 38, 22
septembrie 2006)

,»S1 totusi, povestirea cea mai buna, Radio Africa, ¢ un text nud, fard barochisme,
cvasiminimalist, dar nu fara mister: autorul ajunge coleg de camera, la Clinica Galliéni
din Drancy (Franta), cu un congolez care-si petrece zilele, in asteptarea rezultatului
biopsiei, ascultind meciurile de fotbal la posturile Radio Africa si Africa Numéro
I. Povestirea e construitd din citeva siluete, citeva gesturi, o descriptie sumari a
incaperilor, in totul, e de un minimalism incarcat de tensiune, de o simplitate narativa
cu maximum de efect (...). Cu siguranta, povestirile ascund o dramé personala, fac
broderii stilistice (mai putin ultima) in jurul acestor momente cind sunetul interior
dispare, cind nu poti decit sa te livrezi, cu sufletul golit, zgomotului radiofonic.
Autofictiuni compensatorii? Foarte posibil, oricum ,,sunetul” lor artistic aratd un
prozator promitator.” (Adina Dinitoiu, Simpli ascultdatori ai unui post radiofonic, in
,,Observator cultural”, nr. 86 / 19-25 octombrie 2006)

,» lablourile sunt desenate minutios, ,,miscate” prin actiune metaforala. Incre-
menirea la care obligd boala e vindecatd prin vanzoleala detaliilor unduitoare.
Proiectiile cosmaresti se incarca de viata, de senzualitate, de erotism si contureaza
o razbunare a imaginatiei captive secondatd de livresc. Relatia erotica se instaleaza
acut Intre sine §i realitate prin intermediul cuvantului ce o rosteste, conferindu-i
viabilitate si substantd. La Blecher, cind in odaia aldturatd cineva, altcineva, isi
consuma ultimele momente ale vietii, personajul-autor isi asculta clipocitul sangelui
si gusta fericirea totald a sorbirii unui pahar cu apa, impotriva prescriptiei medicale.
Provocare adresata neantului cu violenta senind pe care doar Eros o opune lui
Thanatos. Paharul de apa este insasi literatura. Nu intdmplator, poate, semnul vietii
triumfatoare e i la Andrei Mocuta paharul.” (Irina Petras, Lumina din addncuri, in
»Apostrof”, an XVIII, nr. 4 (203), 2007)

,in Povestiri din adanci tinereti, Andrei Mocuta experimenteazi cu ins-
trumentele care 1i stau la indemand. Nu se multumeste cu autofictionalizarea, nici
nu exploateaza sordidul pe care textul i 1-ar fi putut oferi. Desi este el insusi narator
si personaj Tn mare parte a cartii, obiectivele plasate sub lupa ii sunt de multe ori
exterioare. Contrar asteptarilor, textele din volum nu scriu o cronicd a suferintei
proprii, ci constituie mai degraba mijlocul de distantare de sine prin analiza generoasa
a celorlalti.” (Cristina Cheveresan, In spatele portilor, in ,,Orizont”, anul XIX, nr. 9
(1500), 28 septembrie 2007)
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,»Andrei Mocuta are talent de povestitor, dar si de potential creator de lumi
romanesti: Tn aceste putine pagini — povestirile sint, de fapt, un fel de... ,,momente
si schite”, mai grave, citeodata delicat-tandre, alteori cu accente naturalist-violente
si chiar absurde — apar o serie de personaje memorabile, precum Capitanul (din
tineretea bunicului) pasionat de insectarul lui (o colectie enorma de fluturi), Burlacu,
interlocutorul bunicului si cultivator de ,,flori de cactus” (a carui sotie e ,,imprastiata”
de o magina, cind iesea cu bicicleta din holda), Sercanu, campionul local la concursul
de ,,inghitit globuri” (opt) si Mortu, intors din Spania, care Inghite doar un glob si de
unde i se trage, in cele din urma, si moartea, Aurora (sau ,,africana’), iubita cu ,,ciuf”
si,,converse shoes” a nepotului, Tom si Jerry in persoana etc. Situatiile si personajele
lui Andrei Mocuta au ceva din absurdul concentrat al lui Urmuz, al romanului lui
»in patru parti” — intr-un decor pe jumatate rural, pe jumatate de periferie pariziana
(nordul imigrantilor si al ,,racailor”, cum le spune el, de la ,racaille”, ,,plebea” imi-
grantd, insurgenta, a nordului parizian, unde nepotul urmeaza tratamentul medical)
— asezonat cu stranietatea ori miraculosul blecherian, dar si cu linistea (hipnotica) cu
care cel din urma patrundea cu privirea in ,,irealitatea imediatd” — aici 1n ,,neantul”
intrevazut de povestasi prin aburul tuicii.” (Adina Dinitoiu, Povesti ,,pe limba
alambicului”, In ,,Observator cultural”, nr. 503 din 03.12.2009)

,Placerea povestitorului nu este mai mica decat aceea a celor care ascultd;
momentele de ticere, distribuite cu o adevarata arta a retoricii, potenteaza discursul.
Placerea de a povesti trece inaintea altor intentii, mai mult sau mai putin practice, ea
fiind dublatd de aceea a reflectiei. Bunicul Onu, veteranul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, se abandoneaza patosului rememorativ §i interpretativ cu o molipsitoare
uitare de sine copildreasca si isi aminteste, printre altele, de cele doua stabilizari
monetare, de echivalenta celor sapte clase de altadata, de examene de ,,depromovare”,
de concentrari si desconcentrari. Prozele scurte din volumul Porcilator se inscriu
in directia confesiva, a dorintei de ,,socializare” prin intermediul unor intalniri Tn
jurul alambicului fierbinte ce face posibila ,,tramba de vedenii” (pentru a folosi o
sintagma a lui Mateiu 1. Caragiale) si probeaza incd o datad puterea vindecatoare
a logosului. Scrieri aparent dezlanate din punct de vedere tematic, ele sunt unitar
legate prin farmecul povestirilor spuse de un bunic in perioada de maturizare a
nepotului sdu. Volumul Porcilator vine sa confirme debutul precoce si promitator
al lui Andrei Mocuta, intdmplat in 2006 cu Povestiri din adanci tinereti.” (Vasile
Spiridon, Proze alambicate, in ,,Convorbiri literare”, nr. 12/2009)

,Cele 29 de texte ale volumului Porcilator (daca socotim si prefata), scurte
si foarte scurte, aduc in prim-plan citeva personaje epice proeminente, Bunu Onu,
Burlacu, Sercanu, capitanul Nitu, Mihai Mortu, care creeaza cu istorisirile lor din
al doilea razboi mondial, dar si din viata cotidiand proprie, fundalul la care se
raporteaza lumea copilului, suprapusa peste cea a maturilor si batranilor, fabulosul
de desen animat al experientei infantile proiectdndu-se peste fabulosul istoriei
mari, obiective, cu povestirile si rememorarile ei. Lumea pe care o aduce in pagini
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oralitatea dialogala a acestor personaje trimit la Macondo lui Marquez si, desigur,
la epopeea carnavalesca a filmelor lui Kusturita: copilul sapd o groapa in gradina
pentru a ajunge de cealalta parte a Pamantului, in America, si bunicul i se alatura, ca
mai tarziu, in alte pagini, sa foloseasca lucrarea pentru o latrina, revenind din basm
in planul crud al realitatii; la nasterea fiicei sale, Bunu Onu trage ,,0 betie sora cu
moartea cu scroafa”, dindu-i si ei sd bea din aceeasi sticla, o zi intreaga, pana adorm
amandoi n cotet, om peste animal.” (Ion Zubascu, Un tdnar prozator iluminat de
moarte, in ,,Acolada”, nr. 2 / 2010)

,Cine-ar fi crezut cd Tom si Jerry mai fac parte din mitologia personala a
tinerilor de 20 si-un pic? Andrei Mocuta aduce un aer degajat, giumbuslucar in proza
si, totodatd, cultivat. EI nu vede propriu-zis cu ochii, ci cu creierul. il salveaza de
la pretiozitate umorul, care relativizeaza totul. Deci umanizeaza. Hai sa zicem ca
dialogurile nu sunt dintre cele mai vii — cu exceptia celor dintre bunic si nepot —, ca
limba nu este cea mai plastici si mai dezinvolta cu putinti. Insa unele replici sunt
surprinzatoare. Cineva care degeaba a tot incercat sa se faca inteles pe net tacadnind
la tastatura laptop-ului ,,si-a irosit degetele”. Apoi consideratiile asupra lui Mammy
Two Shoes, negresa din serialul ,,Tom si Jerry”, sunt nemaipomenite. O antropologie
a desenelor animate in nuce. Plecand de la observatia cad personajului nu i se vede
niciodata fata, se ajunge la concluzii subtile: ,,Mammy Two Shoes e un actor care
joaca rolul unui avocat care, in fata juriului, devine actor”, ori curajoase: ,,grasana
noastrd e Dumnezeu in persoana. Sau Buddha, sau lisus Cristos. Spune-i cum vrei”.
Dupa care mai e un pas pana la versiunea plastifiata a omului postmodern mediatizat
pana la volatilizare: ,,Gandeste-te la toate vedetele de cinema, isi iau pielea de pe
cur si si-o lipesc pe fata”.”(Felix Nicolau, Tom & Jerry la pomana porcului, n
,Luceafarul”, Nr. 15-16 / 31 martie 2010)
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MOCUTA, GHEORGHE

Poet, critic literar, traducator. Redactor la revista
de culturd ,,Arca”. Profesor. Nascut la 5 iunie 1953
in Curtici, localitate de frontiera, jud. Arad. Parintii:
Gheorghe si Elena (n. Bulboaca), agricultori. Studii:
Scoala Generala nr. 1, Curtici; Liceul Teoretic nr.5
Arad, Universitatea din Timisoara, licentiat in filologie
(roméana-franceza), 1976. Activitatea: muncitor necali-
ficat, functionar ,,Romtrans” Curtici (1972-1973), pro-
fesor de limba franceza la Barlad, Sanmartin si Curtici
(1976-prezent); primar al orasului Curtici, (1990-
1992), director al Liceului Curtici (1992-2003); din
noiembrie 2004 pand in aprilie 2006 s-a autoexilat in
Franta, la Paris, in cautarea unui remediu pentru boala
fiului sdu. Debut in presa literara, cu recenzie in revista ,,Orizont”, din Timigoara,
1975. Debut editorial cu placheta CaAmpia secreta in volumul colectiv Argonautii,
Editura Facla, 1986 Premii literare: premiul de debut al Filialei din Timisoara (1992)
si premii ale Filialei Arad a Uniunii Scriitorilor pentru alte volume (1994, 1996,
1998, 2002, 2007, 2011); premiul de excelenta pe anul 2001 al Filialei Arad a U.S.;
Premiul Festivalului de poezie EMIA, Deva, 2002; Premiul ,,Principesa Margareta”
pentru literatura, Savirsin, 2004; Diploma de excelenta pe anul 2004 a Consiliului
Judetean Arad; Diploma de excelenta a Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis”, 2004;
Premiul Revistei ,,Poesis” pentru critica, Satu Mare, 2004 si 2009; Marele premiu
pentru poezie al Uniunii Scriitorilor ,,George Cosbuc”, Bistrita, 2007 etc. Membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania (1994) si al PEN-Clubului Roman.

CARTI PUBLICATE:

ingerul ridici lespedea, poezie, Colectia revistei Arca, Arad, 1992;

zapada anului unu, poezie, Colectia revistei Arca, Arad, 1994;

La raspantia scriiturii, critica literara, Editura Mirador, Arad, 1996;

omul de litere/ viata de hartie, poezie, Editura Mirador, Arad, 1998;

mic tratat asupra naufragiului, antologie poetica, Editura Axa, Botosani,
2001; cu o postfata de Viorel Gheorghita;

Pe aceeasi arci, [critica literard], Editura Mirador, Arad, 2001;

pregatiri pentru marea calitorie, poezie, Editura Mirador, Arad, 2002;

Sistemul modei optzeciste, [criticd literard], Uniunea Scriitorilor, Editura
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Redactiei Publicatiilor pentru Strdinatate, Bucuresti, 2004;

calatorie. exil, (poeme), Editura Brumar, Timisoara, 2007;

intoarcerea lui Ulise (Receptarea teatrului lui Eugen Ionescu in critica
romaneasca), [critica literard], ,,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2007;

Pasiuni la capatul noptii, (critica literard), Editura Ideea Europeana, Bucuresti,
2008;

istoria emotiilor mele/ histoire de mes troubles, antologie bilingva, Editura
Scoala Vremii, 2008;

Cea mai buna dintre lumi (Jurnal si contrajurnal parizian), Editura
TracusArte, Bucuresti, 2011;

Balada profului de franca, [antologie liricd], Editura Tipo Moldova, Iasi,
2011;

Voyage/Exil, [poeme], version frangaise par Linda Bastide & Gheorghe Mocuta,
Paris, Editura Poétes a vos plumes, 2012;

Printre nouazecisti, Editura Tracus Arte, 2013.

PREZENT IN ANTOLOGIILE:

Streiflicht, (lirica romaneasca contemporand), coordonatori: Simone Reicherts-
Schenk si Christian W. Schenk, Editura Dionysos, Kastellaun, 1994, Germania;

Casa Faunului (40 de poeti contemporani), coordonat de Lucian Alexiu,

Editura Hestia, Timisoara, 1995;

Drei Dichter aus Rumanien, Lyrikantologien, coordonat de Radu Barbulescu,
,Radu Barbulescu” Verlag, Miinchen, Germania, 1999;

O antologie a literaturii roméane aradene de azi, coordonat de Vasile Man,
Editura Mirador, Arad, 2000;

7 romanian and 7 british poets of today, selectie si traducere Romulus Bucur,
Colectia Revistei Arca 1n colaborare cu British Council, 2000;

Ponton. O antologie literara romano-maghiara/ maghiaro-roména, Arad,
Jula, Editura Mirador, 2003;

Antologia poetilor ardeleni contemporani, Editura Ardealul, 2003;

Maratonul european de poezie, ASPRO, Sibiu capital of culture, 2007.

Interviuri: in: Bujor Buda, Five o’clock la radio Arad, Editura Mirador, 2001;
George Vulturescu, Conturul secret al literei, Princeps Edit. 2009, p. 175-188;
Carmen Neamtu, Convorbiri cu vedere la microfon. Arta interviului. Chipuri
si moduri, Editura Mirador, 2009, p. 326-330; 1n ,,Orizont”, nr. 6/25 iunie 1998,
interviu luat de Eugen Bunaru; in ,,Poezia” nr. 2/2004, interviu luat de Cassian Maria
Spiridon; in ,,Arges”, nr. 6/tunie 2009, interviu luat de Dumitru Aug. Doman.

REFERINTE CRITICE:
in volume: DBLR s.v., DSA s.v., DSB s.v., Al. Ruja, Parte din intreg, vol.
I, Timigoara, Editura de Vest, 1994, p.257-260; Parte din intreg, vol.Il, Editura
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Excelsior, 1999, p. 145-149; Lucian Alexiu, Casa Faunului, Editura Hestia,
1995, p.200-203; Olimpia Berca, Dictionar al scriitorilor banateni, Editura
Amarcord, 1996; lon Bogdan Lefter, Romanian Writers of the 80 and ’90 s,
A concise dictionary, Editura Paralela 45, 1999, p. 185-186; lon Bogdan Lefter,
Scriitori roméani din anii *80-°90, Editura Paralela 45, Pitesti, 2001, p. 188-189;
Romulus Bucur, Poeti optzecisti (si nu numai) in anii 90, Editura Paralela 45,
2000, p.127-128; Florin Banescu, Muschetarii Campiei de Vest, Editura Iv.
Krasco, 2000, p.125-128; Lucia Cuciureanu, Palimpsest, Editura Mirador, 2000,
p. 115-117; Marian Popa, Istoria literaturii romine de azi pe maéine, vol. II,
Bucuresti, Editura Luceafarul, 2001, p. 634; Irina Petrag, Panorama criticii literare
romanesti, Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2001; Dumitru Chioaru, Developari in
perspectiva, Editura Cartea Romaneasca, 2004, p. 119-122; Iulian Boldea, Poeti
romani postmoderni, Targu Mures, Editura ,,Ardealul” 2006, p.313-314; Olimpia
Berca, Provincia literara, Timisoara, Editura Eubeea, 2008, p. 132-140; Gheorghe
Schwartz, Editorialul, Arad, Editura Universitatii ,,Aurel Vlaicu”, 2009, p. 215-217;
Carmen Neamtu, Convorbiri cu vedere la microfon. Arta interviului. Chipuri
si moduri, Arad, Editura Mirador, 2009, p. 326-330; Constantin Buiciuc, Oglinda
lui Narcis, Timisoara, Editura Marineasa, 2009, p. 379-381; George Vulturescu,
Poesis, conturul secret al literei, interviuri, Princeps Edit, Iasi, 2009, p. 175-188;
Dumitru Augustin Doman, Generatia’80 vazuta din interior — o istorie a gruparii
in interviuri, vol. I, Bucuresti, Editura TracusArte, 2010, p.131-139; Dictionarul
scriitorilor roméani de azi (din Roméania, Basarabia, Bucovina de Nord, Banatul
Sarbesc, Europa Occidentala, Israel, America), editat de Boris Craciun si Daniela
Craciun-Costin, Editura Portile Orientului, lasi, 2011; Ion Bogdan Lefter, O oglinda
purtati de-a lungul unui drum: fotograme din postmodernitatea romaneasca,
Editura Paralela 45, 2011; Vasile Dan, Critica de serviciu, Editura Mirador, 2013,
p. 59-64; Felix Nicolau, Fluturele-curcan. Specii amentitaroare, roman critic,
Editura Karth, 2013, p. 108-110.

-in reviste:

Laurentiu Ulici, Miscellanea, ,,Romania literard”, an XIX, nr.36/ 1986, p. 11;
Ion Ariesanu, Voci poetice distincte, ,,Orizont”, an XXIII, nr.15/ 11 aprilie 1986,
p.- 6; Radu Cilin Cristea, Sapte, ,,Familia”, an XXIII, nr.1/ 1987, p. 14; Constanta
Buzea, Debuturi I, ,,Amfiteatru”, nr. 3/ 1987, p. 16; Eugen Dorcescu, Simtamdntul
recluziunii, ,,Orizont”,s.n., an IV, nr. 21/ 1992; Lucian Alexiu, Compatimesc
impreund, ,,Orizont”, an 1V, nr. 21/1992, p. 5; Aurel Pantea, Poetul in rascrucea
vocatiei, ,,Vatra”, an XXIII, nr. 6/1993; Viorel Gheorghita, Istoria emotiilor sale,
,,Familia”, an XXIX, nr.1/ 1993; Mircea Barsila, Trei debuturi, ,,Calende”, an IV,
nr. 2/1994; Dan Silviu Boerescu, Scrisori provinciale, ,,Luceafarul”, nr.28/ 1994;
Viorel Gheorghitd, Provincie si melancolie, ,,Arca”, an V, nr. 4-6/ 1994; Petru
M. Has, Sentimentul de frontiera, ,,Salonul literar”, an V, Arad, nr. 23/ 1994; Al
Cistelecan, Doua carti si trei poeti, ,,Luceafarul”, f.a., nr. 7/ 1995; Henri Zalis,
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Note de lectura, Zapada anului unu, ,,Flacara”, nr. 9/ 1995, p. 10; Alexandru Ruja,
La confluenta dintre structuralism si textualism, ,,Paralela 45”, 4 nov. 1996, p. 3;
Nicolae Prelipceanu, Obsedantul postmodernism, ,,Romania libera”, 27 iulie 1998;
Viorel Gheorghita, Sentimentul timpului concentric, ,,Arca”, an IX, nr. 4-6/ 1998,
p. 20-23; Dan Silviu Boerescu, Prizonierul propriului text, ,,Art-Panorama”, an II,
nr. 4/ 1998, p. 12; Simona-Gratia Dima, Intre istorie si verb, ,Contemporanul”,
an IX, nr. 13/ 1998, p. 6; Gellu Dorian, Plus, ,,Convorbiri literare”, an CXXXIII,
nr. 3/ 1999, p. 18; Ada D. Cruceanu, Scriitori aradeni, ,,Semenicul”, an XXVI nr.
1- 2/ 1998; Iulian Boldea, Melancolie si scepticism, ,,Cuvintul”, an V (X), nr. 8/
1999, p. 8; Mircea A. Diaconu, Alfi poeti ardeleni, (Gheorghe Mocuta — omul de
litere), ,,Convorbiri literare”, an X, nr.11/ 1999, p.23; loan Nistor, Viata de hirtie sub
clopot de sticla, ,,Convorbiri Literare”, an XI, nr. 4/ 2000, p. 18; Mircea Barsila, Un
melancolic autentic, ,,Calende”, an XI, nr. 9-10-11-12/ 2001, p. 79; Daniel Corbu,
Tarele postmodernismului abisal-agonic, ,,Convorbiri literare”, an XIII, nr. 5/ 2002,
p. 55; Radu Barbulescu, O ,, Istorie” (personala) a literaturii romdne contemporane:
Gheorghe Mocuta, pe aceeasi arca, ,,Observator-Miinchen”, an XV, nr. 1-2/2002; p.
115-117; George Vulturescu, Pe aceeasi arcd, ,,Poesis”, an XII, nr. 8-9/ 2002, p. 32;
Henri Zalis, Insurgente, alinieri, puneri in ecuatie, ,,Contemporanul”, an XII, nr. 25/
2002, p.5; Janina Flueras, Pregatiri pentru marea calatorie, ,,Poesis”, an XIII, nr.
1-2/ 2003; p. 14; Ioan Moldovan, Exercitii de iluminare, ,,Familia”, an XXXIX, nr.
3-4/2003, p. 21; loan Evu, Calatoria lui Gheorghe Mocuta, ,,Provincia Corvina”,
an VII, nr. 27/ martie 2003, p. 13; lon Bogdan Lefter, Un poet: Gheorghe Mocuta,
,»Observator cultural”, an IV, nr. 160/ 2003, p. 7; Bogdan Al. Stanescu, Pregatiri
pentru marea calatorie, ,,Ziua literara”, an ,29 sept. 2003, p. 4; Al. Stefanescu, Carti
noi, ,Romania Literarda”, nr. 41/ 20-26 oct. 2004, p. 4; Cornel Ungureanu, Despre
Arad, doar cu majuscule, ,,Orizont”, an XVI, sept. 2004, p. 2; Gratiela Benga,
Geografia contingentei in poezia lui Gheorghe Mocuta, ,,Poezia”, an XII, nr. 1(35)/
2006, p. 4-6; Tudorel Urian, Parisul sufletelor impovarate, ,,Romania literara”,
nr. 14/ 13 aprilie 2007, p. 5; loan Moldovan, Calatorie. Exil, ,,Familia”, anul 43,
(143) nr. 3/ 2007, p. 41; Petru M. Has, Georges M. O. Koutza calm anexeaza lumea,
,»Arca”, an. XVIII, nr. 7-8-9/ 2007, p. 37; loana Cistelecan, Ou est le Paris d ’antan?...
,»Iribuna”, an VI, nr. 115, iunie 2007; Horia Ungureanu, Receptarea teatrului lui
Eugen Ionescu, ,,Studii de stiinta si culturd”, nr. 3 (10)/2007, p. 177-179; Grete
Tartler, ,, Ciocnirea civilizatiilor” i poezia, ,,Romania literard”, nr. 45/ 16 noiembrie
2007, p. 20; Serenela Ghiteanu, Exilul si imparatia, ,,Ramuri”, nr. 11/ 2007, p. 12;
Viorel Muresan, Poezia autenticitatii subiective, ,,Poesis”, an XVIII, nr. 9-12/ 2007,
p. 20; Adrian Alui Gheorghe, Gheorghe Mocuta — calatorie. exil, ,,Convorbiri
literare”, an XVIIIL, nr. 10/ 2007, p. 80; Marian Barbu, Par(ad)isul infernurilor
noastre, ,,Cafencaua literara”, nr. 11/ 2007, p.21;; Iulian Boldea, O cobordre in
infern, ,,Apostrof”, nr. 9/2008, p. 14; Vasile Dan, Istoria emotiilor mele, ,,Arca”,
nr. 1-2-3/ 2009, p. 22; Emanuela Ilie, In numele Fiului (1), ,,Convorbiri literare”,
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an XX, nr. 11/ 2009, p. 92-93; Emanuela Ilie, In numele Fiului 1), ,,Convorbiri
literare”, an XX, nr. 12/ 2009, p. 82-83; Felix Nicolau, Dintre triburi, prin Paris,
»Ziarul financiar. Ziarul de duminica”; (30 sept. 2010); Simion Danila, Jurnalul unei
mari incercari, ,,Banat”, anul VIII, nr. 7/ 2011, p. 6; Lavinia lonoaia, Doi romadni
la Paris — mit, deziluzie, realitati, ,,Orizont”, nr. 1/2012, p.14; Lucia Cuciureanu,
Un arddean la Paris, ,,Monitorul cultural”, an VI, nr. 4(39), iulie 2012, p. 18-19;

Livius Ciocarlie, Insemndri, ,,Romania literara”, nr. 31/ 2012, Radu Ciobanu, La
mila Domnului, ,,Orizont”, nr. 2/ 2013.

APRECIERI CRITICE:

,.Intr-o maniera voit prozaica, simili-ironicd si enuntiativa, practicatd de multi
tineri poeti, autorul se straduie sa obtind efecte poetice din asocierea elementelor
de univers material cotidian, in special citadin, cu o perspectiva textuald; facerea
poemului e implicatd in fiecare gest, chiar si reverie, care e o absentd a gestului.”
(Laurentiu Ulici, Miscellanea, ,,Romania literard”, nr. 35/ 1986)

,Daca supunem recent aparutul volum al lui Gh. Mocuta unei lecturi atente,
descoperim, chiar inaintea textului propriu-zis, enuntarea unui proiect poetic extrem
de ambitios, la care concura cele douda motto-uri si titlul. Adica, ingerul (din titlu
si din referirea la Rilke) ar semnifica aspiratia spre desavarsire, spre transcenderea
limitelor. Iar deschiderea, care (dupd Noica, invocat in cel de-al doilea motto)
inseamna incercarea fiintei, la un nivel literal, ar putea fi semnificatd de ridicarea
lespezii. Facand un pas inainte, spre literar, toate acestea, pot fi descifrate ca o
poetica a deschiderii, a dez-marginirii.” (Romulus Bucur, O poetica a deschiderii,
»Arca”, nr. 11-12/ 1992)

»-.. dupd inevitabile cautari, Gheorghe Mocuta si-a descoperit matricea, si-a
descoperit identitatea poetica, aceeasi cu aceea a persoanei, identitate conditionata,
vrand-nevrand, si de spatiul geografic. Regasirea de sine e evidentd In partea a
treia a volumului de poeme ingerul ridica lespedea. Doua par sa fie coordonatele
acestei regasiri: renuntarea la esteticile conventionale, livresti, In favoarea unei
estetici intrinseci, pe de o parte, recuperarea limbajului traditional, comun, a aceluia
care numeste si comunica in mod coerent si logic, pe de alta. Miturile cuvintelor
»materie poetica, respectiv al logosului ,,creator de univers poetic” sunt abandonate
in favoarea unei poetici a realului existential.” (Viorel Gheorghitd, Provincie §i
melancolie, ,,Arca”, nr. 4-6/ 1994)

Zapada anului unu face, intr-adevar, corp comun cu ultimul ciclu al fngerului e
atat ca tip de discurs, cat si ca efort de a construi un spatiu poetic, o ,,alta provincie”
lirica. Scriitura lui Mocuta se destinde acum, se rarefiaza si se prozaizeaza intentionat,
dar nu pana la a nu mai tolera in stenografie iminenta unui mister sau doar a unui
miracol. Provincia lui seamana cu ,,crescatoria de iepuri” a lui Petre Stoica si prin ea
trece din cand 1n cand, sub forma unui autobuz cu navetisti, ,,Budila-Expres”-ul lui
Musina. Poetul actioneaza si el pedala deriziunii, manand idila in raspar si vidand
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de mitologeme precara Arcadie. (...) Gheorghe Mocuta isi speculeaza inteligent
fondul livresc, instituind un climat nostalgic intre notatia de cotidian si referinta
culturala. Tentatia sa parodicd ramane tandrd, fara cinisme, desfasurandu-se intr-o
purd verva ironicad. Taiata si ea In trei felii, Zapada... beneficiaza de un principiu
unitar al scriiturii, chiar daca poetul a aranjat-o gospodareste, spre trei tinte: prima
vizand spatiul rustic degradat, a doua reprezentand o intoarcere spre sine iar cea din
urma tragand spre o poezie politica directa sau prin efractie.” (Al. Cistelecan, Doud
carti si trei poeti, ,,Luceafarul”, nr. 7/ 22.02. 1995)

»lronist din speta livrestilor, a intelectualizantilor rafinati ce-si fac din materia
lirica a universului rural un poligon de incercare pentru mai intimele lor defulari si
aprehensiuni, Gheorghe Mocuta intareste flancul de vest al poeziei contemporane
cu o prezentd inca strdind de tentatia inchiderii Intr-o formula lirica restrictiva.”
(Lucian Alexiu, Casa Faunului, 40 de poeti contemporani, 1995)

»atructural, Gheorghe Mocuta raméne un sentimental care, desi nu mai crede
in spatiul idilic al ruralismului, acordd inca un oarecare credit, nu tocmai lipsit de
importanta, metaforei de care parca ar vrea tot timpul sd se debaraseze: ,,credeai ca
viata la tard/ te va salva de spaime si nebunie/ de trecerea timpului/ si 1ti va aduce
pe o tava de argint/ capul otravit al ratarii”. De altfel, desi dispretuit, dar nu este,
evident, vina lui, poetul ar vrea sa se revendice de la gestul sacral al creatiei, actul
poetic dorindu-se unul care sa fie imitatia acestuia. In realitate, viata de hartie este
o ,,betie de cuvinte”, inconsistentd de care poetul nu mai este responsabil. Emotia
poetica si, evident, tot ceea ce tinea de lirism este tratat intr-o maniera fantasta,
deconspirand orice lunecare in conventii sau in coduri poetice moderne. Sfarsitul de
secol pare in felul acesta o teribila utopie demistificata si devenita spectacol hilar.”
(Mircea A. Diaconu, Alti poeti ardeleni, ,,Convorbiri literare”, nr. 12/ 1999)

in felul acesta am inteles eu titlul volumului: un volum remarcabil prin
prospetimea imaginilor si a viziunii poetice, prin talentul de a stipani, la modul
impecabil, discursul si prin acele penduldri, Intr-adevar lirice, Intre inconsistentele
memoriei afective si insurgenta specificd omului discret si instruit care nu-si ingaduie
necuvenitele exaltari sau necugetate caderi si ispite de sorginte dionysiaca sau pur si
simplu de om fara indatoriri si raspunderi: ,,ce n-as da sa fiu si eu/ un boschetar fericit
din parcul garii/ si sa visez idealuri/ cu raspundere limitatd”. Frumusetea acestei
carti consta, totodata, in ceea ce ascunde: refuzul discret al ,,vietii de hartie”. Un
refuz subiacent, Intrucat a-1 formula cu vehementa este, oarecum, ,,dezonorant”. De
aici aparenta optiune pentru aparenta si pentru procedeul descrierii realiste, asumat
ca modalitate de adaptare spirituald la o realitate ostild. O realitate care interzice,
printre altele, chiar si recursul la imaginar.” (Mircea Barsila, Un melancolic autentic,
,,Calende”, nr. 9-12/ 2001)

»De la retorica imagistd a volumelor anterioare, Gheorghe Mocuta trece la
o retorica discursiva, care deconstruieste ironic/ parodic sabloanele de gandire si
cliseele culturale din perioada postdecembristd a Romaniei, denuntand cu cinismul
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sau deja remarcat lipsa de temei a existentei. Sintagma ,,viata de hartie” trimite la
»omul de hartie” postmodern, a carui existenta este falsificatd/ manipulatd de modelele
livresti sau mediatice, Incat devine doar o derizorie caricaturd a celei autentice.
Asemenea ,,vietii de hartie”, poezia este si ea un mozaic de reprezentari culturale/
literare textualizate dupa o logica aleatorie. Practica dezinvolta a intertextualitatii
creeaza efecte de un farmec care raméane proaspat la orice lecturd. Poet de substanta,
Gheorghe Mocuta scrie mai bine in alternativa neoexpresionistd decat in cea
textualistd a postmodernismului romanesc.” (Dumitru Chioaru, Developari in
perspectiva: Gheorghe Mocuta, ,,Euphorion”, nr.3/ 2001)

,»Expansiv, cum il recomanda insatiabila portretura, dl. Mocuta proiecteaza in
medalioanele lui cate un reper-doud, neocolind anecdoticul. Cel mai bine 1i iese
colportajul in excelentul eseu despre Gh. Schwartz, surprins ,,panoramic”: in conditia
etnica, in insolitul disperarii i aliendrii, in moralismul chinuit si permanent sensibil.
(...) In interiorul macrostructurii volumului Pe aceeasi Arcd, incadrand patru
capitole distincte, introspectia face ordine in intreg. Urmeaza biograficul, animat de
principiul sinceritatii, sinceritate a decentei, iar 1n final, de retinut, conform spiritului
modernitatii, confruntarea biograficului fie cu excesul de literatura, fie cu falsa
eruditie.”(Henri Zalis, Insurgente, alinieri, puneri in ecuatie, in ,,Contemporanul”,
nr. 25/ 2002)

,,Cititorul de buna credinta poate urmari la Gheorghe Mocuta spectacolul textual,
imbinarea fericita, fireasca intre discursul factural (notatia cotidiana), discursul
ideatic si discursul referintelor culturale, totul topit Intr-o viziune de multe ori tragica,
escatologica. (...) Intr-o lume derizorie, usor agonica, o lume ,,ce pe nesimtite cade”,
vorba bunului Eminescu, poetul, aflat si el intre Scilla si Charibda impactului social,
devine un rafinat moralist.” (Daniel Corbu, Tarele postmodernismului abisal-agonic,
»Convorbiri literare”, nr. 5/ 2002)

,latd o bund carte de poezie, publicatd anul trecut de catre un autor la care nu
ajung spoturile reflectoarelor criticii, ale actualitatii culturale, in genere: Pregatiri
pentru marea caldtorie. Profesor de franceza la Curtici, autorul are o imagine
de scriitor de bund calitate, de vocatie. (...) Vocea-personaj care se confeseaza si
scrie reflecteaza asupra sensurilor vietii, revazandu-si episoade din biografie, dupa
ce, intr-o dimineata, a Inceput sa se gandeasca la ,, marea calatorie”. (...) Citatele
sunt suficiente pentru a ilustra stilistica ciclului — de fapt, un poem unitar, amplu,
impresionant: versurile amesteca limbajul cotidian, lexicul variat, de toate categoriile,
cu imaginile fine, cu tropisme mai cautate, totul, intr-o maniera narativa, care unifica
evocarea intr-un ton melancolic, acumulat pana la tristetea sfasietoare a despartirii
de la final. Ciclul al doilea, Loc de pierzanie, aduna texte variate si ca tematica, si ca
stil: mai scurte sau mai dezvoltate, cu vers cand concentrat, cand cu desfasurare larga,
cu sau fara rima. La o extrema — notatia cotidiana, cu trimitere politica explicita, ca
in textele intitulate descriptio romaniae. (...) La extrema cealaltd — boala si moartea,
tema obsesiva a cartii. Vasazica, poezie buna se poate scrie nu numai la Bucuresti,
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lasi sau Cluj, ci si la Arad sau la Curtici...” (Ion Bogdan Lefter, Un poet: Gheorghe
Mocuta, ,,Observator cultural”, nr. 160/ 2003)

»Poezia lui Gheorghe Mocuta din cel mai recent volum este una carteziana,
inteligentd, logica, precisa, in ciuda aparentei colocvialitdti. Textul cocheteaza cu
retorica prozei si cu memorialistica. in pragul posibilei ,,calatorii”, poetul coboara
in ,,iadul” propriei existente cu neliniste, oarecare nostalgie si mai ales, cu luciditate.
Este, desigur, metafora privirii retrospective asupra vietii, fulgerator ivita in clipa
desprinderii de lumea aceasta. Aceasta re-vedere rapida si sintetica a timpului trait
amestecd, asa cum Gh. Mocuta insceneaza cu abilitate, detalii nesemnificative
cu momente majore, mutd accentele facand tragedii din momentele relaxante si
vopsind cu haz durerile.” (Horea Garbea, Gheorghe Mocuta, Pregatiri pentru marea
calatorie, ,,Ziua literara”, 10 aprilie 2004)

»As spune cd Gheorghe Mocuta scrie o carte despre ,,familiarizarea” cu acel
dincolo — un Paris care poate fi (este) paradis si infern. Exilul parizian incearca
a recupera cuvintele, imagini, versuri ale ,,celuilalt tinut”. O carte despre viata si
trecere: un volum al cotidianului care incearcad a-si suporta limita tragica. Ultima
intreprindere a remarcabilului carturar Gheorghe Mocuta este un exercitiu de
supravietuire, intr-un univers crepuscular.” (Cornel Ungureanu, prezentare pe
coperta IV a vol. calatorie. exil, 2007)

,Poetul se plimba prin marea metropola macinat de ganduri, covarsit de intrebarile
fara raspuns. Se migca precum un lunatic pe strazile strdine si familiare in acelasi
timp. Din cand in cand ridica privirea si zareste indicatoare de strdzi sau surprinde
franturi de conversatie intr-o limba care nu e cea a gandurilor sale. Dezorientarea,
sentimentul de Insingurare, un difuz sentiment de culpa, impresia ca traieste intr-
o realitate paraleld sunt admirabil descrise in autoportretul 52. Cuvintele putine,
expresia condensata, fraza bacoviana, spatiile albe potenteaza impresia de spleen
chiar daca la poetul aradean cauzele acestui vague a /’ame sunt explicit enuntate.
Parisul real nu este cel din visele noastre culturale. El este un oras al imigrantilor si
al reclamelor absurde sau doar stupide, al dramelor mai mici sau mai mari care se
petrec la tot pasul, al revoltei maghrebienilor si al negreselor apetisante, al romanilor
veniti la munca dupa caderea comunismului. Parisul de azi este un mic Turn Babel
in care se amestecd limbile si rasele umane.” (Tudorel Urian, Parisul sufletelor
impovarate, ,,Romania literara”, nr. 14/ 2007)

,Ultima carte de poeme a lui Gheorghe Mocuta, calatorie.exil, Editura Brumar,
2007, e scrisa cu o gravitate cu care, in literatura romana, doar Max Blecher isi scria
cartile. De aceea, imperativ e aici actul scrierii, devenit si tema poetica, mecanismul
fixarii cu incandescenta a anodinului, uneori In simple notatii diaristice, adesea Insa
in desfasurari diegetice: ,,in geamul vagonului/ se reflecta chipul unui tip palid/ cu
mustatd/ poartd pe cap o sapcd leninistd// imi seamana leit/ si noteaza ceva intr-un
carnet/ cu un creion bont” (la science du poeme) (...) Cartea e o incatenare de scene
si tablouri de o apasatd densitate dramatica, unde tata si fiu urca, de la o pagina la
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alta, un nou ,,munte vrdjit”, bantuiti de psihoza de la care numai rar se abat pentru a
contempla ,,oseni la clichy” ori ,,parisul in flacari”, in contextul unor teribile conflicte
demografice.” (Viorel Muresan, Poezia autenticitatii subiective: Gheorghe Mocuta
— Calatorie in exil, ,,Poesis”, an XVIII, nr. 9-12/2007)

,2Aparut dintr-o experimentare a limitei — calatoria poetului la Paris impreuna cu
fiul sau, pentru tratamentul unei boli amenintatoare (din fericire, invinsd), volumul
consacra un poet inconfundabil, pentru care dualitatea lumilor, contrastul intre viata
si moarte, pamant si cer, timp $i nemurire... imbraca haina ,,realitatilor in ciocnire”.
Motivul confruntarii civilizatiilor mi se pare unul dintre cele mai interesante simboluri
pentru camuflarea propriei stari de disperare. Contaminat de e.e.cummings, ca si de
alti poeti ai vremurilor recente, care scriu totul cu literd mica (...) Destinul a facut ca
poetul, pana recent multumit de cararea linistitd a livrescului, sa aiba parte, la spitalul
parizian Avicenne (,,spitalul franco-musulman cu intrarea in forma de moschee”) de
socul trezirii la realitate. Si, odata cu loviturile primite, sa descopere de asemenea
cum”... civilizatiile se ciocnesc chiar aici/ in fata mea...” (bobigny). (...) Jurnalul
poetului mizeaza pe o insiruire de amintiri la care toatd lumea incepe sa fie, datorita
globalizarii, partasa. Din fericire, asemenea enumerari sunt condimentate de ironie
si aluzii intertextuale. (Grete Tartler, ,, Ciocnirea civilizatiilor” si poezia, ,,Romania
literara”, nr. 45/ 2007)

,0datd cu tensionarea/patetizarea discursului, se configureaza dorinta psiha-
nalitica a tatalui de a-si devora fiul pentru a-l salva de moarte, desprinzandu-se si o
simbolica euharistica mai complicata, ori imaginea fiului cazut din ideal in imanent,
precum si cea a Insotirii acestuia de catre tatal debusolat, pe drumul calvarului. (...)
Viata apare ca un erzat, ea nu se mai traieste combustiv, poetul trece numai prin
decorul ei insensibil. Lumea, Parisul, natura, dar chiar si sufletul nu mai participa
la dificultdtile omului. Partial, este o calatorie in infern, adicd intr-un loc farad
sentimente, 1n care realitatile se amestecd, in care functioneaza ireconciliabil doua
entitdti: spitalul si strada, ambele amagitoare, purtand iluzia vietii. (...) Exprimand
experienta amard a exilului, cartea este o elegie fara sentimentalism, Intr-un fel,
Tristele lui Gheorghe Mocuta” (Paul Aretzu, Calatorie din/in sine, in ,,Ramuri”,
2008)

,In cilitorie. exil, Gheorghe Mocuta articuleaza o poezie confesiva, in care do-
cumentul sufletesc se suprapune acuitatii perceptive, intr-un desen traumatic, ce-si
asumi revelatiile mortii, contrapunctate de momente de inefabil si gratiozitate. in
prezentarea cartii de pe coperta a patra, Cornel Ungureanu precizeaza principalele
dimensiuni ale demersului liric. Arhitectura Parisului e inventariatd de o memorie
culturald apta sa inregistreze cel mai mic detaliu, referential sau livresc: adio. la
pont neuf. Jurnal liric, in care imersiunea in abisurile propriului sine se intretaie cu
tentatia transcrierii celor mai anodine gesturi zilnice, cartea lui Gheorghe Mocuta
este, In egald masura, o commentatio mortis, prin iminenta thanatosului, ce strabate
aceste versuri. Un poem dramatic, cu reflexe suprarealiste, precum poet devorandu-
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si fiul pune in scend tocmai aceasta dialecticd a vietii si a mortii expusa intr-un
limbaj neutru, lipsit de fervoare, cu o amprenta tragica abia reprimata. Salile de
agteptare, metroul, spitalul, periferiile pariziene, toate acestea deseneaza o geografie
dezafectata a anomiei si anonimitatii, un spatiu al crizei identitare si al nevoii —
zadarnice — de legitimitate ontica. (...) Scriitura lui Gheorghe Mocuta din célatorie.
exil e, cum se poate imagina, una a urgentei i traumei.» (Iulian Boldea, O cobordre
in infern, ,,Apostrof”’ anul XIX, 2008, nr. 9 (220)

,in calitorie.exil, ultima carte antologata, viata ca accident, tensiunea ei,
drama, emotia se acutizeaza insuportabil in pofida referintei culturale amagitor
compensatorii: ,,pe mine nu ma cheama/ nici paleologu/ nici goma/ nici monica
lovinescu// mie prietenii imi spun mocuzini/ §i am venit la paris/ sd aman moartea/ cu
0 zi/ 0 saptamanad/ cu un an/ si notez intr-un jurnal/ cam tot ce mi se intdAmpla// si tu es
Jjeune beau et riche/ tu es mort.” (,,calatorie. exil” (p. 106). Nu lipsesc din antologie
poemele eclatant construite printr-un melanj ingenios, roman-francez, cumva ca la
Serban Foarta pe care nu o data Gheorghe Mocuta il urmeaza in prestidigitatiile sale
prozodice: (balada parisului nocturn). (...) Gheorghe Mocuta e un poet nu doar
foarte bun, ci si unul cu o amprenta personala inconfundabild intr-un peisaj liric
destul de nivelat chiar sub acest aspect. Daca postulam ca noaptea e timpul prielnic
al lecturii, atunci cel matinal, cel al treziei pare predestinat scrisului. Aceasta ar fi
ceea ce ne sugereaza Gheorghe Mocuta cu ale sale Pasiuni la capatul noptii, un titlu
ce parafrazeaza o celebrd carte a lui Céline. Sint adunate aici o parte — mica — din
cronicile literare publicate de Gheorghe Mocuta de-a lungul anilor in ,,Arca”. La
fel ca celalalt poet importat al revistei, Romulus Bucur, Gheorghe Mocuta a ajuns
cronicar literar mai mult din nevoie decit din voie. Lansind ,,Arca” acum douazeci
de ani, ne-am dat seama ca singura sansa a ei, ca revista vie de cultura, iar nu ca o
colectie de articole ori de texte beletristice publicate periodic, e sa fie, intii si intii, o
institutie criticd, de receptare critica. Esenta oricarei publicatii e vocatia ei criticd. Ea
da certificatul de nastere al revistei. Scrise la Tnceput cu empatie si printr-o selectie
impusa de afinitatea electiva personala, cronicile literare ale lui Gheorghe Mocuta
au devenit, treptat, treptat, inconfundabile: ele imbind o anumita simpatie — aproape
fara exceptie — a cronicarului fata de autorul si cartea comentatd cu o anumita finete
stilistica. (...) (Vasile Dan, Istoria emotiilor mele, in ,,Arca”, nr. 1-2-3/ 2009)
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MOLDOVAN, IOAN

Poet. Eseist. Redactor sef al revistei ,,Familia”. Nascut
la 20 martie (in acte 21 martie) 1952 in satul Muresenii
de Campie, comuna Sava (astdzi comuna Palatca),
judetul Cluj. Familia se stabileste 1a Cluj (tatal, militian,
apoi sofer — mama, casnicd, o sord mai mare, un frate
mai mic). Studii elementare si gimnaziale la Scoala
Generala Nr. 5 din cartierul Caramidari; Liceul ,,George
Baritiu”, sectia umanista, absolvit in 1971. Joaca fotbal
in echipa liceului, apoi pentru scurt timp la juniorii
lui ,,U” Cluj, scrie poezii, citeste la cenaclul ,,Lucian
Blaga” al liceenilor clujeni, debuteaza in revista ,,Zorile”
a liceului, apoi 1n suplimentul literar ,,Preludiu” al
,.Scinteii tineretului”, este remarcat de Ana Blandiana la
Posta redactiei a revistei ,,Contemporanul” si de Adrian
Paunescu in pagina ,,Ave” a revistei ,, Tribuna”. in urma esecului la examenul de
admitere la Facultatea de Filologie (pentru care, de altfel, nu se pregatise, intentia
sa fiind sa dea admitere la regie film — un vis adolescentin —, proiect abandonat pe
ultima sutd de metri) lucreaza din toamna pana in primavara ca muncitor necalificat
la Fabrica de bomboane ,,Vitadulci”, pentru a nu fi incorporat in armata. in 1972 intra
primul la Facultatea de Filologie a Universitatii ,,Babes-Bolyai”— sectia romana-
latind si, incepand cu anul al doilea, activeaza la revista studenteasca ,,Echinox”,
fiind redactor, apoi secretar de redactie. Este perioada fasta a celui de-al doilea
val echinoxist, cand este coleg cu alti ucenici ai scrisului (la revista si cenaclu sub
conducerea lui Marian Papahagi — Ion Pop, directorul ,,Echinox”-ului, se afla in acea
perioada la Paris —, la cursuri, seminarii $i grupe de cercetare sub indrumarea lui
Mircea Zaciu si a loanei Em. Petrescu) care vor deveni peste ani nume importante
ale optzecismului literar: Al. Cistelecan, Nicolae Oprea, Al. Th. Ionescu, Alexandru
Vlad, Virgil Mihaiu, Virgil Podoaba, Augustin Pop, Aurel Pantea, Mircea Petean,
Stefan Borbély, Gheorghe Perian, Tudor Dumitru Savu. Scrie si publica poezii,
articole, recenzii; in 1976 primeste premiul pentru poezie ,,Primavara studenteasca”
(Clw)) si al revistei ,,Amfiteatru” (Bucuresti). Activitatea: Dupa absolvirea facultatii
(in 1976, dupa ce cu un an inainte se casatorise cu Petronela Pantis, colega la facultate
si in redactia ,,Echinox”-ului, anul absolvirii fiind si cel al nasterii primului fiu,
Rares, cel de-al doilea, Vlad, nascandu-se in 1981, la Baia Mare) lucreaza ca dascal
in Maramures, la Cavnic, Baia Sprie si Baia Mare, continua sa scrie si sa publice
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in publicatiile locale, dar si in revistele clujene, participa la sedintele cenaclurilor
,,Prisma” si ,,Nord”. in 1980 debuteaza editorial cu volumul de poezie Viata fara
nume, prefatat generos de lon Pop, la Editura ,,Dacia” din Cluj-Napoca. Urmeaza
in 1983 volumul Exercitii de transparenta la Editura ,,Cartea romaneasca” caruia
i se acorda premiul UTC pentru poezie si in 1989 volumul Insomnii 1dnga munti,
la aceeasi editura (titlul propus, Avantajele insomniei, fusese respins de cenzura).
In paralel face parte din colectivul de colaboratori ai Dictionarului de scriitori
romani coordonat de Mircea Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu, redactand
peste 40 de articole. In primavara anului 1989 se incheie perioada maramureseana,
una pe care o considera fertila si despre care vorbeste intotdeauna cu bucurie si
melancolie. in aprilie se mutd la Oradea (familia proprie urméandu-1 din toamna)
fiind primit in redactia celebrei reviste ,,Familia” unde il are coleg pe Ion Simut, el
insusi echinoxist; dupa evenimentele din decembrie 1989, pentru o scurta perioada,
in redactie vor lucra alti doi echinoxisti — Virgil Podoaba si Gheorghe Perian, iar
un al treilea, Traian Stef, activand in aceasta redactie si in prezent. In ianuarie 1990
este ales redactor sef al ,,Familiei”. in 1993 1i apare volumul Arta rabdarii (Editura
Dacia) pentru care primeste Premiul Asociatiei Uniunii Scriitorilor din Cluj-Napoca
si al revistei ,,Poesis” din Satu Mare; in 1997, Avantajele insomniei, antologic de
autor (Editura Helicon, Timigoara), premiul revistei ,,UNU” Oradea; in 1999, Tratat
de oboseala (Editura Clusium) si O uitare de texte, antologie de autor cu o sectiune
de sapte Inedite (Editura Axa, Botosani, colectia ,,La steaua — poeti optzecisti”); In
2002, la implinirea varstei de 50 de ani, Editura ,,Dacia” (director poetul Ion Vadan)
ii tipareste volumul Interioarele nebune, in colectia ,,Poetii Urbei”, o selectie de
autor din volumele publicate anterior, urmata de sectiunea care da titlul volumului
continand 31 de poeme inedite. Colaboreaza la Dictionarul esential al scriitorilor
romani (Zaciu, Papahagi, Sasu). Din creatia sa poetica s-a tradus in maghiara,
engleza, germana, albaneza si franceza. Colaboreaza la numeroase reviste literare
din tard. Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, al ASPRO si al PEN-Clubului
Roman. Alte premii literare: Premiul pentru cartea de poezie, Poesis, 2004; Premiul
Medias pentru intreaga activitate culturald (2005), Premiul de excelentd pentru
literatura al Primariei si Consiliului Municipal Oradea (2005), Premiul pentru poezie
al Revistei ,,Discobolul” Alba Iulia (2006), Premiul Uniunii Scriitorilor Filiala Arad
pentru vol. Celalalt peste (2005), Premiul pentru poezie al revistei ,,Transilvania”
(Sibiu, 2008): Premiul Congresului National de Poezie, Editia a I1I-a, Botosani, 5-7
unie 2009.

Optzecist nascut in laboratoarele ‘Echinoxului’ clujean, poetul debuteaza cu un
discurs matur care isi pastreaza in bund masura si astazi forma si structura inceputului.
Viata fara nume, (1980), volumul de Inceput, desteleneste o arie spirituald proprie,
fard convulsii si experimente violente; dimpotriva, printr-o stipanire de sine si
printr-o luciditate consecventa starii de gratie pe care o consemneaza, poetul ia
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pieptis cardrile vietii si ale destinului literar proiectand in albia anonimatului, motive
si interogatii ale spatiului provinciei pe care eul creator le cerne 1n pagind, fie sub
forma ‘exercitiilor de transparenta’ si rabdare, fie sub forma insomniilor, a uitarii si
oboselii de mai tarziu. Luand drept martori si confidenti pe Lucretiu, Horatiu si
Eschil pe care i-a buchisit pe bancile facultatii, ori pe vreo enigmaticd Lavinia,
descinsa si ea din personajele livresti, dar adusa Tn umbra existentei diurne, poetul
scrie «perfect senin un poem senin» al tineretii, «despre reflectarea apei in aer/ nota
lumina de pe obrazul iubitei/ clatinandu-se incolo si incoace». Poemul se naste din
notatia lucida care sondeaza cu prudentd realitatea si rasfrangerea ei in sufletul
poetului cu o Intreagd strategie a reflectdrii si reflectiei, cu un intreg arsenal de
observatii analitice care 1i impanzesc discursul. Fie ca isi propune sa redea «infatisarea
unui om 1n timpul vorbirii», fie ca 1si intocmeste un dosar in care povesteste visele,
fie ca inregistreaza cu acuitate mici intamplari ascunse ori ca descoperad coordonate
secrete ale fiintelor si lucrurilor desprinse de natura lor, autorul configureaza «un
poem nu destul de ferm/ precum o sageata ce se rasgandeste in timp ce sfagie aerul/
dintre cildu si calauy. Intorsatura voit retorica si binevoitoare din finalul poemului
precum si interjectiile, inversiunile ori cuvintele folosite in forma lor arhaica,
sugereaza, ici si colo, o atitudine ironica, adesea contrapunctica a poemului fata de
realitate si a poetului fata de destin. Chiar lipsa de fermitate acuzata anterior ascunde
o indecizie funciard, o leganare metafizica, o lene creatoare care da senzatia de
perspectiva a realitatii dinspre vis si metafizic. Trecerea la Exercitii de transparenta
(1983) se face printr-un poem amplu cu doudsprezece parti si epilog, Vizionarea
unui poem. Aici poetul 1si tradeaza, printre randuri, cateva slabiciuni si secrete ale
facerii poemului (,,Priviri furise printre lucruri/ totul n notatii simple in jurul lumii
simple”) sau 1si deapanad, intr-o manierd ermetica si intr-o vaditd complicitate cu
personajele livresti, caerul existentei ce transpare, linistita si imperturbabila si curge
lin ca o apa in cAmpie: «Acum si aici lumina este de culoarea apei umbrite/ dar eu ag
vrea sd nu ma grabesc —/ fard amanunte, fara trucuri, sobru, precis/ Maine soarele e
infinitezimal mai rece/ ca o Injurdturd reprimata ieri si azi». Epilogul este o artd
poetica de etapa. Gheorghe Perian insista in portretul pe care i-1 dedica in Scriitori
romani postmoderni, 1996, asupra ‘naivitdtii’ si expresionismului intelese ca un
limbaj preexistent In poezia sa. Fie ca excita sau nu memoria culturala a cititorului,
poemele lui Moldovan reusesc sa provoace nenumarate sugestii si sa limpezeasca
apele tulburi ale emotiei cu ajutorul unui ,,ermetism de protectie”. Expresia e aplicata
de Ion Simut care observa cu justete cd in Arta rabdarii, livrescul «il resimte
dramatic in zona angajarii existentiale a poeziei». Poemul Nici o concluzie anticipa
aceasta stare de ‘dramatis personae’, aceasta scindare pe care fiinta si-o asuma Intre
poezie si livresc, Intre existentd si cunoastere. Tematica mortii graviteaza in jurul
nucleului liric, fie ca da tarcoale fiintei, fie ca e «atotprezentd» ori se insinueaza pe
«fondul sonor (...) de-afard». Motivul nebuniei, al alienarii e invocat in primul poem
selectat din Insomnii ldnga munti (1989). Steaua craniana e o metafora a noii
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cautdri, a noii etape, pentru ca intr-un alt poem, poetul sa aiba intuitia concreta a
mortii. Nici prezenta iubitei nu schimba peisajul: «Afard se aud doar lunile cazand
de-a dura din cer». Ea intra «aproape prabusitd» in orizontul minutios pregatit al
poemului. Strigatul ei §i senzatia poetului cu «mana prinsa in capcana» adanceste
zbuciumul, declanseaza nelinistea, perpetueaza insomniile. Cu toate acestea el se
simte atras in vartejul altor «mistere care linistesc». Unul din ele e si chemarea
stranie: «Vino si tu sd aruncadm o cheie alba 1n rau». Bucdtile de Scurtd proza din
Arta rabdarii (1998) exprima cel mai bine acest interval. Ele curg limpede, au
transparenta i greutate, au gravitate si profunzime. E un lirism detasat, fortificat, dar
deconstruit, in special in textele mai ermetice. Intalnim chiar parafraze si citate sau
false citate (din Eminescu) avand o rezonanta parodica si sentimentala. Fiinta trece
printr-o crizd, a mortii perpetue, ridiculizatd dintr-un unghi proaspat, antilivresc:
«Nimeni sa nu intre: mor tot timpul/ Putina discretie, ce dumnezeu !/ Ce sa se vada,
ce-1 de vazut 1n olimpul/ acesta de minereu ?/ Stati afara, asteptati, si-asa-s destule/
aici: singuratatea-i o-nghesuiala -/ intre prima verba si ultima thule/ cineva a Intins
ritualic o obiala.” ‘Noul sezon elegiac’ conceput de poet cuprinde, pe langa dezolare
si fatalitate, apasarea constantd a mainimicului. Tratatul de oboseala (1999) este
alcatuit dintr-un calendar subiectiv al trecerii. Poemele alterneaza cu file dintr-un
jurnal personal. Sentimentul trecerii si al vanitatii este exprimat prin conceptul de
oboseala pe care il afiseaza cu un aer blazat si indiferent. Alienarea ia forme ciudate:
,»Am 1n cap un teanc de coli albe si galbene si le visez”; ,,Ce am trait? Cand? O uitare
devenita carne/ grea si obosita”. Indoiala, golul, vidul devin forme ale unei oboseli
creatoare. E pusa la indoiala pana si capacitatea de a se Induiosa, «de viteza mortii
noastre comune.» Etaland un inventar sarac al intdmplarilor si lucrurilor ce se repeta
absurd, poetul deplange proliferarea nemiscarii, sufocarea salbaticiei, stingerea
cruzimii si a simtirii atroce care faceau posibil spectacolul fiintei. Tocirea spiritului,
sdracirea imaginatiei, sentimentul nimicniciei, al inutilitatii ia forme dramatic-
interogative. Tonul duios-elegiac al Duminicii de ianuarie se rasfrange asupra crizei
prin care trece fiinta in pragul senectutii: ,, Ehei nu mai inveti pana-i lume sa vorbesti/
dupa patruzeci de ani nu te mai duci Tn povesti/ poti lacrima suspina smiorcdi strange
dintii/ gata te uiti te-ai uitat te uitd §i cersetorii si printii” Compdatimirea micilor
vietati, a unei cateluse triste si obosite, bundoara, ia forme paradoxale, dupa cum
spectacolul prabusirii casei cu peretii crapati ia forme absurde. Registrul absurd se
amplifica si In poemul urmator («Artur e mort si canta la cele mai bune/ piane de
dincolo») pentru ca apoi sd cedeze locul Ingrijorarii, sfasierii si chiar smintelii.
Alienarea fiintei determina rasucirea discursului si, vrand sa-si camufleze tristetea,
poetul practica vorbirea pe dos, la limitele inteligibilului: «Nici eu, dragad domnule
Vincent, n-am dificultati/ cu exprimarea singuratdtii, tristetii si absurdului/ Mai ales
vineri seara cand scribul a fugit in lume/ si uit tot ce n-am vrut s uit/ sau tot ce-am
vrut sd nu uity. Tratatul de oboseala inventariaza situatii limita, intdmplari absurde,
inchipuiri grotesti, gesturi disperate intre care existd o osmoza perfecta si fatd de
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care fiinta are o atitudine cand conciliantd, cand provocatoare si bufona. Dincolo de
cele cateva lucruri in care crede («Inspiratia. Frumusetea. Misterul. Si Altele.»),
poetul manifesta «o mare incredere/ in arta cu care se strica toate in jur». Poate ca
din aceasta secatuire a fiintei, din aceasta biciuire si asaltarea a ei se naste un subtil
elogiu al trecerii. Un elogiu al imbatranirii si al oboselii care — in final — ia forme
sdlbatice, de o cruda expresivitate: ,,Putine se schimba intr-adevér: cele/ mai multe
dispar incet/ Nu inainte de-a-si ardta chipul imbatranit// Incheieri: lumini gelatinoase
si locuri/ pe unde n-o sa mai fii —/ un bocet urcand cu cerneluri/ pentru a strica
filigranul/ clipa cand scrisa devine ilizibild// Si nu fasaitul de matase al despicarii/ ci
ruperea meschina si atroce/ a substantei vii». Demonul deconstructiei a pus stdpanire
pe spiritul creator. In Interioarele nebune (2002), poetul ia startul intr-o competitie
si mai grava cu sine 1nsusi. Ciclul incepe cu versul fatalist, ,,Deja nu mai are nici un
sens”, pentru ca in poemul urmator, Amintiri letale sa observam cum ironia duioasa
face casa buni cu gandul mortii. In aceste conditii viata e triita ,,de la o propozitie la
alta”, iar mortii sdi, ai poetului, ,,cnta in continuare unplugged si in pauze spun
glumite”. Reactia asistentei, ,,noi aplauddm si radem” starneste fiorul nebuniei pe
care acest ciclu 1l provoaca si il ilustreaza. Poate cé nici un poet al generatiei sale nu
a reusit sa evidentieze cu atata spor si sa exploreze cu atata interes filonul oboselii,
‘strategiile insingurarii’ i ‘interioarele nebune’ ca acest loan Moldovan, rabdator si
insurgent, calm si provocator, intelept si convingator. Atat de convingator incat poate
starni 1n acelasi poem, in acelasi vers, sentimente contrare, cu aerul cel mai firesc, de
prestidigitator al verbului. In urzeala tare a scrisului sdu lamentatia si ironia,
resemnarea $i pofta de viata convietuiesc intr-o dialectica fraterna.

CARTI PUBLICATE:

Exercitii de transparenta, Editura Cartea Romaneasca, 1983;

Insomnii 14ngd munti, Editura Cartea Romaneasca, 1989;

Arta rabdarii, Editura Dacia, Cluj, 1993;

Avantajele insomniei, antologie de autor (Editura Helicon, Timisoara), premiul
revistei ,,UNU” Oradea; in 1999,

Tratat de oboseala, Editura Clusium, Cluj, 1999;

O uitare de texte, antologie de autor cu o sectiune de sapte Inedite (Editura
Axa, Botosani, colectia ,,La steaua — poeti optzecisti”, 1999);

Interioarele nebune, Editura Dacia, Cluj, 2002;

Celilalt peste, poezie, Editura ,,Paralela 457, Pitesti, 2005;

insemniri primitive, poezie, Editura ,,.Limes”, Cluj-Napoca, 2005;

Mainimicul, [poeme], Editura Cartea Roméaneasca, 2010;

Timpuri crimordiale, [poezie], Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014.

IN ANTOLOGII: Este prezent (in traducerea lui Christian W. Schenk) in
antologia Streiflicht.Eine Auswahl zeitgenossischer Ruménischer Lyrik
(Dionysos Verlag, Kastellaum, Germania, 1994); in Romanian Poets of the’80
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and ’90s (antologatori Andrei Bodiu, Romulus Bucur si Georgeta Moarcas, Editura
,Paralela 457, Pitesti, 1999); in Vise intr-o liniste sumeriana, Cartea Festivalului
de Poezie — Oradea, 1999, antologie de poezie multilingva; in Poésie roumaine
d’aujourd’hui — anthologie préparée et dirigée par Jacques Lovichi et Jean-Max
Tixier (traducerea Héléne Lenz ), 2000; in 7 romanian and 7 british poets of today,
selectie si traducere de Romulus Bucur, Colectia revistei Arca in colaborare cu
British Council, Arad, 2000; 1n Wurzeln im Licht/ Radacini in lumina, Antologie
de poezie romaneascd, Editura ,,Solstitiu”, Satu Mare, 2006, in Poeti roméani de
azi/ Poétes roumains d’aujoud’hui, Bistrita-Paris, 2007; in Cartea Maratonului
de Poezie — Sibiu 2007; in antologia de poeti romani contemporani tradusi n limba
maghiard Egy zacsko cseresznye — Kortas roman koltok, trad. Balazs F. Attila,
Editura AB-ART, Bratislava, Slovacia; in Antologia alcatuita de Constantin Abaluta
Mi-ar trebui un sir de ani/ It Might Take Me Years, Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2009; in alte doua antologii romano-maghiare si intr-o antologie de
poeti romani tradusi 1n albaneza; in reviste literare maghiare.

REFERINTE CRITICE:

— 1n reviste: Constanta Buzea, in ,, Amfiteatru”, nr. 1, 1981; Al. Cistelecan,
in ,,Familia”, nr. 8, 1981; I. Cristofor, in ,,Steaua”, nr. 4, 1981; Daniel Dimitriu,
in ,,Scinteia tineretului”, 16 mai 1981; Dinu Flamand, in ,,Viata studenteasca”,
nr.5, 1981; 1. Milea, in ,,Echinoctiu”, nr. 1-2-3, 1981; Fl. Mugur, in ,,Steaua”, nr.
8, 1981; Gh. Perian, in ,,Vatra”, nr. 7, 1981; Radu Saplacan, in ,,Tribuna”, nr. 20,
1981; R.G.Teposu, in ,,Echinoctiu”, nr. 4-5, 1981; L. Ulici, in ,,Romania literara”,
nr.4, 1981; Al. Cistelecan, in ,,Familia”, nr.7, 1984; Ramona Fotiade, in ,,Viata
studenteasca”, nr.40, 1984; M. Lazar, in ,,Astra”, nr. 10, 1984; D.C. Mihailescu,
in ,,Transilvania”, nr. 7, 1984; Grete Tartler, in ,,Steaua”, nr.5, 1984; Gellu Dorian,
in ,,Caiete botosanene”, nr. 11, 1985; Gh. Perian, in ,,Vatra”, nr.1, 1985 ; Cristian
Livescu, in ,,Familia, nr. 8, 1985; C. Sorescu, in ,,S.L.A.S.T.”, nr.22, 1986; Miron
Blaga, in ,,Crisana liberd”, nr.42, 1990;Al. Cistelecan, in ,,Vatra”, nr.2, 1990; Vasile
Petre Fati, in ,,Viata romaneasca”, nr.2, 1990; Gh. Grigurcu, in ,,Dreptatea”, nr. 13
mai, 1990; Mircea Mihiies, in ,,Orizont”, nr.5, 1990; Ioan Milea, in ,, Tribuna”, nr.
13, 1990; Virgil Podoaba, in ,,Familia”, nr. 3, 1990; Eugen Simion, in ,,Romania
literard”, nr. 1, 1990; Stefan Borbély, in ,,Apostrof”, nr.8-9, 1994; Gh. Grigurcu,
in ,,Contemporanul”, nr. 9, 1994; 1. Muresan, in ,,Tribuna”, nr. 49, 1994; N. Oprea,
in ,,Calende”, nr. 4-5, 1994; A. Popescu, 1n ,,Steaua”, nr. 10,1994; Gh. Grigurcu, in
,Romania literard”, nr. 8, 1998; A. Pantea, in ,,Discobolul”, nr.8, 1998; Romulus
Bucur, in ,,Arca” nr. 10-11-12, 1999;Al. Cistelecan, in ,,Cuvintul”, nr. 6, 1999;
Augustin Cozmuta, in ,,Archeus”, nr. 3-4, 1999; C.Cublesan, in ,,Cetatea culturala”,
nr. 11, 1999; M. Mincu, in ,,”Contemporanul”, nr. 42, 1999; Andrei Bodiu, in
,Observator cultural”, nr. 4, 2000; Gh. Grigurcu, in ,,Romania literara”, nr. 40, 2000;
Aurel Pantea, in ,,Discobolul”, nr. 30-31, 2000; Al. Pintescu, in ,,Poesis”, nr.3-4,
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2000; Lucian Scurtu, in ,,Vest”, nr. 491, 2000; Alexandru Sfarlea, in ,,Al cincilea
anotimp”, nr. 2, 2000; Florin Sipos, in ,,Jurnal bihorean”, nr.1863, 2000; Alexandru
Vakulovski, in ,,Apostrof”, nr.6, 2000; Ion Arieseanu, in ,,Orizont”, nr. 6, 2001;
Vlad Sorianu, in ,,Ateneu”, nr.5, 2001; Mihai Vakulovski, in ,,Apostrof”, nr.2, 2001;
Miron Blaga, in ,,Al cincilea anotimp”, nr. II-I11, 2002; Andrei Bodiu, in ,,Observator
cultural”, nr. 122, 2002; Dumitru Chirila, in ,,Realitatea bihoreana”, nr.21 martie,
2002; Rodica Muresan, in ,,Bucovina literard”, nr.11-12, 2002; Irina Petras, in
»Apostrof”, nr. 7-8, 2002; Alexandru Seres, in ,,Jurnal bihorean”, 06.07.2002; Mihai
Vakulovski, in ,,Contrafort”, nr. 6, 2002; Mircea A. Diaconu, 1n ,,Ziua literara”, nr.
35, 2003; Gh. Grigurcu, in ,,Romania literard”, nr.31, 2003; Alexandru Matei, in
,,Z1ua literara”, nr. 10.03.2003; Lucian Scurtu, in ,,Familia”, nr. 9, 2005; Ioan Nistor,
in ,,Discobolul”, nr.103-104-105 (iul.-aug.-sept.). 2006; Iulian Boldea, in ,,Orizont”,
nr. 2, 2003; Mircea Birsila, in ,,Arges”, nr.5, mai, 2009.

—1in volume: Grete Tartler, Melopoetica, 1984; Radu G. Teposu, Istoria tragica
& grotesca a intunecatului deceniu literar noua, 1994; Ion Simut, Critica de
tranzitie, 1996; Gh. Perian, Scriitori roméni postmoderni, 1996; lon Pop, Pagini
transparente, 1997; Mircea A. Diaconu, Fetele poeziei, 1999; Romulus Bucur,
Poeti optzecisti (si nu numai) in anii *90, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000; Gh.
Grigurcu, Poezie romana contemporana, vol. II, 2000; Dictionarul Scriitorilor
Romani, vol. III, (M-Q), Editura Albatros, Bucuresti, 2001; Dictionarul Esential al
Scriitorilor Roméni, Editura Albatros, Bucuresti, 2002; Nicolae Oprea, Literatura
sEchinoxului”, partea intdi, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003; Aurel Pantea,
Simpatii critice, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2004; Dumitru Chioaru,
Developari in perspectiva, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2004; Augustin
Cozmuta, Punct critic, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2004; Gheorghe Mocuta,
Sistemul modei optzeciste. Primul val, Redactia Publicatiilor pentru Strdinatate,
Bucuresti, 2004; Al. Cistelecan, Top ten; Dictionarul general al literaturii
romane, Editura Academiei, 2006; Dictionarul biografic al scriitorilor romani,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2006; George Vulturescu, Cronicar la Frontiera
Poesis, Editura Princeps Edit, lasi, 2006; ulian Boldea, Poeti roméni postmoderni,
colectia Sinteza, Editura Ardealul, Targu-Mures, 2006; Vasile Spiridon, Apararea
si ilustrarea poeziei, Editura Timpul, lasi, 2009;

—Interviuridate: in Emanoil Toma, Oameni cu staif. Dialogurineconventionale,
Editura Printeuro, Ploiesti, 2006; Dimitrie Balan, Oamenii cetatii si noptile lor
albe, Editura Arca, Oradea, 2006; in rev. ,,Arges”, interviu luat de Dumitru Augustin
Doman;

APRECIERI CRITICE:

,,Jocmai aceastd notare a starii de fapt si echivalarea ei cu mainimicul indi-
vidualizeaza «noul sezon elegiac» al poeziei lui loan Moldovan: insignifiantul,
precarul, derizoriul devin dominante pentru prima oara in scrisul poetului, expresie
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a radicalizarii viziunii sale, a refuzului iluzionarii. Este, In fond, si o profunda criza
a «livresculuin, refugiul cultural pare a nu mai putea salva nimic.” (Ion Pop)

,»Arsa si cdlcatd-n picioare, prefacutd-n cenusa pe «campul cu fluieraturi deza-
magite”, servitd cu aplomb la «praznicul infernal», poezia regenereaza, creste ca o
iarba pe un teren ce parea pentru totdeauna sterp. Senzatia declinului apare invinsa
de cea a plinului expresiv. Marcat de o intensitate aparent dezabuzata si de un cinism
suav, loan Moldovan e neindoios unul dintre cei mai importanti poeti ai bogatei serii
lirice optzeciste.” (Gheorghe Grigurcu)

,De sub aceste texte lehamesite si la capatul unei biografii angajate in metafora
decrepitudinii apare, aproape riguros, semnul unui sacrificiu. intre vechile sale
exercitii de transparenta si actualul tratat de agonie, chiar daca substanta vitala e
declinantd, asociindu-si Tn aceasta pantd, ca agent agravant, si malitia scripturald,
exista o linie de perseverenta care promoveaza idealitatea lumii in contrast suav cu
delabrarea ei.” (Al. Cistelecan)

,Discursul sau e de la inceput bine pornit in propria-i directie, fara a se alinia
unor cautdri colective (...) loan Moldovan scrie cu gravitatea lucida a celui care se
considera mai degraba continuatorul ultimului Montale decat al lui Radu Stanca sau
Doinas. El asimileaza o ereditate mitteluropeana fatd de care se simte cu adevarat
responsabil: discursul sau se straduieste sa se integreze Intr-un background poetic ce
exclude marginalizarea si provincialismul”. (Marin Mincu)

,»o1 In poemele lui loan Moldovan iese la limbaj o faptura stranie, impersonala,
linistita, cu linistea artificiala a constructelor, desubiectivizata cu totul, silabisind
plictisul: automatul. Acesta umbla, vede si aude realul. Chiar aceastd fapturad e
product tenace al oboselii. Pentru ea, lumea se construieste in abandonul sumar
al perceptiilor si senzatiilor prinse intr-o scriiturd atinsa ea Insasi de o infatigabila
oboseald. Intr-un plictis robace, oxidant si eliminator al oricarei zaristi insolite,
prada repetitiilor, energia de enuntare liricd pare o pura si fantasmatica exalatie a
unei platitudini care, astfel, isi inventeaza o constiinta de sine.” (Aurel Pantea)

,»Spre deosebire de poemele Marianei Marin sau ale lui Ion Muresan, autori
cu care loan Moldovan se inrudeste, poetul nu se lamenteaza, nu risca sa devina
patetic. Patetismul sau e sugrumat de o luciditate tiranica. Aceasta nu diminueaza
insa nimic din tensiunea poemelor, poate chiar dimpotriva. Din ce se naste intensa
stare de oboseald existentiald? In primul rand din suprapunerea mecanicii existentei
cotidiene pe sentimentul mortii.” (Andrei Bodiu)

»Rupandu-se tot mai vizibil din generatia ’80, [oan Moldovan a renuntat,
treptat, la jocurile de artificii ale limbajului, la sarbatoarea euforica a textului poetic.
A devenit un poet care place, nu unul care Incanta ci unul, mult mai important, pe
care-l poti crede pe cuvant. De aceea, nu poti vorbi de o evolutie, ci de o rafinare: cu
cat poemul e mai direct, mai terestru chiar, cu atat e mai filigranat. Poemele lui Ioan
Moldovan sunt ca desenele subtile care dau autenticitate bancnotelor. Imitate, simti
imediat falsul.” (Miron Beteg)
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,,lreptat insd, spiritul acesta fascinat de melancolie accede la o schimbare tot
mai radicala in directia unei umanizari atat la nivelul discursului, cumva mai deschis
detaliilor — poetul scrie acum scurte proze — cat si la nivelul implicarii. Cerneala —
motiv recurent al Inceputului si neabandonat niciodata — isi asociaza cenusa, pentru
a da fervoare unui nou sezon elegiac.” (Mircea A. Diaconu)

,Elementul ordonator — mai mult sau mai putin vizibil — al lumii lui Ioan
Moldovan se afla intr-o autentica stare de melancolie, ce predispune, In termenii
poeziei moderne, desigur, fie la visare, fie la ingdndurari generate de perceptia
destramarii timpului.(...) In aceeasi notd — amintitd mai sus — a melancoliei bruiate
de parazitii ironiei blande sau ai autoironiei sunt realizate si textele ,,dotate” cu
podoabele clasice ale rimei si ritmului. Poate ca a venit, asa cum era de asteptat,
si vremea poeziei lui loan Moldovan, unul dintre intemeietorii optzecismului, in
sensul larg al termenului, si, totodata, unul dintre poetii de seama ai prezentului. Cei
care nu l-au citit nici nu stiu ce au pierdut. ” (Mircea Barsila)
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NEGRILA, IULIAN

Poet si istoric literar, profesor universitar (n. 19 no-
iembrie 1936, comuna Albesti (azi Cungrea), satul
Spataru, judetul OIlt), Semneazd si cu pseudonimul
I. Cungreanu. Parintii: tatal, Nicolae, factor postal si
Alexandrina (n. Licd). Studii: Scoala primara in satul
natal, gimnaziul In comuna Cungrea, iar liceul la
Réamnicu Vilcea. Absolvent al Facultatii de Filologie
din Timisoara. Doctor in filologie, la Universitatea
din Bucuresti. Activitatea: la inceput, profesor in in-
vatamantul preuniversitar, director de scoald, inspector
scolar, apoi profesor universitar (2000) si decan (2005)
al Colegiului Universitar Pedagogic al Universitatii de
Vest ,,Vasile Goldis” din Arad. Debut publicistic in 1964
in ziarul ,,Flacdra Rosie” din Arad, iar debutul poetic
in 1972, in revista ,,Tribuna”, cu poezia Inchipuiri. Colaborari la reviste: ,,Amurg
sentimental”, ,,Arca”, ,,Aradul cultural”, ,,Contemporanul”, ,,Familia”, ,,Jurnalul
literar”, ,,Limba si literatura romana”, ,,Orizont”, ,,Paradox”, ,,Ramuri”, ,,Romania
literara”, ,,Steaua”, ,,Scoala vremii”, ,, Tribuna”, ,,Vatra” etc. Membru al Uniunii
Scriitorilor din 1993, al Societatii de Stiinte Filologice din Roménia, Filiala Arad
si al Asociatiei Ziarigtilor Romani. A primit Premiul de debut al tineretului, in 1979
si premiul Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Arad in 2000. Este membru al
Uniunii Scriitorilor din 1993 si este secretar al Societatii de Stiinte Filologice din
Romania, Filiala Arad si membru al Asociatiei Ziaristilor Romani.

CARTI PUBLICATE:

Paulis ‘944. Poem antirazboinic, 1981;

Ora plecirii (versuri), 1982;

Scriitori tribunisti din perioada aradeana (istorie literara), 1983;

Revolutia europeani de la 1948 reflectata in presa arideana (documente din
istoria patriei), 1985;

insemnairi despre scriitori (istorie literard), 1987;
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Ziarul Romanul si Marea Unire (documente din istoria patriei), 1988;

insemnele natale (versuri), 1989;

Dor albastru (versuri), 1991;

Presa literara romaneasca aradeana si Marea Unire (istorie literard), 1993;

Viorile luminii (versuri), 1993;

Poezii, 1994;

Scriitori roméani din perioada 1918-1944 [curs universitar]; Scriitori roméani
din perioada 1918-1944 (curs universitar);

Privighetorile timpului [versuri], 1995;

Literatura pentru copii [curs universitar], 1996;

Legende despre Hristos de Augusta Rubenescu, Editie Ingrijita si prefatata de
Tulian Negrila, Editura Multimedia, 1996; Istoria presei (curs universitar), 1997;

Dictionarul scriitorilor aradeni de azi, Arad, Editura Mirador, 1997;

Scriitori roméni in corespondenta I [istorie literara], Arad, Editura Multimedia
International, 1997;

Tudor Arghezi — teme poetice [istorie literard], Arad, Editura Multimedia
International, 1998;

Literatura romana contemporana [istorie literard], Arad, Editura Multimedia
International, 1998;

Presa literara romineasca aradeana (1869-1944) [istorie literard], Arad,
Editura Multimedia International, 1999;

Regind-n cumpana de noapte [versuri], Bucuresti, Editura Amurg sentimental, 1999,

Versuri,Arad, EdituraMultimedia International, 2001; Seriitori romaniin actualitate
[istorie literard], [istorie literard], Arad, Editura Multimedia International, 2003;

Pedagogia textului literar [microeseuri], Arad, Editura ,,Vasile Goldis” Uni-
versity Press, 2004; Gramatica limbii romane, Editura ,,Vasile Goldis” University
Press, 2005;

Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici [istorie literard], Editura ,,Vasile
Goldis” University Press, 2006;

Doua destine, [versuri], Editura ,,Vasile Goldis” University Press, 2007;

Dictionarul scriitorilor aradeni, sec. XIX-XX, Editura ,,Vasile Goldis” Uni-
versity Press, 2009 (coordonator).

REFERINTE CRITICE:

in volume: DBLR s.v., DSA s.v., Constantin Toni Dartu, Personalitati roméane
si faptele lor, 1950-2000, Iasi, Editura Pan Europe, 2002, p. 177-184, Bujor Buda,
Five o’clock la radio Arad, Arad, Editura Mirador, 2001, p. 239-250.

APRECIERI CRITICE:

,Julian Negrila este un poet adevarat. Versurile sale sunt de factura traditionala,
de o frumusete si muzicalitate aparte, incat nu li se pot gasi filiatii nici cu predecesorii,
nici cu ce se publicd in zilele noastre; ele 1i apartin in exclusivitate si, de aceea,
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originalitatea, atat ideatica, cat i in ce priveste realizarea artistica, este caracteristica
lor fundamentala.” (Al Piru, lulian Negrila, in ,,Curierul Aradului”, nr. 14/1994, p. II)

»lulian Negrild, poet cu vocatie romantica, adund in tacerile gandului senzatia
naturii, ritmul anotimpurilor Intr-un vers armonic si lent, vibratii interioare discrete
ale sfiosului colindator la poarta slovei, spre zarea poeziei.” (Eugen Todoran, lulian
Negrila, in ,,Orizont”, nr. 52/1983, p. 10)

,lulian Negrila aduce prin poezia sa, afirmata deja prin cateva volume, o calda
Lirismul sau e discret si autentic. Dominante mi se par, in versurile lui, densitatea
si culoarea, sugerate de cuvantul cautat si lucrat. (...)Paginile lui Iulian Negrila
poarta pecetea talentului si a muncii pasionate ,,pentru cresterea limbii romanesti”,
prin daltuirea inspiraté a versului, in densitatea frazei poetice, in culoarea sugestiva
sugerata de sintagmele fericit gasite. (...)[ulian Negrild va aduce inca multe dovezi
ale talentului sau autentic, prin rafinarea verbului despre care vorbesc paginile sale
tiparite pand acum.” (Gh. Bulgar, lulian Negrila, in ,,Orizont”, nr. 13/1985, p. 10)

,Un poet care 1si devora singuratatea. Astfel ar putea fi definit [ulian Negrila. Un
poet pentru care lucrurile din afara exista si ele sunt, totdeauna, surse de lumina si,
deci, de poezie. El incearca, uneori, si asocieri mai insolite, insa ne dim numaidecat
seama ca spiritul lui raméne calm si nostalgic, impacat cu lumea si invadat de culorile
ei.” (Eugen Simion, lulian Negrila, in ,,Steaua”, nr. 3/1985)

»Poeziile lui Iulian Negrild Invedereaza, neindoielnic, o anumit fragezime
a simtirii, o viziune $i o trdire poeticd a lumii. (...) Iulian Negrila iveste versuri
coborand din Blaga. Asemenea benefice infiltratii vadesc asimilarea creatoare a unor
modele. Este, aceasta, una din optiunile cele mai fericite ale Iui Tulian Negrila.” (G.
I. Tohaneanu, lulian Negrila, in ,,Orizont”, nr. 16/1986, p. 4-5)

Iulian Negrild nu este numai un bun publicist si animator de culturd romaneasca
in tinutul sdu, ci si un poet al jubilatiei naturiste, al unui peisaj vazut prin ochii
nostalgici ai copilariei, un liric al traditiei si al valorilor perene din zestrea nativa
a satului. Meditatia sa poetica, gesturile sale acut sentimentale, cu o simplicitate
adénca, poartd un fior al vechimii acelei traditii rurale in care se miscd poezia sa
si In care se presimt zone sufletesti, motive, tonuri din Goga si St. O. losif, la care
sensibilitatea si structura sa lirica adera, ducand astfel mai departe valorile statornice
si convertindu-le in noi ipostaze poetice contemporane.” (lon Ariesanu, lulian
Negrila, in ,,Orizont”, nr. 43/1981, p. 6)

»--.Istoricul literar Iulian Negrild are suficiente resurse... descriind, printr-
o meritorie documentare §i o superioard organizatie a materialului, unul dintre
semnificativele trasee ale presei literare romanesti.” (Cristian Moraru, Romanul unei
reviste, In ,,Luceafarul”, nr. 38/1983, p. 2)

,Lucrarea aceasta, elaboratd cu destuld rigoare, cu onestitate stiintifica si cu
multa truda, 1l onoreaza pe autor in stradania lui de a valorifica mostenirea culturala,
de a-si largi aria de preocupari...” (Serafim Duicu, Tribuna ardadeand, in ,,Vatra”, nr.
3/1985, p. 4)
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,,Pelanga o meticuloasa si documentata prezentare a revolutiei romanesti, privita
atat prin prisma ideilor ei, cat si a personalitatilor conducatoare, lucrarea infatiseaza
si desfasurarea revolutiilor din Ungaria, Austria, Germania, Italia, Franta, precum si
din alte parti ale Europei... Prin structura si documentarea ei, noua lucrare consacrata
revolutiei de la 1848 aduce o noud si ampla contributie la cunoasterea si valorificarea
marelui eveniment... fiind o dovadd a muncii si competentei profesorului Iulian
Negrild.” (Vasile Netea, Noi documente despre revolutia pasoptistd, in ,,Convorbiri
literare”, nr. 3/1986, p. 7)

,Autorul isi face o datorie de onoare din a extrage din presa arddeana a vremii
opiniile semnificative despre mersul revolutiei de la 1848 din Transilvania si din
intreaga Europa. (...) Lucrarea profeasorului [ulian Negrila readuce sub proiectorul
istoriei contemporane documente deosebit de semnificative ale trecutului, constitu-
indu-se intr-un luminos mesaj patriotic adresat atdt contemporanilor, cat si viitorimii.”
(Simion Barbulescu, Revolutia europeana de la 1848 reflectatd in presa ardadeand,
in ,,Romania literara”, nr. 17/1986, p. 7)

,,Continutul principal al cartii se realizeaza prin marturii inedite aflate in arhive
si din altele tiparite, dar prea putin cunoscute..., carora le adaugd consideratiile
si aprecierile istorico-literare cuvenite. (...) Volumul demonstreaza contributia au-
torului la istoriografia literara si culturaldi romaneascd.” (Ion Lungu, [nsemndri
despre scriitori, in ,,Transilvania”, nr. 1/1988, p. 46)

,lulian Negrila este un elegiac cu adanci infuzii naturiste, jubiland in fata puterii
mereu renascatoare a naturii. Poezia sa canta iubirea, satul si imaginea duioasa a
mameli, trecerea muscatoare a timpului, iarba si izvorul, padurea si graul despletit
de vant, pologul de fin si cantecul ciocdrliei. Totul intr-o uniformizare dulce si
inviluitoare ca linistea campestra.” (Al. Ruja, Un elegiac si harnic cercetator literar:
lulian Negrild, in ,,Flacdra Rosie”, nr. 11630/30 octombrie 1983, p. 2)

,Preponderent descriptiv, cu o sobra si voit neliterara derulare, poemul oferda
nu putine imagini puternice, de expresiva vizualitate si atmosfera. (...) Poemul lui
Iulian Negrila are calitatea esentiala de a fi gasit forta afectiva si tonalitatea propice
infierarii convingatoare a razboiului, cat si pe aceea de stenicd afirmare a dorintei
noastre funciare de pace si bunavietuire.” (Vasile Savinescu, Un vibrant poem
antirazboinic, in ,,Cronica satmareana”, nr. 3739/3 decembrie 1981, p. 2)

,Lucrarea e remarcabild prin rigurozitatea prezentarii informatiilor, organizarea
judicioasa a expunerii i orizontul cultural in care este integratd activitatea publicistica
desfasurata de colaboratorii periodicului aradean. (...) Iulian Negrila a ferit lucrarea
de inchistare in limitele istoriei unei comunitati medii sau regionale, avand in per-
manenta perspectiva fenomenului cultural roménesc in unitatea lui axiologica.”
(Vasile Popeanga, Scriitori tribunisti, in ,,Ramuri”, nr. 2/februarie 1984, p. 5)

,,Continuandu-gi serioasele preocupari fata de traditia literaturii, [ulian Negrild ne
atrage din nou atentia printr-o carte demna de stima. (...)Dincolo de trudnica studiere
a arhivelor..., dincolo de punerea corectd in pagind a creatiei unor personalitati de
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seama, lulian Negrild are simtul detaliului important, semnificativ. (...) S& amintim
si faptul ca un cercetator care-i si poet nu putea iesi in lume cu o lucrare arida; in
consecinta, el aduce 1n discutie detalii documentare noi sau mai putin cunoscute. (...)
(Florin Banescu, Cercetari de istorie literara, in ,,Contemporanul”, nr. 1/ianuarie
1988, p. 5)

,lulian Negrila practica in aceastd carte acea specie de foileton literar bine
circumscrisd in cuvantul insemnare. (...) Insemndrile despre scriitori sunt oneste
contributii de istorie literard, iar autorul Tnsusi un prieten al istoriei literare. (...)Pe
baza investigatiei minutioase.... a putut sa adauge acel ceva inedit care confera
paginilor sale caracterul de contributie de istorie literara.” (...) (Ion Buzasi, lulian
Negrila: Insemnari despre scriitori, Editura Facla, 1987, in Steaua, nr. 4/aprilie
1988, p. 5)

,Invadat de melancolii, poetul se simte adesea un insingurat. (...) Tema timpului,
vazut blagian, sub semnul marii treceri, dezvaluie in Tulian Negrila un elegiac, jelind
o iubire defuncta sau, cel mai adesea, o promisiune de dragoste neimplinita. (...)
Aceasta poezie traieste mai ales prin imagini vizuale, dar, ca In orice arta autentica,
acestea transfigureaza un peisaj sufletesc.” (Elisabeta Mada, [nsemnele natale, in
,,0rizont”, nr. 27/7 iulie, 1989, p. 2)

»INoul volum de versuri al poetului Iulian Negrila... vine sa confirme constiinta
lirica a unui suflet sensibil. (...) Lipsit de patetism declarativ, fara ostentatie, versurile
curg in fosnet bland, in susur linistitor, ca ritmul unei muzici venite de dincolo de
noi, din sfere necunoscute, care te Tnalta si te purifica.” (...) (Georgeta Mihdilescu,
Tulian Negrili: Insemnele natale, in ,,Familia”, nr. 7/iulie 1989, p. 4)
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NEUMANN, VICTOR

. Istoric si filozof al culturii, profesor de istoria moderna
. a Romaniei si istoria moderni a Europei la Facultatea
- de Litere, Istorie si Teologie a Universitatii de Vest din
. Timisoara. Niscut la 28 octombrie 1953, Lugoj, judetul
Timis. Paringii: Ana Neumann (pedagog) si Andrei
Neumann (inginer chimist; economist). Starea civila:
casatorit: Simona Neumann. Este co-fondator — Tm-
preund cu profesorul Armin Heinen de la Universitatea
din Aachen — i director (din 2008) al Scolii Doctorale
Internationale de Istorie Conceptuald ,,Reinhart Ko-
selleck” din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara.
Domenii de cercetare: istoria Romaéniei si istoria Europei Centrale si de Sud-Est;
istorie conceptuald; teoria si filozofia istoriei. Este autorul unor carti de referinta in
domeniul istoriei si al teoriei istoriei; contributor cu articole si studii la numeroase
reviste stiintifice i volume colective de prestigiu din Romania si din lume (SUA,
Marea Britanie, Germania, Franta, Ungaria, Serbia, Bulgaria, Israel); comunicari
stiintifice la importante simpozioane si congrese nationale §i internationale; keynote
speaker al unor conferinte stiintifice internationale. Este colaborator periodic al
revistelor culturale roméanesti ,,Orizont”, ,, Timpul”, ,,Observator Cultural”, ,,Revista
227, ,Dilema”, ,,Dilema Veche”, ,,Apostrof” , ,Idei in Dialog”, ,,Altitudini” etc.,
publicand peste 500 de articole. A primit premii §i distinctii pentru merite deosebite
in activitatea stiintifica, didactica si artistica. Studii gimnaziale si liceale la Ineu/
Arad. Studii superioare la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, Facultatea
de Istorie-Filozofie. Licentiat (1976) in istorie si stiinte sociale cu o teza despre
contributia periodicelor de limbd romana, maghiard si germand la afirmarea
istoriografiei din Transilvania in secolul al XIX-lea. Coordonatorul tezei: prof. dr.
Pompiliu Teodor. Studii doctorale la Universitatea din Bucuresti, Facultatea de
Istorie, finalizate (1992) cu teza intitulata Geneza ideilor moderne in Europa
Centrala si de Sud-Est (1750-1850), coordonator acad. Razvan Theodorescu. Studii
postdoctorale la universitati si institute din Bucuresti, Berlin, Bonn, Paris, Viena,
Budapesta, Amsterdam-Wassenaar, Washington, D.C. sub indrumarea lui Paul
Cornea, Alexander Scheiber, Kosary Domokos, Clemens Heller, Maurice Aymard,
Reinhart Koselleck. Activitate profesionala. Muzeograf la Muzeul Golesti (1976) si
la Muzeul Banatului din Timisoara (1977-1980); profesor de liceu la Timisoara
(1981-1985), consilier al ministrului culturii (1990-1992); cercetator stiintific
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principal (Institutul de Teorie Sociala al Academiei Romane din Bucuresti (1992-
1994), Institutul Intercultural din Timisoara (1994-1996); Institutul de Stiinte ale
Educatiei din Bucuresti (1996-1998); conferentiar (1998) si profesor (2001-) titular
la Universitatea de Vest din Timisoara; Cercetator stiintific principal I, Institutul de
Studii de Istorie si Cultura a Banatului Academia Roméana, Filiala Timisoara (2008-
).Membru in asociatii profesionale si colective de redactie. Director al Institutului
Intercultural din Timisoara (1994-1996); Presedinte al Societdtii Filarmonice
Timigoara (2002-2003); Membru In Comisia de experti ARACIS pentru acreditare a
studiilor de master 1n stiinte umaniste, Ministerul Educatiei, Cercetarii, Tineretului
si Sportului (din 2009); Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia (din 2010);
Membru al Grupului de Studii de Istorie Conceptuala Europeana cu sediul la Helsinki
(din 2010); Membru al Academiei Germano-Romane cu sediul la Mainz (din 2010);
Membru al Academiei Sarbe de Stiinte ale Educatiei (din 2010). Premii si distinctii.
A primit premii si distinctii pentru merite deosebite 1n activitatea stiintifica, didactica
si artistica. De pilda: Premiul ,,A.D. Xenopol” al Academiei Romane pentru volumul:
Tentatia lui Homo Europaeus. Geneza spiritului modern in Europa Centrala si de
Sud-Est, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991; Ordinul National Serviciul Credincios
in gradul de Cavaler conferit de Presedintia Romaniei pentru promovarea traditiilor
culturale specifice fiecarei comunitati etnice, a valorilor autentice ale artei universale
si pentru crearea unui spatiu de exemplard convietuire de civilizatie romaneasca;
Diploma de Excelentd pentru promovarea imaginii Timigoarei, acordata de catre
Primaria Timisoara, 2005; Diploma de Excelenta acordata de Universitatea de Vest
din Timisoara pentru promovarea proiectelor de cercetare internationald, 4 octombrie
2010.

CARTI PUBLICATE:

1. Tentatia lui Homo Europaeus. Geneza ideilor moderne in Europa
Centrala si de Sud-Est, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1991, 278p. ISBN 973-44-
0008-8; Editia a II-a revazuta si adaugitd, Editura ALL, Bucuresti, 1998, 240p.
ISBN 973-571-212-1; Editia a IlI-a revazuta, Polirom, lasi, 2006, 308 p. ISBN (10)
973-46-0347-7

2. Traducerea in limba engleza, in SUA: The Temptation of Homo Europaeus,
East European Monographs Boulder, Colorado, Columbia University Press, New-
York, 1993, Traducere de Dana Miu, 269 p. ISBN 0-88033-281-6.

3. Traducere in limba sarba: Iskusenja Homo Europaeusa, Pesic i Sinovi,
Beograd, 2011.

4. Vasile Maniu — Monografie istorica, Editura Facla, Timisoara, 1984, 210 p.

5. Convergente spirituale (Studii privind relatiile culturale si politice in
Europa Centrala si de Est, 1750-1850), Editura Eminescu, 1986, 214 p.

6. Istoria evreilor din Roméania. Studii documentare si teoretice, Editura
Amarcord, Timigoara, 1996, 290p. ISBN 973-9244-09-2
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7. Identitati multiple in Europa regiunilor. Interculturalitatea Banatului/
Identités multiples dans I’Europe des regions. L’Interculturalité du Banat,
Hestia, 1997, 145 p. ISBN 973-9192-61-6

8. Istoria evreilor din Banat. O marturie a multi- si interculturalitatii
Europei Oriental-Centrale, Editura Atlas — Du Style, Bucuresti, 1999, 260 p.
ISBN 973-99275-4-8

9. Ideologie si Fantasmagorie. Perspective comparative asupra gandirii
politice in Europa Est-Centrala, Editura Polirom, lasi, 2001, 224 p. ISBN 973-
683-560-X

10. Between Words and Reality: Studies on the Politics of Recognition and
Changes of Regime in Romania, Council for Research of Values and Philosophy
— The Catholic University of America, Washington, D.C., 2001, 200 p. ISBN 1-
56518-161-1

11. Istorie Individuala vs. Istorie Colectiva. Prim-rabinul Ernest Neumann,
O restituire de prof.univ.dr. Victor Neumann, Editura Marineasa, Timisoara, 2002,
111p. ISBN 973-8215-79-X

12. Neam, Popor sau Natiune? Despre Identititile Politice Europene,
Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2003. Editia a II-a adaugita, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2005, 229p. ISBN 973-669-154-3

13. Conceptually Mystified: East-Central Europe Torn Between Ethnicism
and Recognition of Multiple Identities, Enciclopedica Publishing House,
Bucharest, 2004, 230 p. ISBN 973-45-0484-3 14. The End of a History: The Jews
of Banat from the Beginning to Nowadays, The University of Bucharest Publishing
House, Bucharest, 2006, 243 p. ISBN 973-737-135-6

15. Essays on Romanian Intellectual History, Editura Universitatii de Vest,
Timisoara, 2008, 227 p. ISBN 978-973-125-141-7

STUDII IN VOLUME COLECTIVE (SELECTIV)

1. International Perspectives on Intercultural Education, volum editat de
Kenneth Cushner, Kent State University, Lawrence Erlbaum Associates, New Jersey,
1998, studiul: Intercultural Pedagogy as an alternative to Monocultural Oriented
Education. The Case of Romania, p. 170-185. ISBN 0-8058-2745-5

2. European Studies Today, editat de Dan Grigorescu si Nicolae Paun, Editura
Fundatiei de Studii Europene, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj, 1998; studiul:
Perspectives on the European Studies in Romania: the Training of Trainers, p. 243-
247. ISBN 973-98268-6-5

3. The History of Polical Thought in National Context, volum editat de Dario
Castiglione si lain Hampsher-Monk, Cambridge University Press, Cambridge, 2001,
studiul: National Political Cultures and Regime Changes in Eastern and Central
Europe, p. 228-247. ISBN 0-521-78234-1

4. Europa Central y Oriental, volum editat de Ruth Ferrero, Institut de
Sciences Politiques e Sociales, Barcelona, 2002, studiul Educacion civica y derechos
humanos desde una perspectiva intercultural.
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5. Vertreibungen europiisch erinnern? Historische Erfahrungen -
Vergangenheitspolitik — Zukunftskonzepzionen, Harrassowitz Verlag, Wiesbaden,
2003, studiul: Erzwungene Auswanderungen. Der Fall der Deutschen aus Rumdnien.
Der Fall der Magyaren aus Rumdnien, p. 102-112. ISBN 3-447-04839-5

6. Temps historique et temporalité. Autour de Reinhart Koselleck (Die
historische Zeit und die Zeitlichkeit. Um Reinhart Koselleck herum), editie de
Yvailo Znepolski, Maison des Sciences de I’Homme, Sofia, 2003, studiul: Le temps
historique: une perspective comparative entre Braudel et Koselleck, p. 444-460.
ISBN 954-9567-13-3

7. Umbruch im ostlichen Europa. Die nationale Wende und das kollektive
Gedichtnis, editie de Andrei Corbea-Hoisie/Rudolf Jaworski/Monika Sommer,
Studien Verlag, Innsbruck, 2004, studiul Alternative Romanian Textbooks as Sites of
Memory, p. 137-149. ISBN 3-7065-1930-5

8. Relatiile romano-maghiare si modelul de reconciliere franco-german. A
Roman-magyar kapcsolatok és a francia-német megbékélési modell. Romanian-
Hungarian Relations and the French-German Reconciliation, editie de Smaranda
Enache si Salat Levente, Centrul de Resurse pentru Diversitate Etno-Culturala, Cluj,
2004, studiul: Relatiile romdano-maghiare intr-un moment de rdscruce, p. 307-317.
ISBN 973-86239-5-2

9. Permanences et ruptures dans I’ histoire des Juifs de Roumanie, editor
Carol Iancu, Université Paul Valery, Montpellier, 2004, studiul: Les Juifs du Banat
a la fin du XIXe siecle et au debut du XX-e siecle, p. 127-139. ISBN 2-84269-510-0

10. Revolutia Romana din Decembrie 1989. Istorie si Memorie, volum
coordonat de Bogdan Murgescu, Editura Polirom, 2007, studiul Zimisoara in
memoria colectiva contemporand. Perspective fragmentare, p. 21-45. ISBN 978-
973-46-0695-5

11. Le Banat: Un Eldorado aux confins, textes reunis par Adriana Babeti,
coordination éditoriale Cécile Kovacshazy, revue Cultures d’Europe Centrale,
Centre Interdisciplinaire de Recherches Centre-Européennes, Université de Paris-
Sorbonne, 2007, studiul: Plurilinguisme et interculturalité aujourd’hui, p. 65-73.
ISBN 978-2-917374-00-9.

REFERINTE CRITICE:

Dr. STEFAN LEMNY (Biblioteca Nationald Francois Mitterand, Paris), din
recenzia la cartea lui Victor Neumann, Convergente spirituale, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1986, Ateneu, nr.12, 1987, p.14: ,, Timigsoreanul Victor Neumann supune
atentiei aceeasi zond, dar din altd perspectiva, cu intentia de a fixa locul spatiului
banatean in contextul cultural national §i, mai ales, central si sud-est european.
In centrul atentiei a stat epoca Luminilor, dar si varsta romantismului, acoperind
rastimpul de la mijlocul veacului al XVIII-lea pana la jumétatea secolului urmator...
Intentia merita apreciata dintru Inceput fiindca reprezintd o indrazneata si justificata
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abordare a fenomenelor culturale regionale din perspectiva unui circuit mai larg,
national si universal, depdsind considerabil anchetele de factura «locala» ce se
multumesc sd «inventarieze» realizdrile intr-o zond sau alta. Importanta si interesul
studiilor lui Victor Neumann rezultd asadar nu atat din evaluarea de natura pozitivista a
emergentei culturale din Banat din perioada iluminismului si, apoi, a romantismului,
cat din talentul autorului de a detasa convergentele cu directiile spirituale dintr-o arie
mai larga”.

Dr. JAMES P. NIESSEN (Rutgers University) in Libraries & Culture, Texas
University Press, nr.41.3, 2006, nota 15, p. 327: ,,The national pride invested in
these three collections (Teleki, Bathyany and Brukenthal) ... could not obscure
the fact that they were, as Victor Neumann has put it..., «cultural channels» that
facilitated complex encounters among geographically or culturally distant peoples
and intellectual schools. The collections, and their readers, were extremely varied”.

Prof. univ. dr. MARCEL CORNIS-POPE (eseist, istoric literar, Virginia Co-
mmonwealth University), JOHN NEUBAUER (University of Amsterdam), in
Towards a History of the Literary Cultures in East-Central Europe: Theoretical
Reflections. Occasional Papers. American Council of Learned Society, nr.52, 2002:
,»Beginning in the eighteenth century, this region (Banat) inhabited by Romanians,
Serbs, Germans, Hungarians, Jews, Slovaks, Turks, and Armenians, developed a
genuine «transethnic» East European civilization (see Neumann, Identités multiples
dans I’Europe des Regions. L’ Interculturalité du Banat). As the great «turning plate»
between Vienna and Constantinople, the Banat area redefined Europe itself as an
intercrossing of multiple traditions, rather than a homogeneous cultural space. As
Victor Neumann puts it, «If not entirely a Mitteleuropa, [the Banat was] in any case
a Kleineeuropa, synthesizing the civilizations of the East and West» (The Temptation
of homo europaeus)”.

Prof.univ.dr. BOGDAN MURGESCU (Universitatea din Bucuresti), in
»Dilemateca”, nr.14, iulie 2007, p. 32: ,,Cartea lui Victor Neumann (Tentatia lui
homo europaeus) poate fi cititd insd si ca o reflectare a fraimantarilor unui grup
intelectual cu vocatie cosmopolitd, afectat de izolationismul si de reactionarismul
ultimului deceniu al ,,epocii Ceaugescu”, care a incercat sa-si cladeasca un univers al
normalitatii in lumea cartilor si ideilor si care, atunci cand oprelistile au fost ridicate
prin Revolutie, a Incercat sa-si afirme identitatea europeana intr-un mod nuantat si
echilibrat. Demersul sdu este dominat de aderenta la ideile Luminilor, de refuzul
incrancendrilor nationale si religioase, de optiunea pentru laicism si pentru un triptic
de idei-forta menite si-i apropie pe oameni: apropiere-cunoastere-comunicare. in
mod evident, Victor Neumann empatizeaza cu intelectualii modernitatii timpurii,
cu felul cum ei au Incercat sa-si cultive vocatia carturareascd si europenitatea in
conditii deloc favorizante”.

Prof.univ.dr. EDUARD PAMFIL (Universitatea de Medicina din Timigoara),
din recenzia pe marginea cartii lui Victor Neumann, Vasile Maniu. Monografie
istorica, Editura Facla, Timisoara, 1984, revista ,,Ramuri”, nr.1, 1985, p.11: ,,Victor
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Neumann este toatd vremea compere-ul unui film pe care pe care-1 deruleaza cu o
mana sigurd si abila, reunind personaje de epoca, ordonand planuri, preferand si
schimband diferite unghiuri de lumina...si mai ales nepierzand niciodata din vedere
ca autenticitatea si natura funciard a evenimentului si substantei istorice nu poate fi
decat axiologica (restul e caduc)”.

Acad. ALEXANDRU ZUB (Membru al Uniuni Scriitorilor, Presedinte al
Sectiei de Istorie a Academiei Romane), din recenzia la cartea lui Victor Neumann,
Convergente spirituale, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, revista Familia,
nr.4, 1987, p.4-5:... pornind de la nevoia de cunoagtere mai adanca a provinciei
natale, Banatul, In legaturd in legatura cu care a publicat deja numeroase contributii
revuistice, el (Victor Neumann) a ajuns la formula integrarii acestei provincii Intr-
un context mai larg, central i sud-est european, ideea de confluenta spirituala
impunandu-i-se ca una dintre cele mai fertile pentru istoria zonei in cauza... Ideile
emise aici sunt raportate eseistic la reperele apusene din aceeasi perioada, repere
identificate cu precizie, dar i cu interes pentru inerentul coeficient de ajustare
locald. Nu e vorba de o translatie pura si simpla a ideilor, ci de asimilarea lor, ceea
ce presupune adaptabilitate la exigentele locului.... Paralela intreprinsa de autor intre
scrieri istorice din puncte diferite ale zonei e demna de interes si ar putea fi extinsa
util, caci identifica trasee ideatice, postulate nationale, obsesii colective. Istoria se
impleteste inextricabil cu istoriografia in demonstratia propusa de autor, care traseaza
cele doud domenii ca pe o realitate unicd. Urmarind, in alta articulatie a volumului,
pentru aceeasi epocd, mijloacele de cunoastere si de apropiere intre popoarele din
regiune, el releva multiple interferente, aspecte de viata spirituald unitara (unitate in
diversitate!), elemente de sinteza in spatiul culturii... Este meritul lui Victor Neumann
de a fi schitat, cu economie de mijloace, o problematica dintre cele mai interesante,
la a carei aprofundare e chemat sa participe el insusi in viitor”.

Prof.univ.dr. MIRCEAMUTHU (istoric literar, Prof. Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca), in cartea Cantecul lui Leonardo, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1995, p. 58-62, p. 59: ,,... trebuie specificat faptul ca radiografierea lui
homo europaeus in orizont sud-estic se fundamenteaza pe examenul geografiei si
istoriei culturale si mai putin pe acela al mentalitatilor. Or, 1n acest sens, desenul
este precis, si restitutia convingatoare, de ar fi sa amintesc functia de intermediar
a lui Erasmus sau pe aceea a lui Galilei intre spiritul medieval si acela modern;
convergentele iluminismului Tn zond (Gheorghe Sincai, I Rai¢, S$t. Stratimirovié,
Paisie Hilandarski); influenta modelului Herder asupra istoricului din centrul si
sud-estul continentului; miscarea cartii in mediile aulice din Transilvania, Banat,
Ungaria si Serbia; reflexele Reformei si ale Contrareformei in ideologia (nu numai
culturald) din Transilvania; validarea ,,coridoarelor culturale” din unghiul translatiei
de la homo religiosus la homo europaeus; importanta iudaismului, adevarat pol
aglutinator 1n aceasta zond, considera Neumann, care ,,alaturi de elenism era si este
cea mai percutanta fortd de civilizatie a unui popor imprastiat intre alte popoare”.



224

Prof.univ.dr. PAUL CORNEA (istoric literar, Universitatea din Bucuresti), in
nota introductiva la cartea Victor Neumann, Istoria evreilor din Roméania. Studii
documentare si teoretice, Editura Amarcord, Timisoara, 1996: ,,DI. Neumann e, in
acelasi timp, un pasionat descoperitor de izvoare inedite, in stare s imbogateasca
substantial sursele documentare disponibile §i un spirit sintetic, apt s organizeze in
mari intreguri semnificative materia disparata si dispersatd a cunoasterii. Volumul
valorifica, pe de-o parte, indelungate si anevoioase cercetdri In arhivele austriece,
maghiare si romane, intreprinse la Budapesta, Viena, Bucuresti, Alba-Iulia, Targu-
Mures, Oradea etc. Pe de alta parte, autorul prelucreaza critic si scrupulos intreaga
bibliografie consacratd problemei in tara noastrd si-n spatiul Europei Centrale.
Rezultatul e de certd relevanta: in numeroase puncte dl. Neumann umple vidul
informativ, in altele, D-sa revizuieste opiniile traditionale si fixeazd convingitor
reperele unor interpretari de largd amplitudine”.

Dr. LIVIU VANAU (George Fox University) in ,,Religion in Eastern Europe”,
Princeton Theological Seminary, Volum XVI, 6, Octombrie 1996: ,,There are
voices, like that of Victor Neumann, suggesting that the intercultural education is an
alternative to the East European nationalism, and one of the few educational means
able to prevent the nationalisms. Among the coordinates of this type of education,
Neumann speaks about «creating intellectual premises which will transcend the so-
called specificities»”.

Acad. FLORIN CONSTANTINIU (istoric), nota despre cartea lui Victor
Neumann, Tentatia lui homo europaeus, editia a II-a, Editura All, 1997, 1n ziarul
»National”: ,,Aceastd triada: apropiere-cunoastere-comunicare este fundamentala
pentru evolutia societatii romanesti de astdzi §i pentru regenerarea pe o bazd
sanatoasa a relatiilor Romaniei cu vecinii si cu alte state. Daca vrem sa ne eliberdm
din reflexele tribalismului, ale Tngustimii nationale, ale exclusivismului etnic, trebuie
sd Incurajam apropierea, cunoasterea si comunicarea cu cei de altd parere, cu cei de
alta credintd, cu cei de alt neam decat noi. Dacd vrem sa fim europeni, nu geografic
(oricum suntem), ci si spiritual, atunci lectura cartii dlui Victor Neumann ne pune
in contact cu o experientd, e drept indepartata in timp, dar plina de sugestii fecunde
pentru noi, cei de astazi”.

Dr. Adrian MARINO (Istoric literar, Uniunea Scriitorilor), in revista ,,Cuvantul”,
nr.8, 1998, despre cartea Victor Neumann, Tentatia lui homo europaeus:
»«Tentatiile» sale definesc un concept esential, o intreaga stare de spirit, o zona
continentald spirituald si culturald de importanta istoricd si o metoda de studiu a
istoriei ideilor. Merita, efectiv, sd privim mai indeaproape astfel de preocupari...
Victor Neumann scrie o istorie a ideilor in sens european si liberal. Este un spirit
rationalist, antimistic, antitotalitar si antiobscurantist de vocatie...”.

Prof. univ. dr. MAX DEMETER PEYFUSS (istoric, traducator din literatura
roméand in limba germani, Universitatatea din Viena) in revista Osterreichische
Osthefte. Zeitschrift fiir Mittel-, Ost und Siidosteuropaforschung, nr. 1, an. 42,
Viena, 2000, p. 113-115. Der 1953 geborene und durch mehrere Publikationen in
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westlichen Sprachen bestens ausgewiesene Banater Historiker Victor Neumann
bietet mit seinen Buch Geschichte der Juden in Ruminien eine Aufsatzsammlung
zum Thema — eine monographische Aufarbeitung bleibt weiterhin ein Desideratum,
das erst nach umfangreichen und langwieriegen Quellenstudien zu erwarten sein
wird. Auf eine breite Quellen- und Literaturkenntnis kann aber auch Neumann
zuruckgreifen, der nicht nur ruménische Archive kennt sondern auch in Budapest
und Wien gearbeitet hat... Speziell zum Judentum in seiner engeren Heimat hat
Neumann eine ruménische Monographie ,,Geschichte der Juden im Banat” vorgelegt
die auch in Englischer Sprache vom Diaspora Research Institute der Universitat Tel
Aviv ver6fflintlicht wurde”.

Dr. ANDREI CORNEA (eseist, Universitatea din Bucuresti), in Observator
Cultural, nr.113, 2002: ,,Recenta carte (Ideologie si Fantasmagorie, Polirom, 2001)
a istoricului Neumann strange o suitd de eseuri semiautonome care, sub aspectul
perioadei si al domeniului studiate, se intind de la epoca si teoriile lui Herder si paina
la programul Proclamatiei de la Timisoara din 1990. Nu-i putin si nu-i nici lipsit de
oarecare curaj sd intersectezi intre copertile aceluiasi volum, sa zicem, filoanele austro-
marxismului cu teoriile extremei drepte din Romania interbelica, ori federalismul lui
A.C. Popovici sau Karl Renner de dinainte de 1914, cu nationalismul iacobin al lui
Kossuth de la 1848. Neumann are acest curaj, iar finalitatea imediata a demersului
acesta istorico-comparativ apare cu limpezime: o denuntare a nationalismului, mai
ales in variantele sale central si sud-est-europene, centrate in jurul mitologicului Volk,
al exaltarii ,,natiunii etnice”, consideratd omogena in interior si autosuficientd fata
de exterior, si, ca atare, adesea ostila modernizarii, urbanizarii si occidentalizarii...
Victor Neumann nu da sentinte, nu impune cititorului ce sa creada; explicit, el raméane
credincios ,,obiectivismului” stilistic si conceptual al istoricului profesionist...”.

Dr.ANTONELA CAPELLE-POGACEAN (Centre d’Etudes et des Recherches
Internationales, Paris), din recenzia la cartea luik Victor Neumann, Ideologie si
Fantasmagorie, Editura Polirom, lasi, 2001, publicatd in revista Balkanologie,
Paris, nr. 1-2/2002: ,,Le champ historiographique roumain a connu depuis la chute
du régime de Ceausescu une pluralisation des approches, des thématiques et des
discours, une diversification des outils théoriques et méthodologiques. Les ouvrages
de I’historien Victor Neumann participent, eux, au mouvement de renouveau...
Familier des cultures roumaine, hongroise, juive et allemande, se mouvant avec
aisance dans I’espace des sciences sociales de langue anglaise, francaise et allemande,
I’historien de Timisoara a pour terrain de recherche 1’aire centre-est-européenne,
approchée dans sa diversité culturelle d’une part, et de 1’autre, dans une perspective
interdisciplinaire”.

Prof. univ. dr. ANTON STERBLING (Regensburg Universitidt, Germania),
in ,,Halbjahresschrift fiir stidosteuropdische Geschichte”, Literatur und Politik
(Germania), an 14, nr. 2, 2002, p. 130-131, p. 130, din recenzia la cartea
lui Victor Neumann, Between Words and Reality. Studies on the Politics of
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Recognition and the Changes of Regime in Contemporary Romania): ,,Diese neuen
Forschungsbemiihungen, die in den letzten Jahren auch in Ruménien deutlich an
Breite und Tiefe gewonnen haben, gehen offenbar von der Erkenntnis aus, dass die
Erarbeitung und Vermitlung européischer und universalistischer Positionen zunichst
eine griindliche, analytische und kritische Auseinandersetzung mit {iberkommenen,
nicht zuletzt durch totélitare Herrschaftsverhidltnisse geprdgten Denkstrukturen,
Stereotypen und Vorurteil voraussetzen”.

Dr. REBECCA HAYNES (School of Slavonic and East European Studies,
University College London), in revista Slavonic and East European Studies Review,
81, 3,2003, p. 589-591: ,,Neumann sees the Banat as the multicultural model not just
for Romania, but for Romania within a diverse and tolerant Europe... Professor’s
Victor Neumann volume (Between Words and Reality, CRVP, The Catholic
University of America, Washingnton, D.C., 2001) is therefore recommended for
students of contemporary Romanian social and political history, as well as those
seeking to understand Romania from a regional and cross-cultural perspective”.

Dr. FLORIN LOBONT (Universitatea de Vest din Timisoara/Royal Holloway-
University of London), in revista ,,Observator Cultural”, nr. 257, 2005, p. 13-14:
,»Cartea (Neam, Popor sau Natiune, Editura Curtea Veche, Editura I, 2003, Editura
a Il-a, 2005, traducere in engleza sub titlul Conceptually Mystified East-Central
Europe Torn Between Ethnicism and Recognition of Multiple Identities,
Editura Enciclopedica, 2004) se recomanda ca o lecturd mai mult decit utila unui
spectru relativ larg de cititori, respectiv tuturor celor preocupati de raportul dintre
identitatea individuala si cea de grup, de crizele si conflictele pe care acesta le poate
le poate declansa, de cadrele ideatice si emotionale care i-au generat diversele forme
si manifestari... textul reprezintd un foarte bun exemplu de analiza sistematica a
originii §i traiectoriilor unor importante coordonate ale culturii politice, folositor
multor intelectuali deschisi...”
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NICOLAU, FELIX

Poet, prozator, eseist. Universitar. Numele complet:
Felix Narcis Nicolau. Pseudonime folosite: Taras el
bulba, Hamsun. S-a nascut la 17 decembrie 1970,
in Bacau. Parintii: Dan-Emilian Nicolau, preot, si
Arteberger Brandusa, profesoard de limba franceza.
Studii: Scoala primara In mai multe locatii: Roman,
Bucuresti, Arad, Falticeni; 1983-1986, Liceul ,,Moise
Nicoara”, Arad; 1986-1989, Liceul ,,Iuliu Maniu” din
Arad; 1990-1995 Facultatea de Filologie, sectia Roméana-
Engleza, Universitatea Hyperion din Bucuresti; 1995-
1997 Student al Facultatii de Filosofie, sectia Filosofia
Culturii, Universitatea din Bucuresti. Noiembrie
2003 — Doctor in filologie al Universitatii Bucuresti.
Activitatea: in prezent: conferentiar universitar la Departamentul de Limbi striine
al Universitatii Tehnice de Constructii din Bucuresti i la Universitatea ,,Hyperion”
din Bucuresti. Debut in revista ,,Arca”, din Arad. Debut editorial cu volumul de
versuri Ascultind cerurile, Colectia revistei ,,Arca”, 1996. A frecventat cenaclurile
literare: Euridice, Deko, Institutul Blecher, Cenaclul de la Muzeu. Colaboriri la:
,Adevarul literar si artistic”, ,,Arca”, ,,Caiete critice”, ,,Cuvantul”, ,,Feed-Back”,
,.Literatorul”, ,,Luceafarul de dimineata”, ,,Observator cultural”, ,,Oglinda literara”,
,Poezia”, | Steaua”, ,,Tomis”, ,,Ziarul de duminica”, ,,Ziua literara”.

Poezia lui Felix Narcis Nicolau are mai multe legaturi cu avangardismul anilor
interbelici decat cu tonul dominant al generatiei noudzeci sau 2000. Ceva de muzeu
futurist, ceva din gesticulatia dadaistd, ceva din anarhismul sintaxei constructiviste.
Nimic din atmosfera epocii contemporane, doar cateva aluzii nearticulate, nimic din
biografismul exacerbat al tinerilor mustind de intamplari si de talcuri marunte. Gasim
in schimb in versuri o energie debordantd, greu de stapanit. lar universul poeziei e
mai degraba un univers mecanic imbéalsdmat in metafore si greu de structurat. Poetul
evoca din cand in cand personaje stranii sau umbre ale unor fantose dirijate de sforile
propriului eu. Sau compune si descompune mici schite urmuziene, basme, spleenuri,
partituri. Un expresionism naiv si butaforic cu multe acrobatii §i tehnici iluzioniste
care te transporta fard sd ajunga nicaieri. Poezia lui e atipica, elegia lui e antielegiaca.
Tanarul poet are mania dedicatiilor confectiondnd poeme prea subtile pentru un
cititor obisnuit, pe relatiile cu prietenii, cu parintii, cu ceilalti. De unde si ermetismul
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fantezist (vezi poemul Fecioarei-cu-nasturi) sau titlurile post-avangardiste: castronul
cu masele, tigri pe cai, mesteacan cu taur, muzicd pentru ficat si alte parascovenii.
Bach, manele si Kostel e un volum, 2006, ce cristalizeaza o experientd poetica
traversatda de crize si rupturi provocate. Volumele anterioare, Ascultind cerurile
(1995), Cucerirea rasului (1996) si Salonul de inventii (2002) sunt ipostaze ale
cautdrii unui drum prin fortarea limitelor. Optiunea oarecum riscantd pentru poezia
vazuta ca demers peratologic, este reflectata si in volumul de eseuri Homo imprudens
(Literatura — sport extrem al mintii) (2006). Un sport derivat dintr-un joc sau o
pozna in care autorul joaca un renghi lui Mihai si face o dedicatie Danei, scoate
radicalul dintr-o insula, 1i prescrie fenilbutazona Catalinei, schiteaza portretul tatalui
din clisee verbale, transcrie o dedicatie pseudomanelista (,,da la nasu’ barosanu’ pt
durdulia da soacra), da replici cat se poate de absurde lui George Muntean si autorului
Geticei, aduce omagii Titei, o consoleaza pe Bety. Ce vor intelege din aceste ,,poezii”
andrisantii, Tita, Dana, Catilina, Bety, Bunicul, tatal, Phil sau Irina Anais? Dar
George Muntean si Vasile Parvan? De unde i vine poetului acest chef de a raméane
obscur si de a se infatisa neinteles? Fara indoiala dintr-un orgoliu ranit si, evident, de
frica esecului. Poetul raimane un Felix Narcis, un narcisiac predestinat si proscris in
acelasi timp. Un Narcis ferice, posesorul unei originalititi cdutate si de aceea
scapatate. in basmul lui ,,cerul a ouat langa salcie/ luna a carait in gradini/ Gospodarul
a iesit somnoros/ sa ia Oul in pat/ sd-1 faca pui”.Existd multd neliniste si o oarecare
iritare in poezia lui Felix Nicolau. Romanul Tandru si rece (2007), e adevarata
surpriza a universitarului care oscila intre poezie si critica. ,,Titlul ales nu pare a fi
intamplator (ca de altfel nimic din cuprinsul acestui volum in definitiv tandru, scris
cu 0 mana sigura, rece, de neurochirurg): cei doi termeni reprezinta nivelele de
vibratie intre care oscileaza constant sensibilitatea autorului, ce-si revendica, astazi,
un loc mai mult decat vizibil In ceea ce am numit, cAndva, mai in gluma, mai in
serios, biblioteca tranzitiei.” (Madilin Rosioru, 2007) E o carte plina de forta si
energie proaspata (,,un roman turbo”, dupa parerea lui Robert Serban), scris cu
rabdare sau 1n orice caz, cizelat si rescris pe alocuri. El contine doua planuri, inegale
ca desfasurare si valoare, planul lui Cosmin care detine jurnalul lui Leo, disparut in
mod misterios, un fel de contrajurnal care reia cliseul minimalist, si planul lui Leo
(Leonard Tupilat), veritabil roman al cuplului si al tranzitiei. Roman erotic, fara a fi
scris n genul mizerabilism cartea e 1n acelasi timp o parodie a vremurilor prin care
trece cuplul Leo-Sabina, cu trimiteri directe la evenimentele tranzitiei (afacerea
Caritas, a treia mineriada etc.) si la personajele politice (Iliescu, Dinescu, Coposu).
Tanarul profesor de liceu incearca sa reziste impreuna cu iubita sa care nu-si gaseste
de lucru in infernul capitalei. E un bun prilej de a schita o imagine a invatamantului
romanesc aflat in deriva si a vietii mizere a cuplului intr-un Bucuresti sufocant,
apocaliptic. Povestas destoinic, inzestrat cu nerv umoristic, Felix Nicolau isi scoate
biografia la mezat si o vinde 1n felii de viata: ,,Zilele treceau ca in basme: vara
stiateam pe o piatrd in fata casei si citeam. Cand se facea prea cald, coboram pana in
strada mare si aduceam doud galeti de apa. Pe una mi-o turnam in cap. Noaptea
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puneam piatra 1n fata usii, sub un bec de 100 W, si citeam inconjurat de un nor de
insecte curioase. La scoald lecturam din Heidegger, sa-mi tin colegii la distanta.
Acasa citeam Noica, sd n-o sperii pe Sabina. Partea din spate a casei era ocupata de
o familie simpatica de olteni-tigani, Zana, hoti din tatd-n fiu. Erau chiriasii matusii
mele, tanti Cucu, care venea rar, cu un plasture pe ochiul lipsa. Clanul Zana ne mai
invita pe la ei pe la masd, ,,s8 auziti $i voi o muzica adevarata, nu d-aia sifilitica,
Fetofan ala”. De fapt ne chemau ca sa ne ceara apoi bani cu imprumut.” Prozatorul
comite adevarate scene de viol si ras, Intr-un registru ce evolueaza de la de realismul
idilic la sarcasmul necrutitor. Viata intimd a tandrului cuplu alterneaza cu viata
tulbure a natiei, cu viata sociald, prilej de a observa naravurile: viata clanului Zane,
tigani care traiau din furat, atmosfera de la inspectoratul scolar si cea de la scoala,
faza cu examenul de bacalaureat, traiul de chirias, calatoriile la Botosani, la parintii
Sabinei, drumul la Cluj, in orasul lui Funar si Stoica. El isi trece viata pe curat,
turndnd-o 1n formele incandescente ale autofictiunii. Textul e savuros si surprinde
atmosfera, Intamplarile si incertitudinile, inovatiile si improvizatiile romanului,
dezechilibrat de socurile tranzitiei. Imaginea Bucurestiului, cu caldura de afara, cu
frigul din apartamente, cu zgomotul, cu mizeria si noroaiele, cu omul-kitsch, cu
obiceiurile si ritualurile miticesti, cu furia, cu neputinta autoritatilor, cu marasmul
balcanic, cu improvizatia politicienilor, e o imagine sugestiva a tranzitiei, a infernului
si anormalitatii: ,,Berceni e un cartier multicolor, cu mici cranguri intre blocurile
confort patru, din care locatarii arunca pe fereastra continutul oalelor de noapte. Noi
avem sansa unui confort doi. Sabina isi revine la viatd. Noaptea facem dragoste in
stil clasic. Patul In care murise unchiul lui Marius scartdie pana bat in teava
caloriferului vecinii de sub noi. Niste frustrati! Oricum, n-ar fi putut dormi, din
cauza manelelor de la carciuma de peste drum, Meduza. Dimineata, dupd obiceiul
meu, ma trezesc mai devreme, sa citesc in toaletd.” Referintele la cotidian dau
prospetime si culoare discursului si atata curiozitatea cititorului, 1l tin in priza: cu
filmele americane, cu vipuri, cu televiziune, cu internetul si corespondenta electronica.
Prozatorul isi trece vremurile prin taisul ascutit al ironiei si sarcasmului. Cu detasare,
cu cinism, cu finete. Cartea e o meditatie indirectd asupra aliendrii, prin episodul
dezechilibrului Sabinei si al interndrii ei intr-o clinica de psihiatrie. Nu intamplator
viziunea sa e aproape de cea a tinerilor regizori preocupati de cotidian: Mungiu,
Caranfil, Porumboiu. E un roman cinematografic. Talentul de prozator al lui Felix
Nicolau 1l depaseste cu mult pe poet. E o carte care il face mult mai vizibil si mai
competitiv si il introduce in circuitul national. Felix Nicolau reia formula romanului
parodic cu volumul Pe mana femeilor, 2011, pe care il recomanda drept ,,decapotabil”.
Autorul acrediteaza ideea unui ,,hiperroman”, in sensul ca cititorul il poate aborda
din orice punct al cartii. El 1l invita sa ia parte fard complexe si cu drepturi depline
la ,,carnavalul de personaje si intdmplari”. E o formuld supla, de succes, de roman al
aventurilor picaresti i galante, pigmentate cu picanteriile si obsesiile vietii moderne
si cu aluzii la firea roménului si cu interesante proiectii caricaturale. Critica sociala
e mascatd de un umor bonom si solidar, cu sdgeti care vin de pretutindeni. Fragmentul,



230

schita si portretul succint fac casd buna cu fronda autorului, fard adancimi si subtilitati
cautate. Autorul are de la inceput si pana la ultima pagina o buna dispozitie si o buna
captatie a cititorului: ,,Am scris Pe mdna femeilor ca sa creez o lume mai inteligenta
si mai liberd decéat cea in care trdim. Atat de libera, Incat mi-a fost teama sa n-o scap
din ména si atunci am dat-o pe mana femeilor, s-a struneasca ele cu tandrete si nerv.
A iesit un razboi de gherila Intre sexe, o vanatoare cu panda si salturi din personaj in
personaj. Cand au auzit cum se va chema cartea, prietenii mi-au zis: bietul de tine!,
iar prietenele: oho, se vede ca esti barbat! ”

CARTI PUBLICATE:

Ascultind cerurile, Editura Revistei Arca, Arad, 1995, 84 p;

Cucerirea rasului, Editura Mirador, Arad, 1996, 60 p.;

Salonul de inventii, Editura Multimedia, Arad, 2002, 119 p.;

Eroismul eminescian, Editura Perpessicius, Bucuresti, 2004, 294 p.;

Bach, Manele and Kostel, Editura Perpessicius, Bucuresti, 2006, 157 p.;

Homo Imprudens, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2006, 170 p.;

Tandru si rece, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2007, 302 p.;

Anticanonice, Editura Tritonic, Bucuresti, 2009, 271 p.;

Pe mina femeilor, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2011;

Fluturele-curcan, specii amentitoare. Roman critic, Editura Karth, 2013;

Estetica inumana. De la postmodernism la facebook, Editura Tracus Arte,
2014;

Cultural Communication, Editura ProUniversitaria, 2014;

Take the Floor. Professional Communication, Editura Tritonic, 2014.

Prezent in agonia.ro, antologie de proza scurtd aparuta la Editura Paralela 45,
Bucuresti, 2006, 300 p.

LUCRARI PROPRII TRADUSE IN ALTE LIMBI:
Bach, Manele and Kostel, Editura Perpessicius, Bucuresti, 2006, volum de
poezie bilingv, romano-englez.

REFERINTE CRITICE:

Serban Axinte, Romanul antiromanului sau despre gratuitatea sublima
,,Iribuna”, 2/2009; Lucian Chisu, Eroismul eminescian, ,,Literatorul”, nr. 3, 2004;
Liviu Comsia, Despre iubire §i ratiune in Balcani, ,,Gazeta de Transilvania”, nr. 4,
19-20 aprilie 2008; Victor Cublesan, Cand lectura e rece, nu tandrd, ,,Cuvantul”, nr.
378, 2007; Petru M. Has, Epoca Zuza. Cand realitatea se substituie fictiunii, ,,Arca”,
nr. 7-8-9, 2008; Camelia Heghedus, Tandru si rece, site-ul ,,Agonia”. ro, http://www.
agonia.ro/index.php/article/1814527/Tandru_si_rece; Gheorghe Mocuta, Felix
Nicolau: un roman al cuplului in tranzitie, ,,Orizont”, nr 8, 2009; loana Petcu, Timpul
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flexibil din trupul Tandru §i rece, ,,Oglinda literard”, nr.3, martie, 2008; Doru Pop,

Vrei literaturd, cheama un meserias!, ,,Steaua”, nr. 12/2007; Madalin Rosioru, Joc
dublu, ,,Tomis”, nr. 12, dec. 2007; Valeria Manta Taicutu, Felix Nicolau: Graalul
interior, ,Cetatea culturala”, nr. 9, septembrie, 2008.

APRECIERI CRITICE:

In ciuda titlului cu parfum eretic-iconoclast, Anticanonicele lui Felix
Nicolau propun de fapt o reevaluare Inteleapta, fard manie si partinire, a literaturii
momentului, izbutind sa captiveze atentia de la bun inceput printr-o lecturd proaspata,
neconventionald, degrevatd de orice fel de poncife sau reverente obligatorii.
Comentariul respira astfel autenticitate fara a deveni superficial, pentru ca impaca
de minune exigentele studiului doct cu frumusetea unui stil literar exersat si cu alte
prilejuri. (Antonio Patrag)

Romanul lui Felix Nicolau, Tandru si rece (Cartea romaneasca, 2007) e dinamic,
captivant, foarte bine scris, In mare parte, ingenios si inteligent. Ce mai, are toate
datele unei carti reusite, chiar de succes. Din punct de vedere structural, romanul
atrage atentia Incd de la inceput. Exista doud planuri mari, fundamentate pe doua
perspective foarte diferite, uneori contrastante, asupra aceleiasi realitati. (Serban
Axinte, Romanul antiromanului sau despre gratuitatea sublima, ,,Tribuna”, nr.2,
2009

Cu putine exceptii, femeile descrise, direct sau prin ricoseu, in capotele din Pe
mina femeilor sint numai bune de internat la ospiciu, ,,sectia minore mintal”, oferind
prin urmare o alternativd pe care unii cititori o vor gasi, neindoielnic, agreabila la
lecturd. In ceea ce ma priveste, pentru motive care tin nu doar de propria identitate
generica, ci §i de similitudini de gust artistic, prefer capotele in care sint strecurate
aluzii inteligente privitoare la unele dintre cartile admirate de Felix Nicolau (precum
romanul Ambigen, scris de Octav Sulutiu in 1935, din pacate aproape uitat azi)
sau la filmele sale favorite (in special Venus, cu un extraordinar Peter O’Toole in
prim-planul unei povesti ... lolitiene). Abia pe acest teren atit de alunecos al temelor
dintre cele mai grave, asimilate alteritatii sexuale care, tinzind sd estompeze intr-o
maniera nefireasca granita dintre genuri si virste, nu numai ca diferentiaza radical,
ci si distruge, romancierul Felix Nicolau face dovada cé poate scrie mai mult decit
despre ,,parasute, pocnitori” sau piscotari mai mult sau mai putin lubrici. (Emanuela
Ilie)

Neindoielnic, Felix Nicolau este una din vocile cele mai credibile ale criticii
tinere. ,,Minimalist” — ca multi dintre poetii promotiei sale — si prea lucid pentru
a nu fi constient de limitele actului critic, intr-un context in care asa-zisul ,,criteriu
estetic” a devenit nefunctional, caci nu mai existd modele absolute, Felix propune, in
locul criticii pontificale (cea care impune ierarhii axiologice si elaboreaza ,,canonul”)
simpla diagnoza, simplul ,,horoscop literar” sau, daca vreti, cvasicritica. Si, ceea ce
este poate mai important, nu-si pierde nici in calitate de critic umorul, se apropie de
textul literar fara prejudecati, cu naturalete, e relaxat si ironic, nu-si complexeaza
niciodata cititorul prin morga sau eruditie. (Octavian Soviany)
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OANCEA, TRAIAN

Poet, autor de texte pentru copii, profesor. S-a nascut

la 9 mai 1936 si a incetat din viata la 22 iunie 2012, in
satul Aldesti, comuna Barsa, judetul Arad. Studii: scoala
primara in satul natal, apoi gimnaziul in Sebis si Liceul
Pedagogic din Arad. A absolvit facultatea de Istorie-
Geografie a Institutului din Timisoara. Activitatea:
profesor la Scoala Generald din comuna Béarsa. Debut
in ziarul ,,Flacdra Rosie” din Arad cu poezia Cdntec.
Colaboreaza la ,,Flacara Rosie”, ,,Crisana”, ,,Familia”,
,,Orizont”, , Tribuna”, ,,Cariatide”, ,,Aradul literar” si la
publicatiile pentru copii. Debut in volum in anul 1973
cu Poiana Mioritei. Membru al Uniunii Scriitorilor din
1997. Premiul Filialei Arad a Uniunii Scriitorilor pentru
intreaga opera, 2002.

Un scriitor original si liric in domeniul literaturii pentru copii. Unele din creatiile
sale au ajuns si in manualele gcolare sau in anexe ale acestora.

CARTI TIPARITE:

Tara cu zéne si Feti-Frumosi, 1978;

Sapte veverite mici, 1980;

Cantec pentru iepuras, 1984;

Sub privirea bunicii, 1990;

Oaspetii izvorului, Editura Fundatiei ,,loan Slavici”, Arad, 1999;
Prezent in antologia de poezii pentru copii Lumea copiilor, 1995.

APRECIERI CRITICE:

Octavian Ana, in ,,Flacara rosie”, nr. 9147/ 1974; Mihail Ganescu, in ,,Flacara
rosie”, nr. 10033/ 1978; Carolina Ilica, in ,,Orizont” nr. 23/ 1979; Vasile Dan, in
,Flacara rosie”, nr. 10558/ 1980; Emil Simandan, in ,,Flacara rosie”, nr. 10603/
1980; Iuliu Ratiu, in ,,Soimii patriei”, nr. 8/ 1980; lon Lungu, in ,,Tribuna”,nr. 42/
1980; Florin Banescu, in ,,Neue Banater Zeitung”, nr. 5566/ 1980; Horia Ungureanu,
in ,,Orizont”, nr 22/ 1981; Al. Ruja, in ,,Flacara rosie”, nr. 10954/ 1981; Vitalie
Munteanu, in ,,Flacara rosie”, nr. 12058/ 1985; Florin Banescu, in ,,Neue Banater
Zeitung”, nr. 6937/ 1985; Dumitru Toma, 1n ,,Orizont”, nr. 25/ 1985; Florin Banescu,

in ,,Orizont”, nr. 12/ 1988; Dorel Sibii, 1n ,,Flacara rosie”, nr. 13002/ 1988.
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PETRIAN, IULIANA

Poeta si prozatoare. Profesoara de limba romana. Este
pseudonimul Tulianei Schwartz, nascuta Balta. S-a nascut
la 1 martie 1946, in comuna Covasant, judetul Arad, din
parinti tarani: loan si Elisabeta Balta. Studii: dupa scolile
preuniversitare urmeaza Universitatea din Bucuresti,
Facultatea de Filologie. Activitatea: profesoara de
limba si literatura romana. Sotia scriitorului Gheorghe
Schwartz. Debut in presa: ,,Scrisoare catre un prieten”,
poem (cu ocazia decesului poetului Ludwig Schwarz,
tradus in limba germana in Neue Banater Zeitung,
Timisoara, iulie 1981. Relatia de nume cu Ludwig
Schwarz a fost pur Intamplatoare.) Debut in volum: Aceasta poveste despre tine
este, 1985. Colaboreaza lareviste literare din tard si strainatate: ,, Tribuna”, ,,Orizont”,
,,vatra”, , Steaua”, ,Luceafarul”, ,,Arca”, ,,N.B.Z.”, ,,Gulliver”, ,, Ateneu”, ,,Poesis”,
,»Relief”, ,,Apostrof”, ,,Noi” (Ungaria), ,,Nase snahy” (limba slovacd), ,,Pro si contra”
(Israel). Membra a Uniunii Scriitorilor din 1994. Premii literare: Premiul Special
ASLA (Palermo — 1997) pentru Ghiocul de aluna”, Premiul Asociatiei scriitorilor
din Arad — 1998, pentru volumul Pufi si Pitur; Diploma de onoare pentru merite
culturale, ASLA, Palermo, 1998; Premiul Asociatiei Scriitorilor din Arad pentru
proza (Pique la lune), 2007. A murit la 8 septembrie 2011.

Iuliana Petrian a inceput prin a scrie carti pentru cei mici; povesti active care
sd-i provoace pe copii prin fantezia si poezia lor, prin personificari si metafore care
tintesc un anumit univers, familiar, al povestilor. Referindu-se la cartea de debut
Vasile Dan afirma ca ,,Poezia scriiturii Iulianei Petrian este una discreta, graduala,
functionala. Basmul ei are desigur si deschidere lirica, dar este, mai ales, alimentat
de sensuri grave privind rostul unei fiinte tinere In viatd, descoperirea acestui rost
prin munca, prin tenacitate, prin incercari. Deci, basmul contine implicit finalitate
didactica”. Apoi a publicat Pufi si Pitur, o carte cu personaje canine care strabat
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lumea noastra, a tranzitiei romanesti sau, daca vreti, arddene. Sigur ca idealul
scriitorului care se apleaca si asupra universului celor mici este de a-i capta si pe cei
mari in jocul lui. Un joc serios, presarat cu intamplari, glume si aluzii care sa-i tind
treji si pe parinti sau bunici. ,,Scriind pentru copii, afirma Viorel Gheorghita, [uliana
Petrian nu trddeaza literatura, nici ca substantd, nici ca expresie. Asumandu-si, In
deplind cunostinta de cauza, rolul de calauza, cu o nedisimulata intelegere le despica
hatisurile, le taie poteci, 1i Indeamna si-i apara cu prezenta ei nestanjenitoare si, nu
mai putin, cu limba-i de o acuratete de-a dreptul exemplara. Si inca ceva. Iuliana
Petrian nu-si rezuma demersul la a initia si la a povesti.” (Gheorghita, 1987). Studiind
viata animalelor cu aceeasi atentie ca si pe a oamenilor, amestecandu-le caracterele
si personalitatea, autoarea obtine un efect spontan, cu ironii si aluzii care de care mai
ascutite, de unde reiese pand la urma ,,cinismul” omenesc si, evident, ,,omenia”
cdineascd, fidelitatea si comportamentul acestei rase pe care omul si-a apropiat-o.
parabola animalelor revoltate Tmpotriva conditiei lor ne trimite desigur la Ferma
animalelor a lui Orvell, dar autoarea stie sa coboare in realitatea cotidiand a cetatii
si provinciei, prin introducerea celor doud personaje din Halalis, Floare si Partenie.
Asadar Pufi si Pitur bat strazile, ascultd conversatiile bizare dintre oameni, cumpara
si citesc gazetele ,,Paranormal” si ,,Dracula”,suplimentul ,,Cucu” la care scrie Gh.
Schwartz; in zilele mai bune pregatesc placinte cu branza si susan sau isi beau
bautura preferata ,,lassi”. De fapt ceea ce da savoare lecturii e ciudata imprejurare de
a ne regasi, de a ne plasa 1n acest univers pitoresc, familiar, recognoscibil. Autoarea
Visatorului (2006) s-a pregitit pentru aceastd carte, documentandu-se in sfera
literaturii pentru copii si initiati, cercetdnd surse demne de interes de la Biblie la
Cioran, de la Einstein la Hegel si de la Solomon la Gheorghe Schwartz. A preluat
texte pe care le citeaza, le parafrazeaza sau le insereaza abil intr-o compilatie savanta
din dorinta de a initia un dialog intre copilul universal si inocent si oamenii mari si
uneori obtuzi pe care Micul Print nu-i prea intelegea. Pornind de la aceasta lectie
dupa care esentialul nu se vede cu ochiul liber, autoarea reviziteaza lumea copiilor
care au devenit oameni mari si care datoritd inteligentei lor au stiut sa ramana copii.
In asta consta originalitatea povestii; a aduce in fata noastra personalititi accentuate
care nu s-au intalnit poate niciodata in realitate, dar care se intalnesc prin ideile lor.
Acestia sunt savantii, marii inventatori, oamenii luminati, visatorii care si-au implinit
ori nu visul, stabiliti cu totii in utopica Pestera a Soarelui. A rezultat o carte-colaj, un
fel de omagiu-eseu adus lui Saint-Ex care devine si el un personaj al cartii. Povestea
visatorului (cu totii suntem facuti Tn mai mare sau mai mica masura din acest aluat)
e o suitd de dialoguri care au si nu au legaturd si care sondeaza cu Indrazneald
universul naiv dar si profund al copiilor. Exista multe aluzii la soarta Micului Print
si la cea a autorului sau. Sunt dialoguri care fac apel la fantezie si istetime avand in
vedere spadele care se incruciseaza. Sunt voci care interfereaza si isi raspund de la
distante si momente atat de diferite. O calatorie in timp si spatii, un voiaj de la
pamant la luna si inapoi. Sa ne gdndim numai la dialogul dintre Micul Print si Mica
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Sirena. In felul lor si oamenii mari, mai ales cei care au scris carti, au apelat la
inocenta ca la 0 masca pentru a studia reactia celorlalti. Altii, sub chipul unei anumite
inocente, au schimbat fata lumii: e cazul lui Hegel, Newton, Eistein sau Picasso.
Visatorul insusi care e liantul intre celelalte personaje 1si are ciudatenia lui. El e si
jongleurul care expune temele pe care scriitoarea le supune atentiei. Nu lipsesc
aluziile la problemele grave ale omenirii, la poluare si terorism, la abuzuri si situatii
absurde care intunecd orizontul cunoagterii. Prin natura ei polemica, povestea
visatorului ne lamureste asupra unor conflicte dar ne si pune in incurcatura. Pune
aceleasi intrebari, ne avertizeaza, dar cu ajutorul altor voci. E o célatorie pe picioare
straine sau, daca preferati, pe cataligele visatorului care vrea s atinga luna.luliana
Petrian este o autoare cdreia nu-i lipseste ingeniozitatea; ideea nastrusnica de a
publica O carte in doua carti, doua carti intr-o carte (2003). Daca Lecfia de iubire
ilustreaza o dimensiune grava a existentei si textzistentei (,,Jumea este o biblioteca”,
citeaza ea din Borges), cea de a doua, Copilul de sticla subliniaza, prin mijloace
literare specifice, absurditatea. Poeta invoca texte fundamentale, biblice, Cantarea
Cantarilor, Micul Print, Pascal, dar si pe Vasile Morar pentru a intra intr-un plan
paralel, al timpului propriu, In care desluseste intamplari bizare si unde i se limpezesc
ideile si unde i se cristalizeaza o parte din asteptari. Ca niste spiridusi, spiritele ,,ii
tulburd poemul de iarna”, isca intrebari, provoaca dezordine si sentimente contrarii
si participa la facerea poemului: ,,ce se scrie/ imperfect, inocent, catifelat, duios,/
dureros de frumos ca adolescenta” (Poemul). Poeta are experienta povestirilor (si
din cartile anterioare) si foloseste sugestii uneori teatrale, compunand si recompunand
0 pantomima sugestiva, in vederea ilustrarii sentimentelor de iubire, cand incarcat
de idealitate, cand dezbarat de metafore Intr-un discurs simplu al asteptarii si
intrebarilor. Dialogul cu cititorul e implicit i explixit, el se iveste dintr-o necesitate
internd, dintr-o curiozitate absoluta, fie ca articuleaza in Intrebari kantiene ori intr-
un Cdntec pentru de ce, fie ca intrupeaza un ,ritual ludic” in care nu lipseste
cochetaria feminina. Citite ca subterfugii sau ca refugii ale unei feminitati agresate,
cum se exprima acelasi Serban Foarta, poemele contureaza chiar o lectie de anatomie
a iubirii, o Tmbalsdmare a ,,durerilor sensibile”, o estetizare a umanitatii amenintate
din om, privite, toate, cu un ochi stoic, pseudopascalian: ,,Jarna intoarsa. Cristalul
neintalnirii. Cristalele — cuvintele de/ primavara. Neintalnirea. Cautarea. Visele./
Traversarea pe rosu./ Lacasul sfant in rugaciune. Mirosul zilei de azi. Absenta/
Loialitatii. Valsul utopiei. Amutirea sperantei. Liliacul alb,/Frant.” (Dincolo de noi,
dureri sensibile ). Versul, poezia, devine pentru Iuliana Petrian un fel de panaceu
universal. Volumul Aplauze (2007) contine o poezie dramatizata, in care rolurile
principale sunt preluate de El si Ea, de Poet si Poetesa. Experienta lecturii si a vietii
se Intrepatrunde in acest volum cu faze si intervale care dovedesc o buna folosintd a
artei conversatiei Tnalte ce a asimilat cultura. Poeta intelege viata si incearca o mise
en scene din prisma spectatorului care participa la ea, cand detasat si sincer, cand
implicat si responsabil. Nu spectacolul vietii, nici al lumii ca teatru, ci un spectacol
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al propriei interiorititi ne propune poeta. De unde aceasti atitudine? In primul rand
din complicatele corespondente pe care le provoaca experienta unei femei in
tovarasia Autorului si a Cartii. Isi depaseste conditia de sotie si muza si se aseazi la
masa de scris cu intentia de a da un sens travaliului sau: ,,sensul vietii e Insasi
cautarea lui”. Temele preferate sunt iubirea, diferentele, libertatea creatiei, conditia
artistului, implinirea, esecul, chinul creatiei sau succesul. Aventura liricd a Iulianei
Petrian incepe si se sfargeste cu dragostea. E sentimentul cel mai pregnant ce se
insinueaza 1n discursul enigmatic si sententios al poetei. Chiar daca spectrul fiintei
oscileaza intre sperantd si deceptie, intre putinta de a se exprima si ,,sinuciderea
emotionalad”. [ubirea e urmaritd de blestem si moarte de indoiala si tradari. Incidentele
si detaliile existentiale coloreaza discursul si il anima. Autoarea intrd in pielea
personajelor pentru a concura viata, existenta, pentru a-si exorciza demonii, pentru
a depasi firesc fiecare etapa. Cuvintele pot deveni ,,sdgeti veninoase” sau mangaieri.
Episodul Lutierului, al constructorului de viori contureaza o poveste a artistului
tanar, liber si anarhic care, intr-o crizd de creatie, 1si distruge opera. El ilustreaza
cautarea neconditionatd a sensului operei si a vietii, Intr-o anumita etapa. Existd un
joc de citate si trimiteri livresti care au in economia discursului rolul de motiv
contrapunctic cu privire la neimplinirea unor destine feminine: Ana Karenina,
Isadora, Doamna cu catellul, Ofelia, Electra si altele. Ceva din nelinistea acestor
personaje patrunde si in ,,partitura generoasa” (cum o numeste poeta Doina Uricaru)
a acestei carti. Cu gandul la psalmi, la pagini celebre ale literaturii, dar mai ales la
propriul orizont de asteptare: ,lumina aceea interioard/ care-i face pe oameni/
frumosi si fericiti”. Dupa aplauzele pe care poeta le anunti, asemeni actorului din
teatrul antic, urmeaza o pagina de jurnal, epilogul unei prietenii si elogiul linistii.

CARTI PUBLICATE:

Aceasta poveste despre tine este, proza, lon Creanga, Bucuresti, 1985;

Melinda papusa fermecata, proza., lon Creanga, Bucuresti, 1986;

Ghiocul de aluna, versuri, Hestia, Timisoara, 1992;

Pufi si Pitur, proza, Mirador, Arad, 1998;

O carte in doua cérti, doua carti intr-o carte, poezii, Mirador, Arad, 2003;

Pique la Lune sau Visatorul oder Der Triumer — Omagiu lui Saint-Exupéry,
proza, Editie bilingva romano — germana, Mirador, Arad, 2006;

Aplauze, poeme, Mirador, Arad, 2007

APRECIERI CRITICE:

»Poezia scriiturii Iulianei Petrian este una discretd, graduald, functionala.
Basmul ei are desigur si deschidere liricd, dar este, mai ales, alimentat de sensuri
grave privind rostul unei fiinte tinere 1n viata, descoperirea acestui rost prin munca,
prin tenacitate, prin incercari. Deci, basmul contine implicit finalitate didactica.
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Iuliana Petrian, prin cartea sa de debut, scrisa cu maturitate si siguranta, imbogateste
literatura arddeana pentru copii cu un titlu, fara indoiala, valoros.” (Vasile Dan, ,,Un
debut in literatura pentru copii”, ,,Flacara rosie”, Arad, 28 iulie 1985)

,Constructia e mai complicatd, deci, dincolo de valentele educative ale acestei
fermecadtoare carti, gdsim literatura. Alte argumente: limbajul colorat, replica vioaie
si inteligentd, pitorescul unor personaje care se migcd dezinvolt cand in spatiul
real, cand in cel imaginar”. (,,In lumea fascinanti a copilariei”, Florin Banescu.
,,Contemporanul”, 13.02.1987)

»Scriind pentru copii, Iuliana Petrian nu tradeaza literatura, nici ca substanta,
nici ca expresie. Asumandu-si, In deplind cunostinta de cauza, rolul de cilauza, cu
o nedisimulata intelegere le despica hatisurile, le taie poteci, ii indeamna si-i apara
cu prezenta ei nestanjenitoare si, nu mai putin, cu limba-i de o acuratete de-a dreptul
exemplard. Si Incd ceva. luliana Petrian nu-si rezuma demersul la a initia si la a
povesti. Prin felul cum o face, ea pledeaza o cauza, aceea a unei tari imaginare, intre
fruntariile careia vietuiesc, fara sd cunoasca moartea, i bunii si raii, zanele, vitejii,
balaurii si zmeii, papusile si pruncii In carne §i oase, §i toate fapturile inocentei
fantezii, substanta copilariei perene. Un debut, oricum, putin obisnuit prin noutatea
perspectivei propuse si, deci, cu atdt mai meritoriu.” (Viorel Gheorghita, ,,Iuliana
Petrian, Aceastd poveste despre tine este, Melinda, papusa fermecatd”, ,,Familia”,
oct., 1987)

»Autoare a sapte volume de proza (4) si poezie (3), perseverenta in periplul sau
literar, Tuliana Petrian isi probeaza creatia cu fiecare noua carte publicatd. Recentul
volum Aplauze (Editura Mirador, Arad, 2007, 90 pg.) apare sub un titlu sugestiv,
motivat prin aceea cd propune o experientd poeticd coordonatd de o sensibilitate
intelectuala, rezultat al armonizarii dintre senzatii §i ratiune. Confesiunea, de o
indefinibilad afectivitate, amestec de sensibilitate si gingdsie, contureaza calea a tot
ce este si poate deveni omenesc in vartejul sentimentelor” (Petre Ciobanu, ,,Dublu
jurnal initiatic”, Revista ,,Ramuri” nr. 10, 2008)
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POP, DOMNICA

Poeta. Asistent social. Nascutd Bociov, la 14 iulie
1967, in Vinga, jud. Arad. Parintii: Tata, Rista,
contabil, mama, Alexandra, contabild. Studii: Liceu-
profil electronic (Arad); cursuri de secretariat-con-
tabilitate; curs de operator P.C. Activitatea: secretarad
la Intreprinderea de Vagoane ASTRA (1985-1990);
contabilda la S.C. ARDELEAN S.R.L. (1991-1993);
secretard la Sindicatul CARTEL ALFA - filiala Arad
(1994- 1996); contabilda la S.C. MAYER REISEN
S.R.L. (1997-2000); asistent social (D.D.A.C. Primaria
Arad), in prezent. Debut literar: 1995- revista ,,Haiku”
(Bucuresti). Premii literare: Premiul Cenaclului U.S.R.
(filiala Arad) pt. volumul Clepsidra cu stele, in 2009;
Mentiune de onoare la Concursul International de Haiku,
organizat de revista Haiku ( Bucuresti), in 2012. Membra in Societatea Romana
de Haiku- membra a Asociatiei Internationale de Haiku din Tokio (2010). Membra
(stagiar) in Uniunea Scriitorilor din Romania (2012) A publicat in revistele: ,,Arca”,
,,Luceafarul”, , Poesis”, ,,Steaua”, ,,Orfeu”, ,,Haiku”, ,,Albatros”, ,,Melidonium”,
»Natiunea”, ,,Agora”, ,,Stindard”.

Domnica Pop scrie o poezie in farame cu imagini miniaturale, imperecheate cu
o stare de spirit. In aceasta formula se inscriu volumele Clepsidra cu stele (poeme
haiku), 2009, Rodia cu rubine, 2010, Clipe de ticere, 2011 si Albastru, 2011.
Membra a Societatii romane de haiku, gen greu de omologat in limba romana, poeta
mimeaza stari si slefuieste pietre pentru templul aspiratiilor sale. O silabisire a
unei estetici personale, lungul poem fragmentat este un jurnal al starii de spirit prin
care trece fiinta. Nu e vorba de starea de albastru a lui Nichita ci de o exhibare a
spleenului zilnic al fiintei, nsotitd de imagini evocatoare si de corespondente lirice.
Poemele Domnicéi Pop sunt unite cu respiratia, ele provoaca ticerea sau frizeaza
absurdul intr-o melodie monotona si foarte personald a culorilor vietii. Avem in
volumul Albastru, motivul linistii, al umbrei, al exploziei de culori si lumina, al
beznei, al haloului, al ticerii, al intervalului rai-iad, toate ilustrate sau traduse in
imagini. Poeta isi survoleaza fiinta si 1i surprinde miscarile interioare, prin observatii
subtile, abia exprimate sau lasate intr-un echilibru indiferent. Sunt aici refractii ale
unui univers facut tandari, e o lume recompusé din imaginile unui caleidoscop in

Pop, Domnica 239

miniatura. E o aplecare aproape bolnavicioasa asupra sugestiilor pe care le propaga
niste imagini, fard sa se ajunga la complexul narcisiac. E o lume inchisa in causul
palmei (,,Conturul formei/ apoteoza de aer...”), o marturisire haotica, prin faramele
unei comunicdri abia Intrupate: ,,Am tot timpul douda pacate;/ numele meu ...”; ,imi
scriu poezia/ cu sufletul pe genunchi ...”; ,,Vard; beau o cafea/ cu pastila de soare
...” In aceste conditii punctele de suspensie sunt aproape o invitatie la imaginatie,
la o comunicare empatica, fragmentata prin semne, gesturi, imagini, ganduri. Le-am
putea spune ironic: ,,gandeme” si ,,razgandeme”, dar poeta le da, chiar ea, un nume:
poeme phelyx. Doar ca din aceastd lirica lipseste actiunea sau, daca preferam, e
pusd in paranteze. O poezie fara verb, fara nerv, fara drama personala, dar totusi o
lirica secventiala, a starii sufletesti, minimalista, nominala. Tnlén‘;uirea nominala de
imagini (,,Glicina infloritd-/ un fliviu plutitor ...”; ,,Sub usa de marmura -/ bezna
vesniciei ...”; ,,Din copilarie, in oras;/ un peste tras ...”; ,,O mana intinsa;/ revolver
sau tandrete ...” ), ca o tulburare a apelor sufletului, a starii interioare, alternand — rar
—cu imagini in care verbul are rolul unei punti intre eu si lume. Chinezariile Domnicai
Pop sunt autentice si pot trezi interesul oricui, de la sufletul candid al copilului la
omul ,,disponibil”: ,,Ascult o pasare;/ in cantec, un nume vechi...”; ,,Tacere in doi;/
in cana cu ceai, haos ...”; ,,Zapezile umplu golul;/ iarna da-n clocot ...” etc. Ele
vadesc o mare putere de sugestie si empatie. Au culoare si savoare, pofta de vid.
,,Nu sunt decat o forma, - spune poeta, si continua - dar pot visa in ea”. E, aici, o arta
poetica in miniaturd. Volumul Frica (2012) atinge prin cateva motive care se repeta
si se Intrepatrund (cautarea, identificarea, dedublarea) universul unei feminitati care
vibreaza in ritmul descoperirii propriei interioritdti. E o poezie a vertijului, - cele 80
de poeme se numesc invariabil Vertij —usor depresiva. Impresioneaza de la un capat
la altul puritatea vocii si claritatea expresiei pe intervale mici, o voce trecuta prin
exercitiul haiku-ului si prin contemplatia purd. Scrierea e pentru poeta un ritual al
dezgroparii mortilor si al evocarii trecutului, e vocatia descoperirii unei stiinte subtile,
,algebra/ dintre realitate/ si vis.” Tacerea e perceputa ,,ca o orbire” si invadeaza
anatomia fiintei, ea ,,patrunde pana la oase/ macind fragmente/ de calciu si fier/ venele
ratacesc prin anatomie/ expresii amare de absenta”. Aproape fiecare poem e o stare
de gratie sau de spaima, de neliniste sau de chemari naive (,,vino in chip de nimeni”).
Singuritatea si frica ii umplu golul existentei, ii dau, pana la urma, un sens. in fond
numai cine cunoaste frica poate dobandi curajul. Poeta isi construieste, prin verb si
notatie un scut al fiintei. Pe aceasta filozofie simpla se bazeaza si ritualul explorarilor
poetei, intr-un fel de jurnal al marturisirii angoasei: ,,(nu mi-e bine)// Incep sa cant ca
un copil/ intr-o casa trista fard fosnete/ caut o pata de culoare/ boabele albe le aleg/
dintre cele negre// 1n suflet creste frica/ umple stocul de iluzii// Tndltimea se scurge/
smoald viscerald”. Dorinta de a se dedubla, de a fi altcineva ii vine dintr-o ,,foame
de a trdi”, o fuga de singuratate si o cautare disperata de sine: ,,sunt felia de paine/
din méana copilului// sunt mana copilului/ pe felia de paine// existd o foame de-a
trai/ (viata este un ghioc de foame)// omul painea/ care se mananca/ pe sine”. Intr-o
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lume straina si rece, o lume fara dragoste, o lume a ratarii intalnirii cu celalalt, fiinta
isi cautd un loc raportandu-se la cosmos, la astre. In poemele ei aspiratia zborului,
a observatiei geometriei celeste e legata de starile ei sufletesti; apropierea de cer e
resimtita ca o viziune: ,,nu am certitudini/ sunt Pithya vietii mele/ pacea albastrd/
se uneste cu sangele/ cenusa ascunde/ zgomotul de salve// cite-o zi in eclipsd/ cu
un poem o recistig// (oracolul meu sunt eu)// numar dorintele cu fructe de maces/
aruncate in apa/ soarele se clatind/ migreaza in cioburi// Lumina! Am strigat/ intr-o
zi de singuratate/ am avut o viziune// prin geamul inchis/ vedeam cea mai frumoasa/
apropiere/ de cer”. In aceste conditii, astrele ii insotesc mereu cautirile si o ajuta sa
intre 1n vibratia universului, sa se conecteze la surse, fie ca e vorba de constelatia
Carului Mic sau a Carului Mare (,,in noptile de insomnie/ trec cu bicicleta/ printre
Carul Mic/ si Carul Mare”), de Proxima si Alfa Centauri sau de Steaua Magilor.
In rest poezia e un joc intre ispita celor pimantesti si tentatia transcendentei. S-
ar putea face o apropiere intre poezia pe care o scrie astdzi Domnica Pop si lirica
poetei Ligiei Holuta, indeosebi cea din volumul de debut, Frigul si surasul, aparut
in 1985. E vorba de economia mijloacelor de expresie si de atitudinea retractila in
fata lumii, de gravitate, de frica vazuta ca un sentiment care ,,te risipeste”. Domnica
Pop nu scrie o poezie biografica (desi anumite repere apar la orizont: tata, mama,
copilaria), nu-si traddeaza frustrarile prin strigat, lirica ei e discreta si inventeaza o
alta biografie, interioard, pe care o trdieste in ritmul vibratiilor universului. Aspiratia
ei devine vibratie: ,,toatd seara/ m-am gandit la fericire// soarele se facea tot mai mic/
norii treceau ca spuma/ pietrele deveneau/ tot mai cenusii/ umbrele se cheltuiau/ ca
trestiile/ peste apa luminatd// toatd seara/ m-am gandit la fericire// pand s-a facut
noapte” Existd o metamorfoza interioara (,,metamorfoza permanentd/ se strecoara
in celule”) o chimie si o combustie a energiilor care 1i Tnsotesc cautarile: ,,trecutul
si prezentul/ un cuib de sentimente/ batdnd secunda/ intre mine si lume/ plinul si
golul la pandd// sangele umple aorta/ fluviu de viatd/ reflexe din creier// viitorul
leviteaza/ un abur in contur de clipa// distanta se vrea locuitd/ precum golul/ printre
stelele/ Proxima si Alpha/ Centauri”. Intr-o lume a incertitudinilor poeta e propriul
ei oracol; ea isi exploateaza conditia feminind cu un spor de fragilitate: explorarile ei
devoaleaza o fiinta vulnerabila dar rezistenta. Stilul Domnicai Pop tradeaza o anumita
crispare, de a se fixa intr-o forma, intr-o expresie; discursul e prea fragmentat, dar
contureaza un univers al marturisirii, o constiintd poetica: ,literele sunt fierbinti/
cand sufletul scrie”. Prinsd in capcana vietii, poeta incearca sd se elibereze prin
aceste exercitii lirice.

CARTI PUBLICATE:

Clepsidra cu stele, Editura Mirador, Arad, 2009;

Rodia cu rubine, Editura Mirador, Arad, 2010;

Clipe de tacere, Editura Concordia, Arad, 2011;

Albastru, Editura Mirador, Arad, 2011;

Frica, Editura Mirador, Arad, 2012;

Frica, Col. Opera Omnia, Editura Tipo Moldova,lasi, 2013;
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PREZENTA IN ANTOLOGIILE:

Soapta... Strigitul, Editura Gutenberg Univers, 2000;
Aroma de nea, Editura Ardealul, 2003;

Surisul crizantemei, Editura Ardealul, 2004;

Stilpi de felinar, Editura electronica, 2009;

Borna de la km. 2010, Editura Concordia, 2010;
Insomnii matasoase, Editura Pastel Brasov, 2012;

APRECIERI CRITICE:

in puzderia de autori romani de haiku-uri din ultimele doud decenii, asa cum
spuneam deja, putine nume se pot retine. latd Insa unul, chiar de debut in volum,
vine de la Arad: Domnica Pop. Clepsidra cu stele ( titlul insusi filtreaza o metafora)
este o carte nu doar densd, valoric fara caderi, ci si o ofertd generoasa: peste 500 de
haiku-uri. Domnica Pop reuseste 1nsa credibil, ca sd nu spun vorbe mari, sa-ti ofere
perspectiva unei simtiri intense, nu o datd coloratd romaneste, prin teme, aluzii,
traditie folclorica, purd, sa-si aproprieze haiku-ul, sa-i dea duh, viatd.” (Vasile Dan,
Haiku-ul- canonic, spiritual si expresiv, in Revista ,,Arca”, nr. 4-5-6, 2009)

,»Dupa debutul din 2009 cu volumul Clepsidra cu stele, Domnica Pop ne
propune, in cel de-al doilea volum al sau, Rodia cu rubine, tiparit la aceeasi
editurd ,,Mirador” din Arad in 2010, o noud colectie de haiku- uri, peste 400 la
numadr. ,,Calitatea poemelor de a fi fulguratie este ceea ce se retine n primul rind
din demersul poetei”. ,,Domnica Pop reuseste sa ofere acea alta privire, proaspata,
pe care o asteaptd instinctiv cititorul cartii sale”. ,,Totusi, privirea spre naturd, spre
efemeritatea ei, constituie doar una din temele Domnicai Pop”. ,,Adesea haiku-ul
reprezintd raspunsul poetei fata de orice alteritate. Mentionam aici angoasa temporal,
temerile din iubire sau cele ale maternitétii” (Georgeta Moarcas, Din nou despre
haiku, in revista ,,Arca”, nr 7-8-9, 2010)

,La Arad, editorul loan Matiut o publicd pe Domnica Pop cu un nou volum de
poeme haiku, Rodia cu rubine, (Editura Mirador), dupa ce autoarea aparuse deja
in antologii (Aroma de nea- 2003; Surisul crizantemei- 2004; Stilpi de felinar-
2008), o tinara care imbratiseaza genul nu numai cu sensibilitate, dar mai ales cu o
remarcabild concizie sugestiva, capabila sa deschida in tiparul haiku-ului cele mai
variate teme, de la iubire, la contemplatie si de la sentimentul religios la reflectie si
idee.” (Iulian Chivu, Haiku si rodii cu rubine, revista ,,Agora”, din Stutgart, si in
ziarul ,,Natiunea”, 3 noiembrie 2012)

»2Domnica Pop este reprezentanta terestrd- invesmintatd in carne si piele- a
ce altii observa greu sau deloc, simte lumea din jur cu ochi fascinati” (Mariana
Gurza, Clipe de tacere, clipe de lumind, in revista ,,Melidonium”/ 31 Mai 2012)

,»,Dupa trei culegeri de haiku, poeta s-a decis sa reduca dimensiunile imaginilor sale
delicate cu 33%. De la haiku la distih. Calitativ, diferenta nu e nsa mare, textele avind
acelasi spirit al minimalismului, vizualului si auditivului”. (Horia Garbea, Domnica Pop,
Albastru, in revista ,,Luceafarul”, nr. 2/ 2012)
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,,.Rasfoiesc acest ultim volum de versuri Frica, publicat la Editura Mirador din
Arad, si remarc cu satisfactie un lucru mai rar Intilnit atit in versuri cit si in poezie,
Fiinta 1n poezia Domnicai Pop este una cartesiand, un soi de res cogitans care
descopera ordinea mistica a lumii careia i se supune §i cu care incearca sa se identifice
in temeiul unui definitoriu ce tine de essentia: ,.cheltuiesc cuvintele/ in strigate
spre ingeri/ amestecate printre galaxii/ agravant de surde/ citeodatd vreau s-adorm/
intr-un cheag de singe/ din Cel ce-a inviat/ si-a promis (Vertij 38)” (Iulian Chivu,
Domnica Pop, Reflexivitate lirica intre definit §i definitoriu, Lecturi intermitente,
publicistica si eseu contemporan, colectia Opera Omnia)

,Despre porti si despre moarte, dar si despre colivii: ,,pentru fluturi” scrie si
poeta Domnica Pop. Sensibila, ea si-a intitulat recenta culegere/ placheta de versuri
Frica. Aceste texte extensibile ancoreaza citeodatd in larga societate citadind, in
lumea animata de un vertiginos concert de iluzii: ”oamenii vorbesc despre politica/
despre locuri de munca//cuvintele lor se-amesteca/ in zborul porumbeilor/ indelung
rotitori/ apoi curg pe tencuiala veche// ca o durere/ peste altd/ durere” (Vertij 10).
Poeta penduleaza intre pura intimitate si lumea exterioara impurd, intre egalitate
si inegalitate, intre placute reminiscente de lectura diversd, saua adesea, stiinta,
intre o ,,Jlume frigida” careia i se intimpla si miracole: ,,umbrele toamnei erodeaza/
anotimpul din creier/ in inima a crescut/ o gradind de meri”

(Petru M. Has, Cele 80 de vertije, in revista ,,Arca”, nr.4-5-6/2013)
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POP, IOAN F.

Poet. Eseist. Publicist. Muzeograf. Nascut in 4 ianua-
rie 1959, la Valcau de Sus, Judetul Salaj. Studii: scoala
primara in satul Fizes, comuna Sig, acelasi judet. Liceul
de Filologie-istorie din Oradea. Licentiat in Teologie-
istorie, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca.
Masterat in cadrul aceleiasi universitati. Doctor in fi-
lozofie al universitatii clujene. Stagii de cercetare la
Roma si Paris. Activitatea: a lucrat la intreprinderea
Metalica, a fost redactor la ,,Gazeta de Vest”, redactor
(fondator) la ,,Noua Gazeta de Vest”, referent cultural
la Cercul Militar. Actualmente este muzeograf la
Mugzeul Tarii Crisurilor, fiind, pentru o vreme, si cadru
universitar la Universitatea din Oradea. Debut literar, cu poeme, in revista ,,Familia”
(1984). Debut editorial cu cartea Pedale de hirtie, Editura Dacia (1994). Premiul
pentru poezie al revistei ,,Familia” (1991), Premiul special pentru poezie al U. S.,
Filiala Arad (2010). Este prezent cu poeme, texte literare si eseuri in revistele:
,ldei in dialog”, ,,Romaénia literara”, ,,Familia”, ,,Vatra”, ,,Poesis”, ,,Echinox”, ,,Lu-
ceafarul”, ,,Discobolul”, ,,Calende”, ,,Aurora” etc. Membru al Uniunii Scriitorilor
din Roménia.

Ioan F. Pop isi ascunde atat de bine biografia Incat nici un vers nu lasa in urma
sa amprentele existentei anterioare, ale vietii cotidiene sau macar ale unei experiente
secrete. Poetul imagineaza si practicd, de fapt, o arhitecturd a nimicului si tacerii,
motivatd de aventura cautarii vidului, a unui posibil sens al vidului, la nivelul celor
trei trepte/cicluri: L. (din cuvantul nerostit), 11. (din cuvantul tau despre tacere), 111.
(din cuvantul tau rostit in pustiu). Despre caracterul polemic al discursului sdu care
devine antipoem a scris o adevarata arta poetica, Antipoem scris §i nescris, in volumul
de debut, Pedale de hartie, 1994. | El tematizeaza actul poetic cu ironie livresca si
luciditate tragica. Marca specificd e un fel de «greatd» sartreana de realitate si de
literatura. Relatiile dintre realitate si ceea ce «descrie» poezia, dintre corporalitate
si poem, dintre realul dinafard si cel dinduntru sunt surprinse intr-un dublu joc
agonic, care epuizeaza posibilitatea sensului. Spatiul concentric al poemului
devine absurd.” (Raluca Duni) In aceste conditii, in volumul Poemesinimic, 1996,
poemul devine un studiu, o explorare a interioritatii pana la straturile ei primitive,
primordiale, ,,fara subiect, fara predicat™:,,6. afundat in viscerele poemului (astept)/
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ca un macelar ce decapiteaza gesturi absurde/ cu fata rosie de sangele alb/ astept si
ma ingrop in mormane neauzite, avalanse/ de saliva impinsa spre mine/ ca si cum
m-ag arunca in cenusa unei oglinzi/ ce luceste negru, rece, doldora de inchipuiri
-/ printre noi se strecoara siluete de aer/ in pace aici locuiesc zambete descarnate/
ce scot din cand in cand halucinante chemari-,,. ,,Pentru poetul oradean, poezia
chiar intemeiaza universul, iar poetul e chiar un demiurg, verbul sdu urcind anemic
din neant”(Stefan Borbély) Structura discursului este aceea a poemului ,,ndscut
din poem”; registrele sale vizeaza absenta, indiferenta, negrul, nebunia, raticirea,
delirul, rugina, nemiscarea, orbirea, spaima, singuratatea. Poetul are toate atributele
unui vizionar al interioritatii reci, aflat ,,cu toate membrele simturilor in miscare”.
Prelungirile simturilor in Intuneric naste o miscare subtila care face posibild ex-
plorarea, inaintarea simturilor, a comunicarii in oarba anatomie a poemului. Pierderea
legaturii cu creierul, cu logica discursului duce la nasterea unei fictiuni delirante care
surprinde miscarile unei armonii necunoscute. Povestitorul insusi e ,,uitat pe dinafara”.
Vedenia, cosmarul, viziunile larvare, ,,iluzia supraponderald” din Poemesinimic
devin ipostaze ale marginilor rostirii si ale unei adanci suferinte a fiintei, constransa
sd 1si coboare limitele intre nerostire si ,,vox clamantis in deserto”... Ele fac posibila
osmoza intre poeme si nimic. Criticul Gh. Gricurcu scrie despre ,,0 «inexistenta»
inca plind de vestigiile existentei”. Desfiintarea realitatii, a cronotopului existentei
care se estompeaza si 1si pierde conturul obisnuit, devine o constanta a acestei poezii,
de o curajoasd postmodernitate. Poetul poate dejuca prin aceasta strategie orice
incercare de a-i surprinde i descoperi formula. El reuseste, gratie fortei imaginarului,
sa contureze destul de clar o perspectiva onirica insolitd, reprezentata printr-o suitd
de dogme si erezii ce anuntd o dezbatere in jurul crizei identitatii. Rezultatul ar fi
,cunoasterea zero.” ,, Trebuie sd recunoastem cd nimeni in literatura romana n-
a abordat cu atita originalitate ontologia poeziei cu semnificatia zero”. (Romul
Munteanu) Apropiindu-si cateva filiatii ale poeziei actuale de la Angela Marinescu
la Nichita Danilov si de la Aurel Pantea la Viorel Muresan, loan F. Pop dovedeste o
buna asimilare a rezervelor culturale in economia creatiei sale. Descoperita la timp,
aceasta vocatie, a explorarii dizarmoniei lumii, 1i tine spiritul treaz si si 1l proiecteaza
in avangarda poeziei noudzeciste. In volumul Poeme de sedus realitatea, 2000,
poemele au o forma fixa, de sapte versuri lungi, bine chibzuite, ce contureaza o arta
poetica distinctd. Eul se raporteaza la o alta realitatea, de dincolo de realitate, la o
conditie metafizica, imaginatd dupa coordonatele pe care fiinta le-a cucerit intr-un
lung exercitiu de reinventie a realitatii. ,,Joan F. Pop ignora invataturile sacre care
sustin ca in cel mai profund strat al sinelui suntem bucurie puré, existenta radioasa.
El configureaza cu stiinta si talent un spatiu terifiant al neputintei semiologice
(semiotice), in care impulsurile de directie contrara se anihileaza reciproc, memoria
e ineficientd, alienarea s-a instapanit, speranta lipseste, eul se dedubleaza, trecutul
si viitorul se intervertesc, prin urmare nici o eruptie revelatoare nu poate avea loc.”
(Simona-Grazia Dima) Seducéatorul e sedus de actul scrierii, de mirajul amprentelor
fiintei care provoaca viziuni subtile, coplesitoare:
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,.In timp ce 0 mana scrie pe dinafard, o altd méana scrie pe dinduntru

Incat nu mai sti care e poemul adevirat si care cel inchipuit.

nu sti care mana pe cine tradeaza. tot asa cum nu sti daca gura

tace inlauntru sau tace inafara. cum prinde trecerea trupului inapoi

in cuvant. apoi cuvantului 1i cresc alte maini care se apuca

din nou de scris, pe dinduntru si pe dinafara. incat zicem in soapta

doamne, da-ne degraba o altd nebunie, o tacere din alte cuvintE”

Conceput ca o ,,intdmplare pe care nu o putea povesti nimeni”, poemul absentei,

al nimicului, al seductiei realului si al poemului nescris (dar virtual) — capata in
antologia ce le cuprinde pe toate (cele patru volume ale poetului) —un sens al aventurii
metaexistentiale unde realitatea e vazuta ,,ca o pasare ranitd” ce zboara prin preajma.
Poemele poemului nescriS sunt ample poeme 1n proza in care fiinta Tnainteaza ,,la
pas prin ceata adancurilor”. Poetul urmareste intr-o nota sobra vibratia idealului si
spleen-ului sau. Si vertijul si nebunia si uitarea si descompunerea si zidul plangerii
si ,,tdcerea pe care nu o putem pronunta” fac parte din exercitiul zilnic al biciuirii
,corpului poetic” in cautarea unei salvari mistice. Imaginatia surrealistd si disciplina
(Imprumutatd) spiritului augustinian intrd in formula poeticd a acestui solitar,
sedus de puritatea adancurilor, a ,,cantului visceral”, de ,,mirajul zadarniciei”.Poet
discret si abscons, comentator redutabil al Sfantului Augustin (Sfintul Augustin
— morfologia unei paradigme, 2009) Ioan F. Pop se lasa cucerit In volumul
Taceri de la margine, 2011, de comentarii $i marturisiri, de meditatii si articole
ocazionale, de spectacolul viu si strident al literaturii si ideilor. ,,Scriu cu credinta
ca Dumnezeu stie citi”, spune el In primul articol. Omul initiat vede in destinul
literar ,,un mare blestem si o0 mare binecuvantare” si incearca sa mediteze dintr-o
margine $i o0 singurdtate proprie asupra a ceea ce razbate din vibratia intelectuala si
din zgomotul lumii. In discursul sobru, alert si pe alocuri doctoral, alteori taios si
ironic, ideile prind contur si il angajeaza pe cititor pe calea ratiunii si a indoielii, in
cautarea unui sens mai pur, mai profund, un talc al existentei si scrisului, al aspiratiei
spre cunoagtere si libertate. Volumul deseneaza harta aspiratiilor si ezitarilor unui
destin de scriitor si este dedicat memoriei lui Radu Enescu. loan F. Pop este un autor
care are mereu alaturi un raft cu filosofi pe care ii citeaza copios §i e gata sa scrie
despre orice, dar nu oricum. Eseul despre moarte e dovada unui spirit care pune pret
pe ,.tacerile” care vorbesc.

CARTI PUBLICATE:

Pedale de hirtie, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1994;

PoemesinimiC, Editura Dacia, 1996;

Poeme de sedus realitateA, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000;
Sfintul Augustin — morfologia unei paradigme, Editura Dacia, 2009;
Jurnal aproape inchipuit, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2009;
Poemele poemului nescriS, Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2010;
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Taceri de la margine, Editura Galaxia Gutenberg, Editura Dacia XXI, 2011;
Poemele absentei, Editura Dacia XXI, 2011;

Poemele poemului nescriS,[antologie poetica] Editura Caiete Silvane, 2013;
Marginalii la o absenta, Editura Galaxia Gutenberg, Targu-Léapus, 2014.

Figureaza in antologiile:

Caietul cu poeti, Editura Mesagerul, Cluj-Napoca, 1996;
Vise intr-o liniste sumeriana, Editura Cogito, Oradea, 1999;
Corabia cu poeti, Biblioteca revistei Familia, Oradea, 2002;
Murmurul vocilor, Editura Cogito, Oradea, 2007.

REFERINTE CRITICE:

,Dar atentia autorului se concentreaza pe fiziologie, adicd pe o egolatrie
bicisnicd, pe un narcisism decazut ce ia locul temei cosmice. Limitatd, mai Intii,
la perimetru orasului, acesta se restringe apoi la datele unui organism haotic, care
(se) poetizeaza in nestire. (...) Aspiratia poetului este spre o «inexistentd», care
insd nu poate fi atinsa, fiind doar aproximata printr-un si de imagini intermediare,
ale ruinei zdrentelor bolii absentelor inchipuirilor. E o «inexistenté» inca plind
un invatacel al lui Dall sau Max Ernst, poetul descinde nemljlocn in aventura

obiectelor, in promiscuitatea relatiilor dintre regnuri, intr-un freudism exclamativ”
(Gheorghe Grigurcu, revista ,,Roménia literard”, nr. 48, 4-10 decembrie 1996, p. 5).

,in aparentd, poezia lui Ioan F. Pop nu se refuza intelesului. In ea gisim un
gen ciudat de descriere fenomenologica a golului, generator de anxietati, a migcarii
sunetului abia perceptibil printr-un spatiu inchis, privit/auzit de cineva, capabil sa
perceapad semnele infinitezimale ale unui existent, aproape incremenit, dar in curs
de facere. (...) Ca si S. Beckett, loan F. Pop alcatuieste intr-o maniera proprie un
fel de texte pentru nimic (Textes pour rien). (...) in Versurile lui Ioan F. Pop relatia
dintre eurile multiple ale autorului — investitor de sensuri — si lume pare inversata. in
universul sdu literar, obiectele, lucrurile in general, trebuie sa fie acelea care incita
gindirea/vorbirea la auzirea semnificatiilor. Dar aceste refuza sa se numeasca sau
dau despre ele doar informatii vagi, 1asint realul vacant de sensuri sau vag locuit de
fiintd. Rezultatul este cunoasterea zero. (...) Trebuie sa recunoastem cd nimeni in
literatura romana n-a abordat cu atita originalitate ontologia poeziei cu semnificatia
zero”. (Romul Munteanu, revista ,,Luceafarul”, nr. 2, 22 ianuarie 1997, p. 11).

,In registru solemn, nihilismul european a parcurs acest drum pornind de la
Spleen-ul lui Baudelaire. Avangarda i-a addugat o nervozitate aparte, kafkiana,
demolind piedestalul solemn si Tmpingind totul in grotesc. Tipologic, oradeanul
Ioan F. Pop se afld in aceastd descendenta, diversificatd prin marasm, revelatii
scirbite i un acut sentiment al parasirii si al existentei goale, aleatorii, exercitat
intr-un univers al neanturilor stilizate, din care ancorele au disparut si fiinta a intrat
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in deriva. Volumul e dur, monocrom, obsedant ca o pagina din Kafka, si reprezinta,
fara indoiala, punctul de maxima extensie a ,,halucinatiei de real” la care a ajuns
pind acum poetul. (...) Ian F. Pop alege drama hiperlucida, extaza rece a perceptiei
intinse nevrotic pind la insuportabil, ceea ce face ca formula sa poetica sa derive
mai degrabd din catalogul modernismului tirziu, crepuscular, decit din brosura
sprintard a postmodernismului de ultima ora. (...) Pentru poetul orddean, poezia
chiar intemeiaza universul, iar poetul e chiar un demiurg, verbul sdu urcind anemic
din neant. (...)” (Stefan Borbély, revista ,,Poesis”, nr. 1-2, 1997, p. 4).

»loan F. Pop ignora invétaturile sacre care sustin ca in cel mai profund strat al
sinelui sintem bucurie pura, existenta radioasa. El configureaza cu stiinta si talent un
spatiu terifiant al neputintei semiologice (semiotice), in care impulsurile de directie
contrara se anihileaza reciproc, memoria ¢ ineficientd, alienarea s-a Instapinit,
speranta lipseste, eul se dedubleaza, trecutul si viitorul se intervertesc, prin urmare
nici o eruptie revelatoare nu poate avea loc. (...) Nu incetezi a te uimi de energia
pusad in joc, de ingeniozitatea, prospetimea si plasticitatea imaginilor si totodata de
madiestria acelei gindiri reci care duce la bun sfirsit o cristalina si perfecta efigie a
entropiei, imposibil de gindit rational, imaginea coeziva si eclatanta a unui univers
in destramare. Ritual repetat, extaz la indemind, fiecare poem te lasa fericit si dornic
sd primesti tot mai mult din drogul liric. Ioan F. Pop este creatorul unui idiom deja
recognoscibil, al unei puneri in pagind individualizante, este oficiantul unei rostiri
fastuoase, coplesitoare, despre misterul si stralucirea nimicului” (Simona-Grazia
Dima, revista ,,Viata Romaneasca”, nr. 7-8, iulie-august 2001, pp. 247-248).

»El tematizeaza actul poetic cu ironie livresca si luciditate tragicd. Marca
specificd e un fel de «greatd» sartreand de realitate si de literatura. Relatiile
dintre realitate si ceea ce «descrie» poezia, dintre corporalitate si poem, dintre
realul dinafard si cel dinduntru sunt surprinse intr-un dublu joc agonic, care
epuizeaza posibilitatea sensului. Spatiul concentric al poemului devine absurd.
(...) Dense, intunecate, textele construiesc spatii ale unei materialitdti excesive,
netranscendente... continud sa teasd aceleasi «thanatice arabescuri», uneori
melancolice, somnolente, alteori violente, apropiate adesea, ca tipologie a
imaginarului ori ca tonalitate, de poemele in proza din rimbaudianul Une Saison
en enfer” (Raluca Duna, Dictionarul General al Literaturii Roméne, Editura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2006, p. 303).

»Apare, la Ioan F. Pop, o anume indecizie, pe care o numim, in termenii con-
temporaneitatii, angoasa a optiunii. De altfel, aceasta indecizie, aceastd neincredere
ii sade bine poetului, care priveste cuvintul ca masura a tacerii. (...) loan F Pop se
plimba prin dimensiunea imaginard a poemului, preferind suprafata mozaicata,
fracturatd, deoarece, prin reflexele ei, conferd iluzia pluridimensionalitatii si a
dublului sens al poeziei: ea poate fi cititd de la cap la coada si invers; ea poate
incepe acolo unde totul se termina si invers”. (Carmelia Leonte, revista ,,Cronica”,
nr. 7, decembrie 1997, p. 9).

»Iraseul poetic se sustrage revelatiei, cdii regale generatoare de sensuri,
fiind un discurs in care absenta, golul pulverizeazd mesajul, indepartindu-l de
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fragila dezvaluire. Planul referential se pierde in spatiul vizionar, in inextricabila
constructie lirica. Poemele lui loan F. Pop au incrincenarea prielnica recladirii unui
tinut in care urma discursului precedent dispare sau se insinueaza tot mai stins,
fiindca textul se tese prin juxtapuneri de planuri §i combinatii lexicale neasteptate,
in monotonia imaginilor care refuza figurativul. (...) Ioan F. Pop dezviluie o
modalitate personald de restructurare a existentei, o tendintd de iesire dintr-un
spatiu coplesit de modele” (Bucur Demetrian, revista ,,Ramuri”, nr. 10-11-12,
1996, p. 14).

»Ardeleneste, fard ironii si fara falsa pudoare, fara sentimentul desertaciunii,
poetul isi construieste masca unui damnat. Desi nu e teribilist, fugind de gratuitatea
experimentald, el se apropie, totusi, cu pasi siguri §i In cunostintd de cauza de
inocenta suprarealistilor, coborind ca in transa intr-un spatiu halucinant, ireal si
dezordonat pe care vrea sa-1 faca semnul unei crize ontologice, marturia unei
damnari” (Mircea A. Diaconu, revista ,,Bucovina literara”, nr. 12, 1997).

»Augustin, teolog, filozof, personalitate polivalentd a fost studiat de teologi,
de lingvisti, de filozofi. Domnul Ioan F. Pop incearcd un drum riscant si pariaza
pe o miza foarte mare: Incearcd sd analizeze oprera lui Augustin din perspectiva
filosofica, dar propunind o cheie hermeneutici noua... Unul dintre cele mai
interesante capitole din carte este IIl. 5, Timp §i temporalitate... Poate ca acest
capitol reprezintd una dintre cele mai interesante monografii asupra problemei
aparute in limba roménd. Autorul studiului declanseaza propriile cugetari,
pornind de la afirmatiile lui Augustin, dovedind faptul cd formarea sa ca filozof
este completa, dar si ca ispita poeziei este foarte puternica”. (...)” (Marius David
Cruceru, ,,Caietele Oradiei”, nr. 5-6, 2010).

,,... Jurnalul aproape inchipuit al [ui [oan F. Pop este o interesantd combinatie
intre multiplele motivatii pentru a tine un jurnal si, totodatd, un fascinant amestec de
discursuri, de la relatare la discurs poetic, de la observatie la analiza interioara, de la
portret la meditatie etc. (...) poate ar trebui sa vorbim si de (auto)ironia cu care acesta
facea ,,haz de necaz”, atitudine detectabild si in jurnalul aproape inchipuit, dar cu
un pronuntat iz cioranian. Apoi aspectul frugal in care pare a fi fost scrisa cartea,
cu firescul expresiei, specific unui astfel de text, coroborat cu argumentele mai
sus enuntate, conduce spre concluzia ca loan F. Pop nu s-a departat de literatura in
care s-a inscris cu volumele sale de poezie, ci, dimpotriva, a plonjat in interiorul e,
deliberat, jucandu-se cu un gen la care i-a prins perfect mecanismele de functionare”
(Melinda Craciun, revista ,,Vatra”, nr. 5, 2010).
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POP, MIRCEA M.

Poet. Publicist. Bibliotecar. S-a nascut la 8 mai 1948
in comuna Misca, judetul Arad. Parintii: tatal, Popa
Mircea, a fost mecanizator agricol, mama Popa Floare,
tarancd. Studii: a urmat scoala primara, gimnaziul
si liceul in comuna Santana. A absolvit Facultatea de
filologie din Cluj, sectia romana-franceza in 1971.
Activitatea: profesor de franceza la Scoala generala
din comuna Almas, judetul Arad, la Liceul din Santana
si director si profesor la Scoala generald din comuna
suburband Livada, judetul Arad. Din august 1989
traieste n Germania, unde a absolvit o scoald comerciala
industriald. In prezent lucreazi intr-o bibliotecd
juridicd a Institutului Max-Planck din Heidelberg.
Hobby: Cilatoriile i muzica usoara /Schlagere. Debut literar in ,,Flacara rogie” /
Arad, din 15 octombrie 1972. Debutul editorial: ciclul Elogiu tdacerii in volumul
colectiv Afinititile izvoarelor, Editura Facla, Timisoara, 1985 — mentiune in cadrul
concursului de debut in poezie. Colaborari la reviste literare: ,,Orizont”, ,, Tribuna”,
»dteaua”, ,,Familia”, ,,Arca”, ,,Contemporanul — Ideea europeand”, ,,Convorbiri
literare”, ,,Cronica”, ,,Poesis”, ,,Poezia”, ,,Romania literard”, ,,Vatra”. De asemenea
prezent in ,,Die Briicke”, ,,Der Literat” si ,,Matrix” in Germania si in ,,LOG” Austria.
Din 2003 este membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Intitulat cu modestie, O mana de cuvinte, 1996, volumul de versuri al lui Mircea
M. Pop fructifica o experienta de initiat pe tiramul poeziei, la care se adauga formatia
de filolog si postura speciald de bibliotecar intr-un oras cu rezonanta carturareasca,
Heidelberg. E oarecum firesc ca si temele care il preocupa sa fie de extractie livresca,
poetul preludnd modalitati, imagini, secvente si motive deja existente In poezia
moderna, pe care le modeleaza dupa stiinta si talentul sau. Pulsatiei carturaresti ai
corespunde o anumita aplecare spre rosturile comunicarii, ale poeziei, dar si spre
misterele fiintei insetate de cunoastere, de ideal. Poetul dialogheaza cu Brancusi,
dar si cu marea, improvizeaza scrisori pe un ton elegiac sau sarcastic, de multe ori
autoironic, amar, schiteaza un portret ideal al poetului si isi noteaza cu luciditate
starile, se interogheaza asupra dragostei, singuratatii si mortii, se refugiaza in jocuri
de cuvinte sau se lasa in voia reveriilor cotidiene, unele sterile, altele productive. Dar
ramane un neobosit cautator si un chibzuit revizor al propriilor stari sufletesti: "Mult
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mai usor/ si mai simplu/ sd simti, sa traiesti adevarul/ decat sa-I rostesti/ Cuvantul
omoara misterul/ ce-l Inconjoard”. O altd dimensiune a poeziei sale, mai autentica
decat prima este ilustratd de motivul instrdinarii, al alienarii iremediabile a fiintei,
al trecerii acesteia dintr-o lume 1n alta, dintr-o civilizatie 1n alta si, evident, dintr-o
cultura, cearomaneasca in alta, cea germana. De unde si ,,ipostazele”, ,,alternativele”,
»permutatiile” si oscilatiile sufletesti ale carturarului preocupat de ,,rana si aureola
cuvintelor”, de o anumitd mecanica poetica, agezata sub semnul unei logici prudente,
nemtesti. Rareori poetului 1i mai scapa cate un ,,crimpei autobiografic” in care
sentimentele sa batd cAmpii cu gratie; el se lasa ispitit acum de naltele distilerii
ale poemului care contabilizeaza curiozitatile Heidelbergului contemporan pe care
nu ezitd sa le puna, — prin abisul complicat al scriiturii, — Tn relatie cu Aradul natal:
»Inima mea/ leagd Heidelbergul de Arad/ si Aradul de Heidelberg/ ca doua vesnice
liane.”(Autoportret de suflef) Complicatele stari si corespondentele lor transpar pana
la urma intr-un tipar al interferentelor, cu accente si nuante melancolice, un tipar
reductibil, pana la urma, la 0 mana de cuvinte. De multa vreme Mircea M. Pop ne-a
obignuit cu articolele sale aplicate despre receptarea literaturii roméane si a autorilor
originari din Romania, 1n revistele din Germania. Pragmatismul nemtesc al fostului
profesor de limba romana aradean se precipitd si in poemele §i si micropoemele
sale, publicate in editie bilingva, romana si germana: Invocatii si alte micropoeme/
Anrufungen und andere Mikropoeme, 2002. Poetul foloseste tehnica definitiei sau
a falsei definitii, tehnica paralelei Intre sine si celdlalt sau intre doi poeti; compune
invocatii, scrisori §i simfonii, dialoguri, o artd poetica si un testament, scrise toate
intr-un stil filosofic, subtil, cu aceeasi logica nemteasca. Fiind un cititor atent si un
critic in nuce, poetul se identifica si cu obiectul reprezentdrilor sau al dorintelor
sale: ,,Pentru mine zapada/ este o foaie de hartie/ iar ciorile/ sunt litere miscatoare.”
Dincolo de aceasta ,,similitudine” el ajunge la identificarea totald dintre pasare si
poezie intr-o serie de poeme. Poetul insusi nu se considera altceva ,,decat o pasare
/ cu aripile arse.” Pana si inspiratia e o pasare cu cioc de aur. Cu toate cd stie ca
vara e anotimpul expansiunii eului si al contemplatiei, preferd s nu scrie poezii
in acest anotimp. Detecteazd poezia cu o simtire moderna: ,,Adevarata poezie/
respira nestingheritd/ in spatiul liber/ dintre poemele mele.// Intre mine si vesnicie/
doar cateva randuri stinghere.” De fapt el scrie poezie pornind de la ,,lectia aspra/
a uitdrii”. Exercitiul yoghin e un bun Inceput iar ,,solutiile spre a deveni celebru”
pot fi un cod al poetului care intre timp s-a atasat la lectia tacerii: ,,S& invatdm aspra
lectie a tacerii/ sd privim multumiti/ lumea si lucrurile/ pana dincolo de granitele/
posibilului cand/ lucrurile nemaiputand/ suporta atata liniste/ vor incepe de la sine/
sd vorbeasca.” Apoi, poezia poate fi si o stare pe care ti-o asumi; ,,Eu sunt poetul
trist care scrie poezii triste”, e o artd poeticd a austeritatii si conditiei sale. Preocupat
de statistici, de economia poeziei si de didactica ei, bibliotecarul din Heidelberg
scrie poezie asemenea vechilor orfici care cred ca opera 1ti da dreptul la o clipa de
nemurire prin legatura pe care ti-o creezi cu celalalt, cu ceilalti.
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CARTI PUBLICATE:

O mana de cuvinte, versuri, Editura Mirador, Arad, 1996;

Invocatii si alte micropoeme / Anrufungen und andere Mikropoeme, poezie,
volum bilingv, (in traducerea autorului), Editura Romania Press, Bucuresti, 2002;

Heiratsanzeige. Gedichte (in limba germana), POP Verlag, Ludwigsburg,
2006;

Inventur: 88 Gedichte (in limba germand), AZUR Verlag, Mannheim, 2010;

Glasul poetului, [antologie poeticd], Editura Tipo Moldova, lasi, 2014.

ANTOLOGII:

,Die Literareon. Lyrik-Bibliothek™ III, VIII si X, ,,Blumengriile”, ,,Mythos
Heidelberg 2006”, ,,Mythos Heidelberg 20077, ,,Winterrast”, ,,Gedichte.best german
underground lyrik 2005, ,,Gedichte. best german underground lyrik 2006”, ,, Tango
tanzen”, ,,.Der Garten bliiht. Haikus und andere Kurzgedichte, Aphorismen”, 2009.

REFERINTE CRITICE:

In volume: DSA s.v., Johannes Bettisch: Essays und andere Texte, Editura
NEUTRINO Verlag, Resita, 2007.

In reviste: Florin Banescu in ,,Neue Banater Zeitung”, 10. April 1985; Olimpia
Berca 1n ,,Orizont”, 28 iunie 1985; Constanta Buzea in ,,Amfiteatru”, august 1985;
Vasile Dan in ,,Arca” 7(1996) 7-8-9; Petru M. Has in ,,Arca” 13 (2002) 10-11-12;
George Vulturescu in ,,Poesis” 13 (2002) 10-11-12; Cornelia Luther in ,,Rhein-
Neckar-Zeitung”, Samstag/Sonntag, 12./13.August 2006; Johannes Bettisch 1n ,,Die
Briicke” 26 (2007) 2; Lev Detela in ,,LOG”/Viena, 29 (2007) 113.

APRECIERI CRITICE:

,unitatea de stil este prima trasatura ce justificd aceastd antologie. Regasim
aproape peste tot Tn micropoemele lui Mircea M. Pop im anume echilibru al emotiei
lirice, echilibru care asigurd poetului un control nedezmintit asupra respiratiei
versului, asupra stilului” (Petru M. Has)

,Poezia sa se revendicd prin adaos, ca replica la un eveniment, la un gand
complice (rezonante, excrescente, parafrazari ale sale trimit la poetele Hilde Domin,
Rose Auslidnder — din care a tradus frecvent pentru revistele din Roméania)” (George
Vulturescu)

,Pop,dervorallem Lyrikerist, bevorzugt eine einpragsameund oft metaphorische
Ausdruckweise, mit kurzen Sitzen und mit einer Neigung zum philosophischen
Lakonismus” (Lev Detela)
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POPA, PAULINA

Poeta, publicista, editoare. S-a nascut la 29 august
1953, 1n satul Valani, judetul Arad. Parintii: Alexandru
si Maria Berce. Studii: Institutul Pedagogic. Activitate:
Din 1973 pana in 1975, lucreaza in invatamant in
oragsul Caransebes. Dupa casatorie (1975) nu a mai
lucrat in Invatdmant deoarece provenea din familie de
preoti. Manager din 1992 la SC Pemia Lira SRL, Deva
si la Editura Emia din 1996; membra in consiliul de
Administratie al S.C. Cofinec SA Timigoara; fondatoare,
in 1996, a Casei de Editare ,,Emia”, Deva, a Revistei
de Cultura SEMNE-EMIA (1999), a Asociatiei Culturale
»Emia” si a Festivalului International de Poezie — EMIA — Deva (2000). Debut
literar: in 1970, cu poezia Jocul desenului meu concomitent in ,,Crisana” §i in ,,Zbor
Alb”, la Oradea. Debut editorial: in anul 1990, cu volumul de poezie pentru copii
intitulat Rugd Mantuitorului la Deva. Membra Uniunii Scriitorilor din Romania
(din anul 2000), filiala Arad, unde este cooptata in conducearea filialei. Membra a
ASLA si ARA. Semneaza articole, editoriale i versuri in reviste literare din tara si din
strainatate: ,,Semne — Emia”, ,,Romania literard”, ,,Convorbiri literare”, ,,Luceafarul”,
»Ramuri”, ,,Poesis”, ,,Poezia”, ,,Hyerion”, ,,Arca”, ,,Europoesis” (Franta). A participat
la numeroase Festivaluri si Sesiuni de comunicéri pe teme literare, indeosebi — poezie,
reprezentdnd Romania impreund cu alti poeti roméni la festivaluri de poezie in
lordania, Franta, Serbia, Grecia si Ungaria. Premii obtinute: Trofeul Micului cititor
— Editura Ion Creanga, 1993, Premiul Editurii Helicon pentru Poezie — 1997, Premiul
pentru Poezie Religioasa a Fundatiei Scara Paradisului -1998 — 1999, Premiul pentru
Poezie al Salonului de carte de la Oradea pentru volumul Ghiletina Sinelui, 2000;
Premiul Revistei Convorbiri Literare, pentru Revista Semne — 2001; Premiul Uniunii
Scriitorilor din Romania, Filiala Arad, pentru volumul Rochia nesupunerii, 2002;
Premiul Sensul lubirii, pentru Poezie, Drobeta Tr. Severin, 2004; Premiul Revistei
ARCA, Arad, pentru volumul de poeme Cartea lordania, 2008.

Subintitulatd jurnal liric, cartea Paulinei Popa, Rochia nesupunerii (2001)
cuprinde poeme scrise 1n cursul anului 2000, sugerand o analiza a sinelui, o cantarire
apropriei experiente la cumpana dintre milenii, dar §i un sfarsit de etapa, o incununare
a ei, dupd un deceniu fertil in care a publicat, daca il includem si pe cel de fata, noua
volume de poezie. Pe drumul pe care 1-a parcurs, intr-un deceniu al anarhiei si
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revizuirilor, poeta a mimat poetica optzecista si a incercat o adaptare din mers la
noua paradigma. Cu toate acestea un critic precum Radu Ciobanu considera ca prin
stil si viziune ea apartine unei alte familii spirituale, fara ca acest lucru sa ii dauneze
evolutiei. Poeta e foarte productiva; din 1991, cand a debutat cu volumul Cu mainile
in flacari, a publicat aproape anual un volum de versuri sau o carte pentru copii,
poezia este cuprinsd In numeroase antologii, participa la viata literara, conduce o
editurd, organizeaza un festival de poezie la Deva, colaboreaza cu poezie la ma-
joritatea revistelor literare. E o femeie angajata si tenace care e gata sa infrunte nu
numai conventiile si obstacolele vietii particulare sau publice, ci chiar si pragul
destinului. Sa inseli moartea cu vorbe de dragoste, titlul volumului aparut in 2003,
nu este o sintagma aleasa la intdmplare, ci un crez, un mod de a se raporta la o noua
experientd poeticd. Intr-un poem din primul ciclu al volumului, intitulat chiar
Limitele, poeta relateaza cu indrazneald despre experienta mortii si despre reactiile
diferite pe care le au oamenii obisnuiti i poetii in fata ei. Experienta ei se pliaza insa
pe o traditie a lirismului civic in care eul se zbate intr-un amestec de religios si
profan. Atitudinea de a lua in raspar ordinea lumii, de a-i opune propria ei imagine,
constituie trasatura fundamentald a acestui lirism, pe jumatate provocator, pe
jumatate asezat Tn matca traditiei. Solemnitatea rostirii, remarcatd de critica, se
datoreaza in cea mai mare masurd apropierii de coarda religioasa care Invialuie
discursul intr-o retorica echilibratd, farda dramatismul si spasmele poeticilor de
rupturd ale anilor nouazeci. Nesupunerea poetei, capacitatea ei de a contesta este
romantica si coboara 1n intimitatea actului creator. Lupta dintre masculin si feminin
sfarseste dupa criticul Gheorghe Grigurcu, intr-o sinteza superioara: ,, Tranzitata in
,»poem”, poezia isi arogd virtutile ambelor sexe, in sensul ca masculinul o nutreste
cu materia existentiald, generatoare, iar femininul cu materia contemplativa, re-
ceptoare. Rolurile par Impartite echitabil, sub semnul nostalgiei masculinului ,,pur”,
pe cat de ravnit, pe atit de neatins. In acelasi mediu al osmozei dintre masculin si
feminin, apare imaginea elocventa a poemului care se naste in faptura poetului, aga
cum un copil dobandeste fiintd in pantecele matern, spre a fi apoi initiat in viata si
dus la biserica, la prima comuniune.” Poeta 1si construieste poemul pe liniile de forta
ale sinelui in timp ce impulsul initial e iscat de ,,seminte 1n vuietul sangelui”. Ea nu-
si reprima placerea metaforei pe care o multiplicd mereu creand o vibratie lirica
inrudita curugdciunea. Exercitiul proprieirevolte siimblanzireaideilor,,impertinente”
constituie un mod de a tese in jurul sdmburelui sacru substanta profand a poemelor:
,.unde ti-ai ascuns moartea?/ ai invitat-o si manance mere coapte”. in locul notatiei
realiste, combinatd cu vizionarul suav sau ironic, poeta preferd poezia serioasa cu
propensiune cétre viziunea simbolica si alegorica. Vocatia singuratétii si a suferintei
e Tmpletita cu experienta religioasa si erotica ce traverseaza intreaga creatie. Totusi,
asa cum subliniaza si Mircea A. Diaconu, nu putem vorbi de o poezie religioasa in
sensul consacrat ,,ci, mai degraba de o lirica existentiala, lipsita de caracterul frust al
unei trairi violente”. Cateva motive simbolice, cu largi reverberatii culturale se
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impletesc in tesdtura suavd a discursului: sdmanta, sarpele, lumanarea, ingerul,
moartea copildria, erosul, singuratatea. Jurnalul liric este In fond un lung poem care
printr-un procedeu original, al reludrii versului final al fiecarui poem la inceputul
poemului urmator, creeaza o reactie in lant, o concatenare a confesiunii interioare
intr-o curgere existentiald, metafizica si psihologicd. O curgere cu multe meandre si
obstacole, Intr-un relief misterios, al conditiei femeii: ,,Tu/ poem al meu / m-ai facut
sd ma simt femeia doritd/ femeia-femeie §i nu portelanul mutat dintr-o vitrina in alta/
dupa bunul plac al barbatilor / femeia-femeie/ si nu tarfa care face sex in sala de
asteptare/ ori in scara blocului — in paturi somptuoase — de patru stele/ femeia-femeie
— cu sanul dezvelit in clipele sacre/ femeia atingdnd osia bucuriei/ ca si cum ar
atinge/ viata i moartea intr-o ingemanare/ femeia in rochia ei de carne/ atingdnd
impreuna cu tine jaraticul vesnic”. Poeta pare constienta de aceasta dependenta si de
jocul iluziilor, de reflectarea la infinit a eului In capcanele imaginarului. Constiinta
ei oscileaza Intre vind si pedeapsa, intre culpabilizarea colectiva si ,,pedeapsa unei
femei singure” si din aceastd tensiune se naste o obsesie, o cdutare maniacald a
sinelui care continud sa hraneasca si sd provoace 1n acelasi timp creatia. “Imaginea
unui san alaptand” care ,,inunda poemul/ pe care stai sa-1 construiesti” comunica o
subtila concurenta care exista Intre femeia creator si femeia-procreatoare, congtienta
de multiplele ispite ale creatiei, dar si de cele ale existentei precare asa cum se
reflectd in acest poem. Este poezia unei experiente provocate, a unei taceri asurzitoare,
care in ciclul final, Rochia de carne, ia forme apocaliptice (e drept un apocalips,
feminin, matern). Volumul e, dincolo de revolta si credinta in poezie, un sfarsit de
etapa, o victorie costisitoare. Dar si un esec profitabil, un nou inceput. Nu e greu sa
realizezi, ascultand-o pe poeta declaméndu-si versurile c lirica sa e predestinata a fi
rostitd si se inrudeste cu poezia imnicd. In ciuda imbalsamarii discursului intr-un
halou mistic, religios, poezia sa e marcatd de drama feminitatii, aflatd Intr-un fel de
concurenta (daca nu chiar gelozie) cu ,,barbatii secolului.” Ca si alte carti anterioare
volumul Cartea Iordania, 2008, poartd amprenta trdirii religioase si a respiratiei
psalmice. Inca de la debut, poeta e legati cu fire vizibile si invizibile de spiritualitatea
arhaica. Poeta crede in puterea izbavitoare a poeziei si a dragostei si se refugiaza
temporar 1n lumea ei ideald, pentru a-si lua energia necesara trecerii peste marile
incercéri ale vietii. Jurnalul sau liric in Orientul apropiat se pliaza pe o calatorie
initiatica §i ramane 1n sfera explorarii mistice, dar e o poezie atit de personald si
confidenta Incat ai impresia unei marturisiri iminente. Poeta traverseaza tinutul
Moabului, al [udeii, al lordanului si al Marii Moarte si Incearca sa se substituie unei
Eva prima. O Eva ce-si tese cantecul in ,,limbajul Edenului” si cautd urme ale acestui
Eden 1n propria ei copilarie. Discursul Paulinei Popa e jalonat acum, nu de barbatii
secolului, ci de barbatii mistici ai Vechiului Testament: Adam, Lot, Moise, Cain,
Abel. Poemele ne transporta intr-un extaz mistic, supravegheat de constiinta femeii-
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taumaturg pentru care timpul insusi devine un barbat viril. Nostalgia timpului care
face minuni nu o impiedica sa se intoarca la focurile din Muntii Oréastiei si la evocarea
preotilor daci. Poeta evoca si ,,soarele mortii” i mirele-poem starnind ceremonia
poemului pagan pe care nici nu a indraznit sa-l scrie. Frica ce o cuprinde atunci cand
traverseaza pustia [udeii unde a propovaduit loan Botezatorul e dominaté de calmul
asteptarii revelatiei: ,,Dintre randuri/ am lasat sa zboare porumbelul./ El purta cu el
sarea lumii,/ Margele de sare cadeau in Betania.// Cu sufletul infagurat ca un prunc/
m-am apropiat de lordan./ Fldimanda m-am aplecat asupra lui./ Pasii lui lisus se
auzeau trecand.” Chiar daca majoritatea poemelor au o teza sau ilustreaza un citat
biblic, acest volum e o carte a suferintei si a durerii sublimate, a iubirii si a salvarii,
a tacerii si a credintei, a cautdrii si a resemndrii. O carte senina iesita dintr-o lunga
calatorie initiatica. Poeta crede in puterea izbavitoare a poeziei si a dragostei si se
refugiaza temporar in lumea ei ideald, pentru a-si lua energia necesara trecerii peste
marile Incercari ale vietii.

CARTI PUBLICATE:
Poezie:

Cu mainile in fliciri. — Deva: Calauza, 1991. 64 p. — (Colectia ,,Lucian
Blaga”)

Nunta cuvintelor (Poeme). — Timisoara: Editura ,,Helicon”, 1995. — 126 p.
Aura amara.- Timisoara: Helicon, 1996. — (Liliput)

Caderea, zbor ametitor/ La chute vol enivrant. — Timigoara: Helicon, 1997.
— 128 p. — (Helicon Banat)

Cuvinte sarutate de ingeri. — Text si ilustratii. — Deva: Editura Emia, 1997,
S.C. Helicon Banat. 59 p.

Candoare agresiva. — Timisoara: Editura Helicon, 1998. — (Liliput)

intre ticere si ticere. — Timisoara: Helicon, 1998. — 100 p. — (Colectia
,,Corola™)

Ghilotina sinelui. — Bucuresti: Editura Vinea, 2000. — (Generatia 80)

Rochia nesupunerii. — Deva: Editura Emia, 2001. — (Cartea de poezie).
Barbatii secolului. — Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 2002

Sa inseli moartea cu vorbe de dragoste; Cu o postfatd de Gellu Dorian. —
Botosani: Axa, 2003. — 152 p. (Poeti optzecisti; La Steaua)

Men of the Century — Translated into English by Radu Doru Cosmin, Editura
Emia, 2003 — Die Maenner des Jahrhunderts — Traducere de Daniel Pop, Editura
Emia, 2003

Scrisori citre Onia Snaider scrise de Paulina Popa — poeme, ed. Emia, 2003

Nepamaéanteanul — antologie de autor. Contine poeme inedite si o selectie de
autor. Editura Axa, Botosani, 2004

ingerul politic — poeme, Editura Emia, 2004

Lettres a Onia Snaider écrites par Paulina Popa, 2006, Editura Paula
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Departele, le lointain, the distance, 2006, Editura Paula

Cartea Iordania, Jurnal liric, 2008, Editura Emia, Deva

Alta vorbire / Autre langage, 2009, Editura Poétes a vos plumes, Paris,
Franta. (Traducerea: Elisabeta Bogatan si Linda Bastide)

Pasari de piatra, Jurnal liric, 2010, Editura Emia

Matematica ingerului — fragmentarium -, Editura Emia, 2012

Iubire, Editura Emia, 2012

in vecinitatea psalmilor, Editura Emia, 2012

Carte de munca, antologie de autor, Editura Emia, 2013

Proza:

Starea de dialog / 2007, Editura Emia

Carti pentru copii:

Ruga Mantuitorului. — Deva: Editura Calauza, 1991. — 32 p.

Se apropie Craciunul (Carte de colorat). — Simeria: Editura ,,Traian Dorz”,
1993. - 16 p.

Cartea ingerasilor (Carte de colorat). — Hunedoara: Editura ,, Triumph”, 1994. — 16 p.

Aventurile lui Print (Carte de colorat — proza). — Deva: Editura Concordia,
1995. - 16 p.

Fructe si flori (Carte de colorat in limba romana, engleza si maghiara). — Deva:
Editura ,,Corvin”, 1995. — 16 p.

Langa tine, Doamne (Poezie pentru copii). — Beius: Editura ,,Buna Vestire”,

1995. - 24 p.

O vara vesela (Carte de colorat — versuri). — Deva: Editura ,,Concordia”, 1995.
—16p.

Un dar pentru mama (Carte de colorat — proza). — Bucuresti: Editura ,,Ametist
—927,1995. - 16 p.

Micul matematician, adunarea in imagini(Carte de colorat). — Deva: Corvin,
1996. —vol 1. — 1996. —16 p. — vol.

Florile verii (Carte de colorat). — Timigoara: Helicon; Deva: Emia, 1997. — 14
p.: il. in parte color. — (Florile omului)

Lumea modei. Text: Ilustratii Andreea Zsombary. — Deva: Emia; Timisoara:
Helicon, 1991. — 16 p.: il. — (Colectia ,,Didactica)

Micul matematician: Pozitii spatiale. — Deva: Editura Emia (Helicon Banat).
—vol 2, 1997. — 16 p.: il. (Colectia ,,Didacticd”)

Pisicul si Lesy la mare. — Deva: Editura Emia, 1997. — 16 p.: il.

Povestea puisorului ingdmfat. — Deva: Editura Emia, 1997. — 16 p.: il.

Sarbatori fericite (Carte de colorat) = Merry Christmas = Frah e Weihnachtan
— Kellemes karacsonyt = Sricon basic = Joyeux noel. — Timisoara: Helicon, 1997.
—16p.:il.

Capra cu trei iezi: [poveste ilustratii cu desene pentru colorat]. — Deva: Editura
Emia, 1998. — 16 p.: il. in parte color. — (Colectia ,,Povestile copilariei”)
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Fructe si flori: [Carte de colorat]. Deva: Editura Emia, 1998. — 16 p.: il. —
(Colectia ,,Didactica”; 9)

Cantecul anotimpurilor. — Deva: Editura Emia, 1998. — 56 p.: il

Iepurasul. — Deva: Editura Emia, 1998. 16 p.: il.

Micul matematician 3. Constituire de multimi. — Deva: Editura Emia, 1998.
16.p: il. — (Didactica)

Personaje din povesti: [Carte de colorat]. — Deva: Editura Emia, 1998. — 16 p.:
il. — (Colectia ,,Povestile copilariei”)

Pidurea Cosanzenei = The fairy’s forest. — Deva: Editura Emia, 2003.

Mami, vine Mos Criciun, 2009, Editura Emia, Deva

Publica lucrari in antologiile:

Lumea copiilor. Antologie de texte literar-artistice. — Bucuresti: Institutul de
Stiintd al Educatiei, 1992.

Antologie de jocuri — Lumea copiilor. — Bucuresti: Institutul de Stiinta al
Educatiei, 1993.

Lumea copiilor. Programe pentru serbari. Antologie. — Bucuresti, 1996.

Mama: Antologia iubirii. — Timisoara: Editura Helicon, 1996.

Flori pentru mama. — Deva: Editura Emia, 1997.

Antologia copilariei. — Deva: Editura Emia, 1998.

44 pentru mama. — Timisoara: Helicon, 1998.

Antologia literaturii pentru copii. — Deva: Emia, 1999.

Versuri cu mult soare. — Bucuresti: Editura Ametist, 1999.

Vise intr-o liniste sumeriana. Cartea festivalului 2. — Oradea: Editura Cogito,
1999.

Lecturi literare, povesti, povestiri, poezii. Vol 1 (7-9 ani). Antologie de
Constantin

Deheleanu. — Deva: Editura Emia, 2000.

Ochii din stele. — Deva: Editura Sigma Plus, 2000.

Poezia padurii: antologie de Radu Céarneci. — Bucuresti: Editura Orion,
2000.

Legende, povestiri, poezii istorice — Antologie de Nana Cerb. — Deva: Editura
Emia, 2001.

Fascinatia padurii: Antologie de Ion Crisan si [oan Dineasa. — Deva: Editura
Emia, 2002.

POESYS (6) ANOTIMPURILE VISULUI - Antologia Festivalului
International Noptile de poezie de la curtea de Arges — 2002. — Curtea de Arges,
Editura Academiei Orint — Occident, 2002.

Bucuriile lecturii, culegere de texte pentru clasa a VIII-a — antologie de
Corneliu Craciun, Editura Corvin, 2002.

Legende, ape, munti, dealuri, vai, flori — antologie de Maria Toma Damsa.
Editura Emia, Deva, 2005.

Lumea animalelor- antologie de Maria Razba, Deva, Emia 2006.
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Sarbatorile de iarna. Ghid metodologic- aplicativ. Autor: Smaranda Cioflica,
Deva 2007

Lumea pésarilor — antologie de Maria Razba. Deva, 2008

Cirticica de Pasti. Carte proiect. Autor: Cristina David, Deva, 2008.

Sarbitorile de pasti, Auxiliar pentru predarea educatiei religioase in
gradinitd sa invatimintul primar. Autori: Smaranda Cioflica si Doina Gavrila,
Editura Emia, Deva, 2009.

REFERINTE:

In volume: DSA s.v., Mircea A. Diaconu, Atelierele poeziei, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Ideea Europeana, 2005; Maria Razba, Personalitati
hunedorene. Dictionar Secolele XV-XX, Biblioteca Judeteanda Hunedoara, 2002;
Dumitru Velea, Camera cu peretii de oglinzi, Craiova, Editura Sitech, 2006; Stefan
Nemecsek, Literatura hunedoreani (de la inceputuri pana in prezent), Vol. I,
Vol. II1, Petrosani, Editura Realitatea romaneasca, 2008; Gheorghe Mocuta, Pasiuni
la capitul noptii, Editura Ideeca Europeani, 2008; Gabriela Chiciudean, intre
intentia autorului si interpretare, Sibiu, Editura Imago, 2008; Ladislau Daradici,
Consideratii critice asupraliricii Paulinei Popa, Arad, Editura Mirador, 2008; Radu
Voinescu, Timpul poeziei, poete contemporane / Time of poetry, contemporary
poetesses, Bucuresti, Casa de Editare Odeon, 2009; Dumitru Huruba, Cititorul de
iluzii, Timisoara, Editura Eubeea, 2010.

in periodice (selectiv): Victor Isac, Valabilitatea creatiei poetice, ,,Cuvantul
liber”, 29 dec 1992; Dumitru Huruba, Nunta cuvintelor, ,,Oglinda”,nr.81, 1 dec
1995; Al Cistelecan, Religia poemului, ,,Luceafarul”, VI, nr. 31, 1996, p. 15; Adrian
Dinu Rachieru, Intre doud hotare, ,»Opinia”, 11-12 mai, 1996; Radu Ciobanu,
Increderea in cuvint, ,Rostirea Romaneasca”, nr 2-4, mart. — apr. 1996, p. 103 —
106; Simion Barbulescu, Semnificatiile estetice ale unui debut intr-o prestigioasa
colectie, ,,Opinia”, 16-17 mart. 1996; Radu Ciobanu, lubirea ca stare de bunavointa,
»Convorbiri literare”, VII (129) 30, serie noua, nr.3, mai 1996, p. 9; Radu Ciobanu,
Intre cuvdnt si lumind, ,Opinii Culturale”, nr. 3-4, 1997, p.4; George Vulturescu,
Cuvinte sarutate de ingeri, ,,Poesis”, nr. 3-4 1997, p.3; loan Moldovan, Cuvinte
sarutate de ingeri, ,,Familia”, XXXIII, nr.11, 1997; lon Davideanu, Cuvinte sarutate
de ingeri, ,,Familia”, XXXIII nr. 7-8, 1997; Constantin Cublesan, Cuvinte sarutate
de ingeri, ,,Curierul”, nr. 110, 31 mart. 1997, p. 7; Eugen Evu, Poezia unei preotese,
»Luceafarul”, VIII, nr. 32, 17 sept, 1997, p. 10; Constantin Cublesan, Anftologia
copilariei,,,Curierul”, 14sept 1998, p.6; Constantin Cublesan, Cantecul anotimpurilor,
»Curierul”, Cluj, 31 mart. 1998, p. 4; Eugen Evu Melodioasa ardere, ,,Semne”, nr.
7, set 1998, p. 7; Eugen Evu, Starea de gratie, ca inspiratie dintotdeauna, ,,Semne”,
nr. 2, 1998, p.7; Mariana Filimon, Crini vorbitori, ,,Contrapunct”, nr. 6-7, iun — iul.
1998; Adrian Alui Gheorghe, Cuvinte sarutate de fngeri, ,,Convorbiri literare”, X
(132), nr.11, ian. 1999, p. 41; Radu Ciobanu, La ceasul ingandurarii, ,,Luceafarul”,
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X, nr. 2, 20 ian. 1999; Simion Barbulescu, O antologie a copilariei, ,,Luceafarul”,
X, nr. 34, 6 oct 1999, p. 16; Ion Davideanu, Intre tdcere si tacere, ,,Unu”, nr. 1-2,
ian. 1999, p. 27; Romul Munteanu, Poezia ca rugdciune, ,,Luceafarul”, X, nr. 11, 24
mart. 1999, p. 15; Adrian Alui Gheorghe, Ghilotina sinelui, ,,Convorbiri literare”, XI
(133), nr. 9, sept. 2000, p. 19; Radu Ciobanu, Prin labirintul sinelui, ,,Semne”, nr. 2-
3, 2000, p. 43-45; Mircea A. Diaconu, Printre contemporani, ,,Convorbiri literare”,
X1 (133), nr. 10, oct. 2000; Romul Munteanu, Mister si poezie, ,,Luceafarul”, XI, nr.
24, 21 iul. 2000, p. 11; Romul Munteanu, O viata traita, o viata visata: Memorii,
,Literatorul”, nr. 9-12, 2000, p 41; Octavian Soviany, Mdna care este gata sa arda,
in ,,Luceafarul”, XI, nr. 29, 26 iul. 2000; Adrian Alui Gheorghe, Am vazut in lumea
mea un Inger dar nu stiu sa-1 descriu, ,,Convorbiri literare”, XI (133), septembrie
2000; Alexandru Pintescu, Paulina Popa §i candoarea nesupunerii, ,,Cronica”, nr.
10, oct. 2001, p. 9; Ada D. Cruceanu, Lupta cu prejudecatile, ,,Arhipelag”, nr. 2-3,
2001; Gheorghe Grigurcu, Barbatii secolului, ,Romania literara”, XLIV, nr. 40, 2002;
Florentin Popescu, Rochia nesupunerii, ,,Tomis”, nr. 2 februarie, 2002, p. 9; Dan
Cristea, Barbatii secolului, ,,Convorbiri literare”, XIII (135), nr. 3, 2002; Gheorghe
Mocuta, Credinta si revolta in poezie, ,,Poesis”, nr. 1-2, 2003, p. 16-17; Mircea A.
Diaconu, Pare Whitmaniand, poezia aceasta...,,Convorbiri literare”, XIV (136), nr.
2/ 2003; Cristian Craciun, Politica fngerilor, ,»Axioma”, nr. 7, 2004; Gabriel Petric,
O hiper glosa a literaturii romdne contemporane, ,,Cafeneaua literard”, 2004; Petru
M. Has, De parca Departele se apropie, ,,Arca”, XVIII, nr. 1-2-3, 2007; Gheorghe
Mocuta, Paulina Popa, cautare si resemnare, ,,Monitorul Cultural”, 29 ian. 2010, p.
20; Constantin Stancu, Poemul de sange, Paulina Popa, ,,Reteaua literara” 10 apr.
2010; Constantin Stancu, /n tinutul poemului. Sarea cuvintelor, ,,Reteaua literara”,
mai, 2010; Elisabeta Bogatan, Pasari de piatra, ,,Semne”, nr. 48, 2010, p. 20;
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POPOVICI, GEORGE

a Poet, cantautor, invatator. Nascut in 6 iunie 1956 in loc.
4 Sanovita, jud. Timis, Romania. Studii: scoala primara:
A Sanovita. Scoala generald: com. Ghizela. Liceul Peda-
gogic Timisoara. Facultatea de Muzica Bucuresti. Debut
in 1979 in Caietul literar-artistic al cenaclului George
Garda din Faget, cu poezie si muzica folk. A participat
la urmatoarele volume colective: Batranul lup de mare
in anul 1996, editat de Societatea ,,Sorin Titel” din Banat.
Albume muzicale de autor: Clepsidra — 2003 (muzica
folk), Colinde si cintece de Craciun — 2008, Haideti
sa cantam — 2009 (cantece pentru copii). Colinde de

o Craciun din zona Fagetului, Buna sara,gazdi-aleasd-
2007, interpretate de cete de colindatori din zona Fagetului,(album realizat de G.
Popovici si I. Gh. Oltean); Participari in tara si in strainatate la intalniri literare si
muzicale, la colonii de presa si jurnalistica, cu referate si comunicéri, sau ca membru
in diferite jurii (literar-muzicale); Participari la o serie de spectacole si intalniri
literar-muzicale, emisiuni radio si televiziune; Premii pentru poezie si publicistica,
nationale si internationale. Colaborari in: ,,Caietele cenaclului G Garda” din Faget
si in alte reviste literare din tard sau din strdinatate (,,Arca”, ,,Gazeta Figeteana”,
,Jurnalul de Savarsin”, ,,La curtile dorului”, ,,Orient latin”, ,,Paralela 457, ,,Pro
arte”, ,,Renasterea banateana”, ,,Redesteptarea”, ,,Viata arddeand”, ,,Vrerea”, ,,Foa-
ia romaneascd” (Ungaria), ,,Tibiscus” (Serbia) etc. Membru stagiar al Uniunii
Scriitorilor, membru in Cenaclul literar ,,George Garda” din Faget, Cenaclul literar
»Anotimpuri” din Lugoj, U C M R — A d a (Romania), Credidam — (Romania),
Miscarea Literara Paradoxistda din Phoenix-Arizona (U S A).

George Popovici coboard din stirpea cantaretilor medievali, a poetilor care
isi Tnsoteau versurile cu acorduri lungi de chitard. Poezia sa se naste in orizontul
iluzoriu al confruntarii cu lumea. El aduna in versurile sale tristetile vietii si
ale orasului contemporan si e gata sa ia asupra-si vina intregii lumi. Crede in
tranfigurarea lacrimilor si a suferintei, dar nu poate sa-si depaseasca conditia decat
prin recursul la singuratate si taind. Amenintat de umbre §i nenoroc incearcd sa-si
domoleasca scarba de viata si sa se reculeaga cu un cantec ,,proaspat/ reintors din
salbaticie”. Oboseala pune gheara pe fiintd, obligdnd-o sa-si replieze fortele: ,, De
la o vreme mi-am potolit/ setea/ de extenuare/ cu stanca/ ultimului promontoriu”.
Simbioza intre viata si ,,haul fiintei” e o incercare de impacare a contrariilor. Poetul
nu renuntd la mister si la tonul baladesc; poemul Umbre vii ¢ o dovada in acest
sens. Simbolismul trupului si al ochilor salveaza textul de patetism conturand o arta
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poetica pe masura acestui cavaler al iluziei. Uneori poemele au o tensiune dramatica
greu de controlat; amenintat de spaime, glasul poetului e absorbit atunci ,,in hohotul
imaculat al tacerii.” Poeme ca Sub biciul dezlantuit, Naufragiu 11, O alta merinde si
Fructul oprit dezvolta si ilustreaza ideea deprimistd a impotrivirii i abandonului. O
impotrivire timida si un abandon eroic al fiintei care a invatat sa se apere chiar si fara
armura cavalerului.

CARTI PUBLICATE:

Anotimpuri concentrice, Editura Dacia Europa nova, Lugoj, 1996; Umbra
visului, Editura Dacia Europa Nova, Lugoj,1997;

Superba prapastie, Editura Nagard, Lugoj, 2008;

Taceri in amurg, Editura Eubeea, Timisoara, 2010.

DESPRE ACTIVITATEA SA LITERARA AU SCRIS:

Ion Ariesanu, P.M. Ardelean, Ildiko Achimescu, Aurel Gh,Ardeleanu, Maria
Bologa, Vasile Barbu, Constantin Buiciuc, Nina Ceranu, Ilie Chelariu, Ion Caliman,V
D Calarasanu, Cristian Ghinea, C-tin Toni Dartu, Nicolae Docsénescu, Vasile Dan,
Eugen Evu, Geo Galetaru, Antoaneta Magura, Gheorghe Mocuta, lon Gh. Oltean,
Dumitru Oprisor, Adam Puslojici, Alexandru Ruja, Adrian Dinu Rachieru, Aurel
Turcus etc.

APRECIERI CRITICE:

.In poezia lui George Popovici efuziunile lirice sunt filtrate prin straturi
existentiale, adeseori potrivnice implinirilor sufletesti, ceea ce determina
zamislirea unui invaluitor halou reflexiv.” (Aurel Turcus, prefatd la Anotimpuri
concentrice,1996)

,Demersul liric al Iui G Popovici, poet al gesturilor crepusculare, se indreapta
cu buna credinta spre a transmite infiorarea celui care paseste dupa logica umbrei,
insa o umbra estompata de pierderi §i ,,consolatd” de o anume persistenta a peisajului,
mai putin intalnita azi.” (Maria Bologa, prefata la Umbra visului,1997)

,,Bul sdu poetic 1si sprijind starea inefabila, revelatia, pe ,,sirenele” miscatoare
ale anotimpurilor, percepand reverberatia lor ca pe o tot mai dureroasa indepartare
de vérsta de aur, de eros, de parinti, de matricea nascatoare, alienare amortizata nsa
de ritmurile concentric-spirituale ale naturii.” (Ion Caliman, ,,Gazeta fageteana”,
5/1996)

,In ciuda aparentelor, George Popovici este un ins fragil, marea sensibilitate pe
care o degaja poezia sa ma face sa cred cad acest optimism robust este, sau poate fi,
cum zice un poet, pavaza.” (A.D. Rachieru, ,,Fageteanul” 7/1997)

»vocatia certd pentru poemul confesiv, cultivarea unei atmosfere desuet
elegiace, confera versurilor lui George Popovici un timbru particular de sinceritate
si discretie meditativa”. (Geo Galetaru, ,,Paralela 45, 1/1998)

»Poetul fagetean reuseste sa genereze o viziune proprie asupra cuvantului,
cochetand provocator cand cu menestrelii medievali, cand cu cei ai dadaismului
neostoit,cand cu samanii pastratori ai descantecelor de taind.” (V. D. Calarasanu,
»Paralela 457, 1/2009 )
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,Poezia lui George Popovici poseda un principiu ordonator, oscileaza sau aspira
spre echilibru.isi trage seva dintr-o civilizatie a pamantului, cu aspiratia de a filtra
achizitiile prin nota culturii”. (Petru M. Ardelean ,,Avancronica”, 3/2003 )

,In poemele lui George Popovici, cilatoria interioard, labirintica, mereu cauta
certitudini, valori. Intr-un cuvant, cauta iesiri. De cele mai multe ori, iesirile nu
sunt gasite,sporind tristetea, durerea, sub semnul eternitatii. Iar rarele iesiri provoaca
efemere bucurii retinute.” (Constantin Buiciuc, ,,Banat”, 1/ 2009 )

,Devenirea lui George Popovici inseamna o célatorie initiatica prin universul
sau, o lume ideald, captusita cu oglinzi, in care, pagind cu pagina, ne vom re-vedea
din alta perspectiva, cea a unui poet pe care il raneste fiecare imagine imperfecta,
fiecare cuvant nearmonios.” (Ilie Chelariu, prefatd la volumul Téceri in amurg,
2010)

,Poate cd George Popovici ar fi fost mai nimerit sd se nasca intr-o lume a
cavalerismului, o lume in care semenii ar fi avut puterea de a gési cauze adevarate cu
care sa se identifice, crezdnd n maretia lor.” (Cristian Ghinea, ,,Banat” 4/2010)

,,Din travaliul lui de promotionist, 70 spre 80,cu siajul retoricii paunesciene,acela
de elegiac cantautor, George Popovici nu se abate nici cdnd renunti la cantabilul
romantic-clasicist, rdmane fidel unei irepresibile idei de a comenta-comunica
impresiile in crochiuri contestatare ale conditiei imorale, a decadentei, observate
imprejur si acuzate ca agresoare.” (Eugen Evu, Cenaclul de la Piltinis, 6/2009)

,»Pe poetul George Popovici l-am simtit aproape, descoperind in poezia lui,
redusd si sensibild, un timbru bacovian §i imagini de notatie cu insemnari brute,
nu prea departe de poetica lui Petre Stoica, Anghel Dumbraveanu sau loan Flora.
Am constatat cu multumire ca acest poet nu s-a dizolvat §i nu si-a parasit calea
principald. A ramas, a supravietuit. Un gest poetic dedus si potolit, fara afectiuni si
mistificatii.” (Adam Pusloji¢)
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PUSKEL, PETRU-PAVEL

Jurnalist, traducitor. (In maghiard semneaza: Puskel
Péter). Locul si data nasterii: Arad, 16 aprilic 1941.
Starea civila: casatorit cu Puskel Tiinde Emese, profe-
soara, redactor TV. Studii: Liceul nr. 3 cu limba de pre-
dare maghiara, Arad, 1959. Universitatea Timigoara,
Facultatea de filologie, 1964; Facultatea de ziaristica,
curs postuniversitar, Bucuresti, 1974; Atestat de ziarist,
1973, 1994 (UZR). Membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Arad din 2009. Activitatea: 1964-1968:
profesor de limba rusa la Scoala generala Iratos (Jud.
Arad); 1968-2003 jurnalist, redactor la cotidianele in 1b
maghiara ,,Voros Lobog6”, ,,Jelen”, ,,Nyugati Jelen” din
Arad. Redacteaza si conduce rubrica Literatura, cultura,
invatamant. in 2003 se pensioneaza si lucreaza in continuare pe bazi de contract la
cotidienele ,,Nyugati Jelen” din Arad si ,,Uj Magyar sz6” din Bucuresti (2004-2005).
Studii oficiale: Polonia, 1978. Studii individuale de documentare: Anglia, Austria,
Cehia, Croatia, Elvetia, Franta, Germania, Grecia, Italia, Israel, Luxemburg, Malta,
Montenegro, Polonia, Serbia, Slovacia, Slovenia, Spania. In calitate de jurnalist
semneaza sute de articole de istorie locala, recenzii, cronici de literatura, teatru si
artd in paginile ziarelor, revistelor de specialitate din tara si peste hotare (Ungaria). A
scris zeci de scenarii pentru filme documentare si reportaje TV, prezentate pe micul
ecran la TVR Bucuresti (emis. In Ib. maghiard), Duna TV si MTV Budapesta. Este
prezent in antologia romano-maghiard, maghiaro-romana, redactatd in comun de
scriitorii din Arad-Gyula (jud. Bekes), aparuta in 2004, la Editura Mirador din Arad,
sub titlul Ponton. Din 2000 colaboreaza frecvent la revista literara ,,Irodalmi Jelen”
(,,Prezentul Literar”). A fost inclus in ,,Enciclopedia Literara maghiard din Roméania”,
vol. 4. (pag. 564), Editura Kriterion, Bucuresti, 2002. A participat la numeroase
festivaluri si sesiuni de comunicari pe teme literare din tarad si din Ungaria. Este
prezent in mai multe antologii, publica studii §i recenzii in paginile revistelor de
cultura si periodicelor literare in tard si peste hotare. Selectii din aceste aparitii:
Romania Magyar Evkonyv (2004, 2005), Szovétnek, Régi J(0) vilag, Partium, Partiumi
Fiizetek, Békés Megyei Muzeumok Kdézleménye (nr.30, 2007), Honismeret (2006),
Pannon Tiikor (Zalaegerszeg), 2008/2, Belvedere (Szeged), 2008, Miscarea
teatrali romani dupi infiptuirea Marii Uniri, 2009 etc. In prezent scrie si publica
studii de istoria locala, proza literara (schite si anecdote proprii), documentare TV,
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lucreaza la un nou volum de anecdote si schite. Distinctii: Premiul 1. Tn anul 2006
si premiul II Tn anii 2003 si 2005 la concursul initiat de Societatea pentru Pastrarea
si Conservare Monumentelor, Oradea._Medalia si diploma ,,Fényes Elek”, pentru
intreaga activitate ca cercetdtor de istorie locald, acordat de catre Asociatia pentru
Pastrarea si Conservarea Monumentelor, Oradea, 2006. Diploma ,,Cea mai buna
carte straind”, Targul International de Carte, Szeged (Ungaria), aprilie 2006. Titlul
de ,.excelentd” — literatura in domeniul istoriei locale, acordat de Consiliul local al

Municipiului Arad, 2009. Membru al USR din 2009.

CARTI PUBLICATE:

Arad marad [Aradul raméne], reportaje literare, Editura Alma Mater, 1997

Arad redivivus, Editura Alma Mater, 1998.

Emléklapok a régi Aradrdl [File de amintire despre Aradul de odinoari],
Editura ,,Irodalmi Jelen” Konyvek, Arad, 2005, volum distins la Targul si Expozitia
Internationald de Carte, Szeged, aprilie 2006, cu diploma ,,Cea mai buna carte
straina.”

Nyakig a pacban [in saramuri], anecdote, momente, schite. Editura Irodalmi
Jelen Konyvek (I1JK). Arad, 2008. Volum prezentat de catre Editura Irodalmi Jelen,
in prezenta autorului, la ,,.Sdptdmana cartii beletristice”, Budapesta, iunie 2008.

Interesele urbei inainte de toate, Editura Gutenberg Univers, 2013.

Coautor:

Kiszabaditottuk [Am eliberat-o], Statuia Libertdtii din Arad (monografie),
Cluj-Napoca, 2004.

Arad-monografia orasului (in Ib. romana), Arad, Editura Nigredo, 1999.

Traduceri (din limba roména in maghiara)

Horia Medeleanu: Emil Vitroel, monografie criticd, Fundatia Emil Vitroel,
Arad, 2003.

Horia Medeleanu: Pavel Alasu — Restituiri, Arad, 2003.
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REGECZY, SZABINA PERLE

Poeta, traducatoare. Nascuta in 4 ianuarie 1971 la
lasi. Studii: scoala si liceul la Arad. Studiaza un an la
Institutul Superior Reformat din Oradea; in 1997 absolva
Institutul Teologic Protestant Unit de grad universitar
din Cluj-Napoca. In anul 2010 obtine specializarea post-
universitard in psiho-pedagogie. Debuteaza la ziarul
,,VOros Lobogo” din Arad, la varsta de 16 ani. Mai
colaboreazi la ,Nyugati Jelen”, Uzenet, Havi Szemle,
Szévétnek,,,Arca”,,,Observator”,,,Kisharang”,,,UdVﬁze-
net a ma emberének; e prezenta in antologiile: Vagyunk,
Lehetoség, Ponton, Arad és vidéke. Membra a Uniunii
Scriitorilor din 2007, Regéczy Perle indeplineste si
functia de presedinta a cenaclului literar aradean ,,Toth
Arpad”, din anul 2003. Premii literare: Premiul ziarului ,,V6rés Lobogo” pentru
publicistica, 1988; Premiul special al Institutului Teologic Protestant, 1996; Premiul
Asociatiei EMKE.

CARTI PUBLICATE:

Sziilofold és hivatastudat [Patrie si constiinta profesionald], Arad, Editura
Gutenberg, 1999;

Uzenet egy masvillabol [Mesaj dintr-o alti lume], EMKE, 2006;

Egy pillanattal tdl az 6rokléten [Cu o clipa dincolo de eternitate], Erdélyi
Pegazus, 2008;

Elszallok egy szonett szarnyain [imi iau zborul pe aripi de sonet], Editura
Gutenberg Univers, 2009.

Volume de traduceri:

Ha majdfelébredek [Cand ma voi trezi] — o sutad de traduceri din perlele liricii
romane contemporane, Editura Gutenberg, 2000;

A sziv valahol fenn dobog — Inima suna undeva sus — 40 de poezii de Vasile
Dan traduse in colaborare cu Gaal Aron. Amon KFT, Budapesta, 2006;
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Ciripelok az éjszakiaban — Greierii in noapte, Editura Gutenberg Univers,
2007;

Kérdések vilasz nélkiil — intrebiri firi riaspuns, Editura Gutenberg Univers,
2008;

Tiikrok és emlékezet — Oglinzi si memorie, Emil Simandan, Editura Gutenberg
Univers, 2010.

APRECIERI CRITICE:

»durpriza adevarata este cd se descifreaza enigma tinutd in taind. Tandra Perle
se prezintd deja in volumul Sziiloféld és hivatastudat ca o adevarata poeta. Poeziile
volumului se considerd ca o descoperire si un mare succes. Pe urmele lui Dsida
Jend si Aprily Lajos se desprinde o formi si un cuprins unic suprarealist. In aceste
poeme nu apar duritati cum s-a constatat in scrierile noi publicistice” (Mdser Istvan
in ,,Békés Megyei Nap”, 8 martie 2000)

,,EBste un gest minunat la sfarsit de secol si de mileniu, ceea ce Regéczy Szabina
Perle s-a incumetat sa facd; sa traduca din limba romana in limba maghiara o suta de
poezii din creatia unor poeti contemporani. Credem ca n aceste timpuri tulburi, gestul
ei trebuie evidentiat. Mai intai pentru cd vine din partea unui om de nationalitate
maghiara care doreste sa contribuie la cunoasterea gandirii romanesti, la intelegerea
si mereu apropierea dintre romani si maghiari. Apoi pentru ca in calitate de pastor
reformat isi propune ca n acest timp de criza pentru intreaga lume sa uneasca inca
o datd oamenii sub arcul delicat al poeziei.” (Voichita Macovei, postfata volumului
Ha majd felébredek.)

,,Volumul acesta e Tmpartit in doud sectiuni: In prima sunt cuprinse treizeci si
trei de poeme originale, dintre care primele, inclusiv cel ce da si titlul volumului,
au fost scrise cu mult timp in urma (unele chiar in 1989). In cea de-a doua sectiune
sunt publicate traducerile in limba maghiara a treizeci si sase de poeme ale Anei
Blandiana, din volumul acesteia Refluxul sensurilor, aparut in anul 2004 la Editura
Humanitas. Spirit ludic, Regéczy Perle inchide intre copertile volumului sdu, asemeni
unei cochilii, pretioase perle de o sclipire singulara. Poeme-onomatopee, poeme-
lipograma, jocuri ale mintii i limbii, fac ca lectura acestui volum sa fie o experienta
ineditd a mintii si sufletului. Referinte la lumea inconjuratoare, la nivel superficial,
de exemplu politic, lipsesc din poeziile Perlei Regéczy, a carei sfera de interese
cuprinde mai mult domeniul religiei, poate si in virtutea faptului ca studiile pe care
le-a urmat, precum si profesia extra-literard, sunt teologia reformati. In schimb,
razbat, chiar si In poemele cele mai ,,jucduse”, note grave, din sfera preocuparilor
mai putin crestinesti, deschizind, in mod neasteptat, o bresa 1n stratul protector al
convingerilor religioase. Sunt, totusi, aceste poeme, traductibile in limba roména?
Cele mai interesante dintre ele mi-e teama ca sunt intraductibile, ele mizind pe
sonoritatea caracteristica a limbii maghiare. Altfel, poeme-joc, cum ar fi Tercek-
percek (Tertine-minut), scris in limbajul-joc numit de Karinthy Frigyes Eszperente,
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adica respectind regula care impune folosirea exclusiva a vocalei E 1n toate cuvintele
poemului, sau Csillagcsalit (Cring de stele), alcatuit din secvente onomatopeice,
poem ce aminteste, cumva, de unele ale lui Serban Foarta, ramin bijuterii exclusive,
de care se poate bucura doar un vorbitor al limbii maghiare. (...) In ceea ce priveste
traducerile din poezia Anei Blandiana, ele sunt alese cu grija si transpuse 1n asa fel
incit sd transmitd macar partial sensul si frumusetea versiunii roméanesti. Obignuita
cu procedeele literare utilizate in creatia proprie, Regéczy Perle le grefeaza, uneori,
si pe poeziile Anei Blandiana — rime sau asonante 1n varianta Regéczy acolo unde,
la Blandiana, nu erau. De exemplu, acolo unde, la Blandiana, unul sub altul in doua
versuri consecutive apar minutele si anii, la Regéczy, percekkel rimeaza cu évekkel,
iar unde, la Blandiana, versurile se sfirsesc cu intr-altul, respectiv, in sdnge, la
Regéczy apar végre, respectiv vérbe. Facand insd un bilant, traducerea poemelor
Anei Blandiana facutd de Regéczy Perle 1i oferd cititorului de limba maghiara
prilejul de a se bucura si de a Intelege unicitatea si farmecul poetei romance, motivul
pentru care ea este consideratd o mare poetd si isi are locul bine definit in istoria
literaturii romane. In concluzie, creatia Perlei Regéczy completeazi in mod fericit
peisajul literar roméanesc, facilitind in acelasi timp mai buna Intelegere a diversitatii
si frumusetii sale prin activitatea de traducator a poetei.” (Eva Sebastian, Perle din
siragul PERLE-ei, in ,,Arca”, nr. 10,11,12/ 2009, p.144-150)

ALTE APRECIERI CRITICE:

Puskel Péter, in ,,Nyugati Jelen”, 12 septembrie 2000; Réhon Josef, in ,,Sz0-
vétnek”, februarie 2000; Kovacs Tibor, in ,,Szivarvany”, septembrie 2000; Salamon
Ida, in,,Dialog interetnic”, ianuarie 2001; Kiss Karoly, in ,,Nyugati Jelen”, decembrie
2006; Ujj Janos, in ,,Heti Uj Szo”, decembrie 2006; Petru M. Has, in ,,Adevarul”,
15 iunie 2007; Kiss Karoly, in ,,Nyugati Jelen”, 26 iunie 2008; Nagyalmos Ildico,
in ,,Nyugati Jelen”, 22 ian. 2009; Dr. Brauch Magda, in ,,Szovétnek”, 11-IV, 2009;
Balasz Katalin, in ,,Nyugati Jelen”, 29 sept. 2009; Ujj Janos, in ,,Heti Uj Szo”, 2 oct.
2009.
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SAVA, GLIGOR

Poet. S-a nascut la 4 aprilie 1938, la Arad. Studii:
Urmeaza scoala primard si gimnaziala in mai multe
localitati: Bucuresti, Mocrea, Ineu, Nadlac si Arad, iar
liceul la Arad si Predeal. Debuteaza cu poezia Toamna
in revista ,,Luceafarul” din noiembrie 1958. Debut
editorial tardiv, ca urmare a castigarii premiului de
debut al Editurii Dacia din Cluj, in 1981. Colaboreaza la
revistele: ,,Luceafarul”, ,,Scrisul banatean”, ,,Orizont”,
Contemporanul”, ,,Cronica”, ,lasul literar”, ,,Romania
literara”, ,,Familia”, , Amfiteatru”, ,,Tribuna”, ,, Arca”,
2Aradul literar”. Membru al Uniunii Scriitorilor. Moare
la Arad (,,Trei Insule) la 24 iulie 2012, dupa o scurta
suferinta.

Poetul Gligor Sava este una din cele mai pitoresti figuri ale Aradului literar. Cu
alura lui de actor dezinvolt si grabit, cu originea lui in care se amesteca exploziv
sangele roméanesc si cel sarbesc, podgoreanul a fost mereu divizat Intre un cavaler al
tristei figuri scragnind manios din versuri si un cavaler al veselei figuri a boemei. Cu
pletele In vant si cu proiectele reluate si abandonate, risipitorul autor a scris din mers
si a debutat tarziu, la 45 de ani, dar nu oricum, ci protejat de pana si autoritatea lui
Stefan Aug. Doinas care i-a prefatat volumul de debut la Editura Dacia, in 1981, O
lege care se spune incet. ,,E o scriitura moderna, in care economia verbala devine
sugestivd si creeaza ,,atmosferd” prin forta imaginii concrete si prin ,.tdietura”
versului ce poarta ,,mesajul”. Truver modern cu replici si aluzii tdioase, poetul nu-si
reprima aerul funambulesc iar ,,colaborarea demonului” este 0 dominanta definitorie
pentru orizontul creatiilor sale ce cuprind laolaltd ingeri umiliti, lumea circului,
scragnetul stins al jivinelor, abatorul, calaul, crima, spiritul terorizat si sangele.
Metamorfozele eului fac posibild nu imaginea unui pact autobiografic ci, dimpotriva,
imaginea spiritului covarsit de maladiile realului. Visele grotesti, nocturnele, mortii
aiurind 1n cosciuge, scheletele, imaginile poesti restituie romantismului tarziu o fata
a calatoriilor demonului. De unde si fascinatia coplesitoare a macabrului exercitata
de fiinta traumatizata: crima, infirmitatea, strivirea, hacuirea, spasmul, devorarea,
decapitarea, biciuirea, arderea pe rug. Din ,,ochiul verde plin de viziuni” se isca
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vibratia care se propaga in discurs sub forma ostentatiei baroce. Poemele mai lungi,
amenintate de discursivitate apartin imaginarului, altele incheaga fantezii rasaritene.
Numeroase motive, enuntate mai sus apartin limbajului esopic care incifra o revolta
impotriva sistemului. Nostalgia troicii §i lumea mujicilor nu sunt decét intemedieri
conventionale ale acestei revolte. Din varsta copildriei poetul retine jocurile pe-
riculoase si Intdmplarile pline de cruzime, oferind adevarate mostre de naturalism
liric. Si ca o compensatie, duhul monstruos care nu-l lasa sd doarma 1i prepara
poetului filtrul fatal al ,,améagitoarei aventuri”: ,,Un duh lipsit de somn ma trage/
dupa el. Sangele se iuteste 1n trup,/ amagitoarea aventura iarasi ma ingald./ Prin tar-
guri mi-am cheltuit ultima moneda,/ nimic n-am vandut, tot cumparand/ s-a molesit
vazduhul.” E o poezie ce se vrea si reuseste si fie, in bund masura, sa fie un ecou
sonor al gilcevei sufletului cu pacatosul trup. Vesatil, excentric, dezinvolt si patetic,
poetul a ramas un calator neobosit si un chiriag mereu grabit al propriei vieti si
vocatii. Privind inapoi cu melancolie, el constatd cé a traversat a doua jumatate a
secolului care a trecut si a cunoscut nu numai scriitori de renume la restaurantul
Uniunii Scriitorilor din capitala (de la Zaharia Stancu si Dan Degsliu, la Marin Preda
si lon Negoitescu) unde Intdrzia in nesfarsite delegatii. Dar si pe puternicii zilei si pe
cei umili cu care 1si Incrucisa drumurile In crdsme. Un adeviarat Papillon al
generatiei’60, eretic, autodidact, subteran. Prieten cu Florin Banescu si [lie Maduta
care incercau sa-i mai tempereze elanul, sau cu Francisc Vinganu si Mircea Micu, cu
care bantuia prin viata boemei si prin cenacluri, poetul ramane un hedonist preocupat
de pléacerile vietii, de dragoste si de amenintarea timpului. Fiul risipitor s-a Intors de
fiecare datd la vatra cu tolba plina de poezii si iluzii: ,,Pasunile necheaza, troica
plange/ Unde-s caii blonzi, unde esti Serghei?/ Decembrie, scancind, ne intrd-n
sange/ $i vodca raguseste-n derbedei.” Dupa revolutie a mai publicat volumele:
Firavul melc simtind amenintarea (2003), intotdeauna Cain il ucide pe Abel
(2003) Si vodca raguseste-n derbedei, 2005. Primul volum ¢ un fel de arta poetica,
o cantare a uneltelor poetice si a treptelor, organizat dupd urmatoarea structura:
Cuvantul, Poezia, Lucrarea, lubirea, Virstele. Fiecare ciclu are forma unui jurnal cu
meditatii si sentinte scrise periodic sau ocazional si datate. Este un prilej pentru poet
de a croi si rascroi definitii, de a face si desface Intelesuri, de a contabiliza lecturi, de
a bifa proiecte si nu in ultimul rand, de a intelege literatura si de a se raporta la
propriul scris. Poetul cultivd o formula lirica usor desuetd, cu rime scaparatoare si
ritmuri baladesti, cu formulari pletorice si parfumuri romantice (nu intamplator a
fost catalogat drept un neoromantic), o formula pe care incearca sa o depaseasca
printr-un ton de perpetud revolta si printr-o retorica fals narcisista. Poet al contrastelor
si al extremelor, al gesturilor anarhice topite in versuri incendiare. Gligor Sava
exploateaza cu folos estetica uratului, etica raului si motivul demonismului asumat:
,»NUu raiul ma atrage si nici nu il rdvnesc/ Nu vreau covoare moi sub talpd si-mi
astern/Mi vreau martir ori gide. Mi-e dor de un infern/ In care si ma-nfrunt cu tot
ce-1 pamantesc/ E sfant numai poemul. Poetul sunt doar eu:/Un fel de Diavol aprig
si bland ca Dumnezeu.” Imaginatia tulbure si sintaxa inflamata din acest volum sunt
mai temperate in cartea urmitoare, intotdeauna Cain il ucide pe Abel (formularea
ne arata din nou cat de mult iubeste poetul sentintele, chiar daca 1l citeaza pe Noica).
Cu toate acestea comite imprudenta de a relua si In acest volum Doina din Ardeal, o
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piesa la care poetul tine, dar care da glas unui nationalism gongoric, dus la extreme
si unei revolte mesianice feroce (in fond poemul este o pastisd dupd Doina
eminesciand. El perpetueazd agonia rasucind cutitul in rand si 1si transfigureaza
suferinta dupa o grila care a devenit destul de comuna. Anumite poeme il recomanda
drept un bun textier pentru muzica folk sau pentru romante: ,,Sininge iar cu disperare/
dintr-un cer cu prea multi sfinti./ E-o noapte cu nerusinare/ Cu coapse tari i sani
fierbinti.” Dupa cum singur marturiseste, poetul este un fiu risipitor al poeziei cu o
rezistenta de invidiat la vodca si indragostit nebuneste de Seghei Esenin si de Nichita.
Dar si de Fanug Neagu care 1i scrie o recomandare de circumstantd. Cu patetismul
usor desuet care 1l caracterizeaza, Gligor Sava da buzna in viata linistita a cititorului
cu versuri explozive si cu descantece dionisiace scrise chiar in exercitiul functiunii,
in baruri de zi si de noapte, pe supt tejghea, pe la restaurantul Uniunii Scriitorilor din
capitala, dar si la Stanilesti pe Prut, la Arad, la Borta Rece, la spitalul V. Babes, la
Cluj, cam peste tot unde 1-au purtat pasii si destinul. Isi croieste propria mitologie
lirica cu nume §i toposuri eseniniene ramanand un sentimental (uneori cinic si
masochist) care poate scrie dupa ureche (are un bun auz muzical ) dar si din coarda
sensibila a sufletului de ratacitor si isi recitd versurile prin birturi sau la Intruniri de
ocazie ca un boem nevindecat ce este. Performanta sectiunii Serghei este aceea de a
aduna poeme scrise intre 1958 i 2002, compuse la aceeasi data, 25 Decembrie. E o
incursiune autobiografica printr-un destin §i printr-un timp revolut: ,,Mana naibii
vizitiu/ cat rasuflu si sunt viu/ Da-le dracu’ de matanii,/ hai la crasma-n patru sanii,/
caci acolo e Mazeppa/ i Serghei 1i vinde stepa.(...) Beau mujicii numai vodca/ isi
dau brénci si catd potcd,/ beau talharii, derbedeii,/ beau din tatele femeii/ si cupringi
de pofte, dracii, / isi azvarl’ In cer nadragii/ si danseaza cu Marusii/ toti mujicii
maicii Rusii.” Poetul a ramas prieten bun cu vinul si cu poezia lui Nichita si Serghei
si la batranete, pozand mereu intr-un adolescent intarziat urmand parcd indemnul
propriului vers: ,,Chiar si varsta adulta iti poate oferi o viata infantila.” Drept care,
in ultima vreme, poetul snobeaza lumea buna si persoanele pudice cu numeroase
plachete tiparite in regie proprie si in tiraj limitat, unde 1si dozeaza revolta fata de
proasta alcatuire a lumii si propria viziune despre viata si opera sa risipitd: Geneza
a doua; Pe apa o lebada invata prostitutia; Sifilis, mambo, criminal tango; Sub
bici se cinta elegii; Maladiile spiritului; Cind pestii se ascund printre pietre apa
trideaza susurand; Si ce dacd ma latra ciinii; O votca scumpi si o lacrima
amara; in zi de duminici se incaeri ciinii; Opera poetica, vol. I si II. An-
tologie.

CARTI PUBLICATE:

O lege care se spune incet, Editura Dacia, 1981

Firavul melc simtind amenintarea, Editura Viata aradeana, 2003,
intotdeauna Cain il ucide pe Abel, Editura Viata arddeana, 2003;
Si vodca raguseste-n derbedei, Editura Mirador, Arad, 2005.

APRECIERI CRITICE:
Stefan Aug, Doinas, prefata la volumul O lege care se spune incet, Editura
Dacia, Cluj, 1982; Constanta Buzea, in ,,Amfiteatru”, nr. 6, iunie 1983; Laurentiu
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Ulici, 1n ,,Romania literard”, nr.3, 12 august 1982; Gh. Mocuta, in ,,Tribuna”, nr. 20,
19 mai 1988; Gh. Grigurcu, in ,,Orizont”, nr. 37/ 14 sept. 1984.

,» Volumul de fatd, selectat dintr-o activitate mult mai intinsa, mi se pare marcat de
doud modalitéti lirice. Una dintre ele, care consta in intuitia unei idei poetice fertile,
capabila sd se concretizeze in motive, situatii i parabole diferite, dar pastrandu-si
totusi numitorul comun (...) A doua modalitate tine de capacitatea autorului de a
creiona, din numai cateva cuvinte, o situatie lirica in care metafora se rezolva, in final,
in vers-sentintd, incifrat adesea, enigmatic, uneori oracular. E o scriiturd moderna,
in care economia verbala devine sugestiva si creeaza atmosfera prin forta imaginii
concrete §i prin tdietura versului ce poartd mesajul.(...) Dar, aceeasi nedezmintita
zgércenie la vorba, aceeasi echilibratd manuire a imaginii, aceeasi prospetime in
notatia fantastic-realistd garanteaza fiinta fragila a acestui lirism care logodeste
explozia metaforei cu calmul unei idei.(...) Prin ceea ce are mai bun in aceste pagini
aparute atat de tarziu, Gligor Sava recupereaza un handicap in timp si paseste alaturi
de cei mai buni poeti ai generatiei sale.” (Stefan Augustin Doinag, Prefata la O lege
care se spune incet, Editura Dacia, Cluj, 1982)

»larziu, foarte tarziu, debuteaza Gligor Sava. Lucru ce n-ar depasi un simplu
incident biografic daca nu s-ar reflecta in poemele coplesite de o sumbra si grotesca
imaginatie existentialist-expresionistd, foarte la moda la noi cu mai bine de zece ani in
urma cand kafkianismul si literatura absurdului dominau scena literara. (...) Rostirea
eliptica si libertatile surprinzatoare ale cuvantului vin aici din poezia lui Nichita
Stanescu: ,,Pestii nu sunt decat/ un motiv al apei/ Setea nu e decat o ndscocire a apei./
Noi suntem o intamplare/ intre apa si pesti”’. Demn de tot interesul, desi inegal, O lege
care se spune incet, poem format din versete sau ,,paragrafe”, prilejuieste poetului o
seama de versuri remarcabile: ,,Mama, basmaua ta carunta/ isi tardie culoarea spre
amurg/ Duios, din parul tau de nuntd/ numai eu am ramas sa curg”. il asteptim pe
Gligor Sava mai limpezit.” (Alexandru Condeescu, ,,Luceafarul” 1982)

»Asadar, a debutat si Gligor Sava ! Aproape cd nu-mi vine sa cred, desi stiam
ca Intr-o zi trebuia sa se intample si asta. Mirarea mea este (banuiesc) fireasca
pentru cei care-l cunosc. Pentru ceilalti, trebuie s-o explicam: un fel de nepasare
pecetluieste toate actiunile acestui mereu adolescent, subtire la faptura si la vorba;
0 nepasare purtatd cumva cu elegantd, a unuia care nu-i prea pasa de faurirea prin
orice mijloace a destinului sau literar. Fiindca el stie ca e poet si asta 1i este de ajuns”
(Florin Banescu)

,Un debut intarziat, o carte care strange intre copertile ei creatia unui barbat de
45 de ani, un poet care, prin conditia acestui debut, trebuie sd fie considerat tanar,
tratat Tn comentariile la poezia lui pe nedrept ca un debutant. Nu pot sa nu ma declar
optimistd prevazand In continuare in destinul liric al lui Gligor Sava alte cateva
carti, nu multe la numar, 1n care sa triumfe, gratie grijii si limpezirii autorului, lumea
fabuloasa pe care ne-o oferd in cateva piese reusite inca de pe acum. Nu pot sa cred
ca acest debut s-a alcatuit din putin, cum nu pot sa cred ca masa de lucru a poetului
nu este la ora actuald plind de manuscrise valoroase. Poate ca ar trebui sa incerce
sd publice mai mult in revistele literare si sa cultive amicitii literare care sa-i fie de
ajutor.” (Constantea Buzea, 1n ,,Amfiteatru”, nr.6, iunie 1983, p.11)
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,Interesant este ca In cateva randuri, nuantat si discontinuu, directia sentimentald
e mai tulbure, mai obscura, apetitul reflexiv e mai mare, poetul preferand, in poemele
lungi ca siin cele concentrate, un ton impersonal, sententios, intr-o dictiune abundenta,
cu aceleasi culori sumbre dinainte, numai ca mai misterioasa si, implicit, mai adanc
sugestiva liric: Vocile ploii imi tuguie-n urechi/ mortii aiureaza in cosciuge,/ ros de
secetd si devastat de roade/ craniul meu e un pustiu celebru.” (Laurentiu Ulici, in
,Romania literard”, nr.3 din 12 august 1982)

,,O intdlnire cu poezia lui Gligor Sava iti da sentimentul straniu al unui boem
convertit in pelerin. Ceremonia biciuirii (,,biciul cada peste trupul meu”) si autodafé-
ul, frecvent invocate, vin sa confere un aer de apoteoza cavalerului ratacitor si
monden, fiului cu adevarat risipitor al Poeziei. Eleganta usor desuetd a insului
ceremonios si curtenitor, alura sa suav-demoniaca razbate si in stantele incarcate
cu imagini fantastice si in cele infiorate de suflul vitalist, intregind imaginea
unei poezii euforice i narcisiace, gata sd se recomande singura, fard complexe
livresti si avand la bazd — ce altceva? — decat febra unei existente nelinistite.(...)
Temperament romantic, Gligor Sava isi cantoneaza sturmunddrang-ul cotidian in
vecindtatea rostirii baladesti, undeva intre candoarea villonesca si proza eseniana,
intre teroarea bunului simt si invocarea parabolei.(...) Pe masura ispasirii vinei, intr-
un decor adecvat, jumatatile 1si regdsesc intregul, contrariile armonia; capul fiului si
trupul tatalui, vandtorul si prada, rana si cutitul si, deasupra tuturor, legea imuabila
a vanitatii lumii. O lege pe care si-o poate asuma numai creatorul. O lege care se
spune Incet.” (Gheorghe Mocuta, in ,, Tribuna”, nr. 20 din 19 mai 1988)

,,Debutant Intarziat, catre 45 de ani, autodidact practicand diverse meserii pe tot
cuprinsul tarii, tip de roué 1n aparentd, in fond un impatimit de poezie, Gligor Sava
cultiva un lirism biografic In sensul acordarii imaginatiei la o perspectivd omeneasca,
individualizatd, a metaforei la un anume tip de reflexie. (...) Poetul se pregateste sa
despice bolta cereasca prin consecventa fasa de propria sa conditie, poezia risca, din
nou, miracolul identificarii cu sine. Lepadandu-se, in cele din urma, de biografie,
asa cum spiritul se dezbara de restul carnal, cuvantul isi afirma propriul principiu
regenerator. Din semnificatia incontestabila a unor astfel de versuri asteptim
implinirea liricii lui Gligor Sava, sosit Tn gara dupa ce trenul incarcat al generatiei
sale a si pornit, atragandu-ne atentia prin efortul ce l-a facut de a se urca intr-un
vagon aflat in mers, in ultima clipa rezonabild. Un vraf de manuscrise s-a raspandit
in vazduh cu acest prilej, insotindu-i alergarea precum un stol burlesc-gratios de
porumbei.” (Gheorghe Grigurcu, in ,,Orizont”, nr.37/14 septembrie 1984)
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SCHWARTZ, GHEORGHE

Prozator, publicist. Profesor universitar. S-a nascut la 16
septembrie 1945, in Lugoj. Parintii: Eugen, functionar
si Maria-Mariana, profesoard de pian. Studii: scoala
primard, gimnaziul si liceul la Lugoj. Universitatea
,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie-Fi-
lozofie (1963-1968). Doctor in filozofie (2000). Debut
in presa: revista ,,Familia”, 1969, proza scurtd. Debut
editorial: Martorul, roman, 1973. Colaborari in peste
optzeci de publicatii din tara si din strdinatate. Prezent
in publicatii din Germania, Ungaria, Israel, China,
Franta, Republica Moldova, Rusia, Austria. Membru al
Uniunii Scriitorilor din 1976; din 1990 face parte din
Consiliul de conducere. Premii: Premiul C.C. al U.T.C.,
Bucuresti, 1973 (Martorul); Premiul Asociatiei Scriitorilor din Timisoara, 1983
(Efectul P); Premiul Asociatiei Scriitorilor din Arad; 1993 (Cei O Sutd — Ecce
Homo), 1996 (Procesul), 2000 (Cei O Suta — Mana alba), 2005 (Cei O Suta —
Axa lumii); Premiul pentru proza al Uniunii Scriitorilor din Roménia, 1998, (Cei O
Suta — Oul de aur) si pentru volumul Agnus Dei (2013) etc. Activitatea: Consilier
al Ambasadei Romaniei la Bonn (1992-1993); consilier sef la Inspectoratul pentru
Cultura Arad (1990-1994); redactor sef adjunct al revistei de cultura ,,Arca” (1990-
1992); redactor sef si director al Studioului de televiziune Intersat Arad (1994-1996);
2002- prezent, Universitatea Aurel Vlaicu Arad —, Profesor universitar dr. (Filozofie,
psihologie, jurnalism); 2003-2008 — decan al Facultatii de Stiinte Umaniste §i Sociale
a Universitatii ,,Aurel Vlaicu” Arad; 2003 — prezent Directorul Institutului European
al UAV; 2008 — prezent — sef de catedra. Din 2008, presedintele Fundatiei Culturale
Romano — Germane ,,Marco Polo”.

Gheorghe Schwartz, unul din cei mai productivi scriitori romani contemporani
a scris cat altii Tn doua sau trei vieti dovedind o tenacitate si o putere de munca iesite
din comun. Dar ceea ce e important e pana la urma calitatea si noutatea scriiturii sale
care se trage parca din tratatele alchimistilor combinate cu pasiunea pentru jocul
destinului, al hazardului si al determinarii. E o proza moderna ce apartine canonului
neomodernist, 0 proza care are mister si indeamna la meditatie pe de o parte, iar pe
de alta combina ironia jucausa a destinului cu nelinistea individului marcat de istorie.
Scriitura sa se prezintd fara complexe provinciale; profesorul aridean a avut
intotdeauna numeroase contacte cu personalitdti de centru, dar o soartd implacabila
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il facea sa semene cuunele din umilele sale personaje. Te izbeste la acest om modestia
amestecata cu un sentiment de resemnare teribilista si discursul sau in doi peri care
abia te introduc in universul ucenicului neascultitor care scrie carti. Cu sau fara
parafa criticii surde si mute, Gh. Schwartz este un mare scriitor, unul din cei mai
importanti ai generatiei sale si ai zonei de vest. Dupa cum afirma Nicolae Manolescu,
Gheorghe Schwartz, — alaturi de Sorin Titel, — face parte din pleiada scriitorilor
ardeleni care au facut ,,prima importantd apropiere de Europa Centrald (...) sub
presiunea culturii germane sau maghiare”. Asadar, un scriitor cu vocatia deschiderii
spre universal. O trasatura fundamentald a operei sale, lipsa pactului autobiografic,
a fost subliniata inca de la inceput de Sorin Titel: ,,Gheorghe Schwartz apartine, de
fapt, acelei familii de scriitori care, in cautarea materiei prime pentru literatura lor,
nurecurg neaparat la propria lor biografie. Mai putin obsedati de experienta personala,
convingi ca sunt capabili sd inventeze situatii si personaje, ei au o netarmuritd
incredere in imaginatie, si acest lucru se intdmpla fie ca raiman in perimetrul literaturii
realiste, fie cd plonjeaza in plan fantastic, acolo unde in calea imaginatiei lor
dezlantuite, nu se pun nici un fel de oprelisti.” (Sorin Titel, 1976) Primul ciclu
romanesc, ciclul lugojan, alcatuit din romanele Pietrele, A treia zi, Spitalul si Om
si lege, este 0 incercare de reconstituire a unei epoci §i proiectarea ei intr-un plan
parabolic si fictiv. ,,De altfel, intreg romanul este o mise en scene simbolica cu un
comentariu textual sau subtextual (fin ironic) al naratorului, un joc complicat de
oglinzi deformatoare. (...) Dar prozatorul are in acelasi timp capacitatea indi-
vidualizarii, a portretului memorabil, fie el si episodic.” (Marcel Pop-Cornis, 1980)
Fresca a martorului istoriei si a interpusului livresc, ciclul lugojan este o geografie
spirituala a unui oras, traversata de mai multe destine. Criticul loan Holban surprinde
esenta demersului schwartzian: ,,in ciclul lugojan, Gheorghe Schwartz a scris istoria
unei societdti aflatd in momentul crepusculului, distrusa de sistemul sdu birocratic
care sa fie 1n stare sd opereze eficient si repede, la nevoie, sd fie capabil sa faca pe
baza unor instructiuni clare ca orice sa se poatd realiza §i totul sa nu se poatd
realiza, castelul kafkian devenit muzeu.” Romancierul este un adevarat cercetator al
»gaurilor negre” ale propriei noastre istorii §i de aceea dialogul dintre realitate si
fictiune dobandeste caracterul unui joc regizat de personajul narator care mizeaza pe
forta de penetratie a parabolei de extractie central-europeana: ,,Ca fiu al Lugojului,
cred ca am dreptul sd-mi dau frau liber spiritualitatii pe care continui s-o port in
mine”, spune un personaj. De unde si justificata explorare a surdelor: ,,Spirit spe-
culativ, mobil, cu o buna cunoastere a surselor si resurselor formulelor epice, Gh.
Schwartz reuseste sd eludeze naratiunea traditionald si sd construiasca un ciclu
romanesc in desfasurare temporald, folosind din plin castigurile prozei moderne”
(Al. Ruja, 2005) Dupa o carte de proza scurta si patru romane scrise in forta, ilustrand
o formuld narativd proprie, in care analiza psihologica, parabola si fictiunea se
amestecad cu documentul, volumul Maximele minimele (1984) constituie o surpriza,
ilustrdnd o specie necanonicd, povestirea paradoxald, prilej de a face investigatii
intr-o arie vastd, uzatd de avangarda si repopulata de teatrul absurdului. Cartea are o
factura speciald, sustragandu-se canonului realist §i plonjand in registrul parodic.
Raportarea la realitate e mereu polemica si contradictorie, dar neconcludenta (exista
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aluzii vadit subversive la ideologia regimului ceausist si la viata cotidiand a omului
asuprit de vremuri), parcad voit neconcludentd, iar forma de ,,manual”, ilustrat cu
capitole de moravuri si economie il catapulteaza pe autor in randul ironistilor din
generatia saizeci, de tipul lui Stefan Bénulescu (cel din Scrisori provinciale) sau al
lui Mircea Horia Simionescu. Gheorghe Schwartz devine propriul sau personaj care
isi parodiaza existenta, Incurca itele povestirii cu mult sarm si cu rafinament policier,
da tarcoale subiectului, apoi il lasa 1n suspensie, aparent numai, revenind in tromba
si provocand un spectacol de dresaj care da fiori cititorului. Ceea ce se povesteste in
aceasta carte poate fi redus la o singura propozitie: un oarecare Gough are mereu
necazuri din cauza lui Finch. Drama existentei e redusa la gestul parodic, maginal.
Eroii nu ilustreaza caractere, ei fiind creati dupa maniera unui Urmuz sau Daniil
Harms. Povestirile din volumul Castelul albastru (1986) anuntd, prin tematica si
atmosfera vastul proiect al ,,Celor O Suta.” O imagine caleidoscopica a lumii vechi,
vazutd mereu din alt unghi. Daca izvoarele povestirilor, pe cat de concrete, pe atat
de obscure, stau sub simbolul cifrei ,,8” (de altfel intreaga opera std sub simbolul
acestei cifre misterioase si productive, ,,numarul echilibrului cosmic”; jocul cu
aceasta cifrd porneste de la geometria numelui §i prenumelui autorului, alcatuit din
cate opt litere si continua cu titlurile cartilor, alcatuite din opt sau multiplu de opt
litere), constructia povestirilor aspird spre infinit (un opt culcat). Temele favorite
sunt oglinda, labirintul, celalalt tiram, ucenicul vrajitor, tesatorul si moartea, diavolul
pacalit, medicul si timpul, timpul, fecioara; factura scriiturii se apropie de noul
roman si de romanul parabolic european. Fantasticul nu constituie numai o punte
spre tragic (ca in povestirile Obiectul, Castelul albastru, Tesatorul si moartea) ci $i
un prag al experientelor limitd (Pe tardmul celalalt, Refuzul, Ceilalti, Un oarecare
Knut Olaf) sau cheia spre un esec insusit (Fereastra luminata, Stralucirea perfecta
a diamantului). in ciuda unor determinari spatio-temporale diferite, cuprinsul ne
sugereaza ca fiecare povestire devine o fereastra a Timpului si exista un impuls al
scriiturii care depaseste intentiile scribului, paralizandu-i tendinta de autohtonizare
excesiva si temporizand ritmul grabit, halucinant, al povestirii. De altfel, autorul tine
la dialogul cu opera sa, care trebuie feritd de mistificarile istoriei si e constient ca
sramanem intotdeauna cu privelistea ultimului strat la care ne-am priceput sa
ajungem.” Lupta cu timpul este cea mai importanta provocare a noului ciclu romanesc
Cei O suti. Orice carte e o cautare a timpului pierdut sau o reinventare a lui.
Prozatorul aridean isi propune, ca orice alchimist al Istoriei, sd ilustreze prin
inconstientul colectiv, cum spune el intr-un Contraargument, acea parte a psihicului
necercetata si neajunsa in constiinta (dupa C.G. Jung). Intreaga serie de romane — o
panorama a istoriei secrete a lumii prin anti-eroii ei, de la Moise si pana in zilele
noastre — se bazeazd pe credinta scribului, a cronicarului care framanta aluatul
destinelor ce au influentat mersul istoriei, ,,cd vietile Celor O Suta, patrunzand in
inconstientul colectiv §i umplandu-1 de viata, au fost dobandite, rand pe rand,
individual, unul fiind §i toti.” Odiseea lui Gheorghe Schwartz este tocmai aceasta
recastigare a timpului pierdut de istoriile oficiale. Intr-un argument cu nuanti ese-
isticd, care prefateaza primul volum al epopeii, Anabasis (1988) scriitorul ne spune
ca ,,Istoria omenirii riméne un imens roman §i mobilul ei, in ultima instanta, nu este,



276

de milenii altul decat aceeasi speranta in nemurire” Daca mobilul cartii e speranta in
nemurire, atunci tema ei nu poate fi alta decat obsesia zadarniciei si a mortii. Caci
Anabasis se vrea in acelasi timp o carte a originilor, a intemeierii dar i un manual
al asteptarii i rabdarii. Pe tot parcursul romanului naratorul se mentine la mijlocul
distantei dintre cunoasterea privita ca o cucerire §i esecul autocunoasterii. Oricét de
rigida ar fi albia istoriei narate, oricat de derutante ar fi incursiunile in viata romanesca
aautorului, ca sensul ,,iesirii din matca” al celor dintai este imediat negat de coborarea
in sine a ,,ultimului” care scruteaza timpul meditand pana la saturatie asupra ,,uzurii”
sperantei.” La polul opus al uzurii se afla ceea ce s-ar numi ‘catabasisul’ romanului,
ultimul (e)fort al ratiunii, §i anume a ratiunii de a te indoi. De unde si fobia detaliului,
a enumeratiei, a ‘principiului listei’ si a procesului-verbal. In acest sens personajul
Socrate, este, prin lectia exemplard pe care o administreaza cetatii, purtatorul de
cuvant al Operei care se cere traita; refuzand sa se apere impotriva denuntului lui
Melatos el nu face altceva decat sa-si traiasca principiile. Procesul lui Socrate ia, la
un moment dat, aspectul alienant al confruntarii dintre generatii. S-ar zice ca scribul
insusi ezita, sub forma moralei socratice, sd-1 reumanizeze pe om. Stafeta sperantei
se opreste pentru o vreme. Este momentul in care, odata cu aparitia Philadelphului,
speranta capatd un continut nou. Volumul al doilea al cutezatorului proiect Cei O
Suta se numeste Ecce Homo (1993), continudnd seria vietilor paralele cu inca
doudsprezece destine accentuate. In ciuda localizérii orice sau spatiale si gratie
surselor bibliografice si eruditiei, cartea ramane o opera bazata pe efectul parabolei.
Cu fiecare nou destin, prin Basilisc intrdm in atmosfera imperiului roman.
Ambiguitatea trasaturilor animalului fabulos sunt reflectate de chiar intamplarile
prin care trece acest personaj capabil sd declangeze boli, spaima sau moarte si care a
suferit, el insugi, o lungd agonie cu numeroase reveniri spectaculoase. Dupa el
urmeaza, pe o intindere de trei secole lustitius cel inclinat spre dreptate, Sardus
vorbaretul, Caius Mendax, Ultimus cel ros de ambitii, Grifonul, un nou Pythagora,
mag si vrajitor, Gallus Postumus, scriitor si om rafinat, Felix norocosul, Magister
morum, Cania, intruchiparea fidelitatii si Collatinus, Al Doudzeci si Cincilea,
ratacitorul pe mari in cautarea comorilor i mai apoi cel menit a inchide cercul pentru
a-1 putea deschide din nou. Odata cu experienta dacica a lui Collatinus, initiat n
viata de dupd moarte de un preot al lui. Decebal se incheie apoteotic seria celor
doudsprezece personaje care au participat la gloria Imperiului Roman. Dupa cum se
poate observa, vorbirea cripticd, esoterismul, astrologia, scrierile cabalistice i magia
au o mare importantd in viata personajelor conturate de scrib. Fie cd e vorba de
ezitanta intrare Tn Roma, de evocarea copildriei sau a caldtoriilor de initiere, de
obsesiile protagonistilor sau chiar de moartea lor povestirea devine halucinanta. El,
scribul, este duhul naratiunii, omul fara insusiri care se concentreazd mereu si isi
sacrifica puterile pentru realizarea intregului. Fiecare capitol din Oul de aur (1998)
ilustreazd nu doar aventura sperantei si obsedanta sete de nemurire, ci o suma de
caractere, de eroi cunoscuti §i necunoscuti ai umanitatii care, incepand cu Theonomul
au avut privilegiul de a ajunge sfatuitorii celor puternici, meniti sa schimbe, in
anumite clipe de rascruce a istoriei chiar soarta omenirii. Mai ilustreaza ideea mai
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veche a elitelor, pozitive sau negative care pot influenta, aureola, destinul popoarelor.
Naratiunea fabuloasa devine un clivaj al istoriei secrete a umanitatii, al istoriei care
se repeta conform principiului ,totul a mai fost”, invocat de batranul R. Akiba drept
posibil secret al ‘Oului de aur’. Romanul Iui Gh. Schwartz este conceput ca o sfidare
a stiintei istoriei, ca o provocare a istoricitatii. Este o utopie a umanitatii, cu luminile
siumbrele ei, o utopie a mentalitatilor si credintelor religioase. E un asediu permanent
asupra evolutiei, progresului, civilizatiei, ideilor politice. Paginile eseistice ale
romancierului ne-au obisnuit cu un spirit nelinistit, adanc ancorat in paradox si
filosofia oculta, nascuta din purificarea gandirii magice. Cunostintele vaste si tehnica
glosarii din stiintele esoterice, magia, alchimia, teosofia contribuie la configurarea
unei viziuni polemice a perioadei de disolutie a Imperiului Roman si ascensiune a
crestinismului, ,,intr-o vreme caracterizata prin Inlocuirea sfintilor pagani cu martirii
crestini, a zeilor cu sfintii, a renasterii miracolelor si a cultului moastelor, cand viata
eroului se reflecta in disponibilitatea de acceptare a contemporanilor si in manierele
timpului”. Fresca demonstreaza, in al patrulea volum, Mana albi (2000) pluralitatea
demersului: istoria nevazuta se amesteca aici cu filosofia elitelor, cu jocuri psihologice
si practici oculte. Cei O Suta demonteaza mitul sacrosant al determinismului social
si este o incercare deconstructivistd asupra istoriei cunoscute; fara a fi o parodie a
romanului istoric, el minimalizeazd evenimentele sau le priveste printr-o fantd
secretd. Istoria este Inlocuitd cu fictiunea istoriei care opereaza modificéri asupra
mentalitatilor si modului de a vedea/ analiza evenimentele. Cu atat mai mult cu cat
este vorba de o ‘gaura neagra’ a istoriei, cuprinsa in intervalul de aproape 300 de ani
(471-768) dintre caderea Imperiului Roman si pana la domnia lui Carol cel Mare.
Figurile memorabile ale istoriei (Imparatul Iustinian, Teodora, apoi Trebonian,
Boethius si Belizarie) trec in planul secund dupa o tehnica deja cunoscuta din cartile
anterioare, contribuind prin aceasta la desolemnizarea mitului. In locul lor, ocupa
prim-planul istoriei extraordinare si oculte legata de legenda ‘Mainii albe’, alte
personaje cum ar fi Chlorus, fondatorul cofreriei crestine primitive, cel care
tezaurizeaza bogatii in Intreaga Italie pentru a-si intari puterea, Daedalio,ultimul
roman care isi perpetueaza specia fiind tatél a 3333 de copii, Apollonissimus, Messia
Purgatoriului, faimosul dascal Felician Pamati, un discipol al raului, Finio,
teoreticianul si victima universului inchis. Odata cu publicarea volumului Vara
rece, (2004), ciclul a ajuns la Al cincizeci si saptelea personaj, adicd in pragul anului
o mie. Exista o permanenta interferenta intre cautarile scribului si ale autorului. Dar
si o contradictie, o diferentd. Scribul urmareste sa ilustreze ipostazele omului si
raportul sau cu lumea, cu istoria, cu puterea, cu divinitatea. Spectacolul viu si
inteligent al omului cu o suta de fete continud acum cu alte aspecte: Eva-Despre
Basmul obligatoriu; Speciosus Luciferus — Despre steaua incendiara,; Colludwig —
Despre omul colectionar; Omul Mort — Despre cel ce obigsnuia sa fuga in moarte;
Operosus — Despre fidelitatea slujbasului model; Recidivus — Maestrul dezastrelor
sau despre jocul ca ratiune; Spiterul — Despre memorie, , glorioasa rivald a
adevarului”. Perspectiva sa e marginita de o seama de posibile derapaje sau limite
personale dar si de capcanele parabolei privitd ca ,rivald a adevarului”. Scribul
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incearca sa controleze povestirea i sa o circumscrie unui destin. Personajul ilustreaza,
de multe ori voalat, o tema sau un caracter, o obsesie sau o iluzie sugerand
descompunerea lenta a mitului in istorie si rolul individului 1n acest proces prometeic.
La randul sau, autorul comenteaza anumite aspecte ale mitului reflectat de scrib
denuntind unele posibile inductii sau complicitati. El se situeaza in postura lui Platon
care incearca sa se sustraga magiei, seductiei sau sofismelor lui Socrate, denuntandu-
i contradictiile. Diferenta e ca autorul are de a face cu un alt fel de Socrate, unul care
scrie, care rezuma destinele si le catalogheaza. Rolul sdu este de a ne scoate din
capcanele pe care el, scribul le intinde, constient sau inconstient, cititorului. Culoarul
templier (2008) este al saptelea volum din seria Celor O Suta care recupereaza
timpul, il recastiga, bazandu-se pe o strategie narativa indelung verificata si inspirata
de marile epopei. Punand 1n fata cititorului un Argument, cauza templierilor, si un
Contraargument, munca scribului sub vremi, prozatorul are o dubla atitudine fata de
istorie, una canonica $i una eretica. Mircea Eliade spune ca prin retrairea miturilor
avem acces spre o realitate esentiald, aflata in afara timpului. Templierii, ,,sarmanii
urmagi. Aici ajungem la rolul Mesagerului, cum mai este numit Al Saizeci i Cincilea
personaj al sirului, numit §i Omul farda Chip (Vezanul, templierul, nepotul
Genealogului si fiul cavalerului bernardin. Scribul Iui Gh. Schwartz are o functie
demiurgicd in economia romanului, asemeni Milionarului din Cartea de la
Metopolis a lui Stefan Banulescu. Scribul, ca si Milionarul, construieste povesti,
hotaraste momentele in care un personaj intra pe scena si le da un nume. Scriitorul
arddean e mai aproape de Gustav Meyring, Thomas Mann, Robert Musil, Milan
Kundera si Sorin Titel decat de Livius Ciocarlie si Florin Banescu. De Thomas Mann
il apropie intentia de a scrie un roman despre timp. Numeroasele biografii inspirate
din istorie contureazd de fapt ideea unui suprapersonaj care este Timpul. Se
contureaza o viziune totalizanta a lumii in proiectiile foarte subiective ale scribului-
narator. O sintezd pentru care s-a pregatit prin romanele scrie pana la maturitate, o
sinteza care realizeaza, 1n paralel, caractere, destine, tipologii, comportamente,
inviluite in mister si senzational. Gustul particular al prozatorului pentru sah, pentru
stiintele oculte, simbolistica si cabala, pasiunea sa pentru filosofia comportamentului
(a elaborat o teorie proprie a psihologiei transversale) ne dezvéluie un creator foarte
indréznet, polemic, original, prolific. Raportarea sa la istorie se realizeaza polemic,
prin cautarea surselor neoficiale, necorupte, iar aderenta la prezent se va realiza,
firesc prin ultimele destine alese de prozator. Anvergura culturala a proiectului e
dublatd de vocatia speculativd si de atractia spre extraordinar. Biografiile din
Culoarul templier se intind intre secolele XII-XIV, avand in centru actiunea
indreptatd impotriva Ordinului Templier din fatala noapte de 12 spre 13 octombrie
1307 de catre regele Frantei Filip cel Frumos, cu scopul de a starpi ordinul si de a
acapara fabuloasa avere a calugarilor-soldati. Un prilej de a explora Evul mediu,
timpuriu, fabulos si fantastic si de a-i radiografia temele si motivele legate de lupta
cu timpul si stafeta sperantei. Personajele alese sunt, pe rand, Omul fara Chip, Omul
fara Nume, Omul fara Dileme, Miriam/ Lilith, Magister Amori, Cuviosul gradinar si
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Fugarul. Intdlnim mai multe tipuri de destin pe care le ilustreaza cu tenacitate si
perseverentd prozatorul: salvatorul, epicureeanul, fausticul, adamicul, prometeicul
si fugarul.
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APRECIERI CRITICE:

,Gheorghe Schwartz reprezintd o mare promisiune a prozei tinere. El indrep-
tateste sperantele, fiindca e dotat cu o neobisnuita inteligenta artistica si a dovedit
ca stie sa foloseasca drumul realismului si sd descopere de la Inceput marile resurse
de adevar si dramatism ale romanului politic.” (S. Damian, ,,Scanteia tineretului”,
11 ianuarie 1974).

,Gheorghe Schwartz apartine, de fapt, acelei familii de scriitori care, in cautarea
materiei prime pentru literatura lor, nu recurg neaparat la propria lor biografie. Mai
putin obsedati de experienta personald, convingi ca sunt capabili s inventeze situatii
si personaje, ei au o netarmurita incredere in imaginatie, si acest lucru se intdmpla
fie cd rdman n perimetrul literaturii realiste, fie ca plonjeaza in plan fantastic, acolo
unde in calea imaginatiei lor dezlantuite, nu se pun nici un fel de oprelisti.” (Sorin
Titel, ,,Romania literara”, 5 august, 1976)

,Dincolo de desteptdaciunea prozatorului citit, cu lecturi la zi, care stie sa se
foloseasca abil de procedeele mai noi ale naratiei, sau ale antinaratiei (desteptaciune
pe care autorul nici nu se gandeste s-o ascundad) impresioneaza la Gheorghe Schwartz,
in mai mare masura decat la alti colegi de generatie practicand aproximativ aceeasi
formula, talentul.” (Valeriu Cristea, ,,Romania literara”, 33/17 august, 1978)

,Dealtfel, iIntreg romanul este o mise en scene simbolica cu un comentariu textual
sau subtextual (fin ironic) al naratorului, un joc complicat de oglinzi deformatoare.
(...) Dar prozatorul are in acelasi timp capacitatea individualizarii, a portretului
memorabil, fie el si episodic.” (Marcel Pop-Cornis, ,, Tribuna”, 11 decembrie 1980)

,»Gheorghe Schwartz si-a ales o modalitate proprie a abordarii romanesti: romanele
sale vor fi, Tnainte de orice, Incercari de reconstituire a unei epoci si a unui climat”.
(Mircea Mihaies, ,,Orizont”, 21 mai 1981)

,Dens, profund original, romanul lui Gheorghe Schwartz, Spitalul, este, cred,
cea mai interesantd §i surprinzatoare aparitie in proza anului literar 1981.” (Val.
Condurache, ,,Convorbiri literare”, 11 noiembrie 1981.)
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,Esentialmente sobru, tehnic, exact, Spitalul exclude superlativele, desi le-ar
merita. Dar mai Insemnata este in spiritul scrisului amintit, prelungirea starii de
gravitate a metaforei. In aceasta idee, romanul lui Gheorghe Schwartz intretine o
profunda si estetic sustinutd notd meditativa de sorginte socio-istorica.” (Valentin
Tascu, ,,Steaua”, 10/1981)

JIn total, Efectul P este un roman de idei, o carte inteligenta si profunda”
(Cornel Moraru, ,,Vatra”, 9, 1983)

,Cred ca sunt autori care au vocatia schitei si cred cd Gheorghe Schwartz este
unul dintre acestia. Harul brevilocventei, nu se castiga prin exercitiu, cu el te nasti.
(...) Prozatorul imagineaza spectacole sclipitoare, admirabile prin inteligenta, verva,
spirit fantezist”. (Cornel Ungureanu, ,,Orizont”, 49/7 decembrie, 1984)

in ciclul lugojan, Gheorghe Schwartz a scris istoria unei societati aflati in
momentul crepusculului, distrusa de sistemul sdu birocratic care sa fie in stare sa
opereze eficient si repede, la nevoie, sd fie capabil sa faca pe baza unor instructiuni
clare ca orice sa se poata realiza i totul sa nu se poata realiza, castelul kafkian
devenit muzeu.” (Ioan Holban, Profiluri epice contemporane, Cartea roméaneasca,
1987, pp.330-336)

,Scriitor inteligent, cu lecturi mereu proaspete, Gheorghe Schwartz foloseste
o seamd de procedee nu tocmai la indemana cititorului obignuit. Cartile Iui pot
deruta fie si numai prin dezinvoltura cu care diverse trucuri, pe care literatura le-a
vehiculat, sunt repuse in drepturi. Cand alti prozatori din aceeasi generatie scot carti
mai cu incetinitorul, Schwartz ar fi capabil, credem, sa publice chiar doua (daca nu
mai multe) carti pe an. Ca sa fiu in ton cu Maximele — Minimele, as putea zice ca,
daca s-ar organiza o proba de fond si sprint, Schwartz ar fi, fara indoiala, un temut
concurent si candidat la un loc pe podium”. (Alexandru Ruja, Parte din intreg,
Editura de Vest, Timisoara, 1994, pp. 139-147)

»---Spitalul, ceamai buna carte a lui Gheorghe Schwartz si titlu de referinta pentru
proza promotiei (...). Romanul tine mereu treaza atentia, prin tensiunea asteptarii a
tot mai surprinzatoare evenimente i impresioneaza prin radicalitatea utopiei ca si
prin abila introducere a similitudinilor cu istoria anilor patruzeci” (Laurentiu Ulici,
Literatura romana contemporana, Eminescu, 1995, pp. 344-347)

,,Daca rolul hussitismului raméne inca de dovedit, iar acela al Romei, prin scoala
ardeleand ne duce mai degraba spre latinitatea occidentala si spre catolicism, prima
importanta apropiere de Europa Centrald se produce tot in Ardeal, sub presiunea
culturii germane (influentd pe care doar Blaga o considera cea mai importantd dintre
toate) sau maghiara. Scriitorii care au stat sub aceasta zodie au fost Slavici, Cosbuc,
Goga, A.C.Popovici, batranul Caragiale, tdndrul Rebreanu si in epoca noastra cativa
literati originari din Banat, precum Sorin Titel sau Gheorghe Schwartz.” (Nicolae
Manolescu, ,,Romania literara”, 12-18 noiembrie 1997)

,Pentru Gheorghe Schwartz istoria se recompune din biografii de eroi neldsati
sd depaseasca stadiul de personaje secundare, oricat de aproape ar fi fost ei situati de
buricul universului vremelnic. De aceea romanul sdu constituie o replica consistenta
la romanul estetic al lui Milan Kundera, depésind insa cu mult ambitiile metafizice
ale acestuia.” (Daniel Stefan Pocovnicu, ,,Convorbiri literare”, august 1999)

283

»--.trebuie sd remarcam eruditia lui Gheorghe Schwartz, epocile (diferite) fiind
descrise in autentica lor culoare, personajele reale (si celebre) prinzand din nou
viata, cele imaginare devenind credibile, dar, mai cu seama, citind despre faptele
petrecute in urma cu sute si mii de ani, de catre pomenitii eroi, ai impresia ca esti
in fata unui... roman de actualitate.” (Florin Banescu, in Muschetarii cimpiei de
vest, pp. 73-97, Ivan Krasko, 2000)

»Schwartz are meritul de a fi redat, cu mijloace bine dozate, volutele intregii
afaceri, intrigile construite in jurul ei, scandalurile adiacente (procesele Zola si
Esterhazy) si, mai ales, sa transmita lectorului aceeasi stare de incordata asteptare a
unui deznodamant mereu amanat, sa-1 faca partas la revolta si deznadejdea traita de
cei ce au lat apararea victimei”. (,,Nu exista un caz Dreyfus!”, in Vitalie Ciobanu,
Valsul pe esafod, Editura Cartier, Chisineu, 2001, pp. 110-116 si Vitalie Ciobanu,
,,Contrafort”, nr. 5-6 (31-32), mai-iunie 1997)

,»Gheorghe Schwartz, unul dintre cei mai importanti scriitori de azi, de profesie
psiholog, publica o carte foarte interesantd, Filosofia comportamentului (2002), la
care a lucrat «aproape patru decenii», adunand aici atét bibliografia de specialitate
necesara, cat si observatiile asupra propriilor reactii §i comportament: cu atat mai
mult din cartile de proza tiparitd.” (...) ,,Filosofia comportamentului implica un alt fel
de lectura a romanelor lui Gheorghe Schwartz, ele s-au citit si fara acest «Indreptar»,
locul lor in istoria prozei contemporane e unul bine stabilit, cartea psihologului
datorand, poate, mai mult decat crede autorul insusi personajelor din romane: in
patruzeci de ani, Gheorghe Schwartz si-a publicat proza si a scris cartea «teoretica»
—invataturile catre Delfin — pe masura ce fictiunile i-au de-scris nuantele vietii Tnsesi.
E, in fond, ceea ce specialistii numesc geneza reciproca: individul «studiat» e replica
celui «inventat» §i, deopotriva, conform faptului dovedit ca literatura «bate» viata,
personajul literar e adevarul cel mai adevarat al insului din (i)realitatea imediata.”
(Ioan Holban, Istoria literaturii roméane, Portrete contemporane, vol. I, Princeps
Edit, 2003, pp. 239-240)

,»...Gheorghe Schwartz isi continud viziunea sa romaneascd aproape nebu-
neasca, dacd nu geniala, departe de zgomotul si lacomia succeselor perisabile, intr-o
competitie doar cu sine insusi si cu marile repere ale literaturii lumii. Daca scrie n
acelasi ritm, In 10 — 15 ani 1si va finaliza proiectul si cultura roména se va imbogati
cu cea mai mare constructie literara din Intreaga sa istorie. Pana la final, Gheorghe
Schwartz nu mai are de acoperit cu varful piramidei sale de cuvinte decat o mie
de ani. Dar ce sunt o mie de ani pentru indrazneala si anvergura demiurgica a unui
asemenea constructor?” (Ion Zubascu, Istoria lumii intr-o carte, ,,Romania libera”,
19 mai 2005)

,»Oheorghe Schwartz, proaspat sexagenar, este ceea ce se numeste un autor
,,pour les connaisseurs”. Desi a debutat Tn urma cu mai bine de 35 de ani, cartile
sale au fost distinse cu importante premii literare, iar cronicarii i-au fost mai
totdeauna favorabili, este limpede ca prozatorul nu a reusit inca sa-si ocupe locul
pe care il meritd in tabloul literaturii roméane de azi.” (...) In ultimii ani, prozatorul
si-a focalizat energiile literare 1n realizarea unui foarte ambitios proiect romanesc,
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Cei O Suta. (...) Este inutil sa vorbesc despre miza uriaga a unui asemenea pariu
literar. O astfel de carte presupune o familiarizare deplina cu istoria civilizatiei, cu
modul de viatd al oamenilor dintr-o anumitd perioada, cu nivelul tehnologic, cu
formele organizarii statale si cu ideile care circulau in urma cu un mileniu. (...) Cel
mai recent roman al lui Gheorghe Schwartz, Axa lumii ne aduce anii de Inceput ai
Evului Mediu, in plina epoca postmoderna. Dar epopeea literard Cei O Suti se afla
abia la jumdtate. Inainte, mult mai este. Minunata calitorie in timp a lui Gheorghe
Schwartz va continua pret de multe alte volume. Cu siguranta, proza acestui scriitor
iesit din norme ne rezerva inca multe si minunate surprize”. (Tudorel Urian, Ispita
Evului Mediu, ,,Romania Literara”, 39, 5-11 octombrie 2005)

,Dar ceea ce conteaza, in primul rind, in vastul demers al d-lui Gheorghe
Schwarz este spiritul vizionar si cutezitor. O societate care nu este in stare sa
construiascd nimic de anvergurd, care nu poate investi nici In ea insasi si cu atit
mai putin in alte tari si pe alte piete, care se dovedeste incapabild sa porneasca
motoarele dezvoltarii este o societate care, Inainte de orice, nu are incredere in sine.
De aici, cronica incapacitate de-a gindi n stil mare. Iatd de ce spiritul demersului
d-lui Gheorghe Schwarz poate avea o semnificatie mai larga decit cea pur literara.
Faptul ca scriitorul refuza nisa pitorescului si a culorii locale, faptul cad indrazneste
sd gindeasca la scarda monumentala, asumindu-si conditia de european sau, mai mult
decit atit, conditia omului in general, contine o lectie importantd nu doar pentru artisti
si intelectuali, ci pentru spiritul nostru public. Din aceasta cauza, cred ca efortul de a
duce pina la capat acest extrem de indraznet proiect merita privit nu cu o curiozitate
distantd, ci intr-un mod implicat, participativ, cu autenticd simpatie si solidaritate.”
(Caius Dobrescu, Despre a indrazni sa indraznesti, Gheorghe Schwartz Diavolul
argintiu, ,,Observator Cultural”, Nr. 619, 06.04.2012)
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SCURTU, LUCIAN

Poet. Nascut la 3 octombrie 1954, in localitatea Holbav,
jud. Brasov, intr-o familie de invatétori. Studii: absolva
Liceul Teoretic din orasul Codlea, jud. Brasov, in 1973.
Absolvent in 1979, al Facultatii de Filologie-Istorie
(sectia istorie-geografie) a Universitatii din Timigoara.
A Membru al Cenaclului Pavel Dan a Casei de Cultura
. a Studentilor din Timisoara (1977-1979). Membru
.+ al Cenaclului Josif Vulcan din Oradea (1983-1989).
Activitatea: Intre 1979 si 1990 profesor navetist intr-
o serie de localitati bihorene: Saldabagiu de Barcau,
Margine, Tamaseu, Cadea. Din 1990 profesor la
Oradea. Nu a fost membru PCR. Debut absolut: aprilie
1978 in revista ,,Forum studentesc” din Timisoara.
A publicat poezie in revistele: ,,Familia”, ,,Vatra”, ,,Orizont”, ,,Arca”, ,,Poesis”,
,,Dacia Literard”, ,,Calende”, ,,Discobolul”, ,,Unu”, ,,Aurora”, ,,Cele Trei Crisuri”
etc. Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Arad, din anul 2004.
Premii literare: Premiul Revistei ,,Dacia Literara”, la Festivalul National de Poezie
,»Porni Luceafarul”, Botosani, 1993. Marele Premiu al Festivalul International de
Poezie ,,Lucian Blaga”, Sebes, 1995. Marele Premiu ,,George Cosbuc” si al Uniunii
Scriitorilor din Romaénia, Bistrita, 2001. Premiul ,,M.G. Samarineanu”, acordat la
Zilele Revistei ,,Familia”, Oradea, 2001. Premiul pentru poezie al Uniunii Scriitorilor
din Romania, Filiala Arad, 2004.

i

Lucian Scurtu sau ,,Lucian Marturisitorul”’, cum inspirat s-a botezat poetul
inca de la primul sau volum din 1996 scrie o poezie stratificata, o poezie sandwich
in care gédsim biografia reinventatd a insului, strivitd de alte felii (din viata altora,
barbati ilustri) si de istorie. O poezie marcata de livresc si utopie si un personaj care
calatoreste n timp pentru a-si cauta avatarii (de altfel, volumul urmator, din 2001, se
numeste Avatarii faraonului Gregor Samsa); gesticulatia sa e patetica, barbara sau
absurda, a unui autor impovarat, a scribului care cotrobdie prin istorie pentru a gasi
intamplari si detalii revelatoare ce s-ar potrivi profilului de ,,cartitd postmoderna”.
Poemele incordate si dense, ca o panza de paianjen, asezata in fata cititorului grabit,
pregatesc dulci si amare capcane textuale, scot la iveald complicititi premeditate,
interefereaza polemic cu problemele literaturii, cugeta amar si iluzoriu la viata
autorului, izvodesc sensuri noi din materia viscerala a instinctelor si obsesiilor, cum
ar fi acelea grave ale nebuniei si mortii. Adevarate studii, in care intertextualitatea si
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exercitiile de stil sunt la ele acasa, ele extrag sensul vietii si il amplifica in perspectiva
marturisirii, a confesiunii pline de aluzii, paradoxuri si parabole. Gasim in poezia
sa o tendintd de remitizare a fiintei istorice golite de sens (,,mistificarea realului”,
scrie Al. Cistelecan), ca in poezia lui George Izbasescu, unde poetul se oglindeste
in postura unui Ulise al orasului, tendinta care se afld oarecum in contratimp cu
poezia propriei generatii si a celor care au urmat, care pun accentul pe demitizare.
Exista in volumul Mana siameza (2012) o adevaratd voluptate a risipirii in istorie
si dincolo de ea; motto-ul din Emil Cioran e o adevarata teza a poetului care vrea
sa-gi hraneasca poemele cu disperarea si revolta omului, cu miscéarile abulice si cu
setea de neant a fiintei. Tendinta de remitizare poate fi un reflex al profesorului de
istorie dar si al scriptorului care monteaza si demonteaza partile poemului, le face si
desface sensurile, verifica rezistenta textului in fata istoriei, ca in poemul Un Eufrat
obosit:

,,In ultima zi a veacului de Aur i spun ,,mileniul a trecut si tu

porti aceeasi fusta de blugi”, si desenez pe podeaua odaii

o sumedenie de linii, arcuri de triumf, cuburi, o multime de

semne absurde,

scenele mele de vandtoare cu moartea, cu viata, cu disperarea

(ah, peretii acestia daca ar putea sd vorbeasca, v-ar spune totul),

in pustiul tavan mi-am pus ultima speranta,

aceea de a se prabusi peste mine intr-o buna zi de sarbatoare,

de a-mi demonstra pe viu puterea naturii moarte, nemarginirea ei,

abia mai apoi m-am chinuit sa descriu poemul, molozul din el,

caramida cu caramida, partile lui subcutanate,

cum a fost (bruta!), cum este (magma!), cum va fi (podoaba!),

poemul nascut din murdarele iesle, incalzit la rasuflarea dobitoacelor

impopotonate de regn.”

E un poem tipic pentru Lucian ,,Marturisitorul”, care porneste de la realitatea
unui detaliu, de la o observatie facuta iubitei, pentru a trece In derapajul imaginatiei,
provocat de transa depresiei; un poem ,nascut din murdarele iesle, incilzit la
rasuflarea dobitoacelor impopotonate de regn”; comunicarea cu istoria a intrat n
impas $i e exprimatd dramatic in ultimul vers al poemului. Un alt poem, Pe limba
se rdaceste o gramdjoard de scrum, e unul din cele mai puternice piese, care initiaza
ciclul trecerii, al mortii, al obsesiei neantului. Scurtu scrie o poezie epica in orizont
inchis, narcisiac, o poezie baroca unde vibreaza subconstientul colectiv si care face
sd vibreze o Intreagd lume. Cetate a sufletului nelinistit, Oradea devine fundalul
unei drame, a despartirii de fiinta iubitd. Crisul e martorul zvarcolirilor, al obsesiilor
si al depresiei lente care 1l macina pe poet. El aduna ,,cateva date obscure dintr-
o biografie a ta si mai obscurd”, el isi traieste viata intr-un apartament cu podea
dubla din cartierul Iosia unde calatoreste prin timp, asemenea personajelor din proza
eminesciand, un timp al explorarilor tulburi, al metamorfozelor tenebroase, ca in
poemul In drum spre ultima olimpiadd. Poeme precum, Cortegiul furnicilor, Venele
demonului, Un fanar obscur si altele, reiau si amplifica obsesia mortii, apropierea
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ei; sunt ipostazele unor viziuni ale ,,cartitei postmoderne” care coboara din cand 1n
cand din realitate 1n ,,interiorul musuroiului”, o alta realitate, proprie mainii siameze
care scrie si rescrie episoadele unui destin alienat: ,,eu faraonul, eu podgoreanul
orasenizat, eu, dresorul melcilor mizantropi”. Poemul Sardcusta e o arta poetica a
obsesiei mortii $i a momentului care o precedd, unul din cele mai frumoase poeme
care limpezeste numeroase sensuri obscure, ratacirile eului si metamorfozele lui:

_Inainte de a muri ultima floare vizuta a fost narcisa, ultima pasare

mierla, ultima apa peta.

Inainte de a muri ultimul obiect pipait a fost peretele,

ultima durere inflorirea leusteanului, ultimul vers citit

viteza tu-mi esti dragad! de ion monoran.

Inainte de a muri ultimul cuvant rostit a fost thalassa,

ultima intrebare pusa de ce zboara cocorii?, ultima ninsoare un dezastru.

Inainte de a muri ultimul rasarit de soare a fost plictisitor,

ultima eroare incercarea mea reusita de a umple o pestera

cu pamant, ultimul raspuns dat a fost nevermore.

Inainte de a muri ultimul tipat auzit a fost o bataie scurta in calorifer,

ultima femeie Tmbratisata a fost ea, ultima tuse mult, mult dupa inserare.

Inainte de a muri moldovan m-a zirit in statia de tramvai,

prin semne stiute numai de noi mi-a sugerat

doar cei care mor 1n arena au dreptul sa putrezeasca pe scut,

doar ei au dreptul sa inmulteasca ginta pana la refuz!”

De altfel, intunericul e un bun conductor al cautarilor metafizice ale acestui
ciudat poet de niga care tine aproape de retorica poeziei neomoderniste. E un intuneric
initiatic care ascunde ,,viitoare rani, urate cicatrici, amanate amaraciuni” si care — prin
explorarea trupului care addposteste erezia, precum in pictura lui Breughel — devine
un mediu al instrainarii. Nagsterea poetului are loc prin imperecherea sufletului cu
trupul, ,,dupa ce ani de zile au locuit unul 1anga altul i unul in altul”; omul care va
veni peste o mie de ani va iesi ,,din pantecul cometei”, va fi ,,clona de aur a speciei
decdzute”. Poetul poarta stigmatul angoasei, ori de cate ori exploreaza necunoscutul
si intrd 1n pielea celuilalt personaj, Lucyan Marturisitorul, arcasul care isi profeteste
— 1n stilul vechilor aezi — moartea. Discursul p(r)o(f)etic al marturisitorului care
devine ,,Heteronymus” e inegal, delirant, pe alocuri stufos; obscur sau revelat, dupa
caz, de o frumusete baroca si vetusta, reverberand in plan initiatic — sensuri nebanuite.
Mana siameza e mana invizibila a Celuilalt care scrie si rescrie. Cronicar liric al unei
Oradii in declin, el isi proiecteaza biografia si viata cetatii Intr-o constelatie din care
fac parte Siracuza, Roma, Ierusalimul, Viena — intr-un orizont livresc — cu ajutorul
unui personaj epigonic ce-si schimba infatigarea si intentiile de la un poem la altul,
pana ajunge la voluptatea disparitiei:

,»voi alte semintii, bucurati-vd de roadele pamantului meu si abia mai apoi
spuneti ,,ce bine ne-a priit moartealui lui lucian iconodulul, lucyan iconoclastul,
/ gangavul, epifanul, nebunul” — (nebunia mea, o randunicd/ zburand zi si noapte
deasupra turnului de apa al orasului,/ o pasare necunoscutda care atunci cdnd ma
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vede Incepe s cante si sa vorbeasca singurd).” (Eu, Trismegistul) Demersul sau de
a intemeia o cetate literara, apeland la memorie si mit, nu e atat de convingator ca al
lui George Vulturescu, Traian Stef sau George [zbasescu, dar face o figura insolitd in
geografia literard a generatiei.

CARTI PUBLICATE:

Lucyan Marturisitorul, Biblioteca Revistei ,,Familia”, Oradea, 1996.

Avatarii faraonului Gregor Samsa, Biblioteca Revistei ,,Familia”, Oradea,
2001.

Corabia cu poeti (volum colectiv), Biblioteca Revistei ,,Familia”, Oradea,
2002.

Bestiarul de fonti, Biblioteca Revistei ,,Familia”, Oradea, 2004.

Regnul ascuns, Biblioteca Revistei ,,Familia”, Oradea, 2008.

Mana siameza, Biblioteca Revistei ,,Familia”, Oradea, 2012.

Despre poezia lui au scris: Al. Cistelecan, lon Simut, Mircea A. Diaconu,
Ioan Moldovan, Romulus Bucur, Iulian Boldea, Viorel Muresan, Mircea Barsila,
Em.Galaicu-Paun, Ioana Cistelecan, A.l. Brumaru, Mihai Vakulovski, Corneliu
Craciun, Sorin Tomuta, Mircea Stancel, Al. Sfarlea, Dumitru Augustin Doman,
Alexandru Seres, Doru Pop etc.

REFERINTE CRITICE:

in volume:

Em.Galaicu-Paun, Poezia de dupa Poezie-Ultimul Deceniu, Chisinau, 2001

Iulian Boldea, Poeti roméni postmoderni, Targu-Mures, 2006;

in reviste:

Ion Simut, ,,Familia”, octombrie, 1986; Sergiu Vaida, ,,Gazeta de Vest”, nr.
26, 1990; Sorin Tomuta, ,,Orizont”, noiembrie, 1996; loan Moldovan, ,,Familia”,
ianuarie, 1997; Alexandru Spanu, ,,Luceafarul”, 22 ianuarie, 1997; Doru Pop,
., Steaua”, nr.1-2, 1997; A.l. Brumaru, ,,Gazeta de Transilvania”, mai, 1997; Mircea
Barsila, ,,Calende”, nr.5-6, 1997; Al. Sfarlea, ,,Unu”, iulie, 1997; Ioana Cistelecan,
»Iribuna”, 1997; Christian Tamas, ,,Timpul”, aprilie, 1997; Lucia Simona Bumbu,
,,Observator cultural”, nr.83, 2001; Iulian Boldea, ,,Cuvintul”, nr. 8, 2001; Alexandru
Seres, ,,Jurnal bihorean”, 19 mai, 2001; Ioan Moldovan, ,,Familia”, iunie, 2001;
Viorel Muresan, ,,Poesis”, nr.3-4, 2002; Al. Sfarlea, ,,Luceafarul”, 12 aprilie, 2006;
Stefan Augustin Doman, ,,Arges”, august, 2006; Corneliu Craciun, ,,Familia,
1anuarie-februarie, 2009; Mircea Stancel, ,,Discobolul”, ianuarie-februarie-martie,
2009; Stefan Augustin Doman, ,,Arges”, ianuarie, 2009.

APRECIERI CRITICE:
»3crise pe lat, cu versul scos din principiul panoramei, poemele lui Lucian
Scurtu pun suflul vizionar in cultura ordinard a cotidianului. Pe acest registru de
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contrarietdti puse in ecuatie ritualicd, sintaxa lehamitei e electrizata de cea a elanului
iar gramatica notatiei e tulburata de cea a ilumindrii. Ritmurile imaginative merg si
ele, Intr-o dualitate coerenta cu cea a dictiunii, de la stricta consemnare la vocatia
inflamatorie. Confesiunea insdsi trece, alternativ, cind prin criza simplei extensii
biografice, c¢ind prin cea a mistificarii realului, intr-un proiect himeric. Scriitura de
achizitie, spornica la detalii si la stivuirea lor, e apucata brusc de transe, deschizind
golfuri de suprarealitate in cotidian si relevindu-i, sub arborescenta mimatd de
versuri, structura hieratica, iremediabil iradiantd. Lucian Scurtu isi relativizeaza
entuziasmele printr-un climat autoironic, dar aceastd cenzura nu face decit sa
pregateasca eficienta gestului transfigurator”. (Al. Cistelecan)

»Poezia lui a fost, de la primul pana la cel mai recent volum, o experienta din
ce in ce mai degajata a limbajului: o cucerire progresiva a cotidianului, o extensiune
a marturisirii pana la limita Instrainarii kafkiene, o sinuozitate ingenioasa a frazei
lacome de concret (...). Poezia lui se caracterizeaza printr-o ironie duioasd, un
prozaism bland, o améaraciune relaxantd, o fluiditate fireasca a versului lung si o
imaginatie deschisa spre epic si cotidian”. (Ion Simut )

,»Astfel, postura in care se ipostaziaza cel mai adesea Lucian Scurtu este aceea a
contemplatorului care privind spectacolul lumii, il si traieste. Distanta detasarii nu-i
decit un alt nume dat identificarii cu lumea. In fond, poezia lui mizeaza tocmai pe
aceasta situatie ambigua: a fi In afara lumii si deopotriva miez al ei. La drept vorbind,
ceea ce contempla Lucian Scurtu, chiar daca prezenta lui e asezata fara ezitare intr-
un spatiu concret, tine de domeniile fabularii. Pe urmele poeziei biografice, de la
care intr-un fel se si revendica, fie si numai pentru a se diferentia, el cartografiaza
locuri §i oameni, care gliseaza, insa, treptat intr-un fel de imarealitate a reveriei”.
(Mircea A. Diaconu)

»Poetul se afld in ipostaza unui ins trezit din vis si reverii si care cade direct In
cosmarul prodigios al cotidianului, dar care, parca spre a face demonstratie de magie
recuperatoare, converteste datele realului imediat intr-un cronotop fast, fabulos,
hibrid, ca pentru a reconstitui visul si a-i restitui ceva din ritualitatea interioara,
reacreditandu-l, astfel, ca teritoriu fericit si redemptiv al identitatii poetului. Imaginea
obsesiva a piramidei are cred acest inteles de spatiu ocrotitor facut din cuvinte in
care singurul ei locuitor si locutor 1si consuma avatarii poeziei”. (Ioan Moldovan)

»Spatiul poetic configuratde Lucian Scurtu se afld, intr-un anumit fel, laconfluenta
tuturor contrariilor, in masura in care poetul, nerefuzind ispita paradoxului, isi
expune cu suficienta fervoare si luciditate nelinistile si angoasele, fara a deturna insa
anxietate In geometrie textuald ori in utopie a redemptiunii poetice. Sensibilitatea
poetului la concret, modul de loc reductiv sau schematic in care e radiografiat
realul poseda semnele unei constiinte grave, ce sesizeaza cu promtitudine carentele
realitétii, convertindu-le in negatie — directd sau indirectd — ori in protest mai mult
sau mai putin aluziv. Criza de identitate pe care poetul o sesizeaza la semenii sai are
alura unei revelatii de semn intors, ce permite autorului si-si asume o expresivitate
spontand”. (Iulian Boldea)

»Dominanta unificatoare a acestor poezii este rezultatul fuziunii dintre o stare
de spirit marcata de gratuitate si alta a ironiei, utilizate in scopul poetizarii raportului
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dintre poet si realitatea inconjuratoare. Gratuitatea are virtuti anamorfotice si vine
dintr-un impuls emotional care induce bucuria iluziei si mirarea indefinita, dintr-o
candoare care se exteriorizeaza in reactii spontane, impersonale, imprevizibile, iar pe
de altd parte, intr-o retorica lipsita de prejudeciti poetice. Intemeiata pe o imagistica
abundentd si pe amestecul imaginilor disparate, dupa o logica a incoerentei, bine
stapanitd, si a interferentelor efervescente dintre real si imaginar, poezia lui Lucian
Scurtu afirma cu prisosinta aparitia unui poet de exceptie”. (Mircea Barsild)

,Polisemantismul imaginii piramidale strabate cartea de la un capat la altul,
fiind cand expresie a neantului colectiv, cand a celui exponential, sau intrand pur si
simplu In morfologia caleidoscopica a lumii. Principiul poetic al lui Lucian Scurtu
il constituie retorica enumeratiilor. Mai ales in versurile vag erotice incearca el sa
fie persuasiv printr-o pletora de asemenea figuri. Dar marea distinctie o dobandeste
rostindu-si, ca si cucul, silabele erotice, in locuri neasteptate. Apare in carte si o
extraordinara poezie de dragoste, care — socotesc eu — nu poate fi comentata. Titlul
ei este Avarul cu moneda frumoasa.” (Viorel Muresan)

,Autorul trece cu o lupa (in alte texte-lentild) deasupra versului, staruind uneori
pe cutare sau cutare imagine, astfel obtinind niste texte reliefate aidoma placilor
comemorative. Aceastd privire mioapa ii dezvaluie privelisti pe care ochiul nostru
grabit nu le mai observa, Lucian Scurtu fiind un poet care gindeste cu ochii. Daca
la inceputul acestei cronici il vedeam pe Lucian Scurtu (Lucyan Marturisitorul)
,,bajbaind cu mainile tremurande” si dand ingrozit peste propriul trup — unde dreapta
textualista se intilneste la un moment dat in rugiciune cu stinga ,,debild”- in final
el ne apare resemnat si chiar mintuit. Cine are carte are patru miini”. (Em. Galaicu-
Paun)

,Lucian Scurtu este unul dintre cei mai interesanti poeti afirmati dupa 1990,
desi ca varsta si ca structurd apartine promotiei optzeciste. Moartea si cotidianul sunt
principalele teme pe care scrie poetul si o face cu seninatate, cu detasare, ca sa nu zic
cu jemanfisism. Lucian Scurtu, (auto)numit Lucyan Marturisitorul (acesta e chiar
titlul volumului de debut) introduce cititorul — firesc, pe nesimtite, cu familiaritate,
colocvial — intr-un spatiu domestic, in care totul vegeteaza, somnoleaza, zace. Dar
nu apuci sa te plictisesti, pentru ca poetul trimite printr-o arcada aceasta lume banala
si pasnica intr-un spectacol suprarealist si textualist deopotrivd. Lucian Scurtu
confirmd ideea ca omul este stilul. Personaj bonom, pitoresc, histrionic si livresc
in acelasi timp, el scrie prozo-poeme confundandu-se dureros, voluptuos cu textul,
devenind Omul-text.” (Stefan Augustin Doman)

,,Un poet deloc indiferent la farmecele livrescului e, fara putintd de tagada,
Lucian Scurtu. Locatar zelos al Bibliotecii, acesta nadajduieste sa-si certifice in scris
bagajul cultural asimilat de-a lungul anilor petrecuti in aerul tare, dar si cenusiu,
din orice sald de lectura. Desi, biologic cel putin, Lucian Scurtu poate fi inclus in
randul optzecistilor, nu cred sa fie cineva asezat In poezie mai departe de teritoriul
generatiei sale ca autorul oradean. Si cum altfel, cand poetul 1si indreapta privirea nu
catre cotidianul imediat, dedicandu-se, in schimb, cu asupra de masura chestiunilor
adanci, esentiale, cum ar fi, de pilda, scenariul genezei in care un ochi inzestrat cu
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virtuti senzoriale augumentate surprinde freamatul geologiilor, rabufnirea epocilor
inaugurale, nagterea omenirii in ultima instantd”. (Sorin Tomuta)

»Poemul e spus, dar nu pentru cititor — sa nu ne lasam prinsi in capcana! — cititorul
e doar oglinda care reflectd, Imprastie si adund dimpreund toate fetele poetului.
Asadar, poemul e rostit pentru re-descoperirea, re-cistigarea linistii auctoriale. In fine,
poemul se cere a fi Implinit: se cautd cuminte, cu ciuda ori disperare calea proprie
construirii poemului. Lucian Scurtu stie ca ,,Matur este poemul vestic conceput
la umbra turmelor imbuibate”, el descopera ca ,,Durerile facerii acestui poem au
inceput intr-o zi obignuitd”, se convinge ca ,,Niciodatda nu esti prea tanar sa scrii un
cuvant bun despre moarte” si concluzioneaza ,,Poemul nu se scrie el se inventeaza
asemenea locomotivei cu aburi / dupa o noapte in care daca inchizi un ochi celalalt
se deschide larg/ orbindu-1 pe cel adormit cu bucati mici de lumina (....)! ”Cert este
ca poemele lui Lucian Scurtu rezista prin ele insele”. (Ioana Cistelecan)

,Lucian Scurtu este un poet proaspat si extravagant, in sonete pe care le publica
in cartea sa cea mai recenta intitulata Regnul ascuns, 2008, In mare parte. Daca ar
fi sd generalizam continutul ei am spune ca este vorba despre o poezie a deschiderii,
in care poetul 1si plange ranile, uneori cu farmec, alteori emfatic, dar sub presiunile
unui timp neiertator cu sine. Sonetul sau, asa cum il regdsim aici, este un gen
liric ce se muleaza perfect pe aceste ,,expieri” controlate atent si lucrate uneori cu
migald. Lucian Scurtu isi descoperd, totodata, locul geografic si cultural in care se
afla. Daca urmarim dominanta literald a sonetelor, suntem indreptatiti sd spunem
ca este vorba despre o locuire Intr-un spatiu balcanic,cu raiale turcesti, cu bobite de
piper, cu smirnd, scortisoara si argintarii, cu margelute si egipturi. Dar si latinitate
si zeite, pand la urma. La toate acestea, Lucian Scurtu apeleaza pentru a crea un fel
de compositum liric agreabil, pe care de cele mai multe ori il utilizam cu placere”.
(Mircea Stancel)
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SIBII, DOREL

Poet, prozator, dramaturg; profesor. S-a nascut la
12 decembrie 1943 in Petrosani. A murit in septembrie
1998, la Arad. Studii: a absolvit Facultatea de Educatie
Fizica din Timisoara, specialitatea Culturd fizica
medicala. Activitatea: a functionat ca profesor in diferite
scoli speciale din judetul si orasul Arad. Dupa revolutie
a fost realizator TV si redactor la revista ,,Arca”. A
fost membru al Uniunii Scriitorilor. Debut editorial
cu volumul de prozd pentru copii Cum am gasit-
o pe lleana Cosanzeana, Editura Facla, Timisoara,
1979. Premii literare: Premiul national de dramaturgie
(sectia teatru de papusi) pentru piesa Salvam pe Ileana
Cosanzeana, 1980; premiul de poezie al Filialei Arad a
Uniunii Scriitorilor pentru volumul Garda de corp pentru fluturi, 1994; premiul
national de dramaturgie ,,Camil Petrescu” pentru piesele O poveste cu mult haz la
o margine de iaz si Cum a scipat Chit-Pitichit de sughit, 1995.

Scriitorul Dorel Sibii s-a facut cunoscut in lumea literard cu proza si teatru
pentru copii, specii pentru care avea o predispozitie nativa prin firea sa veseld, de
visator si bun povestitor. Cu greu iti puteai inchipui ca neobositul si tonicul povestas,
cu gesticulatia sa usor afectatd si cu mimica sigurd a unui actor este de fapt un
profesor de sport. Si totusi poezia rimane pentru acest personaj neastamparat, unul
gandim ca a debutat cu un volum de proza ritmata si rimata. Ea a fost remarcata de
Laurentiu Ulici drept o proza care ,,atrage prin naturalete, haz si acuratete stilistica”.
Dupa debutul séu ca poet in volumul colectiv Ofranda vocalei (1979) se remarca
prin volumul tiparit la Editura Eminescu, insemnele de roui (1982): ,,Dorel Sibii
arunca 1n lupta cam tot ce stie In simbolistica si despre virtutile acesteia de catalizator
a viziunii, transformand poezia in posibile embleme ale unei realitdti metafizice”
(Mircea Mihiies, 1982). In volumul Gardi de corp pentru fluturi (1994) poetul
intrd 1n rolul unui truver insingurat, frimantat de problema spinoasa a noptilor,
aflat in cautarea unui ,,loc plin cu vise” care isi modifica discursul pe tot parcursul
imaginarei sale célatorii in functie de capacitatea sa de a admira. Reflexul admiratiei
redreseaza echilibrul dintre poet si lumea 1n care se simte tot mai strain: ,,Trebuie
sd existe un loc unde noptile se dezbracd/ daruindu-si primului sosit al lor tors;/
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trebuie sa existe undeva acest loc/ din moment ce nimeni nu s-a mai intors.” Dintr-un
aspirant la misterul ,,insemnelor de roud”, dintr-un body-guard al ideii, al fluturilor
si al fiintelor mici, poetul devine un cautator al surselor si resurselor purificatoare.
Lumea spectacolului, a scenei ,,cu decorul stiut”, al piruetelor, al cadrilului, al
iluzionistului se intersecteaza cu drama visdtorului naiv, a colectionarului de iluzii,
a cavalerului din garda de corp pentru fluturi. Gheorghe Schwartz considera acest
volum ,,cea mai curata culegere a sa de vise” iar Al. Cistelecan catalogheaza poezia
sa drept ,,una de coloratura”: ,,Aparent vesele si de o ghidusie estompata, poemele lui
Dorel Sibii sunt, de fapt, elegiace, avandu-si izvorul intr-o memorie ce le recheama
mereu in urma”’(1994). Poet al fiintei fragile, proiectatd intr-o lumina diafana, el nu
evitd tonul elegiac sau poza naiv-tragica, pe fondul unei confruntéri inevitabile cu
neantul: ,,Mereu intr-o leganare in balansoare moi/ lovindu-ne din cand in cand de
moarte/ uneori sufletele ni se sparg raman doar bucéti/ dar continuad sa se legene cu
noi asa sparte // Trupurile ca niste rude binevoitoare/ aduna cioburile intr-o batista/
balansoarele ni se par tot mai moi/ dar leganarea e din ce in ce mai trista”. Fard a aborda
visul din perspectiva poeticilor moderne ci, doar ca pe o metafora a spatiului protector
in care se proiecteaza misterul, poetul recurge la metamorfozele eului, constient,
asemeni unui alt Prospero, ca e facut din aceeasi plamada din care sunt facute visele.
In acest univers torul e posibil: calaul saruti mainile condamnatilor, vecinul Samuil
isi bate zilnic cainele, mortii se imbratiseaza cu cei vii, omul si pestele vorbesc
aceeasi limba sau se transforma, unul luand locul celuilalt. Atat metamorfozele cat
si elementul fabulos fac posibild legatura cu mitul, vizibila in proza lui Dorel Sibii.
Poveste din poveste (1985) cuprinde texte care «au acel gen de dinamica de care
teatrul cu papusi sau desenul animat pot profita indeajuns. Subiectul clar, spatiul
bine delimitat, tipologia convingatoare a eroilor si morala solida definesc cel putin
trei din cele patru naratiuni ce intrunesc virtutile clasice ale unor povesti-fabula”
(Carmen Odangiu, 1987). In povestirile din volumul Fotografiile mai vechi (1985)
prozatorul desteleneste o arie spirituala de trecere dinspre Banat spre Transilvania,
o arie care circumscrie si ridicd la nivel de emblema cultul stravechi al raului, al
pietrei si al padurii, pastrate in forma originara sau transfigurate de inteligenta vie
si pragmatismul elastic al munteanului dezradacinat. Scurtele povestiri tind spre
simplitatea schitei sau a monografiei satesti, dar in ciuda caracterului lor frust, rupt
din realitate, ele primesc din partea naratorului un tratament special, o incarcatura
figurativa. Fictiunea, sub forma visului, a fantasticului ori a fabulosului controleaza
si Intretin suportul narativ cu accente autobiografice. Cu fata la traditia naratiunii
fantastice (Sibii era un Tmpatimit cititor al lui Mircea Eliade) povestitorul incearca
si uneori reugeste sa oglindeasca in meandrele fictiunii chipul aspru si gesticulatia
arhaicd a personajelor surprinse de obicei intr-un moment de criza. Fie ca e vorba
de alienare (Ioachim Migalau se hotareste sa renunte la ,,paza” spre a redeveni
agricultor), de spiritul de conservare, in sensul nobil (Antonie vrea sa-si salveze
,»vita” infiind un copil; loan Sarica ispaseste la sanatoriu o falsd vina, In schimb
se vindeca de patima betiei; Milente e urmarit in mod fatal de patima oarba a unei
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femei) autorul isi proiecteza personajele pe fundalul magic al povestirii fantastice.
E un miraj la care personajul se adapteaza lent, ghicind parca intentiile autorului.
Existd in acest volum cateva tablouri care se inrudesc cu perspectiva picturii naive
care, desfiintdnd legea gravitatiei, sugereaza imponderabilitatea, plutirea euforica a
fiintelor si lucrurilor. In volumul Ristigniti pe umbre (1996) povestirea emblematica
Isi auzeau gdndurile pune problema intertextualititii ca mod de interdeterminare
a vietii cu textul. Partenie 1i citeste sotiei o povestire din viata apostolului Pavel
dintr-o carte pe care o deschide o data pe an, in a doua zi de Pasti cu scopul de a-si
primeni cugetul. In timp ce citeste el cauti de fapt o solutie pentru situatia fiicei
sale, casatoritd cu un postas, fostul camarad de arme. Scriitorul apropie planurile
povestirilor cu subtilitate si uneori cu ironie la adresa unor personaje. Titlul povestirii
surprinde momentul de tensiune dintre sotii care nu-si mai vorbeau de multa vreme.
Ei comunica acum prin miezul unei parabole biblice. Cunoscator fin al psihologiei
taranesti, Dorel Sibii era un neintrecut analist al starilor afective pe care le citea pe
chipul celorlalti. Nu o data povestirile pentru copii, povestile si dramatizarile sale
porneau de la luminile si umbrele pe care le citea chiar in ochii si sufietul copiilor
si prietenilor. Ele aveau cumva o dedicatie ,,morometiana”. Partenie e numai un
exemplu, atunci cand vazandu-si sotia cum sta ,,ca o stana de piatrd, dand impresia
ca asculta”, el se gandeste la solutia salvatoare sub imperiul moralei crestine. Dintre
scurtele povestiri, trei ne retin atentia prin perspectiva insolitd asupra mortii care
ne trimite chiar la sdimburele premonitiv pe care prozatorul I-a sadit in text, rod al
zbuciumului si obsesiilor personale. E vorba de Cercul de foc, Copacul de pe lume
si O zi de vara neobignuita. Viziunea mortii din interior, a personajului care viseaza
sau isi inchipuie ca traieste, e strigatul de lebada al prozatorului care a gasit in lumea
Halalisului natal, satul de pe Valea Muresului, samburele creatiei sale.

CARTI PUBLICATE:

Ofranda vocalei, poeme, Editura Facla, Timisoara, 1979;

insemnele de rous, poeme, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982;

Prin tara lui Abecedar, roman pentru copii, Editura Facla, Timisoara, 1982;

Fotografiile mai vechi, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985;

Poveste din poveste, proza pentru copii, Editura Facla, Timisoara, 1985;

Garda de corp pentru fluturi, poeme, Colectia revistei ,,Arca”, Arad, 1994;

Rastigniti pe umbre, proza, Colectia revistei ,,Arca”, Arad, 1996;

Vine melcul pe ciarare in viteza cea mai mare (poezii pentru copii), Editura
,» Viata arddeana”, Arad, 2000 (postum).

TEXTE DRAMATICE PUSE IN SCENA:

Laudarosul, Teatrul de papusi Craiova, 1981;

Prietenii lui Mos Martin, Teatrul de marionete Arad, 1982;
Zana Aluna cea buna, Teatrul de Stat Arad, 1986;
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O poveste cu mult haz la o margine de iaz, Teatrul national de Radiodifuziune,
1995;
Cum a scapat Chit-Pitichit de sughit, Teatrul Radio, Bucuresti, 1995.

APRECIERI CRITICE:

- In volume: DSA s.v.; Olimpia Berca, Dictionar al scriitorilor banateni
(1940-1996), Timisoara, Editura Amarcord, 1996, p. 142-143; Gheorghe Mocuta, La
raspantia scriiturii, Editura Mirador, 1996, p. 92-94; Florin Banescu, Muschetarii
Campiei de Vest, Nadlac, Editura Ivan Krasko, 2000, p. 107-109; Gheorghe Mocuta,
Pe aceeasi arca, Editura Mirador, 2001, p. 120-125;

- in periodice: Laurentiu Ulici, ,,Romaénia literard”, nr. 52, 1979; Mircea Mihaies,
,,Orizont”, 30 iulie, 1982; Al Tion, ,,Astra”, nr. 7, septembrie 1982; Florin Banescu,
,,0rizont”, nr. 47, 26 nov. 1982; Ion Ariesanu, O noblete a simplitatii, ,,Orizont”,
1986; Gh. Mocuta, ,,Luceafarul”, 4 iulie 1987; Carmen Odangiu, ,,Orizont”,
nr. 22, 1987; Gh. Schwartz, ,,Relief”, Arad, nr. 18-20, ian. 1994; Al. Cistelecan,
,,Luceafarul”, nr. 30/ 28 dec. 1994.

Aprecieri critice:

,»Proza rimata a lui Dorel Sibii atrage prin naturalete, haz si acuratete stilistica.”
(Laurentiu Ulici, ,,Romania literara, nr. 52/ 1979”)

»Dorel Sibii arunca in lupta cam tot ce stie In simbolistica si despre virtutile
acesteia de catalizator a viziunii, transformand poezia in posibile embleme ale unei
realitdti metafizice” (Mircea Mihadies, ,,Orizont”, 30 iulie 1982)

,Dorel Sibii a fost, pand acum, pentru noi, un delicat prozator al lumii celor
mici. Sensibilitatea sa si unghiul sub care privea el copilaria au conferit prozelor sale,
inspirate din acest univers mirific, un CE aparte. Distantate nu numai prin viziunea
lor epicd, dar si prin tendintalor stilistica, sunt povestirile sale recente, cuprinse in
volumul Fotografiile mai vechi, Sibii se dovedeste, aici, un monograf atent al satului
ardelenesc, de pe Valea Muresului, sat vazut prin tipologiile si atmosfera sa. Aceasta
lume patriarhala, prelungita in epoci revolute pana azi, este surprinsa la Sibii nu atat
prin aerul ei etnografic sau de datini, cét prin cazurile, prin eroii care o populeaza.
Céci prozatorul redescopera, pe urmele unui Agarbiceanu, o umanitate a omului
mic, nelnsemnat, marcat, in genere, de o tard caracterologica sau de un fatum. Eroii
acestia (...), fiinte anonime, cu ceva din aerul eroilor cehovieni, marginalizati de o
existentd tulburatoare si fara orizont, devin in aceste povestiri, niste cazuri, devin
eroi bizari, care poarta fiecare cu sine, parca, o zestre genetica suferinda, o patima
sau o obsesie ascunsa.” (Ion Ariesanu, O noblete a simplitatii, ,,Orizont”, 1986)

»Povestile cuprinse in ultimul volum al lui Dorel Sibii au acel gen de dinamica
de care teatrul cu papusi sau desenul animat pot profita indeajuns. Subiectul clar,
spatiul bine delimitat, tipologia convingatoare a eroilor si morala solida definesc
cel putin trei din cele patru naratiuni ce intrunesc virtutile clasice ale unor povesti-
fabula.” (Carmen Odangiu, ,,Orizont”, nr. 22/ 1987)
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,Dorel Sibii ne ofera, dupa parerea mea, cea mai curata culegere a sa de vise.
Dorel Sibii a fost intotdeauna sedus de inocenta, aga se exprima si cartile si piesele
sale de teatru pentru copii, Incat, multa vreme, literatura (lui) pentru oameni mari
parea in orizontul de asteptare al cititorilor sai, o preocupare secundara. Garda de
corp pentru fluturi, continind 26 de titluri selectate cu zgarcenie in folosul unei
mari exigente, vine sd aseze lucrurile la locul lor. A rezultat o placheta unitard si
densa, in care mai vechile obsesii poetice sunt slefuite pana la luciu.” (Gheorghe
Schwartz, ,,Relief”, nr. 18-20/ ianuarie 1994)

,»Aparent vesele si de o ghidusie estompatd, poemele lui Dorel Sibii, sunt, de
fapt, elegiace, avandu-si izvorul intr-o memorie ce le recheama mereu in urma. O
retetd agreabild pentru o sensibilitate usor impresionabild si un mod placut de a
trafica suavitdti, poezia lui e una de coloraturd.” (Al. Cistelecan, ,,Luceafarul”, nr.
30/ 28 dec. 1994)
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SOMESAN, OVIDIU

S-a nascut la 6 mai 1945, in localitatea Buteni, judetul
Arad. Studii: scoala primara in localitatea Vata de Jos,
gimnaziul §i liceul in orasul Brad. Absolvent al Facultatii
de Filozofie din Cluj, In 1968. Activitatea: a fost profesor
la Grupul Scolar Agricol din Arad. In prezent pensionar.
Debut cu poezie in revista ,,Orizont”, 1985. Colaboreaza
la revistele: ,,Orizont”, ,,Arca”, Relief”, ,,Observator”
(Miinchen), ,Luceafarul” (Montreal), ,,Cariatide”.
Membru al Uniunii Scriitorilor din 1995.

Debutand cu un volum unitar, de factura traditio-
nalista, (Poveste neterminata, 1989), Ovidiu Somesan
incearcda sa sustind, nu fard efort, o formuld poetica
proprie, in ciuda unei evidente nesincronizari la temele
generatiei sale. Poetul tine la cadentele sonetului, ale stampei, valsului sau sonatinei
manifestind o atractie vadita pentru spatiul simbolist al pastelului in largul caruia isi
rememoreaza ,,distantele aprinse”, turnate apoi si racite in forme monotone sau fixe.
Elegiac incorigibil, el isi ageaza vestigiile muzeului imaginar sub semnul impersonal
al povestii neterminate si a anotimpului prelungit al intrebarilor: ,,Iti mai aduci aminte
de ploile de vara,/ cat de albastre, limpezi si de senin veneau,/ lovind 1n anii nostri
ce nu stiau sd doard/ si-apoi spre necuprinsuri pe cai de vant plecau?” ,,Un sentiment
bland, luminos de panta rhei (toate curg) strabate, de la un capat la altul, poemul
lui Ovidiu Somesan. Cum avem in fata un autentic pastelist trebuie sd spunem ca
anotimpul preferat este toamna, desi, cum vom vedea mai departe, nu singurul,
cu aerul ei de imbatranire a lucrurilor, de descompunere vegetald, de incetosare
a celor din jur: reflexul lor psihologic fiind reculegerea, contragerea retractila a
sentimentelor, nostalgia, visul cu ochiul deschis.” — observa cu indreptatire Vasile
Dan (1989). Cavaler statornic retras 1n albia tardmului natal, poetul isi vindeca o rana
veche Tmpartindu-gi uratul cu padurea de iarba ori cu umbrele unei vii reconfortante.
Existenta simpla este surprinsa discret, in secvente scurte si plasatd intr-un spatiu
investit cu cat mai multe resorturi ale imaginarului. Spatiul pitoresc al Butenilor si
umbra unei iubiri trecute ar putea sta alaturi pe blazonul Arcadiei sale. Poezia se
constituie ca un reflex al sufletului Indurerat care nu-si mai afla linistea nici macar
in leganarea plaiului patriarhal; peste tot poetul simte ochiul neiertitor al unei
culpe ce nu Intrzie sa-si arate coltii, vaietul de cutit al departarii, suspinul valului,
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cicatricea vremii. Reminiscentele bacoviene sunt asimilate lent, ca si o anumita
,»p0za” a vietii si bucuriilor simple, preluate direct de la magistrul locului, poetul Ilie
Maduta. Partea a doua contine manualul de ucenicie al poetului ilustrat cu exercitii
de stil sau forme si rime indelung slefuite. Poetul face eforturi pentru adaptarea
si convertirea materiei artizanale intr-o sensibilitate proprie: ,,Nu mai fumega in
zare/ pana stingilor cocori/ §i va ninge cu uitare/ in cutia de scrisori.// Despletita ca
o rand/ si cu streagind de fum,/ iarna staruie sa cearnd/ peste unde, cand si cum.//
Amintirea bate cale/ spre oglinzile de ieri/ printre sanii cardinale/ vatuite de taceri”
(Poveste de iarnad). Un lirism rarefiat da viatd desenelor in penitd ale peisagistului
amanand confruntarea decisiva cu eul stihial. Gesticulatia ¢ austera, aceea a unor
Lumbre fard luptd”, iar arderea distantelor interioare se face mocnit. Decorul e
strabatut de insemnele trecerii: umbra, frunzele, florile trecute ori inventarul desuet
al poeziei minore, intimiste: draperia, monoclul, clavirul, fardul, alcovul. Arta sa
poetica se numeste Anotimpul intrebarilor; rostul poeziei nu e justificat nici de fuga
in peisaj, nici de retragerea strategica in spatiul inchis — pare sa ne spuna poetul — ci
de regasirea sinelui §i a técerii regeneratoare. Ilie Maduta care a remarcat debutul
evidentiaza trei procedee care contribuie la ,,constructia unui modernism de buna
calitate (...): figura elipsei, obscurizarea (...) si o tendinta spre abstractizare” (1989).
in volumele urmitoare poetul introduce in cadrul traditional o sensibilitate nou
asumandu-si statutul de ,,romantic prin nostalgii, prin acuitatea sentimentului naturii,
prin substitutul armoniilor formale” (Viorel Gheorghita, 1991) si pe acela de visator.
Existenta sa e Invaluita in mister si himere. Subjugat de betia catrenului, a rimei
imperecheate sau incrucigate, autorul trunchiaza imaginile sau le cenzureaza dupa o
anumitd logica, interioara.Vina moartea, cornul de luna devin motivele unui lirism
elegiac, atemporal. Criticul Lucian Alexiu vede in poezia sa ,,un lirism suspendat
intre campurile de atractie a doua sidere, aflate la altitudini variabile: Conceptul
(moral, filosofic) transplant si proiectie in poezie ale unui principiu intelectualist, si
o sentimentalitate fara culpa si prihand, rizbatand la suprafata discursului” (1992). in
volumul Luciditatea iluziei (1994) metoda inductiva pare sa fie cea mai la Indeméana
acestui spirit reflexiv, cultivat si sincer. Cele cateva citate din Nichita Stinescu ne
lamuresc asupra atractiei poetului spre un motiv etern, trecerea timpului, a vietii,
la care adaugd obsesia unei existente ciclice, ca in viziunea indienilor americani.
Plecand de la concept, poetul ajunge in mod natural la o formula proprie, exprimata
intr-o prozodie traditionald, cu infuzii folclorice, imagini poetice insolite, animate,
toate, de o sensibilitate ce apartine neomodernismului.

CARTI PUBLICATE:

Poveste neterminata (poezie), Editura Litera, Bucuresti, 1989;
Prezentul de méine (poezie), 1991;

Coltul cu jucérii (poezie), in volumul Exil in Ithaca, Miinchen, 1991;
Luciditatea iluziei (poezie), 1994;

Anotimpul OZN (prozi), in colaborare, 1995.
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APRECIERI CRITICE:

,,Un sentimentl bland, luminos de panta rhei (toate curg) strabate, de la un capat
la altul, poemul lui Ovidiu Somesan. Cum avem 1n fatd un autentic panteist, trebuie
sd spunem ca anotimpul preferat este toamna, desi, cum vom vedea mai departe,
nu singurul, cu aerul ei de Imbatranire a lucrurilor, de descompunere vegetala, de
incetosare a celor din jur: reflexul lor psihologic fiind reculegerea, contragerea
retractild a sentimentelor, nostalgia, visul cu ochiul deschis.” (Vasile Dan, Un debut
in poezie, n ,,Flacara Rosie”, Arad, nr. 13.318, 2 aprilie 1989, p. 2)

,,Din perceperea simultand a acestor doud sentimente, din perceperea iubirii ca
amintire §i a trecerii ca actualitate, naste tensiunea liricd, naste melancolia, poezia
ca stare, poezie pentru obiectivarea careia poetul recurge, neexistand o alta solutie,
la artd, imaginand, altfel spus, formele sau peisajul utopic al simultaneizarii, locul
intalnirii contrariilor.” (Viorel Gheorghita, Poveste neterminatd, in ,,Familia”, nr. 7,
iulie 1989, p. 4)

,La prima lectura, scriitura — de o factura traditionala: strofa, ritm, rima — poate
induce in eroare. Formele de expresie par usor accesibile (transparentd), dar acest
lucru pare numai. (...) Cred cé trei procedee se evidentiaza in constructia unui
modernism de buna calitate si anume: figura elipsei, obscurizarea (ceea ce nu devine
nicicand o distrugere a sensului) si o tendinta spre abstractizare, toate acestea, repet,
intr-o prozodie clasica, chiar sub forma de sonet.” (Ilie Maduta, Un debut, in ,,Vatra”,
nr. 222, septembrie 1989, p. 13)

»Aparent traditionald, poezia aceasta ascunde o modernitate cuceritoare, o
viziune existentiala bantuitd de cautarea eternei reintoarceri. Un proces de reagezare
a motivelor, cu o bund stapanire a tehnicii versului, de strunire a ritmului, regasim
si in recentul volum. Ovidiu Somesan se dovedeste a fi un poet adevarat, cu o forma
lirica proprie, deschizand poarta de acces spre fragilitatea vietii ca limita. Sentimentul
convergentei fiintei in moarte strabate si domina poemele volumului de fatd.” (Pavel
llica, Umbra poetului, in ,,Romania literara”, nr. 30, 25 iulie 1991, p. 11)

»Romantic prin nostalgii, prin acuitatea sentimentului naturii, prin substitutul
armoniilor formale, indus adesea cu pretul unor artificii de ordin semantic, Ovidiu
Somesan 1si asuma vina de a fi poet, adicd altfel decat ceilalti oameni, plonjand
in asteptare, intr-o infinitd si nedeterminata asteptare de crepuscul (...).” (Viorel
Gheorghita, Rana poetului, ,,Arca”, nr. 7, 1991, p. 6 si 14)

,,un lirism suspendat intre cAmpurile de atractie a doua sidere aflate la altitudini
variate: conceptul (moral, filosofic), transplant si protectie in poezie ale unui principiu
intelectualist, si o sentimentalitate fara culpa si prihand, razbatand la suprafata
discursului 1n pofida oricaror grile si prejudeciti ale literaturii momentului.” (Lucian
Alexiu, Amestecate, in ,,Orizont”, nr. 17, septembrie 1992, p. 5)

,Poet reflexiv, pana la durere, pana la chin, Ovidiu Somesan pare firesc atunci sa
trdiascd acut o experientd dramatica. In poezia sa, viata (psihica, spirituald) nu este
nici liniard, nici imediat transparentd. Moartea e complementara acesteia. (...) Ovidiu
Somesan nu agteapta raspunsuri pipdibile. Interogatia sa este retorica, adica el stie,
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pare sa stie, ca un raspuns din partea Divinitatii nu poate veni pe calea rationalului,
a experimentului de natura ,,nihil est in intellectu quid non primus fuerit in sensu”.
(Iv. Martinovici, Un drum spre un posibil inteles, in ,,Observator” — Miinchen, nr.
2-3, aprilie-septembrie 1994, p. 50)

,,EXistd poeti a caror artd relevd o stare permanentd de nemultumire de sine,
poeti care incep prin a se cduta si se tot cautd fard sa ajungd vreodatd la liman.
in acelasi timp, altii, si Ovidiu Somesan se numara printre acestia din urma, se
dovedesc atat de stapani pe unelte incat ceea ce produc pare marcat de atemporalitate.
Asemeni oglinzilor unui caleidoscop, sufletul lor reflectd, in mod simetric, un numar
cvasiconstant de culori si elemente poetice, alcatuind o infinitate de tablouri, mereu
schimbatoare si aceleasi mereu, neutre ca semnificatie, lipsite de fior existential
si, de buna seama, iluzorii. Acestia sunt virtuozii, acestia sunt ludicii, acestia sunt
manieristii. (...) Intr-o vreme in care postmodernismul e la ordinea zilei, Ovidiu
Somesan se incapatineaza sa ramand modern, 1n sensul cd acorda preeminenta
cuvintelor, elegantei si rafinamentului, nesocotind faptul comun. Rostire, de dragul
rostirii. Frumos, de dragul frumosului.” (Viorel Gheorghita, Un mod de exorcizare a
mortii, in ,,Relief”, nr. 24-26, iulie-septembrie 1994, p. 7)

,»Ovidiu Somesan scrie versuri fiindcd simte nevoia asta, precum va fi simtind
nevoia de aer, apa si hrana. (...) Despartit de mode si modele, neinregimentat, el
porneste la turnirul poeziei de dragul spectacolului in sine, pasdndu-i prea putin
dacd-i perdant predestinat sau invingator din intdmplare. Citindu-i poezia, nu se
poate si treci dect in tabara lui. Incantat de lirismu-i elegant, sunitor precum
galbenii, amirosind a alcooluri tari si a miere.” (Florin Banescu, Luciditatea iluziei,
in ,,Relief”, nr. 27-29, iulie-septembrie 1995, p. 6).
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SZEKELY, NICOLAE

Poet. Trubadur. Nascut la 13 februarie 1962, localitatea
Ghelar, jud. Hunedoara. Studii: Liceul Industrial Nr.1
Hunedoara; Facultatea de Metalurgie, IPB Bucuresti,
1988. Activitatea: preocupari pentru filozofie, muzica
(chitara clasica, iar din 2008 autodidact lauta si vihuela),
poezie. Diferite recitaluri de chitara, lauta si vihuela —
,,Joamna Muzicald Hunedoreana”, festivaluri medievale
din tara, ,,SOS Castelul” etc. Colaborari la revistele:
»Contemporanul”, ,,Familia”, ,,Unu”, ,,Aurora”, ,,Poe-
sis”, ,,Poezia”, ,,Viata romaneasca”, ,,Steaua”, ,,Arca”,
: ,,Orient Latin”, ,,Provincia corvina”. Membru al Uniunii
.&! h. Scriitorilor Filiala Arad — 2002. Membru al formatiei
de muzicd veche ,,Huniadi Cantores”, al duo-ului
,Continuo” (lautd, impreuna cu Mircea Goian — viola da gamba). Premii: Muzica:
Premiul I la Festivalul national de chitara clasica Sinaia 1987; Premiul pentru debut
— Alchimia divinului (eseu), la editia I a Galelor APLER, Campina 1999; Premiul
2 (pentru poezie), Festivalul de poezie ,,Dorel Sibii”, oct. 2000; Premiul Uniunii
Scriitorilor — Filiala Arad, pentru poezie, 2002.

Despre legatura indestructibila dintre poezie si muzicd depun marturie si
poemele lui Nicolae Szekely. O legatura structurald, desigur, o empatie ireversibila.
Poetul hunedorean a debutat editorial cu un eseu despre Alchimia divinului in
1999. Apoi a publicat doud volume de poeme, Astrele interioare (2000) si Stérile
imnice (2001) cu care a devenit mai cunoscut in lumea literara. In acesta din urma,
alternanta imnului §i a fanteziei creeaza un ritm interior ce vine s sublinieze natura
elegiacd a poemelor de dragoste. Misterul anatomiei feminine se dezviluie treptat
prin decuparea din memorie a unor imagini ce se Indeparteaza de trup si se apropie
de suflet, de corzile interioare: ,,reflexele metafizice/ ale apelor dulci — ochii tai/ sau
forma ta, femeie, zbatandu-se/ in lutul neprelucrat al ulciorului/ din care nu voi bea/
niciodat -/ zambetul tdu,/ ricoarea esentelor/ din pustiul materiei/ sau atingerea ta,/
amurgul departarilor...” Nu poti sd nu-ti apleci urechea asupra fognetului textelor
sale dupa ce l-ai ascultat pe chitaristul care te prinde in mrejele muzicii sale. Creator
discret, sensibil, el se apleaca la fel de atent asupra textelor cdt si asupra instrumentelor
cu coarde. Ai zice ca si organul poeziei sale intrd in rezonanta cu muzica preclasica,
prin distinctie, intimitate §i o anumita emfaza. Nicolae Szekely prefera chitara rece
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si alauta, muzica clasica si romantica in locul celei moderne. Un anumit echilibru
al discursului si linigtea interioara pe care o emana poemele, apropie stirile imnice
de armonia muzicald si de miscarile bucatilor muzicale. Incursiunile in discursul
muzical 1i permite apropierea de poezia misteriilor medievale in varianta poeziei
lui Vasile Dan, de care se apropie uneori. In volumul Sine piezis (2005) poetul
experimenteaza o poeticd a convertirii cuvantului in muzica si tacere sub imperiul
marii muzici, dar si al celei minore. Apoi trecerea trubadurului de la chitara rece la
alauta se vareflecta siin discursul liric; ciclul Pavane de Milan oglindeste preocuparea
sa de a patrunde dincolo de cuvinte si de sugestiile muzicale, intr-o mistica a Evului
Mediu. Pana si sangele participa la circuitul sensibil al muzicii astrelor interioare,
dinspre fiintd spre instrument: ,,in palmele mele totul devine piersicd// o vioara cu
aripi/ vibrand sub arcusul de aer// sau poate strune ticute ca niste gratii?// lupta
nu se da aici/ mai devreme sau mai tarziu/ ne vom cunoaste altfel// acum puteti in
liniste contempla/ taiat/ gatul viorii din venele mele” (Nicolae cel discret). E aici o
artd poetica a ,,sinelui piezis”, atras spre muzica vietii — si a prestidigitatorului care
isi pregateste numarul cu riscuri proprii. Nicolae Szekely face parte dintr-o suitd de
baladini ai iluziei din literatura actuala care exploreaza freamatul si muzica fiintei
in confruntarea cu realul: Ion Zubascu, loan Evu, George Popovici. Discret pana la
un punct, el plamadeste discursul cu economie de mijloace. Poemele in proza din
acelasi ciclu contrasteaza cu nucleul liric, muzical, scris in italice. E o tentativa de
a afla ,,0 ,,versiune a adevarului”: ,,la adapostul salciei (pomul pieptanat al fiicei
mele)/ mi-am rotunjit pietrele pretioase rostogolitele sunete si genunchii/ am urmat
gatul de lebada tasnind din adancurile cicélitoare/ initierea am primit-o de la mersul
greoi al testoasei moarte cu mult/ inainte de a ajunge pe malul alunecos al grecilor/
am vazut 1n fantanile din ochii orbilor umplute cu argild cum se modelau/ figurine
de nimeni vazute vreodata / Acolo m-ati putea invinge/ si nu in cartile teribiliste pe
care continuati cu Incdpdtinare sa le scrieti/ (eu sunt apa cuvantatoare — de-aceea
pestilor nu li s-a dat nume)// ameteala si tentatia/ de la inaltimea caracterelor
gotice/ de ornamentele lor atarna/ istoria personala”. Poemul porneste de la detalii
aparent incongruente (,,cine tulbura sacrele rotatii ale sanilor tai?”), de la observatii
directe (,,ati vazut cum ezita pasirea inainte de a se aseza pe o creanga?”), de la
sentinte clare (sunt ultimul din seria lucizilor...”), de la jurnalul existential (,,asa o
tristete ma cuprinde cateodatd incat zilele devin / cearcane pe cerul plumburiu”)
sau de la cel metafizic (,,dialogul meu cu setea: mi-am scos pamantul din rana”),
pentru a ajunge la esente muzicale si lirice, la caligrafii subtile. In volumul Buletin
de stiri (2006), poetul isi intoarce fata catre real si exploreaza lumea pornind de
la o anumitd emfaza, ca in poemul gustati merele poetului. As spune ca poetul se
apropie periculos de mult de poezia ultimei generatii, povestind intamplari cotidiene
si folosind un verb tdios si cam piezis care nu i se potriveste. Nicolae cel discret
nu se mai multumeste cu gesturile introvertitului baladin, ci isi intoarce fata spre
istorie si cotidian, spre ,,diferenta si pacat”, spre ,tarfele harului”, spre ,,blues-ul
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tineretii” sale, spre buletinul de stiri al ultimilor mohicani din tinuturile salbatice ale
literaturii: ,,nu mai vreau clip-art-uri/ nici sd tin viata in maini ca pe un dar pretios/
mai bine citesc niste poeme 2000/ mai aflu una alta una altul la ce ord se trezeste/
cum coboard din pat dupd un ziar isi aprinde o tigard/ cate o replica inteligenta
apoi o intalnire/ ca intre prieteni desigur cafeaua vinul berea/ apare si soarele negru
enervantele detalii/ detalu detala// scuzati balbaiala petala”. Nicolae Szekely e un
poet inegal si imprevizibil, suspendat undeva intre poezie si muzica, gata mereu sa
abandoneze (intampinarea echilibrului sau ramas bun poezie) dar si sa o ia de la
capat.

CARTI PUBLICATE:

Alchimia divinului (eseu), Editura Emia, Deva 1999;

Astrele interioare (poezie), Editura SIGNATA, Timigoara 2000;

Lumea Madalinei (versuri pentru copii), colectia revistei Provincia Corvina,
Hunedoara 2000;

Starile imnice, Editura Mirador, Arad, 2001;

Sine piezis, Editura Corvin, 2005;

Buletin de stiri, Editura Mirador, Arad, 2006.

REFERINTE CRITICE:

»>¢ contureaza astfel, in timpi lenti, marcati de asperitati, o lume magica,
irumptad din temeiurile suferintei iscate pe buza crapata de sete a contingentului.
In ciuda anumitor clisee vehiculate, timide si rare, totusi (o, blestematd meseria
de a iubi poezia fard ca sentimentul sd-ti arunce albeatd pe ochii experti!), poetul
Nicolae Szekely izbuteste sa formeze, cu indiscutabild maiestrie, un univers liric
inconfundabil, marcat de beneficul exces de metafore, de o splendida densitate, ce,
vai, lauda zeilor poeziei, lauda demonilor proteguitori, nu oboseste, nu aluneca in
monotonie, dat fiind arta poetului ce se ghideaza dupa semnele astrelor interioare,
jucandu-se cu ele, aidoma rilkeanului copil ratacit printre oameni mari, — arta de a
face salturi dintr-un registru in altul, atentia ascutita ca privirile panterelor la panda,
tabietul de a-si asculta instinctul cultural, instinctul poetic, cel putin la fel de important
ca stiinta versificarii, ca darul suferind de a naste poezie urméandu-ti legea dictata de
Marele Strain ubicuu, prezent pururi si-n absentd, urmandu-ti Legea precum inima
existd in ritmii sistola-diastola, sistola-diastola...” (Aura Christi, Nicolae Szekely:
Jocul cu Astrele interioare, ,,Contemporanul” — Bucuresti, nr. 8, 1 martie 2001.)

LIndiferent de registrul in care sunt scrise, poemele au darul de a accentua ideea,
intr-o maniera subitd, fiind excluse excesele de limbaj sau fortarile compozitionale.
Autorul promoveaza in general o poezie cuminte — parca nu vrea sa supere pe Cineva
— farmecul acesteia constand in finetea elabordrii si Tnmagazinarea unei calduri
spirituale care reuseste sd se transmitad firesc cititorului”. (Lazar Faur, Alchimia
umanului dupa o formula divind, ,,Arca” — Arad, nr.1, 2, 3 — 2001)
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,Nicolae Szekely este cu adevarat o voce lirica distincta. ,,Organigrama” sa
ideatica si spirituala, marcata adanc de o coarda melancolicd dusa pana la tragism,
de o seninatate nsa de tip biblic (ca s zicem asa) este, fara tdgada, inconfundabila.”
(Marin Chelu, Nicolae Szekely, Astrele interioare, ,,Vest”, Oradea 9 nov. 2000)

,Alchimia divinului, cartea de debut a tanarului poet si eseist hunedorean
Nicolae Szekely, configureaza deschis si explicit un univers al gandirii filocalice
hranite de lecturi de filozofie. Conceputa sub forma unor versete cu o structurare
motivisticd aproximativa, ea ofera cititorului predispus la o receptare fragmentara
forme condensate de expresie a caror limpezime si acuratete decurg din experienta
lirica a autorului sau. [...] Climatul de meditatie instituit de autor nu este insa acela
al calmului, ci al nelinistii metafizice, ca forma de echilibrare a tensiunilor acumulate
in spirit, chiar pe fondul de asumare totald a vointei divine.” (Tatiana Radulescu,
,» Viata romaneasca”, nr.7-8, 2000)
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STEF, TRAIAN

Poet. Eseist. Pseudonim: Emanuel Don (foarte rar
folosit, in jurnalisticd). Data nasterii: 23 iunie 1954.
Locul nasterii: Bradet, comuna Buntesti, jud. Bihor,
Romania. Parintii: tatil: Gheorghe; mama: Antita.
Studii: — elementare: primele doud clase in satul natal,
apoi la Oradea; — liceale: Liceul Mihai Eminescu (atunci
nr. 4), Oradea, absolvit in anul 1973; — universitare:
Facultatea de Filologie, Cluj, sectia romana-franceza,
absolvita n anul 1979. Activitatea: — profesor la Liceul
Industrial Popesti, Scoala Cuzap, Bihor, intre anii 1979-
1986; — metodist la Centrul judetean al creatiei populare
intre anii 1986-1990; —redactor la Revista ,,Familia”, din
1990 pana in prezent. Colaborari la reviste: ,,Echinox”,
,Familia”, ,,Vatra”, ,,Steaua”, ,,Tribuna”, ,Poesis”,
wArca”, ,,Orizont”, ,,Ramuri”, ,Interval”, ,,Convorbiri literare”, ,,Observator cul-
tural”, ,,Calende”, ,,Paralela 45, ,,22”, | Provincia”, la ziarele: ,, Transilvania jurnal”
(Brasov), ,,Gazetade vest” (Oradea), ,,Vest” (Oradea). Colaborari la volume colective:
Catarge, Editura Eminescu, 1977; Caietul debutantilor, Editura Albatros, 1982;
Un sfert de veac de poezie (la Sighetul Marmatiei), Fundatia Luceafarul, 1998,
antologie de Vasile Muste, prefata de Laurentiu Ulici; Romanian poets of the 80s
and 90s, Editura Paralela 45, antologie de Andrei Bodiu, Romulus Bucur, Georgeta
Moarcas, Pitesti, 1999, Corabia cu poeti, antologie de loan Moldovan, Biblioteca
revistei Familia, Oradea, 2002. Debutul absolut: Revista Familia, nr.6, 1974, cu
poezie. Publicase si in revista liceului, ,,Ritmuri incandescente”, poezie si eseuri,
incepind cu clasa a X-a (anul scolar 1970-1971). Debutul editorial: Calatoria de
ucenic, poeme, 1993. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1994 si al ASPRO din
1994. Premii literare: Premiul Revistei ,,Amfiteatru”, 1977; Premiul pentru debut al
Revistei ,,Poesis”, pentru volumul Calétoria de ucenic, Satu Mare 1994; Premiul
filialei Arad a Uniunii Scriitorilor pentru acelasi volum, Arad, 1994; Premiul special
pentru eseu al Salonului international de carte, Oradea, 1998 si diploma salonului
de carte de la Cluj, 1998, pentru volumul Ridicolul; premiul pentru poezie al filialei
Arad a Uniunii Scriitorilor, 1998, pentru Femeia in Roz; premiul pentru proza al
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filialei Arad a Uniunii Scriitorilor, 2003, pentru volumul Orbul si dintele de aur;
prezenta in topul revistei ,,Cuvintul”: pentru ideologie, volumul Despre mistificare
(1997) si pentru poezie, volumul Femeia in Roz (1998); prezenta in topul pentru
eseu al revistei ,,Observator cultural” a volumului Despre calitatea umana, 2000.
Premiul de excelenta pentru literatura al Primariei Oradea pe anul 2003.

Dupa Cailatoria de ucenic, un debut Intdrziat dar consistent, redutabilul eseist
de la revistele ,,Familia”si ,,Vatra”, cu stagii echinoxiste, publici Femeia in roz,
cu un subtitlu polemic la poetica lui lon Muresan, ,,poem de dragoste care poate fi
inteles”. Elegiac, contemplativ din familia livrestilor statornici, Traian Stef concepe
poezia ca pe un soi de renuntare a triirii intense a artei, cum e si acest motiv al
femeii in roz, descoperit la Rembrandt: ,,Scriu acest poem/ Pentru ca nu pot descrie/
Coapsele Femeii in roz”. Deprins cu subtilitatile artei, poetul e un adept al tacerii sau
al discursului despre cuvant, de teama ruperii vrajii, a revelatiei, de teama tulburarii
apelor imaginatiei si ale memoriei. $i cand, totusi, se angajeaza ,,in mars fortat/ Catre
utopicul text al victoriei” isi face nenumarate scrupule, convins ca poezia, arta, raman
alternative viabile ale mortii psihice: ,,Numai tabloul numai cartea/ Mai obisnuiesc
oamenii cu moartea.” Dar mai poate literatura sa purifice? Mai poate morala ei
sd biciuiascad moravurile? Si care este adevarata morala? lata cateva probleme pe
care omul cetatii, poetul si redactorul revistei ,,Familia” si le pune in cartile sale de
eseuri. Epistolele citre Alexandros, (2004) sunt o reflectare a acestor preocupari
de moralist in vremuri postmoderne. Doar ¢a acum poetul adauga sarea si piperul
literaturii si ingredientele aluziei usor mascate. Poetul de azi scrie epistole asemeni
confratelui sau din epoca clasica sau antica pentru a-si dezvalui, agsa cum se pricepe,
fara prea multe podoabe si sulemeneli artistice, surghiunul interior intr-o lume ostila
si fara orizont. El are drept model pe Alexandros (Musina) care in tulburatoarele sale
epistole de la Olanesti, publicate In revista ,, Vatra”, adresate lui Al. Cistelecan si Virgil
Podoaba, dezbate o serie de teme de actualitate ale scriitorului sufocat de tranzitie.
Mai mult, ca autor al volumului Personae, Alexandru Musina a pus cateva masti
si etichete pe fruntea unor confrati, literatori sau personaje pitoresti. Cam acelasi
lucru face si Traian Stef, doar cé 1n stilul sdu propriu, sec si ardelenesc care confera
autenticitate epistolelor. Cu o prudentd ce nu exclude riscurile, la recomandarea
lui Ovidiu, poetul isi trimite ,,carticica” in lume, la Roma, destinand-o oamenilor
simpli, apartindnd paturii de mijloc si incurajand-o ca pe un lucru insufietit: ,,Nu
dintr-un suflet senin esti izvodita,/ Ca poezia de taind, in tihna stihuita, in vreme/ De
glorie si fala si n ceresti locasuri./ E altd lume-aici, nu Cetatea Eternd, cu oameni/
Fara nume si care stau ascunsi, la o parte,/ in umbra, si chipuri isi schimba, si titluri.”
Nefiind un personaj ales al istoriei, poetul din Varadinum Felix (Oradea) imprumuta
masca modestiei spre a juca rolul omului obisnuit care vrea sd inteleagd lumea.
Asemeni Inteleptului marginalizat si lucid care priveste cu detasare intrigile, el nu
se abtine, Incepand cu Epistola Il sd ironizeze alcétuirea lumii care ofera o imagine
fals-idilica, poate pre-mioritica, a Provinciei (,,ratate”, cum ii spunea Al. Cistelecan):
,»Din Varadinum Felix iti scriu, iubite Alexandros,/ Unde cu totii stim, oameni liberi
si sclavi,/ In marile terme-aburinde, cu nuferi/ Si bivoli in scalda, ridicand namolul/
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Vindecdtor pe umerii nostri apasati de grijile patriei./ Nimic nu ne supard pe noi
in Orasul Fericit/ Decat unele artroze sau boala sciaticd./ Ni-e tot mai greu apoi sa
ne plecam elastic,/ Sd-mpingem carele cu grele daruri/ Cand viziteazd Provincia
alesii de zei,/ Comandantii de osti, oratorii, marele preot./ Si la vorba am devenit
mai domoli,/ Dactilele se unduiesc mai grav peste dealuri,/ Privirea ni se pierde
peste puste-n Apus,/ Rasaritu-1 privim cu ochi intredeschis,/ Asteptind sa prinda
capsunile roseata/ Si vestea de cules in vestitele Spanii.” Cu figura lui de tip blazat si
introvertit care nu se da in laturi de la ironii si subtilitati (,,in loc sa ne-adaptam la ce-
irecent”), cu barba si ochelarii care 1i dau un aer de austeritate, nu ai banui ca Traian
Stef e omul care sa ridice manusa si, mai mult, cartitorul satiric gata sa ridiculizeze
moda, snobismul si lipsa de onestitate. Specialist al culturii clasice, el nu provoaca o
comedie a literaturii in genul lui Cartarescu, ci se multumeste cu ipostaza de scriptor
si de fin moralist. El se intoarce mereu la clasici si la Arta poetica, relevandu-le
actualitatea, preluandu-le anumite reguli si ticuri, adaptandu-le pe altele. Spirit
sceptic si ironic in acelasi timp, Traian Stef mediteaza asupra destinului creatorului
din provincie asaltat de veleitari, asupra cititorului, asupra decaderii statutului de
artist i isi motiveaza gestul prin trezirea constiintei atipite. Recunoastem in figurile
veleitarilor si ale adulatorilor o fauna dubioasa, desprinsa din ,,cumplitele vremi de
acmu” ale cronicarului. De la maestrul de ceremonii al vremurilor noi, Pufarinus,
la Marinidas si Carolina, de la Theodorides la vanosul Simitis, de la Ayatovlachos,
la actorul-poet anonim, mastile defileaza pe scena Provinciei ratate, cu obiceiurile
si slutenia lor, cu apuciturile vechi si noi, cu caracterele lor frivole. In alte epistole
recunoagtem exercitiile de admiratie si portretele unor prieteni sau apropiati. Odata
cu trecerea vremii, observatiile se intetesc si sfaturile prind sa se intoarca impotriva
sensului primar prin limba despicata si ambigua: ,,Iubite Alexandros, vine toamna
si alte etichete/ Ni se lipesc pe frunte, pe limba — pusche,/ Pe cuvant proprire, legi
noi se promulga. Incd/ Se puse un invitat, pe care mama lui/ Din pruturi I-a adus pe
lume, sa scandeze/ Prin piete si cere branza, varza, viezure/ De la geto-daci, zacusca,
muraturi, de la colonii/ Orientali si amendeaza tot ce nu-i semnificant valah./ Apoi,
nici n-apucaram bine sa 18sdm cuvantul/ Liber, intre noi sa zboare ca porumbelul
peste/ Miri, ci iar va fi si invatim a rupe gandu-n doua/ Inregistrand jignirile si
tropii.” Traian Stef cunoaste coteriile literare si ideologice si le evita atat cat poate,
dar atunci cand e célcat pe coada nu sta deoparte. Ceea ce nu-1 impiedica sa croiasca
un tratat pseudo-didactic i satiric cu care si rupa gura targului. IntAmplarile si
evenimentele sunt atent ticluite, incifrate si descifrate incat sa nu para nici prea
subtile spiritelor obtuze si nici prea inofensive pentru ciocoi si lichele. Mistificarea,
ridicolul, calitatea umana sunt temele care il preocupa si pe eseist. Caci ,,Omul de
astazi/ Are doud minti: una aici, care mai mult incurca,/ Si pierde si-mpanzeste cu
paraziti cuvantul trimis/ Si-1 rupe in bucéti de nici in Babilon nu fu/ Zarva mai mare
si semne mai amestecate,/ si una dincolo de moarte.”

CARTI PUBLICATE:
Femeia in roz, poeme, Biblioteca Revistei Familia, Oradea, 1997,
Despre mistificare, Biblioteca Revistei Familia, Oradea, 1998;
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Ridicolul, eseuri, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998;

Tandretea dintre noi, poeme, Editura Axa, Botosani, 1999, colectia La steaua-
poeti optzecisti;

Despre calitatea umana, eseuri, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000,

Leonid Dimov (impreuna cu Viorel Muresan), Editura Aula, Brasov, 2000,
Brasov;

Orbul si dintele de aur, povestire eseisticopoematicd, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2002.

Avilagtalan es az aranyfog (traducerea In maghiara a cartii de mai sus), Editura
Literator, 2004, Oradea;

Epistolele citre Alexandros, Paralela 45, 2004;

Femeia din creier, 2007;

Sufietul Patriei, 2007;

Didascaliile, 2007;

Deficitul de prezent, 2009;

Ceremoniile, [antologie de autor], Editura Tipo Moldova, lasi, 2011

Cardul de credit, Editura Tracus Arte, 2013.

REFERINTE CRITICE:

in volume:

Al Cistelecan, Top ten, Editura Dacia, 2000; Ion Pop, Viata si texte, Editura
Dacia, 2001; Constantin M. Popa, Bratul de la Lepanto, Editura Scrisul romanesc,
Craiova, 2003;

in reviste:

Ioan Moldovan, ,,Familia”, nr. 7-8, 1993; Viorel Muresan, ,,Poesis”, nr. 9, 1993;
Al Cistelecan, ,,Vatra”, nr. 10, 1993; Gh. Grigurcu, ,,Contemporanul”, nr. 40, 1993;
Viorel Gheorghita, ,,Arca”, nr. 10-11-12, 1993; Cornel Munteanu, ,,Pleiade”, nov.-
dec. 1993; Ion Pop, ,,Vatra”, nr.1-2, 1995; Andrei Bodiu, idem.; [ulian Boldea, idem.;
Gh. Grigurcu, ,,Romania literard”, nr. 45, 1997; Al. Cistelecan, ,,Cuvintul”, nr. 9,
1997; Ioan Moldovan, ,,Familia”, nr. 7-8, 1997; Octavian Soviany, ,,Contemporanul”,
nr. 15, 1998, N. Coande, ,,Calende”, nr. 2, 1998; Iulian Boldea, ,,Vatra”, nr. 9, 1998;
Ovidiu Morar, ,,Convorbiri literare”, nr. 2, 1999; loan Lascu, ,,Ramuri”, nr. 4,
1999; Simion Barbulescu, ,,Convorbiri literare”, nr. 4, 1999; Mircea A. Diaconu,
,,Convorbiri literare”, nr. 5, 2000; Florin Paraschiv, ,,Observator cultural”, nr. 49,
2001; Gh. Grigurcu, ,,Romania literard”, nr. 39, 2000; Adina Dinitoiu, ,,Observator
cultural”, nr. 8, 2000; Gabriel Petric, ,,Arhipelag”, nr. 4, 2000; Stefan Borbely, ,,22”,
nr. 1, 2001, ,,Romania literara”, nr.51-52, 2001; Nicolae Oprea, ,,Ziua literard”,
16 decembrie, 2002, Dan Stanca, ,,Romania libera”, 30 dec. 2002; Ioan Lascu,
,,Ramuri”, nr. 3-4, 2003, Constantin Dram, ,,Convorbiri literare”, nr. 4, 2003.

REFERINTE CRITICE:

,,Un moralist de tip clasic, adicd de tip francez, e Traian Stef. Atat de pur si
structural moralist Incat nu i-au ajuns trei carti de eseuri de gen (Despre mistificare,
Biblioteca Revistei Familia, 1998, Ridicolul, Paralela 45, 1998, Despre calitatea
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umana, Paralela 45, 2000), ci s-a extins cu moralismele si-n poezie; ultimele sale
douad volume din aceasta specie, si cu deosebire penultimul, de spirit latin (Epistolele
citre Alexandros, Paralela 45, 2004, respectiv Didascaliile, Paralela 45, 2007), sunt
si ele dovezi ale alertei morale si ale reactiei sceptice la realitatea vazuta ca spectacol
cam grotesc; dar spectacolul vizionat de un poet etician.” (Al. Cistelecan)

»Dacd ar fi sd ne ghidim dupa intelesul comun al notiunii de didascalie, ar
trebui sd ne gandim la cel de invatatura in sensul de dascalire, fiindca nu intamplator
aceastd a doua vocabula consuna cu cea din temd. Nu ar fi bine 1nsd dacd am neglija
sensul specializat, de fapt originar, care, la vechii greci, desemna ,,instruirea pe care o
dadea poetul dramatic interpretilor sdi”. Nici mai mult, nici mai putin! De altminteri,
poetul Stef a inserat in ultimul volum un poem intitulat Haina purtatd in corul antic
si astfel ne supune tentatiei de a prezuma ca el isi Invesmanteaza invdatdturile tocmai
in asemenea forme sau le construieste dupa o tehnica similara. Finalul acestui poem
este edificator.” (pag. 34)...” (Ioan Lascu)

,,Traian Stef este, asa zicind, un dublu disident in interiorul miscarii literare a
anilor optzeci: si fatd de retorica generald a generatiei, asa cum este ea indeobste
acceptatd — o lirica ironicd, cu decolari din sau chiar sondari in cotidian, sloboda la
gurd sau, ma rog, pentru anii aceia mai sloboda cu cele licentioase, de la teme tabu
la simplul lexic sau argou, antiestetizanta si anticeremonioasa etc. etc. — si fatd de
gruparea clujeand a aceleiasi generatii, una totusi livrescd, mai conceptualizatd 1n
scris, dar si mai putin naturald si plastica in expresie decit grosul ei bucurestean.
Marele merit liric al Iui Traian Stef este acela de a avea prin stilistica relaxata a
versului sau, prin melancolia temei vechi, printr-o dezinhibare care exclude orice
artificiu retoric dar gi loc comun, un profil vizibil, distinct in poezia de astazi in care,
din nefericire, aseméandrile dintre poeti coplesesc diferentele.” (Vasile Dan)

»3¢ poate spune ca Orbul si dintele de aur insumeaza toate retetele fictiunii
postmoderne: intertextualitate si autoreferintd, discontinuitate temporala si spatia-
18, colaj si joc compozitional, parodie si comentariu ironic, ambiguitate si autocon-
trazicere, carnavalesc si antimimesis, disolutia personajului, lumea proiectata ca
labirint, structuri deschise, pactul tacit dintre scriitor si cititor pentru ca ,,obiectul
estetic” sa fiinteze etc. Epicul apare redus la esente Intr-o proza cu turnura eseistica
in care primeaza anecdotica sintetica. Autoreflexivitatea auctoriald Imbraca o forma
aparte in romanul lui Traian Stef. Intrucat fuziunea dintre evenimentul concret si
fictiune se realizeaza cu ajutorul a doua personaje alegorice, Spiritul locului si Spiritul
povestirii care-si disputa suprematia asupra Autorului. Intrepatrunderea dintre lume
si text ¢ generatd mai cu seama prin desfiintarea cronologiei lineare. Magnetul
auctorial atrage intr-un fel de prezent schopenhauerian atat trecutul, cat si viitorul,
astfel incat ajung sa coabiteze in text ,,emanatul” cu ,,impuscatul”’; chiar daca estimp
dictatorul, denumit expresiv Spahiu, fusese executat. ,,Epopeea” eroic-comica se
incheie Tn maniera literaturii carnavalizate (reactualizdnd motivul lumii ca teatru)
cu o Inscenare enorma: pe scena Alexandriei se joaca piesa ,,Caderea Dictatorului”,
in timp ce poetul urbei recita simbolic din Tiganiada lui Budai-Deleanu.” (Nicolae
Oprea)
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,Epistolele ciatre Alexandros ni-1 aratd, cred, cel mai bine pe Traian Stef:
idealist si sceptic, cu un excelent simt al observatiei sociale, tolerant pina unde
valorile sale morale sint atacate, om al cetdtii pentru care suferd in cel mai adinc
sens patriotic. Dincolo de aceste reflexe, prin care deslusim, mai bine ca in oricare
dintre cartile sale de pind acum, personalitatea lui Traian Stef, Epistolele... merita,
vorba pasoptistului, un ,,examen mai maruntis”. Modelul epistolelor lui Stef este cel
antic. Nu doar specia 1n sine e aici importata, ci mare parte din arsenalul retoric care
o caracterizeazi in clasicismul latin. In poezia roméana contemporani mai existi o
incercare de data recenta de a revitaliza, uzitind nu doar forma, ci si formula clasica,
o specie. E vorba de epigrama si de tentativa de a o actualiza a lui Alexandru Musina
din Personae. (Sd fie vreo legaturd simbolicd intre Alexandros, interlocutorul
autorului, si epigramistul Musina?) Epistolele lui Stef, 12, ca si capitolele epopeii, la
numdr, au, asemeni modelului antic, o dimensiune etica. Sensibil la spiritul veacului,
Stef nu incarca excesiv componenta morala a textului.” (Andrei Bodiu)

,Indiferent daca face excursuri sistematice sau fragmentare, pe subiecte varii, si
cind comenteaza evenimente sau carti, si cind scrie liber, pornind pe firul cite unui
subiect care-1 preocupa, colegul nostru pune in miscare aceeasi maniera: discurs grav,
inalt-conceptualizat, organizat in jurul marilor teme ale vietii, ale epocii, ,,umanizat”
de asumarea personala, cu trimiteri la situatii concrete, din viata publica nationald sau
din existenta proprie. Tonul e calm, retinut. Enunturile — atent cintérite. Nu retorica
il intereseaza pe autor, ci mesajele, ideile. Excelent scriitor, are o placuta cursivitate
a frazelor, dar evitd efectele calofile, jocurile stilistice, cochetariile, picanteriile (o
singurd exceptie, savuroasa: textul Despre stat, din Deficitul de prezent, in care
face amuzante si totodata pline de miez explorari lexicale si semantice). De remarcat
sentimentul special de responsabilitate cu care Traian Stef vorbeste, cu credinta ca
despre lucrurile majore nu trebuie discutat cu usurinta si usuratate, la repezeald, ci
cumpanit, caci cuvintele, opiniile, evaluarile intelectuale au greutate.” (Ion Bogdan
Lefter)

»Modestia de bun-simt isi pune amprenta pe motivatia multor eseuri politice
publicate in ultimii ani de catre orddeanul Traian Stef, care gaseste de cuviinta sa
le grupeze acum intr-un volum aparut la Editura Paralela 45. Deficitul de prezent
(2009) .,...aduna — precizeaza autorul in prefatd — texte scrise in ultimii zece ani
si publicate mai ales in revista Familia, dar si in alte parti. Ea ii urmeaza celei
despre mistificare si nu doresc sa fie altceva decat marturia unui intellectual din
provincie despre lumea pe care a perceput-o astfel, de dincolo.” Mi-a fost dat sa
cunosc putini oameni de o intelepciune atat de linistitd ca aceea a lui Traian Stef.
In conversatii colective in care 1-am regisit, multi au spus pareri radicale, rostite
patimas sau vehement, dar al lui a fost dintotdeauna cuvantul ultim, de asezare in
fagasuri firesti si de linistire. Participativ si marcat angoasant de politica in perioada
de dupa Revolutie, ultima nedreptate care i s-a facut fiind aceea de a fi lustrat abuziv
din functia de director al bibliotecii bihorene, campania nationald de semnaturi in
favoarea sa neavand darul de a schimba decizia. Stef a ramas calm si detasat, cu o
purtare seniorald pe care numai omul de cultura rasat care este o poate explica. De-a

311

lungul carierei sale de pana acum, el n-a miscat muntii din loc, dar a agezat, cu multa
pricepere, temeiuri.” (Stefan Borbely )

»Cum s-ar putea explica aceastd constantd, apdsata rezerva fatd de prezent
a eseistului? Carturarii Scolii ardelene, intelighentia militantd pentru drepturile
romanilor transcarpatini aveau o justificata, cronicd nemultumire fatd de actualitatea
lor, strimba, vexatoare in raport cu etnia pe care o reprezentau. Misia luptatoare pe
care au adoptat-o le impunea o sobrietate, o disciplind incompatibild cu tihna, cu
destinderea euforicad a momentului, asa cum o recomanda bardul latin: ,,Bucura-te
de ziua de azi si increde-te prea putin in cea de miine”. Dimpotriva, tensiunea lor
morald se indrepta spre viitor, concentrata intr-un ideal pe tarimul céruia trecusera
cu arme si bagaje. Negasind satisfactie In prezent, se transpuneau intr-o asteptare cu
miza istorica (Camus: ,,Pentru un om a cépata constiinta prezentului sau Inseamna
a nu mai astepta nimic”). Li se pot aldtura, desigur, poetii mesianici transilvani, de
la Goga, Aron Cotrus la Beniuc cel al inceputurilor... Traian Stef se prezinta drept
un condei lucid si integru, din rindul celor ce ne propun sa ne asumam sarcina unei
istorii ce-gi asuma, la rindul sau, sarcina culturii, pentru a ne readuce la conditia
normalitatii.” (Gheorghe Grigurcu)

»De parca ar fi respirat doar aerul gimnaziului Cynosargos, Traian Stef a scris,
din 1993, anul debutului editorial, despre ridicol, despre narcisism, despre libertate
si despre ironie, s-a ocupat de Thomas Mann si de Homer, 1-au fascinat i Odisseu
dar si Niculaie Moromete, 1-au interesat si Tolstoi dar si kitschul, s-a lasat atras si
de realitatile troiene dar si de irealitatile mioritice, 1-au preocupat si comoditatea
dar si certitudinea. Cu bogatia de subiecte imprastiatd de-a stinga si de-a dreapta
precum semintele primavara la vremea semanatului, s-a asezat gospodareste pe
scris: eseu, poezie, proza, editorial, texte de despartire de prieteni si rinduri de
apropiere de neprieteni, cronica de intimpinare si studio academic (Ridicolul putea
reprezenta, de ar fi vrut, o excelentd teza de doctorat), iar cind acest ,,abuz” i s-a
parut nu totusi suficient s-a apucat sd rescrie Tiganiada lui Budai-Deleanu, ntr-
un efort de a imblinzi stihiile limbii si sintaxei desecol XIX si a-i limpezi rosturile
incd neasimilate. Din aceasta perspectiva pare Traian Stef un gospodar al culturii,
practicind o variantd nedisimulatd de autarhism cultural, cum unii dintre micii
socratici teoretizau autarhismul individual, multumirea-cu-sine. Acest santier cultural
in care nici un mester nu vine din afara si orice materiale sunt de gasit in propria
ograda, si arheologie a rudimentelor si schitd a unei Capele Sixtine pagine, nu-1
particularizeaza pe Traian Stef in cadrul propriei generatii (majoritatea optzecistilor
s-au incercat in toate,si cultural si social) dar il individualizeaza tocmai In raport cu
aceasta exterioara difuzie.” (Miron Beteg)
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STEFANKO, ONDREJ

[Stefanko Ondrej Jan]. Poet, prozator, eseist, istoric

si critic literar, bibliograf, traducator din limbile slovaca

si romand, publicist, ziarist, redactor si redactor-sef la

mai multe publicatii, editor. S-a nascut la 18 martie

1949 la Timisoara. Studii: Scoala generald si liceul,
sectia slovaca la Nadlac (1956-1967). A urmat cursurile
Universitatii din Timisoara si Oradea, specialitatea
fizica-chimie (1967-72). Activitatea: Dupa absolvire a
functionat la Intreprinderea Agricola de Stat Nadlac, iar
din 1990, pentru o scurta perioada presedintele consiliului
orasenesc, ulterior redactor-sef al revistei ,,NaSe snahy”,
directorul Societatii Comerciale Slavia, s.a., director al
reprezentantei Mirbaach Graphitid in Roménia, redactor-
sef al revistei de dialog cultural ,,Rovnobezné zrkadla/ Oglinzi paralele,” fondata in
1996, redactor sef al revistei ,,Dolnozemsky Slovak” (1996-2008), redactor extern al
revistei ,,Arca” (2001); presedintele Cenaclului ,,Ivan Krasko”, din 1994 al Societitii
Culturale si Stiintifice ,,Jvan Krasko”, director al Editurii [van Krasko; Presedintele
Uniunii Democratice a Slovacilor si Cehilor din Romania (1990-1994; 2003-2007),
deputat in C.P.U.N; membru in asociatii si uniuni ale scriitorilor din Roménia si
de peste hotare (Presedintele Uniunii Scriitorilor, Artistilor Plastici si a Oamenilor
de Cultura Slovaci din afara Slovaciei, 1993-1996). A murit la 20 februarie 2008
la Nadlac. A debutat in revista ,,Familia” din Oradea cu poezie (1971). Debutul in
volum: Dva hlasy [Doui voci], Bratislava, 1977, in colaborare cu prietenul sau si
coleg de generatie, Ivan Miroslav Ambrus. Colaboreaza la majoritatea revistelor
de cultura din tard si mai multe reviste din strainatate: ,,Arca” (Arad), ,,Luceafarul”
(Bucuresti), ,,Orizont” (Timigoara), ,,Poesis” (Satu Mare), ,,Steaua” (Cluj), ,,Vatra”,
,»lomis”, Ramuri”, ,,Nase snahy”, ,,Rovnobezné zrkadla. Oglinzi paralele” (Nadlac),
»Mati¢né Citanie,” ,,Slovenské pohlady” (Slovacia), ,,Literarny tyzdennik”, ,,Hlas
Pudu,” ,,Novy zivot” (Iugoslavia), ,,Ludové noviny” (Ungaria). Premii: distins
cu premiul Uniunii Scriitorilor din Romaénia pentru volumul de poezie Rozpaky
(Indoieli, 1983), Premiul Filialei Arad a Uniunii Scriitorilor pentru volumul de
versuri Apocalipsa lui Ioan (1995), Premiul Filialei Arad a Uniunii Scriitorilor
pentru volumul de versuri Doma [Acasi], cartea de eseuri Sl’achetny erb blaznov
[Nobilul blazon al nebunilor] si traducerea volumului Cudia a vlci, kostoly i lipy
[Oameni si lupi, biserici si tei] de Florin Banescu(1996), Ordinul Pentru merite
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in grad de Ofiter pentru activitatea sa (2000), Premiul Uniunii Scriitorilor pentru
traduceri din poezia lui A. E. Baconsky si Ion Mircea (2000), Premiul Centrului
Literar din Bratislava pentru raspandirea literaturii slovace in strainatate (2002).

Ondrej Stefanko a fost omul providential al comunititii slovace din pusta
aradeana datorita sferei largi de preocupari pe care le-a avut. Disparitia sa prematura
a fost resimtita in orizontul acestei culturi. O cultura unica ce a aruncat nenumarate
punti spre dialogul cultural. Prin opera sa si prin traducerile sale, prin activitatea de
editor este un creator de punti intre cultura romana si culturile slave din spatiul central
european. Fenomenul nadlacan in sine a fost un nucleu al ,,celei de a treia Europe”,
un stimulent al dialogului intercultural, avand in vedere chiar mostenirea central-
europeand. Avand simtul proportiilor §i un temperament dinamic, exploziv, poetul
nadlacan a avut si intelepciunea de a selecta mesajele, atit Tnainte de *89 cit si dupa,
cu o diplomatie Tnnascuta care depasea frontierele. Carturarul era dublat de un spirit
lucid, activistul cultural de un farmec monden. Omul monden n-ar fi atat de profund
fara coborarea ,,in sine”, in poezia sa. inca de la primul volum, tradus in roméaneste,
Rostul intrebarilor, 1987, observam o anume stare de asediu a fiintei, specifica firilor
clocotitoare si retoricii neoromantice, moderne. Corespondenta dintre eul biografic
si cel creator imprima discursului o migcare subtila, intre polul inocentei si cel al
ironiei. Inocenta de a cauta un rost si ironia de a continua, totusi, sa puna intrebari.
Volumul antologic Nesupus nici in cuvant, 1998, cuprinde traduceri de la debutul
editorial: Verde-i campia (1977), Stau in fata casei (1980), Indoieli (1983), Tipdte
in pustiu (1986), Voci fard viatd in cele vii (1987), In cuvént si prin cuvant (1987),
Discursuri si declaratii (1988-1989), Coarda clipelor simple si indardatnice (1984-
1989), Apocalipsa lui Ioan (1995), Razlete, din purd intamplare (1988). Inca de la
primele doud volume poetul se raporteaza spiritual la spatiul Campiei de Vest unde
comunitatea sa gi-a regasit patria. Odata cu ridicarea cortinei ce deschide volumul
incepe un spectacol interior in care se oglindeste universul campiei: ,,Pasul strain mi
se pare,/ greu va dadinui urma vesnica-n fata portii,/ acolo unde o iubire dureroasa
plamadita-i/ Precum un nufar pe apad/ este imaginea lunii,/ si la fel inspre orizont se
ridica fruntea/ intr-un zbor fara aripi poate.” Elementele acestui peisaj spiritualizat
sunt: ,,bocetul vantului”, ,,piatra cuvantului”, ,,chipul cerului”, ,,copacul-samanta”,
,fruntea gradinii”, ,,odaianeagra a araturii”. La fel, ,,bolta devine uneori umana,/ Vie.”
Poetul 1si asuma o anumita responsabilitate si 1si insuseste o anumita poza, patetica,
activd, demonstrativa atunci cand spune: ,,Curaj! Apropiati-va !/ Puneti méana pe
trunchiul acestui copac/ poate ca veti simti acelasi lucru pe care-l simt si eu:/ sub coaja
lui freamata un cantec./ Nu-n ureche, ci-n degete vibreaza tonul/ si cu aripa pasarii
acest cant in cele albastre/ zboard.» Odati cu aparitia volumului indoieli perspectiva
se schimba. Poemul Sa cauti catusele de miere ale unei guri neinrudite schiteaza
arta poeticad a acestei etape. Semnele indoielii sunt semnele revenirii la origini,
ale regasirii fiintei care pribegeste neobosita, descoperind semnul potopului intr-o
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picatura de ploaie sau convulsiile incatusarii in obiectele casnice. Poetul imprumuta
acum firea cartitei si deprinde ,,jocul Inradacinat de-a v-ati ascunselea” pentru a se
obignui cu intunericul; poate e vorba de intunericul epocii comuniste. ,,Stapanirea
perfecta de sine”, arta rabdarii, identificarea ,,cu stalpul de sare” pregitesc o noud
expresie pentru iesirea din chingile gandirii captive: Formele supunerii. Preocupat
de problema comunicarii libere si directe, ,,fara zorzoane, fara apa sarata”, poetul
isi propune sa se purifice prin cuvant, sa alunge «atotgraitoarele ode» din poezia sa.
Poetul Incepe sa descopere si sd desconspire realitatea cu intelegerea omeneasca a
semenilor aflati ,,in pragul amurgului contemporan”. Poetul isi exerseaza ,,formele
supunerii” prin ricogeu, prin antifraza, prin subversiune, beneficiind de adapostul
limbii materne. ,,Socializarea sentimentelor” (titlul unui volum de poeme de William
Totok) e o alti dominanta a scriiturii lui Ondrej Stefanko, raportati la cutezanta si
stilul scriitorilor de expresie germana din BanatAktionsgruppe, si fara indoialad la
spiritul competitiv al culturilor mici. O serie de poeme ilustreaza chiar si motivul
haituirii fiintei. Discursuri si declaratii este un ciclu al omului ancorat Tn meditatia
poetica, filosofica si sociald. Amplul poem Minoritatea e o meditatie asupra starii
propriei minoritati, cu trimitere la conjunctura europeand, la problemele Europei
Centrale, definita de cercetatori ca o stare de criza. Aceasta carte exprima iritarea in
fata crizelor legate de comunicare. In viziunea sa Apocalipsa lui Ioan e o recapitulare
si o esentializare a temelor, Intre care cea a vinei, a mortii si a purificarii ocupa un loc
important. Tradusa la timp in roméaneste pentru a infatisa complexitatea unei opere
viabile care circula doar in limitele unei culturi mici dar fard complexe, cu un lung
stagiu in spatiul interculturalitatii, lirica lui Ondrej Stefanko ilustreaza problematica
si sansele de identificare ale unei culturi capabile de a accede, in anumite momente,
la limbajul universal al poeziei.

CARTI PUBLICATE:

Dva hlasy [Doua voci], in colaborare cu prietenul sdu si coleg de generatie,
Ivan Miroslav Ambrus), Bratislava, 1977, 80 p.;

Stojim pred domom [Stau in fata casei], Kriterion, Bucuresti, 1980, 108 p.;
Rozpaky [indoieli], Kriterion, Bucuresti, 1983, 124 p.;

Desat’ strelenych rozpravok [Zece basme trasnite], Kriterion, Bucuresti,
1986, 164 p.;

Rostul intrebirilor. In romaneste de Ivan Miroslav Ambrus, Corneliu Barborica
si autorul. Facla, Timisoara, 1987, 56 p.;

Dva hlasy I1. Alebo dvojhra pre Styri o¢i a dve pera [Doua voci 11, sau duet
pentru patru ochi si doua condeie], Kriterion, Bucuresti, 1987, 148 p.;

Reptajica pokora [Smerenie cartitoare], Kriterion, Bucuresti, 1993, 104 p.;

Zjavenie Jana. Zavadzajuce podobenstva [Apocalipsa lui Ioan. Parabole
amagitoare|, Editura Societatii Culturale si Stiintifice Ivan Krasko, Nadlac, 1995,
18+3 fascicole;
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Doma [Acasi], Editura Societatii Culturale si Stiintifice Ivan Krasko, Nadlac,
1996, 104 p.;

V kruhu [in cerc], Editura Societatii Culturale si Stiintifice Ivan Krasko,
Nadlac, 1997, 148 p.;

Nesupus nici in cuvént, Editura Societatii Culturale si Stiintifice ,,Ivan Krasko,”
Nadlac, 1998, 308 p.;

Nepokoreny aj v slove [Nesupus nici in cuvént], Editura Societatii Culturale
si Stiintifice Ivan Krasko, Nadlac, 1999, 416 p.;

Putovanie hrdzavou krajinou [Pelerinaj prin tara ruginiti], Vydavatel'stvo
Ivan Krasko a Vydavatel'stvo ESA. Nadlak-Bratislava, 2000, 88 p.; Pod 'meZe sa
pohrat’ s verSom [Hai sa ne jucim cu versuri], Editura Societatii Culturale si
Stiintifice Ivan Krasko, Nadlac, 2000, 96 p.;

Verejné dovernosti [Intimitati publice], Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2006.

BIBLIOGRAFIA CRITICA:

in volume:

DSA s.v., DSB s.v., Peter Andruska, Literarna tvorba Slovakov z Dolnej
zeme, Vydavatel'stvo Odkaz, 1994, p.73-76; Peter Andruska, Literarna tvorba
narodnostnych menSin, Vydavatel'stvo Odkaz, Filozoficka fakulta UKF, 2000,
p.61-62, 123-126; Dagmar Maria Anoca, Slovenska literatiira v Rumunsku,
Vydavatel'stvo Ivan Krasko, Nadlak, 2002, p.122-154; Florin Banescu, Muschetarii
Campiei de Vest, Editura Ivan Krasko, Nadlac, 2000, p. 49-52, 172, 100-106, 112,
149-150,194; Gheorghe Mocuta, La raspantia scriiturii, Editura Mirador, Arad,
1996, p.73-76; Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi arca. Mirador, Arad, 2001, p. 86-
90; Corneliu Barborica, Lirica slovaca, de la inceputuri pana azi, Editura Ivan
Krasko, 2002, p. 329, 330, 331;Valeriu Bargau, Generatia "80. Precursori &
urmasi. Editura Cilauza, Deva, 1999, p.123-125.

in reviste

Lucian Alexiu, Fluxul memoriei. ,,Orizont”, 1988, nr.5(1092), p.2; Lucian
Alexiu, Ondrej Stefanko, ,Orizont”, 1990, nr.6 (1195), p.12; Peter Andruska,
., Fenomenul nadliacan” — creatia literara a slovacilor din Romdania, ,,0glinzi pa-
ralele. Rovnobezné zrkadla, I, nr. 2, p.85-88; Dagmar Maria Anoca, Ondrej S‘tefanko,
»Arca”, 1995, 456, p.31-32.

REFERINTE CRITICE:

Volumul de publicisticd a lui Stefanko, depiseste, din punctul de vedere al
continutului si al iTnsemnatatii, prin forta sa interioard, cadrul publicisticii, ba chiar si
al poeziei(desi in planul formei, structura acesteia se distinge prin faptul cé reflectiile
autorului si citatele din alti autori sunt completate de poeme selectate din creatia
poetului), constituind un dialog grav, pe alocuri amar,cu lumea inconjuratoare...
(Peter Andruska, Literarna tvorba narodnostnych mensin, Vydavatel'stvo Odkaz,
Filozoficka fakulta UKF, 2000, p.126.)
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,.JForta expresiei la Stefanko consti inainte de toate in capacitatea sa de a percepe,
de a simti, de a vedea si auzi spontan. Impresioneaza cel mai mult acolo unde,
bazandu-se pe concretetea emotiei si a experientei simturilor, se indreapta pe calea
cea mai scurta spre contemplarea lucrurilor, de la simtdmintele intense spre ideea ce
incolteste, in care inca nu s-a stins impulsul primar al intuitiei. Senzatiile furnizate
de simturi ca temei fecund pentru dezvoltarea imaginii intentionat ganditoare intr-un
fel, poate, il inrudeste cu poezia slovaca concretista din anii saizeci. Corporalitatea
gandului, vitalitatea dimpreuna cu spiritul naturii domina aici asupra abstractiunii
pure a cugetarii. Si ce sa mai spui despre acea necontenitd paradoxald neliniste a
barbatului care ocroteste valorile si viata ,,de-acasa”, totusi mereu visand la ,,drum”?
(Ivan Strpka, cuvant inainte la volumul selectiv Ondrej Stefanko, Putovanie
hrdzavou krajinou - Pelerinaj prin tara de rugina, Nadlak-Bratislava, 2000, p.7)
(Anoca Dagmar Maria)
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SUCHANSKY, ADAM

Poet. S-anascutla24 decembrie 1958 laNagybanhegyes,
in Ungaria. A absolvit liceul din Nadlac in limba
slovaca si a fost angajat la o intreprindere de prelucrare
a lemnului; dupd 1990 a devenit redactor la revista
nadlacana ,,NaSe snahy”, organ al Uniunii Democratice
a Slovacilor si Cehilor din Romania. Debut cu poezie in
suplimentul literar al revistei ,,Nové slovo” din Slovacia,
in 1977. Colaboreaza la revistele: ,,Arca”, ,,Orizont”,
,»Poesis”™” | A héet”, ,Harghita néepe”, ,Nase snahy”,
,,0glinzi paralele”, ,,Novy zivot”, ,,L’'udové noviny”.
Membru al Uniunii Scriitorilor din 1991. Membru de
onoare al Asociatiei Scriitorilor Slovaci din Slovacia,
_ membru al Societdtii Culturale Stiintifice ,,Ivan Krasko”
= ' 4 & din Nadlac. Moare fulgeritor la 13 februarie 2008.

Adam Suchansky are o sensibilitate exploziva. Cel putin asa rezulta din in-
tensitatea si dinamica discursului sdu poetic. Volumul in plini crizi de creatie,
1998, este o meditatie asupra conditiei artistului si raporturile lui subtile cu lumea.
Poetul cautd in existenta cotidiana semnele unei crize si situatiile pe care aceasta
le poate provoca, constient ca intrebdrile si indoielile stau la baza oricarui edificiu
durabil. Mai ales atunci cand este vorba de creatie. Poemul Existenta frumusetii dez-
véluie delimitarea poetului de cateva modele si moduri de a defini poezia. Criteriilor
estetice descoperite in practica creatiei le opune o imagine netrucatd a realitatii.
Poezia care se naste mereu in spatiul mintal al metaforei devine raportul sensibil
dintre libertate si constrangere, dintre ,,coama” care flutura pe spinarea realitatii si
»saua” care pune stapanire pe aceasta realitate. Criza de creatie este n primul rand
o criza de identitate. Neputandu-si adapta existenta poetul 1i da o altd semnificatie,
ii inventeaza un alt sens, acela al licorii (al alcoolului sau filtrului mistic) care i-a
transferat mereu pe poeti intr-o alta realitate. Spatiul pentru poezie este tocmai acest
interval al luciditatii pe care poetul si-1 asuma la limita; Intre existenta triviala si
idealul purificat. Continuand explorarea crizei de identitate a omului contemporan,
poetul cautd sursele neincrederii in mit §i istorie (prin modelul Evei, a Iui Cain
si Brutus): ,,Si astfel am ajuns/ sa privim cu neincredere apa/ cu care vrem sa ne
astdmparam setea,/ sd privim cu neincredere merele cumpdrate recent/ (fiindca
si vanzdtoarea de fructe este o femeie precum Eva,/ si admirdm) cu neincredere
fiecare chip/ prin crapatura ingustd/ a usii.” Criza de identitate transferatd in sine
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ii provoaca nelinisti. Fuge de confort, de domiciliu, fuge de realitate migrand ,,din
vis 1n vis” §i simtindu-se bine doar in tovarasia norului de furtuna si a fulgerelor.
Vantul, ticerea, cusca, lacul in care cineva turnase praf de pusca si izvorul care
seaca devin simbolurile vidului interior. In poemele selectate din volumul Sarea
maérilor lunare, poetul isi transferd starea de criza in teama de naufragiu. El isi
reprima anumite excese raportindu-se la libertate, asemenea unui capitan de vas
care face contrabanda. Ghilotina roza incepe cu un apel la normalitate si cu o
pledoarie pentru O poezie intotdeauna contemporand. Cu aproape fiecare poem pe
care 1l scrie, Adam Suchansky creeaza o mica utopie sau un indreptar idealist, adesea
naiv, pentru corectarea echilibrului lumii. Astfel deplange pierderea limbii comune
a copacilor si ar dori si-si traducd poemele in dialectul de toamna al visinului. In
limbajul inocentei, el descopera alte legi ale cunoasterii care dovedesc ca pana acum
cunoasterea ¢ inutild si aservitd. Printr-un scepticism ironic inconfundabil poetul
reugeste sd rastoarne multe din sensurile lumii, sa provoace poncifele si cliseele
existentei. E un exemplu tipic de betie a limbajului, dublat de luciditate. Pornind
de la meditatia asupra propriei crize, acest poet, cunoscut drept un spirit nelinistit si
inadaptabil (asa cum ne-o arata biografia si moartea sa) largeste orizontul explorarii
poetice asupra lumii pe care o priveste cu un ochi ironic si circumspact, descoperind
agresiunea celorlalti. Un nonconformist mantuit de scepticism, un sceptic salvat de
luciditate.

CARTI PUBLICATE:

Sol’ mesacénych mori [Sarea maérilor lunare], Editura Kriterion, Bucuresti,
1989;

Odhad vzdialenosti [Aprecierea distantei], Editura Ivan Krasko, Nadlac
1994, premiat de Filiala Arad a Uniunii Scriitorilor;

Rugova gilotina [Ghilotina rozi], Editura [van Krasko, Nadlac 1997, premiul
Uniunii Scriitorilor din Romania;

Tak tabule u mame [Care va sd zica inscriptiile le avem], Editura Ivan
Krasko, Nadlac, 2000;

Skvapalnené Kridla Ikara [Aripile lichefiate ale lui Icar], Editura Ivan
Krasko, Nadlac 2003.

APRECIERI CRITICE:

Peter Andruska, Literarna tvorba Slovakov z Dolnej zeme; Peter Andruska,
Literarna tvorba narodnostnych menS$in, Vydavatelstvo Odkaz, Filozofick a
Lakulta UKF, 2000; Dagmar Maria Anoca, Slovenska literatura v Rumunsku,
Editura Ivan Krasko, Nadlac, p. 165-170; Florin Banescu, Muschetarii CAmpiei de
Vest; Gheorghe Mocuta, Pe aceeasi arca, Editura Mirador, Arad, 2001, p. 97-91;
Corneliu Barborica, Lirica slovaca de la inceputuri pani azi, Editura Ivan Krasko,
Nadlac, 2002, p. 347.

Perceptia lumii la poetul Suchansky a fost una dinamicd, epicd, versurile din
poemele lui constituiau secvente ale unei actiuni vizibile sau ascunse, a unei Intamplari
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pe care o grada si amplifica spre un apogeu-poanta, reusind astfel performanta de a
exploata expresii surprinzdtoare la zugrdvirea situatiilor (si la situatiile zugravite),
de la care pornise.” (Peter Andruska, Sticasni slovenski spisovatelia z Rumunska
[Scriitorii slovaci contemporani din Romania], Nitra, Universitatea Constantin
Filozoful, 2009, p.89).

»~Adam Suchansky, e ,,cadetul” grupului. Am putea spune ca el e cel mai slo-
vac dintre (poetii) slovaci. Intrand 1n dialog direct cu ai sdi cititori, tragandu-i
de maneca, aproape, 1i invitd pe acestia la o (re)scriere a poeziei sale cum si la o
(noud) autodefinire. El intregeste, fericit, ceea ce am numit, mai demult, a fi (chiar)
~fenomenul nddldacan”. (Florin Banescu, Privire asupra ,, Fenomenului (literar) nd-
dldcan”,in Confesiuni pe un papirus, Patru poeti slovaci din Roménia, Bucuresti,
Editura Kriterion, 1991, p.8.)

In creatia poeticd a lui Adam Suchansky se intrepatrund si imbind unele cu
altele sentimente personale lirice si ironice cu atitudini redand universul tandrului
intelectual cuprins de scepticism vizavi de sine. Ironia poeziei lui Suchansky
constituie o armd personald Tmpotriva vulnerabilitafii existentei si expunerii prada
neantului.” (Dejiny slovenskej literatiry [Istoria literaturii slovace], Martin-
Bratislava, MS-LIC, s.a., p.746.)

»~Nuanta metafizica temperatd de formuldrile poetice privind coparticiparea
intregii comunitifi la crearea de valori (naSej icasti na splodeni génia loci
— participarea noastrd la pldmadirea geniului locului), demitizeazd si totodatd
plasmuieste mitul activismului omului nédscut aici, ceea ce nu a fost strdin nici
gandirii poetice a lui Adam Suchansky in unele versuri din volumul premiat de
Uniunea scriitorilor din Romania RuZova gilotina [Ghilotina roz], 1998.” (Dagmar
Maria Anoca, Consideratii cu privire la reflectia de sine a slovacilor din
Romania. , Interculturalitatea si interetnicismul ieri si azi. Studii de contactologie
si imagologie.” Miercurea-Ciuc, Universitatea Sapientia, Editura Status, 2011,
p.109.)
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TOMA, DUMITRU

ﬁ Prozator, publicist. S-a nascut la 8 noiembrie 1955
' in Curtici, judetul Arad. Studii: scoala generala si gim-
' naziul la Scoala generald nr. 4 Arad. Liceul nr. 2 Arad.
f_"""_"u é De profesie ziarist. Debutul in 1979 in ,,Almanahul co-
- ' piilor”, cu povestirea Banditul Cri-cri-cri. Debut edi-
torial cu volumul Fata mestecenilor (povestiri, 1981).
Colaboreaza la revistele literare: ,,Orizont”, ,,Vatra”,
,Familia”,,,Cronica”, ,,Luceafarul”,,,Suplimentul Scan-
teii Tineretului” etc. Premii: Premiul Tineretului pentru
debut pe anul 1985; Premiul Asociatiei Scriitorilor din
Arad pentru proza pe anul 1994.

]

O proza scaparatoare si imprevizibild, care sd atraga atentia, dar sd se si impuna
ca gen, eliberatd de melancoliile noilor dictaturi textuale, 1si doreste Dumitru Toma,
sau cel putin asa lasa se se Intrevada felul sdu de a scrie in volumul Ioana si alte
duminici, (1985). Dinunduirea discursului sdu, cand sincer, cand gratios, cand libertin
si plin de emfaza, deducem nelinistea acestui prozator, la ora debutului. Dimpotriva,
»Starea normala a personajelor — scrie Radu G. Teposu — e lancezeala duminicala,
rabdarea oblomovistd, calmul creatiei. Relatarea e seacd, cel mai adesea cu derulari
limpezi ale naratiei, fara straluciri stilistice, Insd tocmai aceasta tdieturd neta a frazei
lasd sa se subinteleagl o atitudine malitioasd, in doi peri, in care intrd {i ironie dar
si 0 melancolie bonoma”. Daca Dumitru Toma a consimtit sd intarzie pe taramul
»celalalt”,; al literaturii cu, despre si pentru copii, faptul nu este lipsit de importanta
si tact pentru un autor care pretuieste acuratetea stilului. Acelasi critic subliniaza
ci in Fata mestecenilor (1981), Fit-Frumos certat cu gluma (1983) si Orasul
piticotilor mincinosi (1983), el fabuleaza suav si ingenios pe structurile basmului,
inchipuind situatii candrii, pline de talcuri si haz.” Traind literatura pana la posesiune,
Dumitru Toma este, asemeni personajului din Leu/ mov, inrditul colectionar de timbre
rare, un insingurat dar ambitios alergator de proza scurta: ,,Sigur, pentru a intelege
si mai ales pentru a simti toate acestea, iti trebuie deprindere, un lung si perseverent
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exercitiu. Pe parcurs, satisfactiile devin mari, cu atdt mai mari cu cat stii bine ca
ele, aceste satisfactii, sunt numai ale tale. Desi, uneori, parcad mai simti nevoia sa-i
dezvalui cuiva taina si bucuria ta, sa-1 faci partas, poate chiar sa-1 indrumi primii pasi in lumea
pe care tu o cunosti atat de bine.” Nu este singura mostra cand, ,,furat de scris”,
autorul (se preface cd) uitd de personaje sau de discurs, nu insa si de cititor, scriind
doar si de fapt pentru sine, pentru propria sa institutie, pentru propriul sdu uz, pentru
a se elibera, de ce nu? de complexe si de ,,boala” scrisului. Acelasi demon impielitat
care il impingea odinioara spre povestirile ,,traznite” 1l Impinge acum spre tehnicile
subversive ale Intreruperii firului epic in favoarea unor false comentarii critice. Jocul
de-a cliseul, de-a melodrama, de-a biografia sau jocul de-a textul readuce in discutie
cateva puncte nevralgice ale povestirii contemporane, sleita sau revigoratd, de la
caz la caz, de tehnici si maniere. Subtextul scriitorului este un fel de ,,spin”, plantat
in coada povestirii §i menit sa-i apere spatele. Veninul lui 1i asigura integritatea in
fata monstrilor mai mult sau mai putin sacri ai prozei recente, dar 1i da aerul unui
specimen exotic, hotarat sa-si conserve specia. ,,Bruiajul” povestirii contribuie intr-
0 mai mare sau mai micd masurd la reprimarea unei placeri care tinde sa detina
suprematia genului: placerea povestirii. Dar si a cititului. Cu ironie si falsa pudoare,
scriitorul isi violenteaza cititorul, prea adesea predispus sd ingurgiteze minciuna
romanescd. Demersul sau este ostentativ, dar metodic, si angajat in polemicile mai
noi asupra scriiturii ca producere sau re-producere de sens, asupra imperativelor pe
care le atrag dupa sine notiunea de scriitor si aceea de scrib. Daca Obrazul cenusiu
al diminetii, piesa sa de rezistentd, este si cea mai intinsa a volumului, avand un
deznodamant mai clar; celelalte, in schimb, par a ocoli un astfel de deznodamant,
multumindu-se sa-1 sugereze ori nici chiar atat. Un astfel de suspans nu prejudiciaza
materialul epic pe care prozatorul, travestit in operator, tine sa-1 selecteze filmand
numai anumite scene si trecind pe sub lupd toate mecanismele si manifestarile
exterioare ale personajelor. Insistenta sa asupra mobilului exterior al actiunii, asupra
epidermei epice, placerea descrierii cu incetinitorul de dragul descrierii, tehnicile de
vizualizare si reificare contribuie, toate, la Incremenirea actiunii pe liniile de forta
ale acestei descrieri. Personajele sunt descompuse in actele si gesturile lor pana la
neutralizarea intr-o baie de senzatii, astfel incat ele, personajele, -, nu mai scriu sau
compun o povestire, ci sunt scrise de ea. Prin aceasta stratagema si prin reductia pe
care o propune, el patrunde in orizontul de asteptare al cititorului avizat. ,,Dumitru
Toma ofera cititorului satisfactia secretd pe care o cautd acesta in orice text epic
(anume un soi de identificare afectiva cu protagonistii), ludnd insid cateva masuri
de precautie in ceea ce priveste raporturile naratorului cu paginile care sunt scrise”
comenteazi criticul Ioan Holban (1986). In microromanul Singur aproapele meu,
1994, prozatorul 1si asuma esecul cautarii celuilalt. $i aici prozatorul cocheteaza cu
tehnicile textualismului ramanand un adept al placerii textului. De unde si comentariile
narcisiste asupra propriilor texte, cu intentia de a-si supraveghea pasiunile. Romanul
poate fi situat in zona realismului afectiv, sentimental si pastreaza anumite conventii
ale literaturii ,,refugiilor”, gen Buzura, si cotidianului. Statutul special al personajului
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central Vlad Cornea nu trebuie cautat numai in relatiile afective cu prietenele sale,
care ilustreaza trei ipostaze ale feminitatii ci si situatia ,,freudiand” a pierderii mamei
si a revenirii tatdlui In viata sa dupd foarte mult timp. Prins In clestele alteritatii,
cuprins de indoieli fatd de chiar libertatea promisa de actul scrierii (el tine un jurnal
intim), personajul central, profesorul Vlad Cornea simte nevoia evadarii in ceilalti.
Osciland intre refugiul in dragoste si cel in singuratate, scris, — Vlad, alter-ego
al naratorului, alege in cele din urma dragostea. In ce-1 priveste pe prozator, el le
alege pe amandoud sau, mai precis, e ales, e prins in jocul dragostei si singuratatii.
Romanul se plaseaza sub semnul pactului autobiografic. Asumandu-si acest joc,
Dumitru Toma mai face un pas spre acea libertate provizorie pe care ti-o procura
cautarea identitatii si, dincolo de ea, sensul creatiei.

CARTI PUBLICATE:

Fata mestecenilor (povestiri), 1981;

Orasul piticotilor mincinosi (roman-basm), 1983;

Fit-Frumos certat cu gluma (basm), 1983;

Ioana si alte duminici (proza scurtd), Editura Eminescu, Bucuresti, 1985;

Trei zile anapoda (roman-basm), 1988;

Orasul piticotilor mincinosi (roman-basm), editia a doua, Editura Helicon,
Timisoara, 1999;

Singur, aproapele meu (roman), Editura Sophia, Arad, 1994;

APRECIERI CRITICE:

,Pentru cine a citit cartile anterioare ale lui Dumitru Toma, conexiunile sunt
numaidecat evidente: acuitatea observatiei, verva narativa, sigurantd in definirea
timpolgiilor si, nu la urma, supletea si eleganta stilului leaga aceste carti chiar
daca, acum, campul de manevra este altul. Prozele scrise cu o sigurantd demna de
invidiat au un ce care le imprima fortd si expresivitate. Umorul vine, la Dumitru
Toma, din bun simt, din sentimentul Incurajator ca sarea si piperul vietii le formeaza
momentele-limita, care, ulterior, se dovedesc, pe cat de tensionate in clipa trairii,
pe atit de comune.” (Marian Odangiu, /n traditia ardeleand, ,,Orizont”, nr. 48, 29
noiembrie 1985)

,Eroii acestia provin din Cehov si din Caragiale §i retraiesc astdzi o noud
tinerete. Ironia, autoironia, textualismul, fuga de melodrama duce Insa intr-un spirit
usor persiflant la recunoasterea stereotipiilor vietii, a tabieturilor, a suprematiei au-
tomatismelor. Un asemenea univers inlatura pasiunile mari, face imposibila lupta cu
destinul, tragicul este Inlocuit cu melancolia, rasul cu ironia.” (Gheorghe Schwartz,
Dumitru Toma, loana §i alte duminici, in ,,Flacara Rosie”, 24 noiembrie 1985)

»Dumitru Toma ofera cititorului satisfactia secretd pe care o cautd acesta in
orice text epic (anume, un soi de identificare afectiva cu protagonistii), luand insa
cateva masuri de precautie In ceea ce priveste raporturile naratorului cu paginile
care sunt scrise de povestea respectiva; el este, pe rand, povestitor, intermediar si
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interpretul propriului text, caruia, in cazul in care ii va afla — prin functia critica
a discursului epic — compozitia secretd, 1i va dezvilui realitatea si mesajul, adica
ceea ce se cere unei proze realiste. Fapt este ca luandu-si in serios toate cele trei
roluri, Dumitru Toma reuseste sa scrie cateva povesti simple, adevarate, cinstite,
cum doreste naratorul Insusi; Ioana si alte duminici impune numele lui Dumitru
Toma printre certitudinile prozei noastre de azi.” (Ioan Holban, Povesti simple si
mitologicale, ,,Cronica”, 11 aprilie 1986)

»Dumitru Toma debuteaza, editorial, in anul 1981, cu volumul de povestiri pen-
tru copii Fata mestecenilor. Alte volume, Fat-Frumos certat cu gluma (1983)
si Orasul piticotilor mincinosi (1983), vin sd confirme, atat prin problematica,
structura si stil, cat si prin valoare, un prozator cu o vocatie certa. Fara a minimaliza
in vreun fel literatura harazita anilor fragezi, Dumitru Toma, ucenicind in limitele ei,
viza patrunderea in teritoriile, presupus privilegiate, ale varstelor adulte. Dovada?
Noul volum. Ioana si alte duminici (Editura Eminescu, 1985) e o culegere de zece
povestiri sau proze scurte si o nuveld, nu tocmai clasicd, un fel de roman in nuce.
Vizualizate cu ajutorul unui limbaj concret, bine articulat, adeseori sobru, sugestiv
mai mult prin suspensii decat prin metafore, imaginile i se incheagad din detalii si
gesturi rostite: se implinesc apoi §i prind viatd ca urmare a unui sport al memoriei
celor ce citesc. Nimic surprinzator, nimic ostentativ, exuberant, in afara, poate, de
atmosfera.” (Viorel Gheorghita, Dumitru Toma: loana si alte duminici, ,,Familia”,
nr. 10, octombrie 1987)

»Problema pe care ne-o insinueaza prozatorul se cristalizeazd pe masura ce
succesiunea acestor schite duce la o tipologie a habitatului, care ocroteste si in final
inabuse faptul epic. In fond, e vorba de smulgerea, din partea cititorului, a unei optiuni
pentru o anumitd variantd a existentei, in spatiul inchis al camerei. Suprasaturarea
privirii cu peisaj si al plamanilor cu aerul proaspat al zarilor devine la Dumitru Toma
incd o trapa (mascatd), prin care o posibild evadare esueaza tot intr-un spatiu de
sorginte claustrofoba. In gandirea epica a prozatorului putem identifica o adevarata
placere de retrdire, prin fiecare personaj, a complexelor generate de cutia-camera.
Acest act se realizeaza cu obstinatie pana la epuizarea resurselor psihice... mai ales
ale personajelor.” (Cristian Stamatoiu, Cautdnd o camera mobilata, ,,Vatra”, nr. 7,
iulie 1986)

,2Dumitru Toma scrie despre lumea cotidiand cu aplecarea curioasa a realistilor,
dar si cu indoiala maturd a prozatorilor mai noi, care stiu bine ca, inainte de a fi
iluzie, fragmentul de real e un efect al textului. Punand sub lupa celula vietii, autorul
nu ezitd sd-si suspecteze ochiul de subiectivism ingeldtor, desi observatia pare sa
scoatd mereu la lumind o concretete palpabild: Scriind lucrurile de mai sus (sau
scriindu-ma ele pe mine), m-am simtit ca un operator care realizeaza un bun cadru
cinematografic: sirul lung de babe, zbarciturile de pe fetele lor si lumina care umple
obiectivul. (...) (Obrazul cenusiu al diminetii). Aceasta este, de altfel, si cea mai
buna povestire din volumul Ioana si alte duminici (1985), cu supravegheri atente
ale discursului, cu ironizari ale cliseelor, din care trage efecte spumoase, nu o data
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memorabile. Universul epic e populat cu personaje modeste, unele posomorate si
ciufute, altele de o seninatate naiva, care-si consuma viata 1n lungi ritualuri monotone.
Sorbirea unei cafele, bundoara, e prilej de a cerceta calmul surdzator, optimismul lenes
(...). Starea normala a personajelor e lancezeala duminicala, rabdarea oblomovista,

calmul reactiei. Relatarea e seacd, cel mai desea, cu derulari limpezi ale naratiei, fara TOMSA’ LIGIA
straluciri stilistice, insd tocmai aceasta tdieturd neta a frazei lasa sa se subinteleaga o
atitudine malitioasa, in doi peri, In care intra si ironie, dar si 0 melancolie bonoma.
Acuratetea e cea mai mare inzestrare a lui Dumitru Toma. Prozatorul e si un foarte
talentat autor de literatura pentru copii. In Fata mestecenilor (1981), Fiat-Frumos
certat cu gluma (1983) si Orasul piticotilor mincinosi (1983), el fabuleaza suav
si ingenios pe structurile basmului, Inchipuind situatii candrii, pline de talcuri si
haz.” (Radu G. Teposu, Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar
noua, Editura Eminescu, 1993)

Poeta. Pseudonimul Lidiei Tamsa. S-a ndscut la 27 mai
1927, la Arad. A murit in 1999. Studii: Scoala primara
si liceul la Arad. Debut in ziarul ,,Flacara Rosie” si In
revista ,,Romaénia literard” cu poeziile Patrie si Tebea,
nr. 44/ 1980. Debut editorial cu volumul de poeme
Umbra oglinzilor, Editura Facla, Timisoara, 1978.
Colaboreaza la revistele: ,,Luceafarul”, ,,Orizont”,
,Arca”, . Romania literara”.

Dupa cateva volume de poezii si poeme in pro-
za, Umbra oglinzilor, 1978, (debut remarcat de
Laurentiu Ulici: ,,Sensibilitate si deschidere spre lumea
frumosului”), Fantezie de vara, 1984, (povestiri-minut, cu o larga disponibilitate
tematicd), si Aripa diminetii, 1988, care aratd o anumitd predispozitie a poetei
pentru cantecul trecerii si zodia fragilitdtii fiintei, asistam, in volumul Frunze
amare, 1996, la ingrosarea desenului elegiac, intr-o ampla confesiune la persoana
intdi. De la romantd la ,Lamentatie” (primul ciclu al volumului) nu e decat un
pas pe care poeta il face cu demnitate si candoare: ,,Raman dreaptd/ in haina de
panza aspra a asteptarii/ S-aud pasii tai sunand/ Pe marmura albastrd a serii,/ Dar
numai vantul/ {si rastoarna carul cu frunze uscate/ Si pendula timpului/ Batand la
jumatate, la jumatate.../ Grabeste-te.../ Se-aude toamna bubuind in nuci,/ Semnele
zodiacului s-au Incurcat la rascruci,/ trec noptile prin mine cu ochii inchisi./ Zilele-
mi sunt trandafiri ucisi/ Si-aratatoarele timpului blestemate/ Mi-arata galopul rosu-
al soarelui/ Spre miaza-noapte, spre miaza-noapte”,” Metafora frunzelor amare
e o aluzie transparenta la varsta pe care o traverseaza poeta si cuprinde un intreg
evantai al sentimentelor senectutii. Poeta este o aparitie discretd si vulnerabila, ca
si fiinta propriei poezii alcatuitd din indoieli, temeri, sperante, la care se adauga
suflul elegiac. Poetul si criticul Petru M. Has a surprins nota tragica a lirismului
poetei: ,,Aflatd in perioada deplinei maturitati, poeta s-a impus de-a lungul anilor
mai ales prin nota ce inclina spre trairea tragicd a lirismului sdu. Ligia Tomsa isi
face din suferinta vesmant de aparare: ,,Ma imbrac in tristete ca-ntr-o camasa de
zale,/turnirul cu tobe de-acum s-a sfarsit.”Lamentatiile ei contribuie la schimbarea
de decor si la intunecarea orizontului la care se aliniaza ciclul al doilea al volumului,
,,Ornic de seard”. El cuprinde pasteluri si evocari, romante si portrete invaluite n
tristete si traversate de melancolia retragerii in sine si de presimtirea sfarsitului. in
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volumul postum Técerea cuvintelor (2002) lamentatiile, iluziile si fanteziile ocupa
un loc privilegiat in imaginarul poetei. Retragerea in tacere si singuratate pare sa
fie ,,lectia” pe care si-o insugeste subtil: ,,Nu sunati, nu sunt acasd/ Am plecat sa iau
lectii de singuratate/ Intr-un loc/ Unde tineretea se bea ca un vin ametitor/, Luminile
palpaie sacadat/ Ca intr-o moarte coloratd,/ Perechile se strang unele in altele/ Cu
disperarea unui iminent cataclism” etc. Stimulat de o bogata zestre a imaginarului,
lirismul Ligiei Tomsa poate fi citit ca o confesiune autentica.

CARTI PUBLICATE:

Umbra oglinzilor, Editura Facla, Timisoara, 1978;
Fantezie de vara, Editura Facla, Timisoara, 1984;

Aripa diminetii, Editura Facla, Timisoara, 1988;

Frunze amare, Editura Viata arddeana, Arad, 1996;
Clepsidra cu naluci (povestiri), 1999;

Tacerea cuvintelor, Editura Mirador, Arad, 2002 (postum).

APRECIERI CRITICE:

Al. Andritoiu, pe coperta volumului de debut, 1978; Laurentiu Ulici, in
,Luceafarul”, 1978; Emil Simandan, in ,Flacdra rosie”, 22 aprilie 1984; Dan
Lazarescu, in ,,Libertatea Aradului”, 15 aug. 1996; Petru M. Has, in ,,Adevarul”,
Arad, 12 aug. 1996.
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TRAIANU, MIHAI

Poet, profesor. Pseudonimul lui Mihai Chisu. Nascut
la 9 august 1940, in comuna Socodor, jud. Arad; mort
in 2007, la Arad. Studii: absolvent al Liceului ,,Moise
Nicoara” din Arad (1957) si al Facultatii de Filologie
(sectia limba si literatura romand) din Cluj (1964).
Profesor in invatamantul special in comuna Macea 1n
Campia Aradului (1964-1981), la Centrul profesional
si liceal pentru nevazitoare din Arad (1986-1991) si la
Scoala speciald ajutatoare din Arad. De-a lungul vremii
a prestat si alte munci: functionar la Casa corpului
didactic, muncitor agricol, receptioner, magaziner i
paznic. Boem incurabil si sofisticat. A fost o vreme
somer, a publicat sporadic in presa aradeand. Debut
in revista ,,Tribuna” din Cluj cu poemul Trecdtorul necunoscut (1959). Debutul
editorial are loc In urma premierii volumului Stapan de pajisti, la Editura Dacia
in 1977. Colaborari cu poezie la revistele culturale si literare ale vremii: ,, Tribuna”,
»dteaua”, ,,Viata studenteasca”, ,,Orizont”, ,,Luceafarul”, ,,Familia”, ,,Arca”. A fost
membru al Uniunii Scriitorilor din 1993.

In postfata cartii Lumina zodiacali (2003), Mihai Traianu ne limureste asupra
intentiilor sale de a rescrie un text mai vechi plasandu-l intr-o lumind moderna,
adaptandu-l la cerintele noului mileniu. Pasajul este o mostrd vie a discursului
obignuit, cotidian, al poetului, marcat de livresc si arhaitate dar si de spontaneitate si
acribie filologica. Cu alte cuvinte, asa vorbeste Mihai Traianu, ca si cum ar scrie. lar
cand scrie, ca §i cum ar vorbi duhul lui. Poetul publica rar si bine, aparitiile sale sunt
memorabile, doar ca nu e citit de cine trebuie. Chiar daca in tinerete i-a cunoscut si
a fost incurajat colegial de Victor Felea, D.R. Popescu, Ana Blandiana, Aurel Rau.
Mihai Traianu a debutat In anul cutremurului cu un volum curat, bine articulat, fara
a face concesii vremurilor. Stapan de pajisti era o metafora aparent idilica devenita
refugiu, o teza pe care poetul a sustinut-o cu toti porii fiintei sale printr-o cristalizare
naturald a expresiei, printr-o versificatie densa si netrucata evoluind spre un lirism
plin de miez. Inci din anii’80 poetul si-a propus un program ambitios de rezistent
la ideologie prin verbul firav al poeziei, un program cu un nume bizar §i subversiv
in epoca, ,,STYX”. Rezonanta obscurd a acestui cuvant mitologic, desemnand
unul din cele trei fluvii ce-i despart pe oameni de Hades. A doua carte, Trecerea
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raului, apare abia Tn 1993 si cuprinde atat volumul de debut cat si volumul cu titlul
omonim. Radacinile trecerii se pot distinge fard dificultate incd de la inceput in
lirica poetului, printr-o insinuare subtila, amestec de emfaza si o anumita tipicarie
ardeleneasca inspiratd poate chiar din motivul blagian al trecerii: ,,Demult umblam
gol prin cAmpie erau niste dimineti mereu/ roua cadea domnilor pe bietul sufletul
meu/ §i atata praf si seminte de pe osiile de care/ de ma invidia dumnezeu 1n zilele
de sarbatoare// Umblam si la rauri erau niste rauri/ pubere mereu limpezi si pustii/
adorate de salcii agile si senini paznici de vii.” ,,Trecerea raului” isi are originea
intr-un ritual cu inflexiuni eminesciene, al copilariei, desfagurat pe un tiram real,
infiorat de unda raului patriarhal si de unul imaginar, al senzatiilor rascolitoare, al
fantasticului i amenintarii mortii. Majoritatea poemelor se constituie in meditatii
asupra acestei situatii originare, meditatii care ajung nu numai sa nuanteze sau s se
detageze de pragul initiatic spre moarte, dar (reusesc) sa-l si consume, sa-1 epuizeze
printr-o atitudine maniacala, absurda, ironica uneori, de eludare a acestui sens. Odata
cu introducerea unor elemente strategice ale programului sdu, poemele exprima,
dincolo de de momentele unei viziuni panoramice a trecerii raului, spectacolul unei
tentative singulare de a prinde intr-un demers exegetic, metafizica si sentimentul
confruntdrii Obstacolului. Un demers complicat §i riscant, sustinut nu numai de o
cultura performanta, ci si de un efort de sistematizare ,,a arhivei de rau”. Caracteristic
anatomiei poemului e spectrul unei stari poetice indelung supravegheate si decantate.
Travaliul pe texte, expresia elaboratd in distileria riguroasd a lucrului bine facut
tradeaza o luciditate suverand, gata sa Incorseteze in monotonie imaginatia creatoare.
Existenta poetului face parte din biografia raului i a orasului, ca si cea a dunareanului
»paznic de far”’, Geo Bogza; fie ca se apleaca asupra istoriei medievale a cartierului
de periferie, fie ca isi invita iubita Intr-un punct vernal de unde ,,se vedea nemurirea”,
fie ca invoca fiinta mamei ,,ca o lumina/ a raului din sat”, fie cd intreprinde impreuna
cu fiul sau o reabilitare a copacului de rau, fie cd urmareste ,, tineri umbland aproape
fabulos” pe rau, ori ca etaleaza monodic in propozitii enuntiative, intamplari bizare
sau elementele de criza ale noii ordini, poetul isi leaga obsesiv biografia de ritmul
cosmic al curgerii universale. Aceasta atitudine de consolare a cititorului cu ideile
pe care le are despre rau, ilustrand cu lux de amanunte flora, fauna, metafizica sau
muzeul imaginar al relatiilor cu apa care curge, creeaza premisele unei mononografii
a sentimentului implacabil ce insoteste trecerea si pe care poetul nu ezitd sa il
numeascad ,,0 fara de margini deznadejde/ indurerare si singuratate.” Vazute ca
un ,exercitiu de supravietuire”, poemele din volumul Aevea (1999) incheagd o
viziune unitard asupra lumii pe care o traverseaza si de care se lasa traversat printr-o
scufundare perseverenta, torturanta, metafizica intr-un timp obsedant, imperfectul.
Poemul strabate timpul, distantele si memoria intr-o formatiune compacta de cuvinte
si imagini, de falangd macedoneana invincibila, despicand realul cu forte proaspete
si marsaluind fratern spre inima cititorului: ,,si eu asteptand cu domiciliu fortat pana
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in zori/ cand 1n plini viteza de sedimentare a sdngelui sa fiu/ dezlegat de nenorocitul
acela de factor de risc intr-o viatd/ care ar putea fi dat dupa toate probabilitatile
de sechele/ textualiste (presupunea laborantul) in lichidul rahidian/ preponderente
la indivizi din ultima garnizoand inocentd”. Tema raului si a timpului care curge
l-au fascinat dintotdeauna pe poet. Traversarea zodiacului din volumul Lumina
zodiacala (2003) cu semnele si simbolurile sale il determina pe poetul/talmacitor
sd se apropie de subtilitatile si nuantele luminii care traduc In primele poeme ,,vara
subterana” a lui 1anuarie sau ,,taramul invierii” din vremea Varsatorului. Poemele
zodiacale curg dupa un anumit ritual in care zicerea autentica si fabuloasa a graiului
astral se topeste in cerneala arhaicd a imaginarului colectiv. Duhul talmacitorului
reinvie semnele i simbolurile animale si vegetale coborandu-le din heraldica statica
a stiintelor oculte, de observatie naturala, intr-o viziune proprie, ,,in vertijul astral si
pamantesc’:

,,un viscol suveran traieste-n toate si intemeietor

in cea de pe urma a lui Martie senina zi

pecetea grea a frigului de iarna se destrama

de timpuriu cu minte buna fecioru se va implini

dara mult bolind cartea va asculta den zoreaud

iara dintre ai sdi cei dragi nu va pieri

se-aud noaptea lacrimile sevei pe ia de neaua

cu verde flacara sub campuri iarba furtuneste

pren veche lume pamantul aevea intinerind

se-arata chipuri stranii de varcolac ulie pesce

si ratacesc pren sat salcami scheletici aiurind

cu-nchipuite coroane ale soarelui in cap” etc.

Sigur ca poetul sugereaza la un moment dat citirea poemelor in cheie subversiva
si polemica avand in vedere publicarea lor in urma cu peste trei decenii ,,cu sprijinul
solidar” al unor scriitori importanti ai epocii de tristd amintire. Dar acum, dupa
remixarea textelor si interferenta cartilor cu viata si a vietii cu cartea, referintele
culturale si polemice se sterg prinzand in cheagul corespondentelor sugestia
armoniei universale. Magician abil al starilor si treptelor trecerii, Mihai Traianu
construieste ,,un vers bine cumpanit i bine articulat, bazat pe o precisa stiinta a
imbinarii limbajului metaforic si al celui prozaic, a ironiei blande sau corosive cu
un soi de romantism naiv si sentimental”. Formularea lui V. Felea din 1980 raméane
valabila si azi iar poetul si-a infruntat destinul cu aceeasi candoare §i Incapatanare
ramanand un ,,.Leu” autentic, nascut Intr-o vineri, caruia i se prezic alte carti de
poeme si desigur, alte premii, cum sugereaza el (auto)autoironic pe mangetele
cartilor. Moartea fulgeratoare (poetul a fost gasit decedat in propriul apartament) 1-a
impiedicat sa-si publice cele doua carti de poeme anuntate: Iesirea din cerc si Ochii
poetului. Habent sua fata, poetae!
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CARTI PUBLICATE:

Stapan de pajisti, poeme, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977,
Trecerea raului, poeme, Editura Sophia, Arad, 1993, 132 p.;
Aevea, poeme, Editura Mirador, Arad, 1999, 96 p.;

Lumina zodiacala, Editura Nigredo, Arad, 2003, 46 p.

REFERINTE CRITICE:

in volume:

DSA s.v.; Victor Felea, Aspecte ale poeziei de azi, II, Editura Dacia, Cluj,
1980; Gheorghe Mocuta, La raspantia scriiturii, Editura Mirador, Arad, 1996, p.
76-80;

in periodice: Aurel Rau, Reintdlnire cu un poet, ,,Steaua”, anul XXXIV, nr. 3
(430), Cluj, 1983, p.13; Dan Lazarescu, Mihai Traianu — Arta poeticd, ,,Relief”,
anul IIT (21-23), Arad, 1997, p. 7; Nicolae Prelipceanu, Aradul literar si artistic,
,,Romania libera”, serie noud, nr. 1257, Bucuresti, 18 mai 1994.

APRECIERI CRITICE:

,,Yolumul Stapan de pajisti (Dacia, 1977) in care se concretizeaza prima sa
aparitie editoriald, reprezintd doar o micd parte din productia-i poeticd de pana
acum, un florilegiu care daca ne ingdduie sa intrevedem talentul autorului, ne lasa
poezii, un vers bine cumpanit si bine articulat, bazat pe o precisa stiinta a imbinarii
limbajului metaforic si a celui prozaic, a ironiei blande sau corosive cu un soi de
romantism naiv §i sentimental. Stapanul de pajisti e si stapanul propriei arte. Poetul
stie ce Inseamna «a fi intr-o viata de om, ce implica acest fapt (...)” (Victor Felea,
Aspecte ale poeziei de azi, I1, 1980)

,,Un destin mai ciudat, mai poetic, are Mihai Traianu, poet matur (...). Dupa
debutul sau In volum, acum aproape 20 de ani, Mihai Traianu n-a mai tiparit nici o
alta carte. lata-l prezent din nou in viata noastra literard, cu volumul de excelente
poeme, Trecerea raului”’ (Nicolae Prelipceanu, Aradul literar §i artistic, in ,,Roma-
nia liberd”, s.n., nr 1257/ 18 mai 1994)
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UNGUREANU, HORIA

Prozator. Profesor (Pseudonimul lui Horea-lancu
Ungurean). S-a nascut la 3 septembrie 1939 in comuna
Siria, judetul Arad. Parintii: tatdl, Ungurean Constantin
Victor, preot (arestat n 1953, pentru ca a refuzat sa traga
clopotele bisericii la moartea lui Stalin, a fost condamnat
apoi la doi ani de detentie) in localitatea Draut, jud.
Arad, iar dupa intoarcerea din inchisoare a fost mutat
dintr-o parohie in alta (Santana, Tarnova, Dud), pana la
decesul sau, in 1960, datorat starii precare de sanatate
cu care s-a intors din detentie. Mama, Victoria Floare,
casnicd (dupa arestarea sotului, a fost nevoita sa practice
diferite activitdti ocazionale, pentru a-si putea tine
copiii la scoald.) Studii: scoala primard Draut (1946-
1950); gimnaziul In Galsa (1950-1953); Liceul ,,Moise Nicoara” Arad (1953-1956).
Cursurile Facultatii de Istorie-Geografie ale Universitatii din Timisoara (1965-
1969). Activitatea: profesor la Scoala specialda Macea, director al Scolii speciale din
Siria, inspector, profesor si director al Scolii speciale Arad. Debut cu proza in revista
,1lribuna” din Cluj, nr. 22/ 1973. Debutul in volum: Ochiul zilei de ieri (1976),
distins cu premiul de debut al Editurii Eminescu, editia a II-a.. Colaboreaza la diverse
reviste din tara: ,,Tribuna”, ,,Orizont”, ,,Luceafarul”, ,,Vatra”, ,,Steaua”, ,,Familia”,
,,Aradul literar”, ,,Arca”, ,,Romania literara” ,,Oglinzi paralele” (Nadlac). A participat
la mai multe volume de proza si antologii, a editat volumul Puzzle (o panorama
a scriitorilor aradeni de azi), Editura Mirador, 2007. Premii literare: premiul de
debut al Editurii Eminescu, 1975, premiul filialei Arad a Uniunii Scriitorilor pe 1999
(pentru volumul Matei si Maria). Membru al Uniunii Scriitorilor din 1980.

Majoritatea criticilor remarca, la debut, in microromanul Ochiul zilei de ieri
(1976), economia de mijloace a tandrului prozator si simtul masurii: ,,fara artificii si
introspectii de prisos, fiind in acelasi timp foarte preocupat de o structurd romanesca
moderna” (G. Nistor, 1977); ,interesat exclusiv de gesturile, reactiile si (...) de
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comportamentul unuia sau altuia dintre personaje, autorul parcd le urmareste cu
incetinitorul” (Laurentiu Ulici, 1977); ,,Ceea ce ni se pare insa a fi mai interesant
este capacitatea remarcabila de a pune in miscare mecanismele fine ale descrierii, de
a cuprinde cu ochiul unui bun cunoscator psihologia oamenilor, specificul si
obiceiurile, radiografia unui mod de viatd.” (Dinu Flamand, 1977). Scrisul sau
ardelenesc, prin economia miscarii i prin meticulozitate, poseda farmec si un parfum
arhaic. Evocarea, dezvaluirea progresiva a faptelor se face sub semnul unei initieri
si pe masura ce scriitorul, urcand pe firul intdmplarilor, dobandeste perspectiva atat
in spatiu cat si in timp. Asistam la o tratare monograficd a lumii satului natal, la o
punere in scend a colectivitatii din Ridis. Vara bunei sperante (1979) este o
continuare a primei carti cu preluarea unor personaje si amplificarea unor tehnici si
procedee si, in egald masurd, un roman al nostalgiei si cautarii surselor. Si aceasta
carte ,,certificd o autentica vocatie de prozator, capacitatea de a construi un epos
rural, o naratiune colectiva adesea impresionanta” (Marcel, Pop-Cornis, 1980). Viata
provinciei e invaluitd in mister §i austeritate. Macar prin aceste trasaturi, scriitorul
din podgorie se apropie de scrisul lui Slavici, chiar daca el refuza o asemenea filiatie.
Modul in care se pun in relatie intdmplarile cu memoria subiectiva ,,confera scrisului
prozatorului o notd enigmatica si o dimensiune temporald ambigua si subtila” (Craia
Sultana, 1980). In ciuda unor obiectii si complicatii stilistice, cartea ,,rimane un
roman inchegat” (Alexandru Ruja, 1994). Razbunare ratata si Noaptea papagalilor
(1982) sunt doud microromane ale unor crime plasate in spatiul aceluiasi Ridis. in
felul acesta ,,Ridisul sau a devenit un spatiu literar” (Schwartz, 1982) Reteta
romanului politist este bine adaptatd la mediu si mentalitati. Moralist 1n intentie,
Horea Ungureanu nu-si ascunde simpatia fatd de acest personaj care restaurcaza
ordinea tulburata prin violentd, dezeroizdndu-1 parca intentionat si anexandu-1 unei
psihologii taranesti, aproape rudimentara ca miscare si desfasurare, dar nu lipsita de
profunzime. Povestirile din Firul de iarba (1984) intdresc convingerea unui prozator
maturizat, dispus sa demonstreze cat de inepuizabile sunt resursele toposului pe care
si-a propus nu doar sa-l1 exploreze ci sa-1 ridice la rangul de emblema literara.
»Esential in aceste povestiri este ceremonialul povestirii, uzantele protocolare ale
interlocutorilor, starea de inferioritate a ascultitorului si tirania Ingaduitoare a
povestitorului” (Brandusa Armanca, 1984). Verbul sau e primitiv, dar plastic,
viziunea asupra universului, usor naiva, dar Inchegata, densa, slefuita. Prozatorul
revine, dupd multi ani de tdcere, cu un volum alcatuit dintr-o povestire si un
microroman, FAntiAna. Matei si Maria (1999). In prima povestire timpul si spatiul
sunt arhaice si circumscrise spiritului unei rabdari ancestrale: oamenii 1si cautd
echilibrul in raport cu acest cronotop. Fantanarul este un vizionar primitiv,”un alter
ego al scriitorului” (Gh. Schwartz, 1999) care detecteaza substratul povestilor. in
filosofia simpld a Iui Aron Mileaga, batranul intelept de la care tandrul profesor
invata regulile comunicarii laconice, se ascunde Invatatura acestei proze de ompact,
a vietii trecutd in poveste. Strategia lui Mileaga, ca si cea a fantanarului deszvaluie
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un mod de comunicare cu obstacole §i taceri pe care prozatorul 1l invaluie in descrieri
largi, ample, la Inceputul fiecarui capitol obtinadnd o privire proaspata asupra lumii.
Aceste clisee introductive, incarcate de un lirism rece, de o mare intensitate, ne
amintesc de nucleul narativ din volumul de debut Ochiul zilei de ieri, tiparul latent
al prozei sale, pecetea initiatica din care se desprind mereu alte agchii ale monografiei
sale. Sfarsitul povestirii coincide cu dezlegarea misterului biografic al fantanarului.
Matei si Maria, roman de mici dimensiuni subintitulat O iubire din anii optzeci
pare mai degraba o scriere de tinerete, pritocitd cu un ochi melancolic. Naratiunea
este alerta si destul de ironica, un /ove-story modern, cu sférsit tragic. Abia in aceasta
rezolvare recunoastem spiritul echilibrat al prozatorului. Maria e tipul intelectualului
titrat, refugiat in lecturi si muzica, o fiintd sensibild si profunda, dar o singuratica
retrasa in lumea ei. Se dedica trup si suflet meseriei de defectolog dintr-o casa de
copii plasatd in castelul din Macea. Prins 1n jocul dragostei actorul nu renunta, in
ciuda capriciilor ei, la ambitia de a-si croi o cale spre sufletul Mariei. Dialogul
inteligent si viu, pitoresc si neconventional ne introduce in atmosfera anilor din urma
— de tristd faimd — cu ratii de benzind si cozi la ,tacdmuri”. Solutia tragica a
accidentului Mariei, este In ochii prozatorului un reflex al solutiei morale a acelor
ani. In mod oarecum surprinzitor Matei si Maria este o tristi poveste de dragoste,
purd in intentie, scrisd fara lentilele moralistului. E un capitol insolit din cariera
prozatorului, atat prin tema cat si prin modul de abordare. Capacitatea de a dialoga
si supletea replicilor ne dezvaluie o fortd dramatica latentd. Dar in acelasi timp e
capabila sa declanseze explozia intarziata, tipica surprizelor de care e capabil
prozatorul. In volumul Podul de piatria (2009) povestirile sale nu inceteazi si
fascineze prin amestecul echilibrat de obiectivitate si lirism, de perspectiva spatio-
temporald si detaliu. Credem cd monotonia prozei sale tine de un ritm interior al
podgoreanului si de obisnuinta lucrului bine facut. Autorul renunta la omniscienta,
in favoarea unui creator implicat in chiar detaliile pitoresti i atmosfera lumii evocate.
Aceasta atitudine 1l deosebeste de stilul ,,povestirii netarmurite” a lui Florin Banescu,
povestasul bandtean prin excelenta. Spre deosebire de autorul fabulosului Calendar
pe o suta de ani, Horia Ungureanu nu iubeste virgula, paranteza, digresiunea, ci
punctul. E echilibrat si nu pierde logica firului epic, nu cauta sa recupereze mituri si
legende, cat doreste sd reinvie chipuri si Intdmplari, intr-o lumind proaspata,
inaugurala. ,,Ochiul zilei de ieri” e metafora generica, productiva de sens a acestui
cronotop, misteriosul si arhaicul Ridis, recompus din piesele unui puzzle care
incheaga un spatiu literar propriu. Un spatiu al cautdrii propriei identitati, al vietii si
nu al istoriei, al trdirii si nu al legendei. Ochiul prozatorului se confunda cu acela al
unui personaj discret, abia insinuat, care coboara 1n lumea copilariei si adolescentei
pentru a rezolva intrebarile ramase fard raspuns. Asemenea cdutatorului de perle,
copilul incearcd sa caute sa inteleagd misterele vietii §i impactul unor personaje
asupra vietii comunitatii. Cu pretul scufundérii intr-un paradis iluzoriu care se
invecineazd cu infernul. Borna acestui cronotop este chiar Podul de piatrd, o
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metaford simpla si adanca a vietii, ascunsa intr-un cantec naiv de copil. O metafora
a renasterii necesare si a despartirii de trecut. Prima povestire, Dincolo de podul de
piatrd, ne introduce n universul Ridigului printr-o calatorie initiaticd asemanatoare
cu ,,zona” tarkovskiana: ,,Si acuma ce iti vine sa zici este ca masina parca ar merge
singura, ar inainta ca si cand ar fi legata cu un cablu si trasad de cineva ascuns acolo,
in vale, printre salcamii (sau ce-or fi fiind arborii aceia) imensi (cam trufasi iti zici,
cam prea drepti) si masina chiar ca merge fara motor, asa ca nu mai trebuie decat sa
fii atent §i sa pui la timp frana, natural, dupd ce-ai trecut si de podul de piatra, alb,
varuit, care iti iese, care iti std in cale ca un insemn, ca o granitd (dar nici asta inca
nu ai de unde s-o stii). Apoi opresti pentru a treia oard si iti scoti capul afard, pe
geam. E atdta liniste Incat poti crede cd ai intrat Intr-un vis. Ce vezi pare un loc
pustiu, parasit” E o céldtorie 1n zigzag pentru ca atunci cand vrei sa iesi din sat, te
afunzi in el, iar pustietatea prinde viatd. Lup e primul personaj cu care facem
cunostintd. E un tanar sarac, dar incapatanat si perseverent, care reuseste sa deschida
un birt, iar dupa moartea sotiei, infiaza o fata, Ofelia. E destinul unui om strdin de
comunitatea ridisand. Povestea vietii tragice si grotesti a lui Avram lopa si intdia sa
inmormantare sunt vazute prin prisma a trei instante: povestitorul obiectiv,
comunitatea care astepta o asemenea pedeapsa si Roitan, seful de post abil care
descopera criminalul. E un mod de a povesti modern, cu capcane §i cu tehnici de
incitare a cititorului care se vor amplifica odati cu aparitia batranului Mileaga. in
ciuda tonului colocvial, prozatorul nu ezita sa deruteze prin miscarile autorului,
implicat doar pe jumatate in intrigd. Pe de alta parte, Horia Ungureanu are un talent
deosebit in creionarea portretului psihologic. Prin participarea contemplativ-activa
la evocarea unor intamplari cu télc si a unor destine memorabile §i prin nostalgia
timpului ireversibil, prozatorul se apropie de galeria prozatorilor banateni care
incepe cu Sorin Titel si continua cu Florin Banescu, Mircea Pora si Viorel Marineasa.
In povestirea Zidul, Sever, un supravietuitor al razboiului incearci si se impace cu
viata ostila si cu infidelitatea sotiei, fiind marcat de tragedia familiei sale: parintii si
fratele au murit Inghititi de un zid care s-a prabusit peste ei. Uneori povestirea, spusa
mereu de un povestitor intermediar, este intrerupta pentru a relata un episod din viata
naratorului, — care e pe rand, copil, adolescent sau tinar inginer. In Muncile lui
Saladie Gherda, povestitorul Dudanu reia povestea ceferistului parasit de sotie in
urma unui accident de muncd, numai pentru a-l vindeca pe personajul-narator de
suferinta din dragoste. Este un dialog subtil intre generatii si mentalitati, ca si in
povestirea Mary, unde proaspatul absolvent al scolii din sat e dus de mama sa in
vizita la doamna Candrea care-si adapostea fiul, fugar si bolnav, in pivnita casei. De
altfel efectele razboiului apar iIn mai multe pagini ale povestirilor ridisene. Dar
intalnirea cu Aron Mileaga, paznicul prunilor de la marginea satului, e intdmplarea
cea mai pitoreasca a cartii care va declansa nasterea altor povesti. Mileaga e
povestasul preferat al naratorului, un batran glumet si abil, si de aceea, imprevizibil.
De data aceasta ritualul povestirilor e insotit de taifas si de o panda reciprocd intre
cei doi protagonisti: psihologia aparte a batranului e surprinsa treptat in mai multe
episoade si dupa un ritual bine ticluit care corespunde ritmului interior al naratorului.
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Umorul sec, ardelenesc, e o altd trasatura a acestor pagini. Avem in acest volum
cateva din piesele de rezistenta ale unui prozator viguros si subtil in demersul sau,
de o irepresibild modernitate.
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APRECIERI CRITICE:

,Horia Ungureanu exploreazd resursele povestirii ca putini dintre confratii
generatiei sale, fara artificii si introspectii ce prisos, fiind in acelasi timp foarte
preocupat de structura romanescd modernd. Toatd substanta cartii sale consta in
puterea de a relata, ferindu-se de capcanele unui lirism pagubitor (...) Avem de-a
face cu un roman foarte inchegat, studiat cu minutiozitate, desi urzeala de planuri il
complica la prima vedere (...) Stdpan deopotriva pe arta narativa si compozitionala,
autorul ne-a propus un text fixat, al unor voci care vin necontenit din diferite parti...
De aceea, in roman se poate intra la fel de bine pe orice poarta, sau pe mai multe
deodata”. (G. Nistor, Ochiul zilei de ieri, in ,,Transilvania”, 3/1977)

,»-..Interesat exclusiv de gesturile, reactiile si, mai in genere, de comportamental
unuia sau altuia dintre personaje, autorul parca le urmareste cu incetinitorul, dand
la iveald detalii aparent fara importantd dar devenind semnificative imediat ce sunt
puse in relatie cu un eveniment sau cu anume stare. Placerea de a construi personaje
e mare la acest prozator si are un aer artistic fiindca, nu de putine ori, il impinge spre
neglijarea determinarilor, cel putin a celor de ordin psihologic”. (Laurentiu Ulici,
Modele si modele, in ,,Romania literara”, 7 aprilie 1977)

,,Ceea ce ni se pare insd a fi mai interesant este capacitatea remarcabild a pro-
zatorului de a pune in migcare mecanismele fine ale descrierii, de a cuprinde cu ochiul
unui bun cunoscator psihologia. oamenilor, specificul si obiceiurile, radiografia
unui mod de viatd. O reusita in plus a lui Horia Ungureanu este modul cum face
introducerea dialogului, un dialog asimilat descriptiei, savuros, nefalsificat, epurat de
neaosisme, dar pastrand si el o cumpana justd a lexicului specific”. (Dinu Flamand,
Ochiul zilei de ieri, in ,,Scinteia tineretului” din 25 februarie 1977)

,,vara bunei sperante (Editura Eminescu, 1979), a doua carte a prozatorului,
continud naratiunea Ridisului, dar dintr-o perspectiva contemporana. Multe personaje
din romanul de debut sunt reluate aici si, in cateva cazuri li se completeaza biografia.
Si constructia acestui roman este mai ambitioasd, desi nu face decat sa amplifice
unele procedee cin romanul precedent...Vara bunei sperante certifica o autentica
vocatie de prozator, capacitatea de a construi un epos rural, o naratiune colectiva
adesea impresionanta”. (Marcel Pop-Cornis, Horia Ungureanu, Intre povestire si
eposul rural, in Orizont, 15 mai 1980)

,-..Fluxul epic se constituie prin alternanta registrului rememorativ cu acela
al notatiei de detaliu proprii momentului naratiunii, accentul marcand nu atét in-
tamplarile vag insolite, cat reveriteratiile lor subiective, care confera scrisului pro-
zatorului o notd enigmatica si o dimensiune temporald ambigua si subtila”. (Sultana
Craia, In spatiul virtualitatii, in ,,Luceafarul”, 23 iunie 1980)

,»Proza lui Horia Ungureanu este uneori un amestec de realism si de insolit,
ce observatie si ironie, de exactitate si enigma... Relatirile succesive confera rea-
lului un aspect legendar. Psihologia taranilor din proza Iui Horia Ungureanu are,
prin personajul Aron Mileaga, unele similitudini cu aceea a unor personaje ale lui
Sadoveanu: placerea taifasului, a povestirii unor lucruri ciudate sau teribile, pro-
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iectate parca intr-un trecut indepartat, placerea de a-i observa cu binevoitoare ironie
pe straini”. (Sultana Craia, Firul de iarbd, in ,,Luceafarul”, 7 aprilie 1984)

LIntamplari cu Mileaga, cel mai bun text al volumului, nu da curs intimplarilor
promise, ci cuprinde cinci reprezentatii ale actului povestirii ca spectacol. Doar doua
personaje 1i sunt suficiente prozatorului pentru aceasta: Aron Mileaga — batranul
povestitor — si orasanul ascultitor... Esential in aceste povestiri este ceremonialul
povestirii, uzantele protocolare ale interlocutorilor, starea de inferioritate a ascul-
tatorului, si tirania ingaduitoare a povestitorului... Tot povestind, Horia Ungureanu
se surprinde degustand retorica naratiunii, deliciile strategiei, deci prozatorul se afla
intr-o etapa de constiinta literara care il apropie de atatia scriitori ai generatiei sale si
nu numai”. (Brandusa Armanca, Structuri retorice, in ,,Orizont”, 4 mai 1984)

»--.Unele personaje — Lup, Mileaga — sunt reluate in Vara bunei sperante.
Romanul nu se citeste, deloc, usor. Este construit dupa o schema deliberata. Capitolele
cartii (optsprezece) sunt dublate dupd personajele care povestesc, interferand
intre ele... Din dorinta de a se ralia la un anumit tip de proza, Horia Ungureanu
complicd inutil stilul in sensul unei anumite pretiozitati. Cu toate obiectiile posibile,
din perspectiva unei lecturi exigente, Vara unei sperante ramane un roman bine
inchegat, dovada, a unui talent sigur.” (Alexandru Ruja, Satul ca fundament epic:
Horia Ungureanu, in ,,Flacara rogie”, 20 martie 1982)

,Limbajul narativ al Iui Horia Ungureanu este adecvat subiectelor si are o
forta persuasivi cu totul remarcabila. In prozele sale, personajele apar si reapar
intr-o miscare care le completeaza profilul, iar reactiile lor umane si existentiale
sunt interesante si pilduitoare. Imagine parabolicd a unui tinut tipic al pustei de
vest si a locuitorilor sdi, Firul de iarba ocupa un loc distinct si deloc neglijabil in
peisajul prozei scurte contemporane”. (Dumitru Nicu, Carti ale scriitorilor aradeni,
in ,,Contemporanul”, 27 iulie 1984)

,De-a dreptul remarcabil este Horia Ungureanu cu cele cinci Intdmplari cu
Mileaga, insolit mijloc de a sonda realitatea imediata si de a da frau liber povestirii.
Buchetul de povestiri, ca tehnica. a scriiturii, Inglobeaza pretexte si elemente diferite,
dar organic legate si structurate, dindu-i consistenta si savoare”. (Miron Blaga, Firul
de iarba, in ,,Familia”, decembric 1984)
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Vilcan, C. Vilcan (editori) Nobletea efemerului, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca,
2007; A. Tat, G. Vélcan, C. Vilcan (editori), Anamorfozele iubirii, Napoca Star,
Cluj-Napoca, 2010; A. Tat, G. Vilcan, C. Valcan (editori), Simtul nuantei, Napoca
Star, Cluj-Napoca, 2011; A. Tat, G. Vilcan, C. Valcan (editori), Sensul lucrurilor,
Napoca Star, Cluj-Napoca, 2012; Dana Percec, G. Valcan, C. Vilcan (editori),
Fantasma trupului, Napoca Star, Cluj-Napoca, 2013.

REFERINTE CRITICE:

- in reviste:

Olimpia Berca, ,,Umbra androginului” in ,,Banat”, nr. 9/2011, p. 8 (cronica
reluata in volumul Departe de centru, aproape de centru, Mirton, Timigoara, 2012,
p. 158-161); Cristina Cheveresan, Viata in contratimp in ,,Orizont”, nr. 10/2011, p.
15; Simona Constantinovici, Transliteteratura sau viata din spatele poemelor in
»Arca”, nr. 10-11-12/2011, p. 208-214; Amalia Lumei, Cu usile intredeschise n
»Apostrof”, nr.4/2012, p. 9; Adrian Dinu Rachieru, Turneul candidatilor. Timigorenii
(1) in ,,Convorbiri Literare”, nr. 4/2012, p. 88-89; Alexandru Seres, Gradul zero al
alienarii in ,,Familia”, nr. 6/2012, p. 34-36; Luiza Caraivan, Recompunerea prin
poezie” in ,,Europa”, Novi Sad, nr. 9, 2012, p. 136-137; Luiza Caraivan, Femeia de
sticla in ,,Europa”, Novi Sad, nr. 12, 2013, p. 150-152.

APRECIERI CRITICE:

Jinstriindrea de iubire, de jumitate, de viatd, de scris, exilul fortat intr-o
proximitate chinuitoare, intr-un plan al estomparilor treptate (,,azi sunt umbra a
cui? a nimanui/ sint umbra a umbrei: fantomatica si surda”): sentimentul ce Invaluie
calatoria poeticd e unul al tristetilor incomensurabile, al farselor existentiale ire-
parabile. ,,ne uitdm pe singura fereastra care se deschide intre noi,/ mereu singuri,
mereu strigoi,/ ne cresc ridurile fara rost in timp ce ne privim in ochi”. Evitarea
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efuziunii sentimentale, autocompatimirii exhibitioniste, lamentarii dramatice nu
echivaleaza cu resemnarea cu o stare de fapt ci, mai degraba, conferd o demnitate
aparte confesiunii lirice. ,,ai rdmas pe marginea drumului care te-a adus/ nu esti
rapusd, nici tandra, nici la apus/ doar ca nu ai ajuns./ cuvintele nu spun nimic,
cuvintele tac”. Atent alese, concise, nefacand risipa de sensuri sau economie de
emotie, cuvintele Gildei Valcan se intiparesc In memorie ca o rand ce-si asteapta,
rabdatoare, cicatricea” (Cristina Cheveresan, ,,Viata in contratimp” in ,,Orizont”, nr.
10/2011, p. 15).

. Iristetea, uneori disperarea sunt estompate de discretia spunerii si de surdina
stilistica (pauza, sincopa, propozitia eliptica, punctele de suspensie). Tonul retinut,
epurat de orice balast, de orice stridenta, face ca frazele sa fie rostite cu detasare,
oricatd incordare contin (,,doar eu m-am oprit pe muchia cerului, n-am mai cazut/
pedepsita pe veci sa privesc, sa nu traiesc, sa uit sa mor/ copil al tuturor,,). Desi in
substratul textului, dincolo de cuvinte, undeva in adancul vorbelor, la rddacina lor,
se aude susurul continuu, Indbusit, al plansului, la suprafatd apare, asemenea unei
constatari imuabile, enuntul neutru, racit in eprubeta deprinderii de a decanta emotia
si de a o muta 1n registrele intelectului” (Olimpia Berca, ,,Umbra androginului” in
,Banat”, nr. 9/2011, p. 8 (cronica reluata in volumul Departe de centru, aproape de
centru, Mirton, Timisoara, 2012, p. 158-161).

»Avem a face, in aparentd, cu o sensibilitate poetica retrasd, oarecum imund
la concretetea existentei. In realitate, intuim, in recuzita poetei, extrem de bine
camuflat, un aparat de filmat, specializat pe marirea imaginilor pana la recuperarea
ultimului detaliu, acela in care incape si umbra. Detalii tinute insa la secret, niciodata
afisate, niciodatd scoase in prim-plan. Poezia Gildei refuza detaliul la kilogram, ea
se construieste in sfera conceptelor ontologice, in atmosfera lor rarefiata. E, pur si
simplu, literatura care transgreseaza realitatea, literatura care trece dincolo de cuvant,
care cucereste spatii de un cromatism inedit, nepamantean. Sigur ca, in acest caz, al
unei veritabile transliteraturi, energiile individuale se varsa firesc in cele cosmice,
iar sufletul std de veghe la granita dintre finit si infinit” (Simona Constantinovici,
,» ransliteteratura sau viata din spatele poemelor” in ,,Arca”, nr. 10-11-12/2011, p.
208-214).

,,Pe Gilda Valcan mi-o imaginez scriind rar, cu migala, filigranat, poeme aflate
in marginea filosofiei, intr-o zona in care mai bantuie irationalul, neprecizatul, in-
formul. Se simte influenta Sylviei Plath, chiar si indirect, pe linia Angela Marinescu-
Mariana Marin-Marta Petreu; 1nsa atitudinea de fronda, de revoltd in fata unei
realitati obnubilante nu este exprimata fatis, ea fiind sugerata in plan stilistic printr-o
radicalizare a discursului poetic, In directia antilirismului. Daca la poetii amintiti mai
sus se poate vorbi de un fond nevrotic, responsabil de latura emotionald a discursului,
la Gilda Vilcan sentimentul alienarii e difuz, poeta refuzand ornamentatia expresiva
si optand pentru un discurs aproape alb, dar cu o puternica sustinere in plan metafizic.
Cu greu as putea gasi (cel putin in lirica noastra feminind) vreun alt exemplu de discurs
poetic care sa se apropie atat de mult de gradul zero al scriiturii despre care vorbea
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Roland Barthes. Meritoriu este faptul ca, spre deosebire de generatia doudmiista,
unde absenta estetizdrii e o simpld optiune programatica, la Gilda Valcan refuzul
metaforei se insoteste, in mod neasteptat, cu potentarea sugestivitatii: ,,spuneam
cindva ca fiecare are un dublu pe undeva./ gasindu-l, lumea ar fi devenit intreaga/ si
privirea s-ar fi prefacut in sfera odata cu sufletul/ care si-a regasit bratul sfisiat./ insa,
cite repere, cite culori, cite ape n-ar fi nevoite/ sa-si schimbe cursul curgerii./ va fi
haos. apoi intuneric. apoi linistea mortii./ in tirziu se vor ivi §i zorii $i ne vor purta
visele in brate/ dar, sintem noi? am trecut de prea multe ori/ unul pe linga altul. am
privit. am stiut. am tacut./ am pierdut” (ultima pagina)” (Alexandru Seres, ,,Gradul
zero al aliendrii” 1n ,,Familia”, nr. 6/2012, p. 34-36).
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VIERU, MIHAI

Poet, eseist. Asistent universitar. Data nasterii: 27 iulie
1974. Studii: 1993-1997 Facultatea de Litere si Stiinte
din cadrul Universitatii de Petrol si Gaze, Ploiesti, sectia
Romana Engleza; 1995-1999 Facultatea de Litere si
Stiinte, din cadrul aceleiasi universitati, sectia Engleza
— Franceza; 1998 — The Advanced English Language
and Literature course, Saint Andrews University,
Scotland; 2003-2005 masterat in Civilizatie europeana,
Universitatea Oradea; 2006-2009 doctorand pe lite-
ratura romana contemporand, lon Stratan. Perimetre de
exprimare ale generatiei 80. Lirica lui lon Stratan; 2010
— dr in literaturd roméana contemporand. Activitatea:
1998-1999 profesor la Liceul Al. 1. Cuza, Ploiesti; 2002-2006 preparator titular la
catedra de actorie a Facultatii de Muzica, Universitatea Oradea; 2002 — martie 2003
asistent de productie TVS. Debut cu poezie in ,,Suplimentul cultural al Informatiei de
Prahova”, octombrie 2000. Colaboreaza la revistele: ,,Familia”, ,,Tomis”, , Vatra”,
»Iribuna”, , Feedback”. Din 2006 prezent in revista literara virtuala ,, Tiuk” (www.
tiuk.reea.net) cronica de intampinare, poeme, anchete literare. Membru al Uniunii
Scriitorilor din 2013.

CARTI PUBLICATE:

Thermidor@Ketamidor, Editura Bibliotecii Judetene ,,Gh. Sincai” Oradea,
Editura Revistei Familia, 2003

Leul greu, Editura Brumar, Timisoara, 2005

Hai Ku Miki, Editura Brumar, 2007

Shinobi, Editura Brumar, 2008

Aer in iarba, Editura Casa de Pariuri Literare, 2012

LUCRARI COLECTIVE:

Boema delirului lucid, Colocviul Tinerilor Scriitori, 2006 (volum colectiv)

Literatura tinara, ShiNoBi, Colocviul Tinerilor Scriitori, editia a II-a, Cluj,
2007

LUCRARI UNIVERSITARE:
- 1999 ,,John Fowles — The Pastiche”
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- 1997 ,,Puncte manieriste de reper in peisajul literaturii occidentale

- 1996 ,Marivaux — comme interface du roman post- modernist”

- 1995 ,,Rituri samanice in Oltenia”

- 1995 ,,Unirea tuturor registrelor simbolului sarpelui”;

- 1994 Etnologie, mitologie si folclor ,Mandala —Ingeri Simetrici”;

(Lucrari sustinute pe parcursul studiilor universitare §i prezentate la Radio
Romania Cultural, 1994-1995)

REFERINTE CRITICE:

In volume: Al. Cistelecan, Al doilea top, Editura Aula, Brasov, 2004; Iulian
Boldea, Poeti romini postmoderni, Editura Aula, Brasov, 2007.

In periodice: Ion Stratan, Creierul izvor-creierul stomac, prefata la Thermidor
Ketamidor, Editura Bibliotecii judetene Gh. Sincai, si Editura revistei ,,Familia”,
Oradea, 2003; Traian T. Cosovei, Tandretea cu falci, prefata la Thermidor
Ketamidor, Editura Bibliotecii judetene Gh. Sincai, si Editura revistei ,,Familia”,
Oradea, 2003; Iulian Boldea, Poeme Thermidoriene, ,,Vatra”, nr 10/2003; Miron
Beteg, Chimii poetice interzise, ,,Gazeta de vest”, iunie, 2003; Lucian Scurtu,
»Poezia halucinogena”, ,,Arca”, nr. 1-2-3/2006; Florina Tatar, Festival a la Cluj
in Vama Veche, ,,Monitorul de Cluj”, 27 07, 2007, ,,Revista noud, Campina”, nr
7 /2008; Ion Bogdan Lefter, Cum stam la anul 2008? 5 note ,, bilantiere” ,,Viata
Romaneasca”, nr. 8-9/2008; Ioan Moldovan, Crochiuri lirice, ,,Familia”, nr. 6-7/
2007; loan Moldovan, ,,Familia”, nr. 11-12/2008; Romulus Bucur, Cu dragoste si
abjectie, Arta razboiului,” Arca”, nr 10-11-12, Revista Apostrof, nr 8/ 2008; Claudiu
Komartin, Poezie si Exaltare, ,,Tomis”, martie, 2009; Felix Nicolau, Ozon filtrat
nemilos, ,,Arca”, nr. 1-2-3/2013.

APRECIERI CRITICE:

,»Pe incrucisarea, dar mult mai complicata, a scriiturilor mizeaza si Mihai Vieru.
Complicatia nu devine doar din amestecul de stiluri, cind spontan, cind livresc; ori
din alternanta de directete si ermetism, de frivolitate si religiozitate. Ea devine si din
incrucisarea atitudinilor imaginative, care se consuma ba in suavitate, ba in atrocitate,
ca si cum poetul n-ar fi hotérit dacd s meargd pe scriitura de alint ori pe cea de
panica. Biografismul strict se bate pentru intlietate cu elaborarea scrupuloasa ca si
criptografica. Un tip de minimalism- remarca lon Stratan cocheteaza cu obiectivitatea
elementelor din figurile de stil intr-o formula cu geometrie variabila si imprevizibila.
Oricit de panicate, insa, concretele lui Mihai Vieru se intelectualizeaza, atrase fatal de
convertirea 1n abstract. Jocul dintre scriitura violentd, cu agresivitati prea inflamate
uneori §i decomprimarea ironica a aparentei tensiuni e si el un calcul de efect savant.
Dar felul in care poetul isi orchestreaza aici scriiturile, adesea divergente, ii lasa
toate portile deschise.” (Al. Cistelecan)

,Carte pliant ce devine, odata deschisd, o hartd a boemei clujene, sub semnul
careia a stat, se pare, scrierea celor doudzeci si ceva de texte ce o alcatuiesc,
ShiNoBi reface fragmentar o poveste care a facut implozie, spargindu-se in jerbe
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de imaginatie si de inventivitate lexicala tipice pentru felul in care practicd poezia
Mihai Vieru. La el, biografismul, atit cit e, se resoarbe, refugiindu-se intr-un ,,parc
de sentimente” in care nu e loc pentru scrobeli sau vrajmasii biografiste. Nici nu ar
putea fi altfel, pentru cd Vieru este cel mai putin inzestrat dintre 2000-isti pentru
mizerabilism, pentru depresii, convulsii, traume si izbucniri masochiste, de care s-
a abuzat 1n ultimii ani mai mult decit era omeneste permis. ShiNoBi surprinde (si
poate fixeaza ceva din) exorcizarea plind de tandrete a unui moment biografic de
mare incarcatura sentimentald. Dacd e adevarat, in ciuda saturnienilor, ci pot exista
iubiri fericite, Miki Vieru ne aratd ca pot exista si despartiri fericite, ba si confuzii
traite cu voiosie, iar el este unul din acei poeti decisi sé facé din fiecare moment al
existentei un motiv de sarbatoare. Nu am citit in ultimii ani prea multe poeme de
dragoste atit de frumoase si pline de candoare. Biografismul este, in felul acesta,
imblinzit si se scuturd de tot ceea ce era stinjenitor de exact, de terestru, pentru
ca poetul sd-si poatd continua festinul evazionist si sd exclame eliberat(or): ,,ce
frumoase sunt miinile tale Tnaripate atunci/ cind iti prinzi parul in catusele ochilor
mei” (poem pentru Teodora). Fast imaginativ si lingvistic, splendori fulgurante ce se
continud cu un turuit vesel si inzorzonat ca al unui copil adus in cel mai tare parc de
distractii din univers, poezia lui Mihai Vieru descrie invalmaseala bizara a pasiunilor
cu o senzualitate inflacarata, parca din vremuri mai simple. (...) Subiectul poetic este
incércat de solicitudine si de marinimie fatd de tot ceea ce freamata: discursul lui
Mihai Vieru reinvie intr-un sens demisticizat un franciscanism pe care-l crezusem
pierdut M.V. e un pictor impresionist care prefera sa lucreze cu instrumentele unui
artizan de limbaj, manierismul lui se subtiaza si se ingroasd nu dupa mode, tehnici
sau scheme prestabilite, ci In ritmul in care singele 1i scalda inima asa de Incdpatoare.
Vieru este, cred, cel mai stanescian poet 2000-ist, inrudit fiind, de asemenea cu cel
mai valoros urmas al lui Nichita Stanescu si poetul cel mai devotat in superbia
afisata si In opulenta metaforei pe care a cultivat-o, lon Stratan. Mihai Vieru e un
spirit intotdeauna impresionabil si intotdeauna sensibil, iar poezia sa construieste
fara sé si-o propund in mod explicit o imagine transfigurata a realitatii, pe care o
imblinzeste facind-o nu doar suportabila, ci spectaculara (adicd plind de culori si
ritmuri ametitoare) de aici §i excesele imposibil de ignorat ale acestei poezii, dar ce
ar fi pind la urma lumea lui ShiNoBi fara excese si exaltari?” (Claudiu Komartin,
Poezie si Exaltare, ,,Tomis”, martie, 2009)

Aer in iarba (Casa de Pariuri Literare) a lui Mihai Vieru arata multd pofta de
experiment. Poezia de aici, oricat si-ar schimba machiajul de la un ciclu la altul, nu e
pentru neinitiati. Proiectul modernist raméane in picioare, chiar §i in varianta lui soft,
moscovei de la umbra la soare colt cu baritiv/ trei muze si ele tasnesc din abisuri./
le vad. le intind pe plajele gandurilor mele./ 2 majuscule plus o minuscula, adica
2 bunaciuni si o secondantd”. Ciclul o emotie si 0o lumina spune destul despre ce-
si doreste poetul in arta sa. Mai ales fragmentarul ejaculat, nu pictat: ,,din celalalt
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intuneric azur asurzeste genarul din stdnd/ in sezut pe stricat masa de taceri/ facuta
din piatrd si miaune pentru hades si cerberi”. Cine stie, intelege, cine nu... jazz. in
ansamblu luate, poemele trebuie descifrate cu enciclopedia si dictionarul, precum
cavoul Iuliei Hasdeu. Unele pasaje au nerv si coeziune, asa incat nu mai € necesar sa
ne punem mintea cu ele, ci sufletul: ,,plaja tocitd se strecoara ca o palma sub mare/
chemand toate pisicile ei/ sd putem calca pasul pe stele glissante ferm./ jumatati
de meteoriti verzi cad din picioare/ pe planete cu sentimente suprapuse/ intre inele
primare printre iubiri perene in fiecare zi altfel” (gondolier — les deux). Rareori
labirinturile aproape suprarealiste sunt biruite de claritate. Si niciodata claritatea nu
apare in stare purd, asa cum o cerea Stephen Dedalus: ,,iti musti dintre buze un sarut
simplu/ ca dintr-un pumn de cirese fara samburi/ implicat intr-o cursa pe-o vreme
candidd amara/ latino-crimhilda/ innozi coditele saruturilor colturile zdmbetului/ cu
limba un duel de florete” (sun rise light flies). Dar, ca un autentic artist, Miki Vieru
stie sa-si recupereze cititorul distrat cu o singurd intorsaturd de condei, intorsatura
spre ne-ntelesuri si mai mari: ,,multi dintre poeti astizi nu mai fac fatd” (balaioara).
(Felix Nicolau, Ozon filtrat nemilos, ,,Arca”, nr. 1-2-3/ 2013)
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VINGANU, FRANCISC

(Pseudonimul lui Meghes Francisc). Poet. Invatitor.
S-a néscut la 6 ianuarie 1938 In comuna Vinga din
judetul Arad. Parintii: Anton si Lucia Meghes (nascuta
Buniov), agricultori. Studii: scoala primara si gimnaziul
le-a urmat la Vinga, iar liceul pedagogic, in limba
bulgara, la Bucuresti unde prin Mircea Micu a cunosut
boema literara. Activitatea: profesor la Scoala Speciala
Siria si la Scoala Ajutitoare Macea, invatator la Scoala
cu clasele I-VIII nr. 2 din Curtici. Boem incurabil si
pitoresc. A murit in 02.02.2004 intr-un bar de langa gara
din Curtici dupa ce a scris pe perete poemul Capitol
biblic. Debut in presa in 1972 in revista ,,Orizont”
din Timisoara cu poezia Multumire. A colaborat la revistele ,,Arca”, ,,Orizont”,
»Luceafarul”, ,,Vatra”, ,,Poesis”, ,,Observator” din Miinchen, ,,Luceafarul bulgar”,
»Neuer Banater Zeitung,”, ,,Nase snahy”. Debutul editorial cu volum: Acolo unde
Dionysos (1984) pentru care a primit premiul de debut al Editurii Facla. Premiul
pentru poezie, al Filialei Arad a Uniunii Scriitorilor, 2002. Membru al Uniunii
Scriitorilor din 1996.

Francisc Vinganu este posesorul unei formule lirice inedite, usor de recunoscut,
greu de confundat. Pentru cei care il cunosc el este un personaj tot atat de original
si pitoresc ca §i poezia sa, §i generos in conditia sa de mare frustrat. Si nu pentru
ca viata i-a rezervat un destin de marginal. Ci pentru ca frustrarile si le inventeaza
singur asemenea poetilor damnati de altddatd, pentru a putea plonja in marele
necunoscut. Dintr-o astfel de experientd se naste, destul de greu, volumul de
debut Acolo unde Dionysos (1984), publicat abia la 46 de ani care lasa impresia
unei atitudini ,,de receptare calma, senina a realului” (Ruja Al., 1994). Inca din
adolescentd Vinganu descoperise boema, alaturi de Mircea Micu, apoi a cunoscut
experienta alienantd a renuntarii la limba materna, mai saraca si mai putin expresiva,
a bulgarilor pavlicheni din Vinga. In sfarsit, e atasat fira rezerve modelului siu
Nichita Stanescu, poet care 1l marcheaza definitiv si de care il apropie o ingenuitate
aproape copildreasca. Aceastd ingenuitate ,,este a doua natura: delicat si inflexibil,
plin de candoare si taios, el traieste intr-o lume a senzatiilor si retoricii Incantate
de sine si de jongleriile lingvistice In care se complace” (Mircea Mihaies, 1995).
Dacé primul volum de versuri sta sub semnul lui Dionysos si ar putea traduce prin
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analogie cu betia dionisiaca, dorinta artistului de a se uita pe sine Intr-o lume lipsita
de intelegere, in cel de-al doilea volum, Pasarea Van Gogh (1995), prin invocarea
picturii solare si stranii — am putea vedea expresia dublei atractii, a nebuniei, pe de
o parte, dar si a luminii si visului de sorginte apollinica, pe de alta. Se prefigureaza
aici cele trei directii care il preocupa pe poet in aventura cautarii noului: prima este
aceea a descoperirii singuratatii/ alteritatii, a doua este posibilitatea comunicarii si/
sau noncomunicarii, iar a treia e problema mortii pe care poetul o pune in termenii
simbolului si ai parabolei. Cateva din motivele liricii sale, singuratatea, ceasornicul,
soarele, diagnosticul ilustreaza un univers sensibil si un discurs fortat pana la absurd
careil apropie de,,familia modernistilor, de la Tonegaru la Geo Dumitrescu” (Mihdies,
1995). Inca de la primele poeme ale volumului Blestemat de cocosi (1999), el se
raporteaza la Biblie si la cateva simboluri sacre: cina de taind, cuiul crucificarii,
crucea, Sf. Petru, etc. Lor li opun imediat citeva simboluri profane, in primul rand
cocosii, apoi diagnosticul, singuratatea, vinul, ora exactd, Van Gogh si altele. Vinul
si insomnia sunt mai vechii complici ai poetului care 1i declanseaza starea de criza;
o agonie care demonteaza sacrul si cunoasterea, le contesta cu cruzime pentru a
reveni cu o §i mai mare inversunare asupra credintei, urmata, de o noud tagada. Prin
aceste poeme care exprima simbolic, o experientd limita s-ar apropia de ,,Puntea lui
Sorescu, documentele unei stéari —ale unei apropieri de Dincolo.” (Cornel Ungureanu,
1999) Volumul Cosmar cu Paganini (2002) este noua expresie a unei mari tensiuni
launtrice care ilustreaza profilul rebel ce isi asuma revolta si alienarea Impotriva
lumii si a ordinii divine, percepute de atatea ori ca absurde. ,indoiala, temere,
nesupunere, sfidare, zbucium, viatd, moarte, trufie nobild coexistd, inseparabile,
intr-o viziune cosmaresca cu Paganini (...) Toata fiinta sa devine tremur ce naste
poezie” (Lucia Cuciureanu, 2002). Nelinistit, solitar, dionisiac, marginal, anarhic,
autodidact, Francisc Vinganu a fost pentru viata cenaclului arddean un catalizator
existential si creator.Viata Iui a fost una cu poezia, existenta sa desfasurandu-se in
ritmul si pulsatia unui spirit rebel i anarhic care si-a muiat pana in sdngele existentei
si in alcoolul imaginatiei. Cerneala simpatica a poemelor sale, de o autenticitate
clamata, se rasfata totusi sub semnul neomodernismului lui Nichita, modelul sau
absolut, asa cum se observa si in volumul postum, Ah! (2005) Francisc Vinganu a
innobilat prin poezia sa de inspiratie dionisiaca stirpea bautorilor de absint si pe cea
a boemilor incurabili. Dar a avut puterea sa meargd mai departe pe calea damnarii
si a revoltei. Generos in prietenii si exigent in criterii, el a ales calea unui echilibru
interior fondat pe un stil simplu, accesibil si dezarticulat. Era fascinat de sportul
metaforei extreme si al saltului in golul existentei. Cu toate cd nu a fost un poet
religios, se raporta mereu la Dumnezeu. Un poem precum Rugdciunea poetului, ne
releva o alta fata a sa, increderea mistica in cuvant: ,,Literele/ sunt mataniile/ mele/
cu care ma rog/ prin podgorii,/ sub cer nescris/ de stele, / pe care astern/ lumina.”
Francisc iubea viata ca nimeni altul: a triit-o din plin, asa cum a vrut, ceea ce nu
l-a impiedicat sa reflecteze mereu la moarte si s mediteze asupra ei cu seninatate:
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,»Pana traiesc/ zilnic/ veselesc moartea/ cu vin si lautari albastri/ o imbrac ca pe o
mireasd/ in lumanari aprinse/ sa nu fie tristd/ mireasa mea.” A murit asa cum a trait,
iar trecerea dincolo s-a facut printr-un poem numit Capitol biblic, scris undeva pe
un perete, cu citeva clipe Tnainte de moarte. Extazul sau s-a transformat intr-o scurta
agonie, intr-un fulger care ne-a taiat rasuflarea tuturor. Ne-a parasit cu poezia pe
buze, asa cum obisnuia sd ne surprinda uneori pe strada sau in barul sau preferat. $i
trebuie sa recunoagtem cd poezia, ca si viata sa, are un talc adanc, greu de descifrat.
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APRECIERI CRITICE:

»Poetul Francisc Vinganu a debutat editorial — iatd o propozitie suficient de
retoricd, e adevarat, dar de doua ori justificabila: mai intai pentru ca ne aflam in fata
unui debut intarziat iar apoi fiindca Francisc Vinganu este un poet a carui biografie si
opera literara s-au amestecat Intr-atat Incat aparitia, in sfarsit, in librarii a primei sale
carti de poezie ne pare aproape un act superfluu — intr-atat suntem de obisnuiti, n
primul rand noi aradenii, cu conditia lui poeticd, cu versurile sale nu o data recitate
public prin cenacluri, sezatori literare, spectacole de poezie etc.(...) Sunt poeme cu
un suflu scurt, cu versuri nervos retezate, dar care, aproape toate, incorporeaza o
viziune de soc, in pofida arhitecturii lor fragile, firave. Chiar ratiunea intimé, de a fi
a poemului lui Francisc Vinganu este aceea de a violenta. Insa nu atat prin noutatea
limbajului (foarte multe poeme Incep cuminte, narativ, aproape ca o poveste, spre
a se descarca brusc, fulgerator intr-o imagine, intr-o asociatie de cuvinte si sensuri
enorma prin insolitul ei) cét prin viziune. Este aici lectia (insusita bine de autor) a lui
Nichita Stanescu, poet caruia autorul nostru i si dedica un poem. Sa nu ne grabim
insd cu concluziile. Francisc Vinganu nu este un nichitastinescian sadea. Versurile
sale nu au Inaltimea si rdceala conceptuald ale acestuia. ele sunt in schimb nervoase,
lipsite de astdmpar, puse pe sotii lexicale si asociative, nerabdatoare sa spuna dintr-
o data totul. Sa o faca Insa intr-un chip care sd frapeze, sd contrarieze rutina si
gustul comun. de aici poate §i unele excese, o anumita supralicitare asociativa, de
personificare mai ales, si nu atit a obiectelor cat a categoriilor abstracte (Timp,
Infinit, Vesnicie etc.) Acolo unde Dionysos este pentru toate acestea, §i inca si pentru
altele greu de epuizat intr-o simpld cronica, o carte scrisa in ideea unei frapante
originalitati. Lucrul acesta o transforma intr-o aparitie solitara, surprinzitoare prin
imposibilitatea oricarei filiatii la alte titluri, curente, promotii sau generatii de poeti.”
(Vasile Dan, Acolo unde Dionysos, cronica literara in ,,Flacdra rosie”, Arad, 23
septembrie, 1984)

,Pentru Francisc Vinganu, ingeniozitatea este a doua natura: delicat si infle
xibil, plin de candoare si tdios, el traieste intr-o lume a senzatiilor §i a retoricii
incantate de sine si de jongleriile lingvistice In care se complace. Simple fulguratii
uneori, intrebari grave, alteori, poemele sale au ceva din naivitatea incantitoare a
unui tablou de Rousseau Vamesul: o lume intre vis si tacere, intre supra-realitate
si banalul cel mai lipsit de poeticitate posibil. Lumea lui Francisc Vinganu e insa
una a intrebarilor si a mirdrilor. False mirari, de fapt, pentru ca ele corespund unei
nevoi mai adanci de comunicare. Ele starnesc realul si 1l prind intr-o menghina
in versurile scurte, sfichiuitoare si calme totodatd. Ingenuitatea e, in acelasi timp,
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realitate si masca. Un spatiu de contact intre lumea vizibild si lumea fantasmatica
pe care poetul o invoca respectand legile de totdeauna ale poeziei: mister, parfum,
muzicalitate. Poetul a ars cateva etape si dacd in volumul anterior il descoperecam
in ipostaza unui spirit adolescentin insetat de real, astdzi el pare sa priveasca cu mai
mult scepticism lumea himerica in care s-a refugiat. Nu vom intélni nici pretentiile
estetizate ale unor poeti din generatia careia 1i apartine si nici obsesia constructiilor
ample. Dimpotriva, e de remarcat la Francisc Vinganu un ,,faraonism” invers, o
placere de a starni demonii realititii in mici secvente Imbibate de o abia detectabild
tensiune emotionald. Sensibilitatea poetului (nu si formula, desigur!) 1l plaseaza pe
Francisc Vinganu in familia modernistilor (de la Tonegaru la Geo Dumitrescu), dar
si placerea de a impinge discursul pana la marginea absurdului. Jocurile de cuvinte,
aliteratiile, indraznelile lingvistice se ingemaneaza in imagini hieratice, fragile si
pline de dramatism in acelasi timp. Ezitdnd intre disolutie si o acuitate remarcabild
a prezentei, poemele se ordoneaza dupé o foarte originala poetica a integrarii: nimic
nu este de prisos, nici o silaba nu tulbura coerenta de adancime a versului, iar intregul
cauta, cu nedisimulata infrigurare, momentul revelatiei, al iluminarii, al transcenderii
granitelor a ceea ce, conventional, se numeste lirism. Asadar Francisc Vinganu este
o voce bine articulatd a liricii noastre de azi, un poet la care tragismul existential e
tradus n mici scenarii ludice care, in cele din urma, ca la un Adrian Maniu, converg
pentru a-si gasi adevarata identitate in ,,tulburarea ceremoniei lirice”. ” (Mircea
Mihadies, Ceremonii lirice, prefatd la volumul Pasirea Van Gogh”, 1995)

,,O poezie egocentrica, psalmicd, introspectiva contine volumul Pasirea Van
Gogh semnat de Francisc Vinganu. Fiecare cuvant, rezultat parca dintr-un calcul
destul de complicat, are rolul mecanismului fara de care textul nu ar functiona.
Sa invingi poezia este crezul lui F.V.,, iar arma victoriei pare a fi semantica. Nimic
luxuriant, nimic ce ar putea determina patinarea versurilor. Poeziile sunt scurte,
percutante, mascand un fel de asceza la care nu au acces decat initiatii.(...) Ermetic,
fragil, precaut, interiorizat, Francisc Vinganu intuieste exact valoarea si rostul
fiecarui cuvant. Scris cu eleganta, Pasarea Van Gogh este unul dintre volumele bune
de poezie aparute in acest an.” (Robert Serban, Nimic in van, in ,,Orizont”, nr. 11,
22 nov. 1995)

,Francisc Vinganu a exprimat (...) drepturile boemei de a trai poezia — de a
implini ceremoniile esentiale ale actului poetic. Nu era un poet inutil — literatura
pe care o propunea era, doar intr-un anume sens — ocazionald. Domnul Vinganu
scria pentru prietenii sdi, in numele unor credinte comune. Era solidar. Versurile
din acest volum sunt ale unui autor care a traversat o experientd limitd. Sunt,
precum cele din Puntea lui Sorescu, documentele unei stari — ale unei apropieri de
Dincolo. Poetul devine esential, literatura pe care ne-o propune exprima un statut
de exceptie”. Poetul dubleaza versurile de un Jurnal. Jurnalul nu curge continuu,
e intrerupt mereu de fluxul poetic. lar poezia (dar si jurnalul) traieste momente ale
reintoarcerii in universul bufon de odinioara. Altfel, numeroase reflectii pot alcétui o
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,,altd carte”. Fara indoiald, apropierea de moarte 1-a Tmbogatit pe autor cu o gravitate
noua. Are dreptul la joc, poate si trdiasca exaltarile, poate sa-si repagineze textele
de odinioara. Estetica supravietuirii e o disciplina care justifica orice indisciplind
poetica. Mesajele d-lui Francisc Vinganu mi se par documentele unei puritati greu
de atins — greu de atins de cei lipsiti de constiinta, de realitatea, de preajma Limitei.
(Cornel Ungureanu, Limita si dreptul la poezie, prefatd la volumul Blestemat de
cocosi, 1999)

,Prin dimensiunea ei satanica, de revoltd Tmpotriva ordinii lumii, poezia lui
Francisc Vinganu coboara in subterana limbajului. Poetul a invatat mai bine limba
romand odata cu asimilarea lectiei Necuvintelor; el se raporteaza la Nichita ca la un
model absolut, al asumarii existentei prin poezie. De unde si apropierea timida dar
misticd de limba romana; il tradeaza sensul primar al cuvintelor, sintaxa schematica,
propozitiile simple, logica arbitrard a individualismului, tdcerea grea dintre cuvinte
si o perpetud ezitare de a alege cuvintele, o sovaiala specifica. Renuntand la limba
maternd, poetul si-a grefat in constiintd spiritul unei alte culturi care vibreaza
destul de adanc in inima sa. A debutat abia la 46 de ani cu volumul Acolo unde
Dionysos...(1984). Odata cu pierderea limbii in care a invatat s comunice si in care
abia mai rosteste o rugaciune (‘Tatal Nostru’ il spune in bulgareste), el pierde sensul
comun §i buna folosinta a libertatii. Excomunicarea din limba materna determina o
mutatie Tn constiinta; o erezie declansatd de cautarea si recuperarea libertatii de a se
exprima pe sine. Expresia interioritatii devine, dintr-un mijloc de comunicare, unul de
reprimare a eului; expresia poetica devine semnul unei infirmitati greu invinse. Fiind
un rebel din galeria creatorilor damnati, Vinganu este un orgolios care nu concepe sa
aleaga ‘aureola’ sau carisma sfantului, fie acesta chiar propriul sau patron spiritual:
Santul Francisc din Assisi. E adevarat ca uneori imaginea cunoasterii sinelui cu
cele doua fete, trecutul si prezentul este bruiata si esueaza intr-o Incordare obscura.
Dar asta e conditia poeziei, de a desteleni necunoscutul. Statutul de damnat se
contureaza in poemul Eu, condamnatul: cu o recuzita simpla el construieste imagini
plastice care i apropie cautarea obsesiva de destinul aceluiasi sfant:”’Creionul/ mi se
zvarcoleste / in mand/ ca o sageata,/ ca o sdrma ghimpata/ in jurul/ condamnatului”.
Martirajul poetului e un alt fel de suferintd. Existenta zilnica Inseamna inselarea
mortii. Cioran afirma cd scrie pentru a amana moartea; la Francisc observdm o
provocare si chiar o stimulare a ei prin propriile sale metode, specifice boemului:
vinul, lautarii, sfidarea mortii-mireasa. Convorbirea cu Dumnezeu nu e decat o alta
fata a orgoliului nemasurat, a indoielii demonice, a nesupunerii. Intreaga sa poezie
std sub semnul pendulirii intre acceptarea damnarii si revolta. Inceputul poemului
De vorba cu Dumnezeu sugereaza o falsd umilintd pentru cd poetul ingenuncheaza
,»pe o rugaciune” si devine contabilul familiar al divinitatii. O familiaritate impinsa la
insolenta si la marginea profandrii: ,,La miezul noptii/ ingenunchez/ pe o rugaciune/
si vorbesc/ cu Dumnezeu/ 1i spun/ citi enoriasi/ au consumat sfintii/ azi/ in biserica
natala/ céte flori s-au ofilit/ si cate pasari zboard,/ iar Dumnezeu imi porunceste:/ sa
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nu incurci/ nici maine contabilitatea.” Intalnirea cu ingerul pazitor nu e decat o alta
fatd a acceptarii damnarii in care el devine ,,vagabondul/ prin poezie,/ cersetorul/
prin punctuatie”. Poemul Colectii este o altd sfidare a ordinii si poate fi citit ca 0 noud
masurare intre anahoretul franciscan, ,,rob al drumurilor”, cu a sa teribila colectie de
potcoave, si poetul boem. Acceptarea damnarii si calea spre o noud revolta. Expresie
a unei mari depresii, gestul de a infrunta cu o luciditate atroce moartea si divinitatea
capatd valentele unei angoase mistuitoare, ca experientd intensd ce il apropie
— 1n mod paradoxal — de umilinta si dogmele ordinului franciscan, ale privatiunii
voluntare. O Tmpacare nu se intrevede, decat poate luciditatea de a-si apropria, de
a-si 1nsusi orizontul armoniei contrariilor. Prin noua sa ipostaza de a se apropia de
rdu, de mandrul Satan romantic, Francisc Vinganu reface periplul modern al unui
altfel de creator, insolent si alienat, fratele blestemat al lui Abel. El isi asuma revolta
si sfidarea fata de o lume rau alcatuita si fatd de ordinea divina, perceputa de atitea
ori ca absurda. Nu voi incheia fara sa fac o marturisire: ceea ce m-a atras la Francisc,
in peisajul de incordare si asteptare orwellian al anilor din urma — in care o mana
de creatori ne-am impartit gloria si ratarea locald— a fost spiritul sdu liber. Alaturi
de Francisc m-am simtit intotdeauna mai liber, fie cd ma initiam 1n boema, fie ca
discutam literatura. Invatatorul de la Scoala din Satu’Nou a innobilat prin poezia sa
de inspiratie dionisiaca stirpea bautorilor de absint si pe cea a boemilor incurabili.
Identificandu-si viata cu poezia si poezia cu o noud religie, Francisc Vinganu este
un ereziarh modern care ilustreaza una din figurile autentice ale boemei arddene.”
(Gheorghe Mocuta, Francisc Vinganu §i erezia moderna, prefata la volumul Cosmar
cu Paganini, 2002)
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In imagine: C. Ungureanu, Vasile Dan, Ion Anghel, Ioan Viran si Ovidiu Cornea
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1975: lectura publica, 1978: Poezie in lectura Ligiei Tomsa
Gheorghe Schwartz

Tineri scriitori in anul 1975: Mihai Traianu, Vasile Dan, Angela Marinescu Moment festiv: Tulian Negrild acorda autografe (1989)



La o agapa scriitoriceasca (1994?) cu Vasile Dan, Gheorghe Schwartz, loan Matiut,
- Florica Mocuta, Viorel Simulov si Gligor Sava

Anul 1998. Moment de fast la revista ,,Arca”: a aparut numarul 100!
In imagine: Romulus Bucur, Vasile Dan, loan Moldovan si Gheorghe Mocuta

Scriitori, profesori, bibliotecari la Curtici (1987)
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in cursul dupi-amiezii de
mari, 9 ianuarie a.c., in Salo-
nul rosu al Teatrului de Stat
din Arad au fost decernate
premiile Filialei din Arnd a
Uniunii Scriitorilor din Romi-
nia. In cadrul festivitiii, dupi
ce DI. Vasile Dan, prese-
dintele Filialei din Arad a
Uniunii Scriitorilor din Romi-
nia a prezentat o scurth alocu-
tiune dl. Gheorghe Mocufa a
inmfnat, din partea juriului,
premiile pe anul 1995 urmi-

torilor seriitori: Romulus Bucur
- DRAGOSTE & BRAVURA
{poeme apérute la Editura , Mari-
neasa” ;ﬁﬁmiﬁuw}; Ondrej
Stefanko - APOCALIPSA LUI
IOAN (poeme in limba slovaci
apirute la Editura  Ivan Krazke™
din Nidlae); Florin Biinescu -
OAMENI 51 LUPI, BISERICI
S1 TEI (prozd scurtd apiruti la
Editura Fundatia ,.loan Slavici”
din Arad) si Adam Suhanski -
APROPIEREA DISTANTEI
{versuriin limba slovack apirute

AU FOST DECERNATE PRIMIILE, PE
ANUL 1995 ALE UNIUNII SCRIITORILOR

la Editura ,Ivan Krasko™ din
Madlac). Juriul a fost format
din scriitorii: Vasile Dan,
Gheorghe Mocuta, Gheorghe
Schwvartz g Dorel Sibii. Din
partea Consiliului judetean
Arad a panicipat dl. vicepre-
sedinte Alexa Achim. In
imagine: Premialii impreund
cu membrii juriubu care a stabilit
cele patru premii pe anul 19935,
Folo-texi:

Alexandru Marianul
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Premiile Uniunii Scriitorilor, filiala Arad, Casa Neumann, 1998

Lansare de carte la Galeria ,,Delta”, 1998. in imagine: Nicolae Anitei, loan Vasile Marcu,
Vasile Dan, Onisim Colta, Gheorghe Mocuta, Ovidiu Balint, loan Matiut,
Gheorghe Schwartz, Florin Banescu si Viorel Simulov
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Lansarea cartii Zile arse a lui Petru M. Ardelean (1998).
in imagine: Vasile Dan, Rodica Herlo, Petru M. Ardelean, Livius Ciocarlie,
Ioan Matiut si Gheorghe Mocuta

Cinci scriitori la o festivitate de premiere literara:
Gheorghe Schwartz, Vasile Dan, Ondrej Stefanko, Florin Banescu si loan Matiut

1998: poetul Ioan Matiut cistigd premiul pentru debut al filialei Arad a Uniunii Scriitorilor Lansarea unui volum de poezii semnat de Mihai Traianu.
din Roménia cu stdlpi de sare. In imagine: Florin Banescu, Vasile Dan si Ioan Matiut In imagine: Vasile Dan, Mihai Traianu si Gheorghe Schwartz
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Banchet literar (1999)

»Salonul rosu” al Teatrului de Stat. Scriitori aradeni Lansare de carte de poezie semnati de Ioan T. Morar.
Mircea Mihaes, Ioan T. Morar, Vasile Dan
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Grup compact de scriitori aradeni: lon Corlan, Monica Rodica Iacob, Ioan Matiut, Lia Faur,
Petru M. Has, Vasile Dan, Gheorghe Mocuta si Constantin Butunoi (2013)

Tabara de creatie a Festivalului de literatura ,,Dorel Sibii” de la Savarsin (2010). Scriitori
participanti. Jos: in centrul imaginii, Alteta Sa Regala, Principesa Margareta a Romaniei

Scriitori nadlacani de limba slovaca:
Pavol Bujtar, Dagmar Maria Anoca, Ana Rau Lehotska, [van Miroslav Ambrus (2012)
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La festivitatea acordarii premiilor filialei din Arad a Uniunii Scriitorilor:
Traian Stef, Gheorghe Mocuta, Monica Rodica Iacob, Lia Alb, Ana Rau Lehotska,
Ioan Moldovan, Horia Ungureanu, loan Matiut (2012)

Moment de triumf al poetilor arondati filialei din Arad a Uniunii Scriitorilor din Romania.
La Efes (Kusadasi, Turcia) cu Trofeul cistigat in Turnir poetic (2012).
Gh. Mocuta, Adrian Popescu, loan Moldovan, Vasile Dan, Andrei Bodiu, Adrian Lacatus,
Romulus Bucur si Traian Stef



