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BIBLIOTECA, CARTE, SCRIS, TIPAR






Atunci cand

NOAPTEA BIBLIOTECII ARADENE

devine plina de lumina

Vineri, 06 octombrie 2023. O zi ca ori-
care alta? Un sfarsit de sdptamana? Ei bine,
pentru bibliotecarii aradeni, aceastd data a fost
marcatd din timp in calendarul activitatilor
culturale ale institutiei aradene. A fost mar-
catd cu rosu, a fost planificata, a fost discutata,
analizata si organizata pand in cele mai mici
detalii, cu bucurie, emotie si speranta! Este
Noaptea Bibliotecii Aradene! Este prilejul
prin care noi, bibliotecarii, invitdim aradenii la
un ,festin” al cartii, al lecturii, al cuvantului
scris si pastrat cu grija pe rafturile depozitelor
de carte!

O seara culturala, care s-a intins indelung
in noapte, a reprezentat o invitatie atractiva
pentru numerosi arddeni care au venit la
Biblioteca Judeteana ,,Alexandru D. Xenopol”
Arad, pentru a se intalni cu cartile — de la vechi
volume, rare si pretioase, pana la interesante
si actuale lecturi pentru cei mari s$i mici, cu
literatura si poezia, cu muzica, pictura si voia
buna, toate sub acoperisul acestui ,,templu” al
cartii: Biblioteca.

Dacd ar fi sd pledez pentru importanta
cartii, a lecturii si a bibliotecii, as apela la ur-
matoarele randuri asternute cu stiloul, pe o
coala alba de hartie: ,,De ce sd iubim Cartea si
Biblioteca?”. As putea cauta raspunsul in file

Gabriela-Tatiana Gureanu

ingalbenite de vreme, in pretioase incunabule
scrise acum 500 de ani, cu migala si rabdare,
marturie a vremuri de mult apuse, as putea
gasi raspunsul in cdrtile clasicilor literaturii
universale sau in manuscrise scrise in limbi
exotice, insa cred ca pot gasi raspunsul in in-
teriorul sufletului meu... Este prima carte pe
care ai citit-o cand erai mic copil, este primul
tau abecedar, este prima poveste de dragoste
din adolescenta, este primul unic sentiment al
dorului romanesc, este trecutul bunicului si
bunicii tale, este prima poezie eminesciana,
este cuvantul scris si sfant al unei credinte,
este o scrisoare despre istoria ta, a familiei, a
poporului tdu, precum si a lumii intregi. Luati
aceste cuvinte si multiplicati-le spre infinit ca
informatie!

Daca in Evul Mediu, cartea lui Johannes
Gutenberg era apanajul unor elite, cartea
devine, de-a lungul istoriei, un mijloc de cul-
turd, de invatare, de educare si de ,,luminare”
a fiecaruia dintre noi. lar astazi spatiul fizic
al bibliotecii se Tmbind armonios cu spati-
ul virtual, unde, putem sd cercetdm cartea si
cuvantul scris, Biblioteca devenind astfel una
dintre cele mai mari resurse pe care omenirea
le detine, un univers al intelepciunii, cu un
farmec aparte, cu mirosul paginilor de carte,



cu istorii fascinante, un adevarat templu, ce
trebuie intotdeauna sa aiba portile deschise, cu
bibliotecari ce au misiunea de a fi adevarate
calduze ale cunoasterii.

La ,Noaptea Bibliotecii Aradene”,
bibliotecd ce poartd cu mandrie numele lui
Alexandru Dimitrie Xenopol, istoric, filosof,
sociolog, economist, scriitor si profesor
roman, membru al Academiei Romane, cu
totii — organizatori, colaboratori, cititori —
am simtit bucuria, Tmplinirea si emotia celor
care ne-au pasit pragul. Cei mici au ascultat
fascinati povestile nemuritoare ale copilariei,
adolescentii si-au gasit cartile preferate si
subiectele de interes in dezbateri interesante,
cei pasionati de arta plastica au pus o pata
de culoare pe panza. Melodii care ne-au
incantat sufletul, cantece inspirate din poeziile
clasicilor romani, inedite fotografii ,,Ja minut”
— Insa toate acestea se transforma in frumoase
amintiri de viata: ,,Eu vreau sa vin la biblioteca
ca sa citesc si sa cresc mare!” — este afirmatia
unui mic cititor, cu o carte de povesti in mana
si cu un zambet larg!

Da, Biblioteca va fi intotdeauna locul
primitor care va va primi cu usile deschise, iar
bibliotecarii aradeni vor fi intotdeauna un spri-
jin profesionist in recomandarile de lectura,
indemnandu-va intotdeauna sa cititi. Cartile
sunt 0 comoara la care avem cu totii acces, va
deschid orizonturile, va fac sa visati, va ajuta
sa va pregatiti pentru viatd. Pentru ca sunt atat
de importante si, in acelasi timp, pentru ca ne
oferd cunoastere, ne ofera magia cuvantului,
va indemnam astazi si cititi:

Cititi pentru cunoastere si sensibilitate,
cititi pentru efort intelectual si pentru liberta-
tea voastra de exprimare!

Cititi pentru a cunoaste oameni Si orizon-
turi, cititi pentru a descoperi intelepciunea,
frumusetea, pentru a va dezvolta abilitatile si
competentele voastre personale!

Cititi pentru a rade, pentru a plange,
pentru a descoperi si a explora, pentru a in-
telege si pentru a critica, cititi pentru a lauda,
cititi pentru a aprecia cartea la adevarata sa
valoare ca instrument al culturii umane, de la
inceputurile sale si pand in prezent!

Cititi pentru a fi fericiti! Cititi oriunde!
Cititi la scoala, acasa, in parc, pe o banca!
Cititi la biblioteca, fie clasica sau virtuala,
unde veti avea intotdeauna alaturi un biblio-
tecar care va va intinde o carte §i va va indem-
na: ,, Cititi! .

Da, cititi pentru amintiri, pentru ganduri,
formule sau ecuatii, istorie sau istorii care va-
dezvaluie universul si adevarata comoara din

biblioteca, ce poarte numele de cunoastere!
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FATA NEVAZUTA A

BIBLIOTECII

prelucrarea colectiilor

O munca laborioasa, dincolo de ,aici” s

Din cele mai vechi timpuri, biblioteca a
fost o institutie creatd pentru a detine, a pastra
si a furniza fonduri documentare. Aranjarea
si regdsirea acestora, pentru a fi consultate, a
determinat organizarea in sisteme coerente,
bazate pe subiectele abordate, continut, vechi-
me, autori etc.

Odata cu dezvoltarea sociala, tehnologiile
apdrute au adus medii noi de pastrare si difu-
zare a informatiei, in paralel cu diversificarea
domeniilor cunoasterii, astfel incit a devenit
cu atat mai importanta o clasificare a tipologiei
subiectelor apartindnd asa-numitei stiinte a in-
formatiei. Conform dictionarelor actuale, sti-
inta informarii cerceteaza proprietatile si com-
portamentul informatiilor, fortele care conduc
fluxul de informatii, precum si mijloacele de
prelucrare ale acestora, in scopul asigurarii
accesibilitatii si folosirii lor optime. Procesele
studiate de aceastd ramurd a stiintei cuprind
crearea, difuzarea, colectarea, organizarea,
inmagazinarea, regasirea, interpretarea si va-
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i ,,acum

Andreea Iuliana Mares

lorificarea informatiilor. In biblioteci, aceste
operatii sunt denumite generic ,,prelucrare”,
intelegand prin aceasta operatiunea de catalo-
gare/clasificare/indexare, descrierea pe criterii
specifice biblioteconomiei, in cataloagele bi-
bliotecilor, a oricdrei resurse informationale,
nu doar a textului tiparit. In biblioteconomie
si stiinta informatiei, catalogarea este procesul
de creare a metadatelor reprezentand resur-
se de informatii, cum ar fi: carti, manuscrise,
microfilme, harti, partituri muzicale, grafica,
inregistrari audio, video, imagini in miscare
etc. Catalogarea oferd informatii precum tipul
resursei, date cantitativ-descriptive, originea,
datarea, provenienta, distribuitorul, numele
autorului si al responsabililor pentru difuzare,
titlul/titlurile, continutul si termenii subiectu-
lui, aspecte multiple care descriu resurse, prin
crearea de inregistrari bibliografice. Inregis-
trarile servesc ca descrieri pentru resursele de
informatii stocate, astfel incat sa permita cau-
tarea prin criterii variate, nu doar titlu si autor,



ci si domenii, subiecte, continut si nu numai
la nivelul national al agentiei de catalogare,
ci si in diferite limbi. Standardizarea interna-
tionala a catalogarii este scopul ultim, pentru
care conlucreaza organizatii si biblioteci din
intreaga lume.

Existd ghiduri pentru utilizarea unor ex-
presii-tip, traduse 1n diferite limbi, pentru a
uniformiza descrierea subiectelor in termeni
lingvistici standard, un limbaj controlat, for-
mand asa-numitele ,,tezaure”. Procesul, numit
indexare, permite unui utilizator care foloses-
te o anumitd limba In cautarea unor subiecte
care nu se regdsesc neaparat in titlu, s obti-
nd bibliografia necesara din orice biblioteca
utilizatoare a acestui sistem de catalogare si
indexare. Evident, in functie de proximitate,
resursele pot fi imprumutate sau consultate fi-
zic sau 1n format digital.

Pentru mediul biblioteconomic (bibliote-
cari), in scopul de a organiza propriile colectii
si de a cauta, regasi si schimba resurse la so-
licitarea clientului utilizator, in biblioteca pro-
prie si/sau in cele strdine, se utilizeaza sisteme
de clasificare, o modalitate de a codifica an-
samblul cunostintelor umanitatii pe domenii si
subdomenii, cu indici de forma, loc si timp, n
simboluri numerice.

In prezent, pot fi regisite relativ usor, in
cataloagele bibliotecilor si in bazele de docu-
mente digitizate, orice documente, la o sim-
pla cautare dupa titlu (titlul exact sau cuvinte
continute), autor (numai daca numele propriu
este notat in baza de date conform resursei
descrise, mai dificil in cazul unor variante de
scriere diferite sau nume traduse) etc. Mai pu-
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tin eficientd, daca nu imposibild, este cautarea
dupd subiecte, daca asa-numita descriere bi-
bliografica fie nu contine aceste campuri, fie
foloseste numai limba agentiei de catalogare
(a tarii respective) si nici nu utilizeaza coduri
(simboluri numerice) ale limbajelor de clasi-
ficare. De exemplu, cum regasim un manus-
cris fara titlu si autor? Aceste probleme sunt
solutionate printr-o activitate de prelucrare
(catalogare, clasificare si indexare) adecvata.
Odata descris in expresii lingvistice standard
si coduri (simboluri numerice descriind do-
menii si subdomenii ale cunoasterii, asa cum
sunt Clasificarea Zecimald Universala - CZU
- folosita si in tara noastrd, Dewey, un sistem
similar, utilizat in tari de limba anglo-saxona
s.a.), cunoscute la nivel international in lumea
biblioteconomiei, pot fi prezentate, regasi-
te si in final imprumutate, fizic sau in format
digital, toate documentele din colectiile bi-
bliotecii. Astfel, departe de a deveni depasi-
ta, activitatea biblioteconomicad de prelucrare
a documentelor evolueaza treptat, in paralel
si impreuna (interconectat) cu activitatile de
digitizare si difuzare a informatiei in mediul
virtual.

In scopul de a dezvolta un cod internati-
onal de catalogare, acum aproape 40 de ani,
IFLA - Federatia Internationala a Asociatiilor
si Institutiilor Bibliotecare - a initiat o reexa-
minare fundamentald, la nivel international,
a teoriei si practicii catalogdrii. Declaratia de
Principii Internationale de Catalogare a fost
aprobatd de catre Prima reuniune a expertilor
IFLA pentru elaborarea unui Cod International
de Catalogare - Frankfurt, Germania, 2003.



Documentul IFLA dedicat catalogarii, indexa-
rii si accesului la subiect in agentiile biblio-
grafice nationale reliefeaza menirea principala
a acestora: exercitarea controlului bibliografic
national ca parte a controlului bibliografic uni-
versal. De asemenea, ,,JFLA’s Statement of
International Cataloguing Principles” sublini-
aza importanta accesului la subiect si confirma
faptul ca termenii limbajelor controlate si/sau
indicii de clasificare atribuiti resurselor sunt
puncte de acces esentiale, care sparg bariera
lingvistica intre cataloagele virtuale ale bibli-
otecilor, indiferent de localizare.

In Biblioteca Judeteana ,,A. D. Xenopol”
din Arad, aceste activitati se realizeaza in ca-
drul Compartimentului ,,Evidenta, dezvolta-
rea si prelucrarea colectiilor”: prelucrarea in-
formatizata a resurselor bibliografice intrate in
colectiile bibliotecii pe parcursul anului (indi-
ferent de forma de achizitie si tipul suportului
informational) si uniformizarea descrierilor
existente deja in baza de date, simultan cu pre-
lucrarea in format digital a inregistrarilor ce
urmeaza a fi introduse in Biblioteca digitala,
activitate a Biroului ,,Digitizarea si conserva-
rea colectiilor”.

Ce se face efectiv in acest sens?

Problemele practice survin in absenta
unei coordondri efective la nivel national a re-
alizarii descrierilor bibliografice, acordata cu
standardele internationale. Analiza succinta a
instrumentelor si procedurilor de lucru utili-
zate 1n bibliotecile din Romania evidentiaza
lipsa unitdtii din activitdtile de prelucrare a
resurselor. Apare ca esentiald aplicarea con-
trolului bibliografic national (Biblioteca Na-
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tionala a Romaniei), necesitatea uniformizarii
metodelor de lucru, diversificarea instrumen-
telor de lucru folosite in prelucrarea resurselor
si analiza consecintelor acestor aspecte asupra
accesului la informatii. O atentie deosebita se
acorda problemei achizitiei unor instrumente
de lucru actualizate, mai exact publicarii unei
noi editii a Clasificarii Zecimale Universale n
limba roméana, editie care ar putea fi utilizata in
toate bibliotecile din Romania si din Republi-
ca Moldova. Un efort imens se depune in mo-
mentul de fatd de catre Grupul de lucru pentru
un ,,Ghid national de catalogare si aplicarea
formatului Unimarc in bibliotecile din Roma-
nia”, format in cadrul Sectiunii Catalogare,
clasificare, indexare a ABR (Asociatia Biblio-
tecarilor din Romania), care se preocupa si de
regulile actuale referitoare la catalogarea de-
scriptiva, prin contributii directe si la distanta
ale bibliotecarilor din tara. De asemenea, aflat
in derulare, este procesul de elaborare a ,,Te-
zaurului enciclopedic romanesc de vedete de
subiect” LIVES-RO, al Bibliotecii Nationale
a Romaniei, proiect realizat prin participarea
bibliotecarilor din domeniu, prin consultarea
specialistilor pe fiecare domeniu al cunoaste-
rii, prin realizarea unei baze de date de aproxi-
mativ 256.000 de inregistrari accesibile pentru
intregul Sistem National de Biblioteci. Ghidul
de indexare este un instrument de lucru cu-
prinzand, asa cum am explicat, expresii stan-
dard pentru indexarea pe subiecte in termeni
lingvistici (folosind limbajul, in paralel cu co-
durile numerice ale clasificarii zecimale). El
a fost tradus si adaptat in limba romana dupa
,Ouide d’indexation RAMEAU”, impreuna



cu ,Lista de autoritate de vedete de subiect
RAMEAU”, editia 2002, ambele redactate de
Centrul National RAMEAU din cadrul Bibli-
otecii Nationale a Frantei.

Activitatea de traducere si adaptare a
acestor documente a constituit unul din prin-
cipalele obiective ale acordului de colaborare
realizat intre Ministerul Culturii si Cultelor,
Biblioteca Nationald a Romaniei si Biblioteca
Nationala a Frantei, in vederea elaborarii unui
sistem structurat de regasire a informatiei ba-
zat pe un vocabular controlat.

La nivel national, proiectul a fost reali-
zat in colaborare, intre: Biblioteca Nationala a
Romaniei, Biblioteca Judeteana ,,Gh. Asachi”
- lasi, Biblioteca Centrala Universitara ,,M.
Eminescu” - lasi, Biblioteca Judeteana ,,0.
Goga” - Cluj, Biblioteca Centrald Universita-
ra ,,.L. Blaga” - Cluj, Biblioteca Judeteana ,,I.
N. Roman” - Constanta, Biblioteca Judeteana
,V. A. Urechia” - Galati, Biblioteca Univer-
sitatii Tehnice Timisoara, Biblioteca Centrala
Universitara Bucuresti, Biblioteca Militara
Nationala, Institutul de Memorie Culturala
(CIMEC).

In acelasi timp cu uniformizarea catalo-
garii, clasificarii si indexarii subiectelor, se
impune si uniformizarea descrierii autorilor,
cu variantele uniform acceptate in domeniul
biblioteconomic ale numelor proprii si recu-
noasterea lor in diferite limbi si scrieri, descri-
eri numite in limbajul de specialitate al catalo-
garii ,,autoritati”. In plus, pentru diferentiere
si pentru pastrarea informatiilor despre autori,
se pot realiza descrieri biografice ale acestora,
mai mult sau mai putin complexe si detaliate,
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in baza de date a bibliotecii, servind astfel si
mai mult obiectivul de conservare a memoriei
culturale.

Perspective

In misura in care evolutia ulterioara si
perspectiva asupra viitorului bibliotecilor va
adopta viziunea largitd a rolului acestora, din-
colo de aspectele deja cunoscute publicului,
legate de imprumutul de carte, studiu, cerce-
tare, evenimente culturale si animatie cultura-
1a si 1n situatia asigurarii conditiilor necesare
legate de timp, resursd umana specializatd si
strategie, existd posibilitatea valorificarii fon-
dului valoros de care dispunem, atat la Sala
de Lectura cat si ca patrimoniu, (Colectii
speciale), mai mult decét prin completarea si
aducerea ,,la z1” a catalogului electronic exis-
tent. Astfel, promovarea valoroaselor noas-
tre resurse documentare poate fi realizatd la
nivel international, prin postarea descrierilor
(corectate, completate, traduse si codificate
biblioteconomic), pe platforme de profil, asa
cum este WorldCat, un catalog care expune
descrieri din colectiile a peste 72.000 de bi-
blioteci din 170 de tari si teritorii care parti-
cipa in cooperativa globala Online Computer
Library Center (OCLC). Catalogul este con-
struit si mentinut colectiv de catre bibliotecile
participante, facilitand cautarea simultand in
cataloagele bibliotecilor incluse in retea. Pe
langa alte servicii, WorldCat sugereaza cea
mai apropiatad biblioteca unde poate fi consul-
tatd o publicatie de interes. Ca orice baza de
date bibliografica, WorldCat are si o interfata
de cautare avansata care permite combinarea
mai multor criterii (dupa cuvinte-cheie, titlu,



autor) si filtrarea optionala a rezultatelor, pre-
cizand unul sau mai multe criterii de cautare:
perioada de publicare; continutul (fictiune,
non-fictiune, disertatie, bibliografie etc.); for-
matul (carte, carte electronica, periodic etc.);
limba textului. Este un sistem gandit sa per-
mitd cautdri eficiente chiar si in situatia unor
informatii insuficiente despre titlu etc. Bibli-
oteca poate integra in WorldCat inregistrarile
bibliografice din propriul catalog, lucru care
atrage indexarea 1n baza de date Google Scho-
lar. In prezent, Romania are doi reprezentanti
care contribuie cu inregistrari bibliografice in
WorldCat: Biblioteca Centrald Universitara
din Cluj-Napoca, prin legatura directd su ca-
talogul sdu electronic si Biblioteca Centrala
Universitard ,,Eugen Todoran” din Timisoara,
doar prin prezentarea titlului, accesul fiind po-
sibil de realizat numai prin cautare separata in
catalogul de pe site-ul propriu.

Ideea este 1n sine o viziune care implica
o strategie pe termen lung. In tari, Bibliotecile
Centrale Universitare si-au digitizat si au actu-
alizat descrierile din catalog ale documentelor
din fondul de colectii speciale relativ recent,
procesul fiind in derulare. Pentru colectiile
speciale, de exemplu, introducerea incunabu-
lelor in catalogul online al BCU Cluj a fost
realizatd in anul 2020, in doua etape. Conform
propriilor date furnizate pe site!, s-a operat in
prima faza o retroconversie a informatiilor din
catalogul publicat vizand oferirea unor descri-
eri bibliografice acurate. A doua etapd a con-
stat in completarea datelor existente cu privire

1 https://www.bcucluj.ro/ro/bb/bb-numar1-articol2
Accesat 12.06.2023.

15

la detaliile specifice fiecarui exemplar (decor,
adnotari, provenienta, legdturi), intr-o maniera
pe cat posibil standardizata, atat din perspecti-
va continutului, cat si a terminologiei.

Avand mereu in vedere obiectivul acce-
sibilizarii informatiei, digitalizarea si tehno-
logiile informatice permit prelucrarea unor
cantititi mari de date si mai ales interconec-
tarea informatiilor. Mediul online a surmontat
limitele apartenentei la o anumita colectie, la
o anumitd biblioteca, astfel incat pot fi con-
sultate toate cataloagele online sau vizualizate
documente scanate din Intreaga lume.

Melville Louis Kossuth Dewey

¢ Born December 10, 1851

* His intense interest in
simplified spelling caused
him to once change his
name to Melvil Dui

* Established the American
Library Association in
1876
Co-founded and edited
Library Journal
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BIBLIOTECA
ORASENEASCA
»,Stefan Aug. Doinas”

SANTANA

Scurt istoric

In anul 1953, s-a infiintat Biblioteca
Comunala Santana, cu 4.018 volume. Numarul
acestora a crescut de la an la an, ajungand in
anul 1965 la 19.446 volume.

Din anul 1965, casa cartii a fost mutata
intr-un local propriu, dotat cu depozit de carte,
sald de lecturd si sala de imprumut.

Din 1992, ea isi schimba din nou sediul
pe Strada ,,Mihai Viteazu”, nr. 9 pana in anul
2010, cand odata cu inaugurarea Biblionetului,
Biblioteca isi desfasoara activitatea intr-un
spatiu generos (Strada Muncii, nr. 117), esen-
tial pentru a asigura o functionalitate optima,
o buna pastrare si conservare a documentelor.
Spatiul este pus la dispozitie de catre Primaria
orasului Santana, cu acces liber al utilizatori-
lor la rafturile de carte, cu sala de lectura, sala
pentru activitatile organizate, cu acces la inter-
net, calculatoare, scanner, videoproiector.

In anul 2003, localitatea Santana trece la
statutul de oras, iar institutia culturala devine
,,BIBLIOTECA ORASENEASCA”.
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,,Numai bibliotecile sunt
memoria sigurd §i
durabila a omenirii”
(Schopenhauer)

Marinela Morgos

In anul 2010, prin Hotararea Consiliului

Local, Biblioteca Oraseneasca Santana
primeste  numele poetului ,,STEFAN
AUGUSTIN DOINAS,” nascut in Caporal
Alexa (Cherechiu).

Azi, Biblioteca Oraseneasca ,,Stefan Au-
gustin Doinas” Santana detine un fond de car-
te enciclopedic ce numara 17.453 de volume.
Serviciile oferite utilizatorilor sunt: imprumut
adulti si copii, studiu la sala pentru ambele
categorii de beneficiari si acces la Internet (4
calculatoare, 1 imprimanta, 1 scaner) pentru
toti utilizatorii.

Proiecte si activitati

Biblioteca Oraseneasca ,,Stefan Augustin
Doinas” Santana este partener in proiectul
Fundatiei ,,Secolul 217, intitulat ,,Cunoasteti
opera lui Stefan Augustin Doinas”, din anul
2014, organizand sistematic concursuri de
recitdri de poezie, concursuri de eseuri si de
documente de arhiva.
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Astfel, in fiecare an aducem 1In memoria
comunitati locale opera si viata poetului, iar
evenimentul este asteptat cu mare interes, atat
de catre elevii participanti cat si de profesorii
acestora.

Evenimentul omagial a avut loc in anul
2022, la implinirea a 100 de ani de la nasterea
poetului, ocazie cu care s-a dezvelit placa
comemorativa pusa pe cladirea bibliotecii.

In institutia sintineana se mai organizea-
za evenimente dedicate eleviilor si adultilor,

LY

ca: expozitii de carte, de desene, comemorari

ale unor scriitori, personalitati, actiuni cultura- g ﬂ \N‘ -,‘rl:\
le si de promovare a istoriei locale si nationale. il ‘ ke
.. . . LB {

De asemenea, sunt premiati ,,cei mai fi- : u \t“\&

2

deli cititori ” care, prin placerea lecturii se . !u ﬂ‘tl‘
refugiaza 1n lumea cartilor, salvandu-se de \ -
urateniile realitatii cotidiene, cdutand hrana
spirituala.

Va asteptam cu drag la noi!

17






PATRIMONIUL CULTURAL






loan Andreiescu

despre

arh. Milos Cristea

Arhitect, sculptor, conferentiar universi-
tar la Institutul Politehnic ,,Traian Vuia” din
Timisoara, Catedra de sistematizare si urba-
nism (1971-1983). Milos Cristea (n. Arad, 1
mai 1931 — m. Arad, 2003) a ocupat diferite
functii, in cadrul Institutului de Arhitectura
din Arad. A proiectat fatada actuala a Teatru-
lui de Stat, Hotelul Astoria (Continental Fo-
rum), blocul de locuinte Libelula, balustradele
Parcului Mihai Eminescu (Str. Milea), a sis-
tematizat urbanistic Campusul Universitar de
la Timisoara, a zonei CFR Arad si altele. Este
coautor al Monumentului de la Paulis (1974)
si a bustului lui Sava Tekelija (Arad, 2011).

S-a remarcat si prin initiativele consacra-
te protejarii si valorificarii patrimoniului cul-
tural, de arhitectura si istorie a Aradului, prin
studiile asupra unor monumente reprezentati-
ve ale orasului (Palatul Primariei, Liceul Moi-
se Nicoara, Palatul Cultural, Crucea Eroilor,
Statuia Sfantului loan Nepomuck, Monumen-
tul Sfintei Treimi etc.) sau proiectele de or-
ganizare §i sistematizare a cartierelor. A fost
un membru activ al comunitatii sarbesti si al
parohiei Bisericii Ortodoxe ,,Sfintii Apostoli
Petru si Pavel” din Arad. In anul 2003, a pri-
mit titlul de Cetatean de Onoare al Aradului. A
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decedat in 2003, fiind Inmormantat in parcela
familiala din Cimitirul Pomenirea, proiectata
de arh. Milos Cristea, in 1991.

,Fiind un arhitect de top, invidia era la
ea acasa si rautatea triumfa. Si n-ar fi primul
caz in lumea asta. Pentru cd numai de simpatie
nu s-a putut bucura, vezi doamne, ca era un
om dificil. Nimic mai neadevarat! [-am fost un
apropiat, un bun prieten si l-am cunoscut in
toate privintele. Intr-adevar mai ci nu-i pla-
cea aproape nimic. Critica tot! Dar culmea e
ca avea dreptate. N-am remarcat nici macar o
singura data sa fie altfel, atunci cum sa-1 con-
trazici? Era un perfectionist. La el totul trebu-
ia sa fie super! Si nu era rautacios deloc, dar
is1 sustinea oarecum vehement si argumentat
opiniile. Asta nu le placea interlocutorilor. Ca
pierdeau disputa”.

Dragarea Muresului

»INe-a surprins nepregatiti inundatia din
1970. Aradul insa, s-a luptat eroic si n-a avut
repercusiuni majore. Ulterior am constru-
it diguri. Corect, dar la cota de sigurantd de
atunci, ori Muresul depune permanent. Atunci
sa tot Tndltdm pe diguri? Milos a avut o alta



idee, geniald pur si simplu. Dragarea Muresu-
lui, care ar aduce rezultate benefice multiple
si imediate: balast curat si mai la indemana,
adica mai aproape; adancirea albiei, care nu
mai necesitd diguri; Muresul navigabil, spor-
turi nautice etc. Tare rau mai era sd mergi la
»Zori de zi” cu... vaporul! S-a intreprins ceva
in acest sens? Absolut nimic! Canalul Berghe-
iului — Bega din Timisoara, incomparabil mai
mic decat Muresul, este navigabil! La Arad nu
se poate?! Luptei eroice cu inundatiile, Milos
i-a dedicat o lucrare — un obelisc — amplasat
exact in fata Palatului Cultural, dar care nu a
mai fost finalizat. De ce? As remarca aici insa,
un detaliu inedit. Incorporate in acest obelisc
erau prevazute niste valurele si deasupra doua
profile — un barbat si o femeie, care se lupta
cu apele — executate din inox la Uzina de Va-
goane si care... atentie! la o anumitd intensi-
tate a vantului, scoteau un sunet lugubru, un
muget al apelor, amintind de clipele de groaza
din acea noapte de iulie 1970. Milos a studiat
acest fenomen, acest efect, intr-un tunel aero-
dinamic. Nemaipomenit! Cine a mai facut asa

")

ceva? Un mesaj acustic
Bulevard fara masini

,in altd ordine de idei, milita pentru in-
chiderea completa a circulatiei pe Bulevardul
Republicii... Revolutiei, ma rog. Era ceva mo-
dern si elegant. Milos ,,vedea” Bulevardul ca
pe un imens parc cu arbori ornamentali, plin
de flori si de banci, astfel ca lumea sa poata
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admira 1n voie si in liniste frumusetea vechi-
lor cladiri cu nostalgii istorice. El chiar a avut
initiativa infiintarii unei firme specializate in
restaurarea acestor lucrari pretentioase de ar-
hitectura.

Din pacate, nu a reusit! Mi-am amintit ca
mi-a fost dat sd vizitez candva orasul Tallinn
— capitala Estoniei. Trei orage intr-unul singur.
Observatia imi apartine. Unul este ORASUL
VECHI pastrat cu sfintenie, asa cum a fost
edificat cu sute de ani in urma, fara nici o mo-
dificare sau, doamne fereste, demolare. Sunt
si strazi de 5-6 m latime, cu pavele de piatra,
usi sculptate la intrare, cu clante de alama etc.
Altul este ORASUL NOU, complet aparte,
super-modern, cu constructii si cdi de comuni-
catie de ultima creatie Tn materie. Si mai este
unul, ORASUL DIN PADURE, cu constructii
miniaturale, numai parter, executate fara a se
taia nici un singur copac. In tarile nordice ve-
getatia este mult mai respectatd decat la noi.
Creste mai greu, dar compenseaza civilizatia,
care este superioard. Trebuie sd recunoastem.
L-am rugat pe ghid sd opreasca autocarul
— ceea ce a si facut — pentru a putea savura
splendoarea acestor jucarii de basm in toate
culorile pamantului. Parca erai in Tara Pitici-
lor... In Andersen sau Fratii Grimm. Am fost
profund impresionat, dar si invidios totodata.
La Romania Noastra, la frumusetea ei, noi nu
putem avea asa ceva? Milos Cristea la asta na-
zuia. Ce e vechi si valoros sd fie restaurat si
pastrat cu grija si ce e nou sa fie astfel incat sa
dainuie peste veacuri.”



T T

Proiectul Monumentului Marii Uniri, pe Bulevard // Foto: Miscarea Aradeand

O alta catedrala

,Catedrala Ortodoxd — o capodoperd, o
bijuterie arhitectonica, este o adevarata chin-
tesentd a intregii opere, a intregii creatii a
marelui arhitect. Este o minundtie! Detin un
album cu 1000 de catedrale si biserici din in-
treaga lume si n-am mai gasit ceva asemana-
tor. Magnific! Am asistat in 1981 la lansarea
proiectului 1n biroul fostului prim-viceprese-
dinte de atunci al municipiului Arad — Mircea
Groza, un sufletist — expus chiar de maestru.
Unda verde! Toate bune si frumoase, numai
ca nu dupa multa vreme, s-a aflat ca aceasta
minunatd catedrala nu se mai face, pe motiv
ca — losif Constantin Dragan, finantatorul lu-
crarii — ar fi fost legionar!? A fost o dureroasa
loviturd pentru Milos. Nu l-am auzit nicioda-
td plangandu-se, dar l-am simtit. Era un om
demn. Si poate mai spera cd ,lumea” se va
trezi! O lucrare de ani de zile in care si-a pus
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tot sufletul, talentul si vocatia, sa-i fie abando-
natd! Si mai trebuie facutd o remarca deloc ne-
glijabila. Aceasta catedrala — unicat - nu putea
fi amplasata decat acolo unde a fost concepu-
ta, adica in centrul urbei, unde bulevardul are
cea mai mare latime -109 m — cu doua fatade
identice — una orientatd spre Teatru, alta spre
Podgoria — o constructie impunatoare, cu toate
accesoriile. Tin sa subliniez faptul ca nu Mi-
los, ci Aradul avea nevoie de realizarea acestei
monumentale opere de arta! Oare nu-i mustra
constiinta pe cei care au ,torpilat” executarea
acestel minunate catedrale? Sau li s-a atrofiat
sentimentul patriotismului local si... de ce nu,
chiar national.”

Dati Cezarului ce-i al Cezarului
»Asadar, in final, sintetizand cele de mai

sus, neuitand si celelalte lucrari ale distinsului
arhitect — Astoria, Libelula, esplanada din fata



el s

Priectul Catedralei Ortodoxe, dndit de
Milos Cristea // Foto: Miscarea Aradeand

Primariei si altele, afirm cu tarie cd o aseme-
nea personalitate artisticd arddeand ar meri-
ta ce 1 se cuvine. Cum este citatul biblic din
Stanta Evanghelie dupa Matei — apartinand
lui Isus — ,,Dati Cezarului ce-i al Cezarului”.

nume de strdzi, motivate sau mai putin, care
au aparut dupa 1990. Nu dau exemple.

As 1indrazni totusi, fard absolut nicio
exagerare, sa sugerez... Bulevardul General
Vasile Milea, caruia nici acum, dupa 32 de ani
de la evenimente, nu i se cunoaste ,,statutul”:
victima, sinucidere...?! Sunt numai supozitii
neelucidate, iar pe de alta parte nu stiu ce
merite ar fi avut pentru Arad. Bine, vor
spune unii, ca nici Lenin nu a avut. Asa este,
dar sd nu uitdm in ce regim a fost ,,botezat”
Bulevardul V. I. Lenin. Acum facem la fel?
Cum ar arata acest mic bulevard totusi, cu noul
si binemeritatul nume, iar acolo la inceputul
bulevardului, la Primarie, in Parcul Eminescu
sd troneze o statuie a genialului arhitect!
Apelez cu caldura si la Comunitatea Sarbilor,
ca in limita posibilitatilor, sa se implice si sa
se alature acestei frumoase initiative”, incheie
scrisoarea sa inginerul loan Andreiescu.

Cu mare ardoare, respectuos ma
adresez autoritatilor locale cu
rugamintea de a se orienta spre
un bulevard, o strada centrala
care sa-i poarte numele eminen-
tului si regretatului arhitect Mi-
los Cristea, consfintindu-i astfel
valoarea si meritul cuvenit, ma-
car post-mortem, anul viitor co-
memorandu-i 20 de ani de cand
ne-a parasit. Vad tot felul de
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Nicu Covac

era tot atat de pasionat de Muzica pe cat

Serpan Foarta

era subjugat de Poezie

intreviu cu Nicu Covaci realizat de Nicolae Tzone

Intalnirea cu Nicu Covaci am avut-o la
Bucuresti, la vechiul si fermecatorul Hotel
»Iriumf’. M-a primit ca si cand ne-am fi
cunoscut de cel putin patru secole si ceva. Faptul
cd urma sd vorbim despre Serban era evident
ca-1 crease o stare de bine dinainte de sosirea
mea. Poate si de aceea, intreaga dupa-amiaza
petrecutd cu el a fost pur si simplu o incantare.
Mi-a fost limpede ca Nicu Covaci era tot atat
de pasionat de Muzica pe cat Serban Foarta era
subjugat de Poezie si de miracolul acesteia. Erau
doi indragostiti iremediabial de arta, de arta lor,
care se confunda total cu viata lor. Erau doi
creatori pur sange care s-au intersectat la vremea
desavarsii capodoperelor lor incandescente si
exemplare. Covaci chiar marturiseste explicit:
»Asa a ajuns Serban intre noi. Un noroc. $i
adevarul este ca aceasta colaborare intre noi a
fost punctul de intalnire cétre o sinteza, pe care
o asteptam”. Il completez afirmand ci a fost
vorba mult mai mult decat de noroc. A fost ceea
ce se aseaza in existenta unor personalitati de
calibru pe seama destinului. ,, Textele pentru
Phoenix”, versurile ca atare, raman un moment
de geniu al poeziei noastre din toate timpurile.
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B 1) N

Muzica lui Covaci, si in genere a ,,Phoenix’

-lui,
este 0 dovada neta de geniu si de stralucire
artistica inconfundabila.

Fericit sa pot media prin acest dialog intre
DOI ASIL.

Desi realizat la inceputul anilor 2000 pen-
tru o proiectatd carte despre Serban, interviul
s-a tiparit in premiera in ,,Banatul Azi”.

*

Nicolae Tzone: Draga Nicu, iti sunt recu-
noscator ca ai gasit timp sd ma primesti aici, la
Hotelul Triumf, unde ti-ai stabilit ,,cartierul ge-
neral” de aproape doud saptamani. Colaborarea



dintre tine si Serban a fost una dintre cele foarte
norocoase din cultura noastra. Poemele lui, mu-
zica ta, exceptionale, tin de unicitate si de exem-
plaritate. Sunteti, de fapt, legenda améandoi. Po-
vesteste-mi despre cum s-a Intdmplat intalnirea
voastra. Te ascult cu inima la gura...

Nicu Covaci: Serban Foarta a aparut ca o
cometa pe cerul nostru si este intru totul exact
ca el a fost introdus in ,,gasca” noastra de catre
Andrei Ujica. Deci eu, initial, I-am cunoscut pe
Andrei, ma rog, i-am dat o mana de ajutor pen-
tru rezolvarea unor probleme personale. Stia ca
la mine se poate apela —asta era, cred, prin 72 —
m-a cautat, Tn numele unei cunostinte comune,
si l-am ajutat. Pe urma, nu peste mult timp, cand
l-am intrebat daca n-ar putea sd ma ajute la scri-
erea unor texte de natura aparte, pentru muzica
ce tocmai o scriam — ceva nou fata de ceea ce fa-
cusem pana atunci —, el mi-a spus: ,,Eu nu cred
ca ma pot descurca, dar iti aduc pe cineva care
este foarte inspirat, foarte talentat si cu care eu
lucrez de mai multd vreme”. Asa a ajuns Serban
intre noi. Un noroc. Si adevarul este ca aceasta
colaborare intre noi a fost punctul de intalnire
cétre o sintezd, pe care o asteptam. Eu am mai
lucrat si separat cu Serban si mi-am dat dintr-o
datd seama ca Serban are cu totul alta persona-
litate decat Ujica, dar lucrurile au mers nesperat
de bine. Eu consider ca acel produs, care este si
cel mai important din anii *70, ,,Cantafabule”,
este exact un produs de sinteza. Andrei era foar-
te riguros, foarte tenace, mergea la Foarta cu
impartelile ritmice pe care i le inmanam, Foarta
venind cu imaginatia lui exorbitanta si cu docu-
mentarea imensa, cu educatia lui francofona, cu
toate metaforele acelea iesite din comun si ne-a
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imbogatit, ne-a lustruit repertoriul. Astfel, ,,pro-
dusul Phoenix”, daca pot spune asa, a primit $i o
latura spirituald. Noi eram, de prima data, niste
protestatari instinctivi. Chiar si Tn momentul in
care ne-am apucat de folclor, baza exista, baza
mugzicala, documentarea muzicala exista, dar ne
lipsea o forma de exprimare mai subtila. Daca
cenzura ne-a cenzurat pur si simplu balade fol-
clorice, In momentul in care a aparut ,,Canta-
fabule” nu ne-a cenzurat nimic. Ceea ce era un
mare castig, si asta se datora, in primul rand, ra-
finamentului, subtilitatii profunde a lui Serban.

Nicolae Tzone: L-am ascultat pe Florian
Pitis deschizand concertul aniversar, de sapta-
mana trecuta, recitand ,,Invocatie”, si textul, in
sine, a sunat extraordinar. Nu era numai un text
pentru o muzica exceptionald, ci era, in sine, ca
poem, un text-capodopera. Eu, ca poet, am ra-
mas inmarmurit. ..

Nicu Covaci: Sigur, textele scrise atunci
traiesc si in sine. A si publicat Serban, separat,
un volum frumos, ,, Texte pentru Phoenix”, care
traieste Tn sine, ca o opera literard. Pe de alta
parte, muzica noastrd la ,,Cantafabule” este,
presupun, cel mai bun lucru ce l-am realizat in
anii *70. S-a mers mana in mana cu Serban, ne-
am excitat, in privinta creatiei, unul pe altul, s-a
ajuns la niste explozii spirituale, deopotriva ca
muzica §i poem, care ne-au marcat pe fiecare
in parte. Colaborarea noastra ramane, de altfel,
un moment de referintd pentru mine si pentru
formatie, realizandu-se, repet, un produs de
sintezd, de mare expresivitate si originalitate,
greu, imposibil de egalat de atunci pana acum.

Nicolae Tzone: Descrie-1 pe Serban cel de
atunci, de la varsta de apogeu a Phoenix-ului...



Nicu Covaci: Serban, in primele momente,
mi se parea autist i suspect, dar cu timpul, mi-
am dat seama ca acea marcata distanta care se
simtea in jurul lui era doar un fel de filtru spre
calitate. Deci el era prietenos, dar nu se ames-
teca nicidecum cu oricine. In momentul in care
am inceput sa ne apreciem reciproc, atunci s-a
legat o prietenie serioasa intre noi, si peste inte-
legeri si peste cuvinte sau promisiuni. Ajungea
sa ne uitam unul la altul si sa stim ce gandim, sa
stim ce vrem. Cu toate caderile si ridicarile pe
care le infrunta orice artist, azi inca, legatura cu
Serban o resimt apropiata, chiar dacd sunt la mii
de kilometri departare de Timisoara. Ma gan-
desc uneori la el, stiu, incerc sa-mi inchipui ce
ar face el intr-un moment sau altul. In momen-
tele in care nu am avut textele ce mi-ar fi trebuit,
nu o data mi-am zis: ,,Ce-ar aduce Foarta aici?
Ce rezolvare ar incerca el? Oare ar face asa, sau
asa, sau asa...”. Bineinteles ca e departe de mine
gandul de a ma socoti eu poet, dar cateodata a
trebuit sa pun mana sd-mi scriu singur textele si
sa gasesc tot singur rezolvarile de care aveam
nevoie. Nu am avut niciodatd vanitatea aceasta
de a crede ca sunt ce nu sunt. imi lipseste talen-
tul special de scriitor si subtilitatea necesara. Eu
sunt, In primul rand, tipul de forta, de actiune.
De altfel, problema textelor pentru muzica, cu
exceptia in buna masura a Beatles-ilor, care sunt
mai rafinati, este una foarte precara. la textele
de la orice alta formatie — fie ea celebra — si ai
sd vezi ca sunt, cu pufine exceptii, de doua pa-
rale. Adica, literatura, zero. Nici pe mine, cand
imi scriam propriile texte, nu ma interesa sa fac
literatura. Textele mele au o sarcina functionala.
La asa ceva ma pricep foarte bine. Ele trebuie sa

27

transmitd mesajul pe care il pun In muzica mea.
Pot sa fac o paranteza, pentru a explica mai bine
chestiunea aceasta, cu functionalitatea textelor?

Nicolae Tzone: Sigur ca da. Te rog...

Nicu Covaci: Muzica pentru mine este arta
primordiald, pentru ca n-a vazut-o nimeni, n-a
pipait-o nimeni. Ea nu existd in material, nu poti
s-0 mirosi, i totusi are capacitatea de a trans-
mite cel mai direct si fard dubiu mesajul. Deci
un scriitor are o problema, un scriitor trebuie sa
simta foarte intens, sa cifreze sentimentul sau
ideea, altfel spus sa gaseasca cuvantul care-i tre-
buie din milioane de cuvinte, dar nici chiar acel
cuvant cautat si gasit nu va exprima suta la suta
ceea ce simte. Apoi scriitorul trebuie s emita
acest cuvant, si conteaza cum este emis, ideal
fiind sa fie exprimat cu maxima acuratete. Pe
urma, acest cuvant este ca un vagonet tncarcat
cu mesaj, care ajunge, neaparat, la ascultator.
Ei, ascultatorul trebuie sa descifreze acuma cu-
vantul, sa incerce sa simta si sa descifreze ideca.
Asadar se pierde enorm de mult, drumul fiind
enorm de lung. Or muzical, eu dacd provoc o
baie de frecventd, pot sd provoc ce sentiment
vreau. Pot sd te fac sa fii vesel, pot sa te fac sa
fii trist, sd incepi sa plangi. Uite, de exemplu, la
Zamfir, la cele mai frumoase melodii pe care le
canta plang toti ca nebunii. Este firesc sa fie asa,
starile se transmit mult mai direct, fara cuvant.
Si atunci, eu pornesc de la premisa — gi asta am
facut dintotdeauna — ca incdrcarea cu mesaj,
mesajul propriu-zis, de fapt trebuie sa existe in
muzici deja. In momentul in care stii despre ce
e vorba, adica ai deja gata muzica, faci textul,
dar textul trebuie sa se suprapuna suta la suta cu
ceea ce exprimd muzica. Nu este deloc fericit



cum se Intampla astdzi de atatea ori, cd muzica
exprima o chestie si textul exprima altceva. La
noi, la Phoenix, aceastd imbinare s-a petrecut
sutd la sutd pentru ca Serban ne-a inteles suta la
sutd. Pe de alta parte, ne-a si stimulat sa mergem
si noi mai departe un pas. Socot ca pentru noi
colaborarea cu Serban a fost un pas foarte mare
inainte.

Nicolae Tzone: Cum a suportat Serban
succesul? Desi de pe atunci incd era un mare

te, a fost umbrit, relativ repede, de opresiunea
politica, tot mai pronuntata de la an la an...
Nicu Covaci: Asa au stat lucrurile, din ne-
fericire. Asa au fost vremurile. Noi lucram deja
la ,,Cantafabule” sub o mare apasare si sub o
mare tensiune, de la un moment dat fiind inter-
zisi. Nu mai aveam voie sd aparem niciunde si,
totusi, lucram la acest proiect. Tensiunea se sim-
tea in jurul nostru, si o simteau si Serban si Uji-
cd, desi ei nu aveau necazurile pe care le aveam

poet, era practic necu-
noscut in Romania. ..

Nicu Covaci:
Poate cu oarecare
stanjeneald. Am reu-
sit, dintr-o data, sa-1
facem si pe el si pe
Andrei Ujica, extrem

de cunoscuti de catre

publicul muzicii noas-
tre. Fiind noi foarte populari, le-am dat ocazia
sa fie confirmati de publicul numeros caruia ne
adresam noi. La inceput erau fastaciti, ca nu
stiau cum sd consume acest nou aspect, dar pe
urma au fost fericiti. Serban s-a ambalat si mai
mult, a scris si mai mult si tot mai bine. Incepu-
turile au fost deja foarte bune — sd ne aducem
aminte de ,,Mica Tiganiadda” —, dar de la ,,Mica
Tiganiada” si pana la ,,Cantafabule” inca este
un salt calitativ evident. Sigur ca fiecare traieste
succesul in felul lui, unii il exteriorizeaza, altii
nu. Serban este un tip mai interiorizat si, desi
se bucura, nu si-a expus bucuria, sd zicem asa,
fatis, desi am avut momente in care a fost clar ca
este si el coplesit de euforia generala.

Nicolae Tzone: Succesul vostru, din paca-
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noi. Ei aveau poate
necazuri de ordin ma-
terial sau, ce stiu eu,
de alt gen, particulare.
Noi eram interzisi. In
chiar tara noastrd nu
aveam voie sa mai
deschidem gura sau

sd tragem o coarda
de chitara. Si totusi ei
au avut curajul sa co-
laboreze cu acesti ,,procleti”, cum devenisem.
Eram cu béta oficiala deasupra capului. Cum sa
spun, eram haiduci. Noi am fost dintotdeauna,
se stie bine, niste haiduci moderni. Si Foarta si
Ujica s-au simtit si ei bine. Cand ne intdlneam
nu se discuta prea mult despre aspectele social-
politice, stiam prea bine cu totii ca se asculta
orice. Preferam sa intram direct la subiect. Eu
de obicei le daddeam numarul de silabe cu ac-
centii deja facuti si aici este marea mea surpriza
si totodata apreciere fatd de Serban, cd a putut
— limitat fiind de numarul de versuri, de numa-
rul de silabe, de accentii deja pusi — sa creeze
texte care sa vizeze capodopera. Este mare lucru
sa izbandesti asa ceva. Pentru ca iti dai seama,



cunoscand literaturd, ce Inseamna sd-{i puna ci-
neva o schema in fata si sa spuna: ,,Fa arta pe
schema asta!”. Sd nu ai libertatea sa te exprimi
cum vrei, dar sd-ti gasesti metrica, sa-ti gasesti
ritmul, sa-{i gasesti suflul... Plus un mesaj nu
in putina parte subversiv. Deci iatd cate lucruri
s-au intamplat deodatd! Serban, indiscutabil,
era Intr-o senzationald forma poetica. Ce facea
el tinea de magie. Andrei, pe urma, care vibra si
el la subtilitatile muzicii care tocmai se nastea,
a fost un foarte bun medium, puntea ideald de
legatura dintre Foarta si mine.

N. TZ.: Privind retrospectiv, acest mesaj
subversiv, prezent in muzica ta, prezent in tex-
tele ca atare, aratd cat se poate de concludent ca
in Romania nu a fost in permanenta o adormire
generald. Prin Phoenix se probeaza o rezistenta
de neocolit la ideologia oficiala, sufocanta.

Nicu Covaci: Mesajul nostru subversiv nu
cred ca poate fi pus la indoiala de cineva, cred ca
era nu numai meritul nostru, al meu, al lui Serban
si Andrei, al intregii gisti a Phoenix-ului. In
general, tot Rasaritul a facut arta subversiva, prin
care se cauta sa se spuna niste lucruri interzise.
Eram in permanentd in confruntare mai directa
sau mai subtila cu autoritatile. Soparlite existau
intotdeauna 1n ceea ce compuneam $i cantam
efectiv. Multi dintre artistii care se vaitau:
,,Doamne, dacid n-ar fi cenzura, dacd am fi noi
lasati s spunem ce vrem...”, au intins-o in Vest
si dupa scurt timp n-au mai produs nimic. Afara
le lipsea excitatia, le lipsea confruntarea. Cu
cine sa se confrunte in Vest? Cu paharul de bere
cel mult...Si s-au topit, s-au pierdut nu putini.
Pe de alta parte, s-au pierdut si in tara. Oamenii
sensibili, oamenii de suflet, dintre cei valorosi,
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si-au Tnecat necazul in alcool sau in alte mizerii
si s-au stins ca artisti.

Nicolae Tzone: Ujica stiu ca a mers de
multe ori in turneu cu voi. Serban se pare ca
nu...

Nicu Covaci: Sincer sa fiu, nu tin minte sa
fi fost. incep si eu sa uit din detalii, dar, In ge-
neral, am spus-o §i 0 mai spun, Serban era mai
retras, era mai introspect, era mai circumspect.
Era foarte atent. Nu-mi amintesc de vreo iesire
a lui cu noi 1n afara Timisoarei. Stiu ca am fa-
cut niste chefuri de pomina si la el acasa si la
mine acasd. De exemplu, la nunta mea, o nunta
aranjata, pentru a obtine eu pasaport de plecare,
Serban a dansat toatd noaptea cu maica-mea si
anume rock’n’ roll. Si-a dat drumul, deci, avea
si momente din astea de descatusare, chiar daca
foarte rar. La Phoenix puteai sa-ti permifi foar-
te multe, aveai spatele asigurat, dar nimeni nu
putea sd-si dea in petec, era o rigoare ce nu era
incdlcata.

Nicolae Tzone: A povestit intr-un interviu
din revista ,,Orizont”, referindu-se la aceasta
nuntd, ca a fost singura data in viata cand a va-
zut cum se purtau pe brate sticlele de whisky ca
niste lemne. ..

Nicu Covaci: A fost o nunta frauduloasa,
cdci era abil regizata, totul trebuia sa pard ade-
varat, pentru a nu trezi suspiciunile securistilor.
Peste tot era risipa de ce se putea si nu se putea
inchipui. Cada de baie era plina ochi cu 13zi cu
whisky si alte bauturi, cele mai scumpe cu pu-
tinta. Adevarul e ca aveam atatia bani ca nu mai
stiam ce sa fac cu ei. Daca multi dintre artistii
nostri nu sunt capabili sa fie si buni adminis-
tratori, buni manageri, eu la Phoenix am tinut,



in perioada noastra fasta, lucrurile sub control
din punct de vedere financiar. Fiind rasfatati de
public, adorati, am reusit sa fim, si din punct de
vedere comercial interesanti. Asa ca la un mo-
ment dat, oricat de mult cheltuiam, aproape ca
nu se cunostea. Sigur ca un scriitor, oricat de
talentat, nu putea nici macar visa banii pe care-i
castigam noi. Poate si de aceea Serban a fost
surprins cand vedea ca veneau cu zecile sticlele
de whisky sau de containerele cu bere, si pareau
ca nu se mai sfarsesc. Cred ca este o meserie
foarte nerecunoscatoare aceea de scriitor. La
noi, Tn muzica, este altceva. Norocul nostru este
ca publicul ne incitd, publicul ne incarca. Noi
dam mult, foarte mult, dar si primim de zece ori
mai mult inapoi. Pe baza asta am si functionat.
Sigur ca nu am intrebat niciodata publicul: ,,Va
place ce facem?” Ne-am facut treaba §i i-am
lasat pe domnii din sala sa reactioneze in felul
lor, dar au reactionat pozitiv pana astazi, ceea
ce Inseamna ca instinctiv am facut ceea ce tre-
buie. Eu recunosc ca noi am castigat bani buni
in vremea aceea. Dar erau bani munciti, arderea
era totala.

Revenind la nunta aranjatd, totul a fost dus
dincolo de limite, pentru ca era, in sufletul fie-
caruia dintre noi, o mare tristete, pentru ca eram
hotarat sa plec din tara, si acest lucru ma durea
foarte tare. Ceilalti erau si ei bulversati, pentru
ca plecand eu, trebuiau sa-si gaseasca alte aran-
jamente, alt mod de existentd. Cu mine alaturi,
niciunul dintre membrii formatiei ori dintre cei
apropiati nu prea si-au facut griji. Am incercat sa
am grija de toti, sd-1 mulfumesc pe tofi, sa-i fac
sa Inteleagad ca meritd sd pund umarul. Nu am
magulit pe nimeni pe degeaba, dar in momentul
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in care cineva a meritat, l-am rasplatit din plin.

Nicolae Tzone: Serban mi-a spus candva
ca a fost foarte multumit de drepturile de autor
pentru ,,Cantafabule”. Ai mai tinut legitura cu
el dupa ce ai plecat din tara?

Nicu Covaci: Multi ani n-am putut sa tin
legatura cu nimeni, nici macar cu biata mea
mama, dar, dupa ce m-am intors, l-am cautat,
sigur ca da, ca voiam sd continudm activitatea
de altadatd. Mie mi-au lipsit ani si ani de zile
textele de calitatea celor scrise de el. Acum cati-
va ani, fiind la Timigoara, am stat vreo sapta-
mana cu el la Hotelul Continental, ne-am inchis
acolo si am cautat sa reinviem colaborarea din
anii de dinainte. Mi-a scris cateva texte, la niste
piese pe care 1 le-am propus, dar, pand la urma,
nu am finalizat nimic. Vina, daca pot spune asa,
e a mea. In momentul respectiv eram incircat
de deceptii si eu cand sunt deceptionat nu sunt
tipul care sa cada pe ganduri sau sa sufere. Sunt
dur, sunt violent. Dau cu orice. Eram decis sa
sparg niste geamuri sau niste birouri pe-aicea,
prin tard. Serban trecea printr-un moment de
derutd, de durere personald. Suferea dupa moar-
tea Miei, sotia sa. Si textele scrise de el aveau
culoare, aveau peisaj, dar nu aveau forfa aceea
care imi trebuia mie. Le-am pastrat, de altmin-
teri. Le tin pentru o altd ocazie, mai calma, mai
senind. Sunt scrise de mana, le am in Spania.

Nicolae Tzone: Ce spui de rugamintea
mea de a-mi incredinta o fotocopie a lor, pentru
a le utiliza in cuprinsul acestui dialog?

Nicu Covaci: Cum sa nu! Cu mare placere,
chiar. Le voi cauta cum ajung in Spania si {i le
voi trimite. Ma gandesc, legat de aceste poeme,
ca daca ar fi fost de fata Ujicd, cu marea lui ca-



litate de a media intre noi, ar fi fost pesemne
altceva. Poate ca de data aceasta lui Serban ii
lipsea contactul cu mine ca sa ma inteleagd mai
bine. Dar eu eram extrem de furios. Daca ai sa
asculti discul cu ,,Balada Marelui Urs”, ai sa
vezi ca am indraznit sd scriu eu texte. Dar sunt
pur si simplu texte. Fara nici un fel de pretentie
artistica sau poetica. Sunt texte prin care sa pot
eu sa-mi vars naduful. Deci sunt atat de agresi-
ve, incat poate multi sunt contrariati citindu-le
sau ascultdndu-le. Insa la ora aceea nu puteam
sa exprim altceva si s ma exprim altcumva.
N-am gasit pe nimeni sd reugeascd sa ma expri-
me. Ce am realizat eu nu este literatura, este me-
saj. Nu ma interesa deloc sa sune frumos textul
in sine. Aceste teste ale mele nu pot sa traiasca
cum traiesc ale lui Foarta, in sine. Ele singure
nu spun mare lucru. Sunt prea brutale, mesajul
lor insa este foarte clar si pe intelegerea fiecarui
cap patrat. Exact asta era necesar in momentul
acela. Dar vreau sa reinnoim colaborarea, eu si
Serban. Eu am un fix al meu, am un fix la care
numai el ar putea sa ma ajute si sa ma impiedice
sa ma fac de ras.

Nicolae Tzone:Este ceva secret?

Nicu Covaci: Nu, nu e ceva secret, dar este
ceva care urmeazd si se intample intr-o zona
extrem de sensibild la romani. Eu vreau sa atac
un lucru foarte sensibil la noi: Miorita. Si anu-
me proiectul se intituleaza ,, ANTEMIORITA”.
Deci nu ,, ANTIMIORITA?”, ci altceva de ,,ina-
inte de”

Miorita. Pentru ca balada pe care atat de
bine o cunoastem, cu mesajul ei defensiv, nu
ma satisface. Si il consider periculos pentru ro-
mani. De ce o Miorita care se lasd jumulitd si
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care agteaptd s vind lupul ori lupii? De ce un
cioban roman vegetativ, stiind ca se pune la cale
de catre ceilalti disparitia sa, asasinarea sa? De
ce numai trimiteri din acestea, celeste, evazive,
de celebrare a mortii, a mortii prin violenta? Pai,
la primirea unui asemenea mesaj firesc ar fi sa
faci sa se iveasca fulgere, firesc ar fi sd faci sd se
urneasca muntii, sa se Tmpotriveasca si ei cape-
telor rele, care uneltesc. Cum sa las sa-mi faca
cineva rau daca e rau? Cu ce am meritat asta?

Nicolae Tzone: Si asta cum o vedeti, tot ca
pe o opera rock?

Nicu Covaci: Da, as vrea sa fie un ciclu
de piese care sd aiba continuitate. Sa aiba un
crescendo, deci sa fie un fir ideatic de la inceput
pand la sfarsit. Si care sa semene, ca impact, in
ceea ce priveste calitatea muzicii, cu ceea ce a
fost ,,Cantafabule”. Ar fi sa fie, in fine, o parabo-
1a. Miorita, imagineaza-{i, fermecata si nemuri-
toare, a trait de la Inceputuri si traieste in conti-
nuare vazand toatd mizeria umana. Si spune la
refren ca s-a saturat sa mai vada toatd mizeria
asta. E un posibil lait-motiv.

Nicolae Tzone: Ai apucat s vorbesti cu
Serban despre aceste lucruri?

Nicu Covaci: Nu mai stiu daca am apu-
cat sa-i spun, desi am mai vorbit in stdnga si In
dreapta. Am vorbit cu Andrei Oisteanu, ca si
el e doct. Si a spus: ,,Nicule, daca vrei, eu te
ajut pentru o posibila documentare, dar sa stii
cd sunt contra”. Stiu ca pentru a propune o alta
Miorita decat cea traditionala este nevoie de
argumente foarte serioase. Eu cred ca le am.
Mie nu-mi convine deldsarea si, in genere, fata-
lismul romanesc. ,,Asta ti-e soarta!”, se spune.
Nu e adevarat! Soarta ti-o faci. Pui mana si ti-o



faci. Nimeni nu decide care este soarta ta. Tu
pui mana si {i-o faci. N-ai pus mana, asa meriti!
A, cd e greu! Sigur ca e greu. Suntem un popor
de latini, suntem comozi, € mai usor sa spunem:
,»Asa a vrut Dumnezeu!”. Nu, Dumnezeu n-a
vrut asta! A vrut cu totul altceva, dar daca tu
nu-l ajuti, nici el nu te ajuta.

Ma intereseaza ce a fost inainte de Miorita.
Ce a fost Tnainte de crestinism? Crestinismul a
venit la noi tarziu. $i ce-i cu toate aceste pro-
verbe ale noastre? Sunt asa-zisa infelepciune
populara. Ce Inseamna asta: ,,Pana treci puntea,
fa-te frate cu dracu!”. Pai nu te fa frate cu dracul
niciodata! Nu trece puntea daca nu poti. Sau:
,»Capul plecat sabia nu-l taie!” Daca ai capul
plecat, cum sa nu-I taie sabia cat ai clipi? Poves-
tile astea, care in subconstient domina, poate ca
s-au invechit, poate ca e timpul sa ne fie scarba
de ele. In orice actiune pe care o facem ele do-
mind. Sunt niste ordine, sunt niste porunci. Dar
sunt periculoase! Astdzi nu facem fata dacd nu
ne ludm masuri de prevedere, ca suntem incon-
jurati de lupi din toate partile. Ia sd nu mai stam
pasivi!

Nicolae Tzone: Intentionez, impreuna
cu Serban, sa realizam o noua editie a Tex-
telor pentru Phoenix. Am vrea sa fie o edi-
tie populara, cu multe alte lucruri, marturii,
documente. Chiar acest interviu si-ar putea
gasi locul aici.

Nicu Covaci: Ma bucur sa aflu acest lucru.
Chiar as putea sa-ti fac o promisiune, sa-ti dau,
in momentul cand acest proiect prinde viata, in
premiera, partituri ale pieselor de la ,,Cantafa-
bule”.

Nicolae Tzone: Sigur nu-mi spui lucrul
acesta doar din politete? Doar furat, pe mo-
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ment, de o intentie frumoasa?

Nicu Covaci: Categoric, nu. Eu nu promit
gratuit. Cand spun un lucru, acel lucru se impli-
neste.

N. TZ.: Asa sa fie! Ne-ar fi de folos mai
multe fotografii din anii °70.

Nicu Covaci: Voi vorbi cu cativa dintre ba-
ietii care detin la ora asta fotografiile mele. Ga-
siti fotografii, ca multi au. Multe fotografii s-au
ratacit de la mine spre ei. Am si eu inca o lada
care este undeva In Stuttgart. Am sa-i caut pe re-
spectivii prieteni sa aleaga ceva sau il rugdm pe
Andrei Ujica sa mearga la Stuttgart, sa selecteze
el ce trebuie.

Nicolae Tzone: N-am vizut deloc foto-
grafii in care aldturi de tine sau de ceilalti
membri ai Phoenix-ului sa apara Serban sau
Ujica. Exista asemenea fotografii?

Nicu Covaci: Sunt fotografii. Exista, exis-
ta. La ora aceasta lada aceea care are o mie si nu
stiu cate fotografii, e selectata pe categorii, pe
ani, pe categorii de interes.

Nicolae Tzone: Voi vorbi, chiar azi, cu
Serban la telefon. Ce sa-i spun din partea ta?

Nicu Covaci: Ca Tmi pare rau ca am pierdut
momentul de a-i ura, in vara, cand chiar impli-
nea 60 de ani, ,,La multi ani!” Eram blocat de
acest proiect dificil de realizat: ,,Phoenix-40 de
ani”, care mi-a luat mult timp, multi nervi, multa
sanatate. In orice caz, cu intirziere, tin si-i urez,
daca-i ajunge la ureche, multd sanatate, mult
succes in continuare. Sa-i tina Dumnezeu talen-
tul si sper sa mai lucreze cu Phoenix aga cum am
lucrat mai inainte, daca nu chiar mai bine...

* Interviu preluat cu acceptul autorului
din ,, Banatul Azi”.
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ROMANIA

a avut iesire la Marea lonica!

,Casa lorga” — pamantul romanesc al recunostintei albanezilor

de
in

Una dintre destinatiile deosebit
populare pentru vacantele la mare
Albania este Saranda (Sarande), un oras bine
dezvoltat din punct de vedere turistic, care
isi asteaptd vizitatorii cu o multe atractii,
hoteluri, plaje frumoase, activitdfi si, nu in
ultimul rand, mancare foarte buna, scriu
publicatiile de turism. Putind lume stie cd in
perioada interbelica, aici a fost un teritoriu
romanesc donat de statul albanez Romaniei
drept recunostintd pentru sprijinul acordat in
vederea obtinerii independentei, dar si pentru
contributia Bucurestiului la dezvoltarea prin
universitatile romanesti a culturii albaneze.
La Saranda trdia o puternicd comunitate
aromana, care avea relatii cordiale cu Nicolae
Iorga si diplomatul Marii Unirii, ardeleanul
Vasile Stoica. Teritoriul Romaniei, care avea
iesire la Marea lonica, este un alt exemplu
cum tara noastrd a pierdut mostenirea lasata
de stramosi. MR Ungureanu si Calin Popescu
Tariceanu au renuntat in mod trddator la
mostenirea Emanuil Gojdu la inceputul anilor
2000, asa cum autoritatile de la Bucuresti au
renuntat miseleste la toate activele noastre
si datoriile tarilor Africii si Asiei fatd de
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ITonut Tene

Romania. Incapacitatea MAE si Guvernului
de la Bucuresti de a recupera mostenirea
strdmosilor este similard cu tradarea de tara.
O situatie asemanatoare avem si in Albania,
unde tara noastra a avut un teritoriu cu iesire
la Marea Ionica. Intre 1934 si 1944, Romania
a avut un teritoriu la Marea Adriatica, in
Saranda, Albania (atunci Zogai, apoi Saniti
Quaranta, Porto Eda, in albaneza Saranda)
aflat pe malul Marii Adriatice, in dreptul
insulei Corfu. Regele Zogu a donat acest
teritoriu celui mai mare istotric roman Nicolae
lorga, drept recunostintd pentru contributia
sa la istoria Albaniei. Istoricul a donat apoi
statului roman 50% din suprafatd si astfel,
Romania a dobandit iesire la a doua mare,
dupa Marea Neagra. Institutul Roman de la
Saranda, numita generic Casa lorga a purtat de
la infiintare numele istoricului Nicolae lorga.
Casa a fost construitd in 1937 pe un teren
de aproape 1.000 de metri patrati pe malul
Marii Ionice, la Saranda, pe care Nicolae
Iorga (1871-1940) l-a primit in dar din partea
marelui rege albanez Zogu, drept recunostinta
pentru redactarea primei Istorii a Albaniei,
alcdtuita de academicianul roman si publicata
cu multa publicitate in 1919.



Marii

ambasadorul Romaniei

Diplomatul Uniri, ardeleanul

Vasile Stoica, la
Tirana, scria 1n telegrama din 24 august
1931, trimisa Ministrului Afacerilor Straine,
domnului Ghika: ,,Regele Ahmed Zogu si
Presedintele Consiliului de Ministri Pandelie
Evanghelie, in intelegere cu mine, au hotarat
ca, drept recunostiintd pentru sprijinul pe
care, prin scrisul sau, domnul Presedinte al
Consiliului Torga 1-a dat natiunii albaneze,
sa ofere Excelentei Sale la a 60-a aniversare,
un teren cu o casutd si gradind pe malul
Marii Adriatice si urmeaza sa aleg eu acest
teren. M-am pronuntat pentru imprejurimile
orasului Saniti Quaranta, tinut sanatos si cu
comunicatiuni usoare, cu vegetatie sudica, in
fata insulei Corfu. Plec peste 3 zile impreuna
cu d-l1 Evanghelie spre a fixa la fata locului
terenul de a carui amenajare se Ingrijeste insusi
Regele. Planul este ca Domnului Presedinte al
Consiliului (Iorga era premier in acea perioada)
sa nu 1 se aduca la cunostinta aceasta intentie,
ci sd 1 se faca o surpriza si actul de donatiue
sa-1 fie adus de misiunea care va prezenta M.
Sale Regelui Colanul Albaniei.”

Nicole lorga a descoperit, in anul 1915, la
Biblioteca Medicea Laurenziana din Florenta,
cel mai vechi document cunoscut in limba
albaneza, datat 1462 — ,,Formula e pagézimit®,
o formuld de botez, un text liturgic scris de
arhiepiscopul romano-catolic de Durrés, Pal
Engjélli. Prelegerile lui Nicolae Iorga despre
istoria Albaniei, care oferiserd delegatiei
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albaneze la Conferinta de la Londra (1913)
argumente pentru afirmarea drepturilor istorice
ale poporului albanez, au fost publicate, in anul
1919, in cartea ,,Bréve histoire de 1’ Albanie et
du peuple albanais®.

Opera lui Nicolae lorga contine multe
studii, lucrari de sinteza asupra istoriei
nationale, cercetari privind viata aromanilor
(romanilor din Balcani), evolutia si autohtonia
lor in partile central-sudice ale Balcanilor,
inclusiv in Albania. lorga a aritat ca limba
folositd de aromani este un dialect al limbii
romane, formata de o parte si de alta a Dunarii,
derivata din latina populara, evoluata in mod
specific, in secolele de sfarsit ale Antichitatii si
de inceput ale Evului Mediu, dar si legatura cu
tracii. lorga considera ca romanii, aromanii si
albanezii sunt frati pe linie tracica. Diplomatul
Vasile Stoica, pe 25 aprilie 1932, solicita
consimtamantul lui Nicolae Iorga pentru
a-1 trece in proprietate terenul din Saranda:
,Regele Albaniei si Guvernul albanez, in semn
de recunostintd pentru simpatia ce Excelenta
Voastra a ardtat si ajutorul ce Excelenta Voastra
a dat Natiunii albaneze in zilele ei grele ofera
Excelentei Voastre un teren de casa si gradina
la Santi Quaranta pe malul Marii Adriatice,
in fata insulei Corfu. Sperand ca Excelenta
Voastra nu va refuza aceasta manifestatiune a
recunostintei unei Natiuni, rog pe Excelenta
Voastra a binevoi sa transmit prin Ministerul
Afacerilor Straine, telegrafic urgent, o procura
autorizadndu-ma a indeplini formele juridice



necesare. Pentru trecerea acestui teren in

proprietatea Excelentei Voastre”. Nicolae lorga
a cedat acel teren statului roman, in 1934, cu
conditia de a se construi acolo o cladire care sa
serveascd drept institut de studii arheologice.
In 1931, Nicolae Iorga implinea 60 de ani,
iar guvernul albanez si regele Ahmed Zogu
hotarau sa-i doneze marelui istoric un teren,
in semn de recunostintd pentru ajutorul dat
poporului albanez. Pe acest teren unde s-a
ridicat o luxoasa locuinta si o cladire moderna,
Iorga era invitat sa stea cat doreste. De altfel,
Nicolae lorga era indragostit de zona si marea
albastrd, precum si de padurile care ascundeau
situri arheologice ale grecilor si vechilor traci.
Cand a venit lorga la Saranda, aici era doar
un sat de pescari, un port la Marea Ionica si
un taram incarcat de istorie aromand. Tutea
considera ca aromanii sunt super-romani.

Abia 1n noiembrie 2016, Institutul Cultu-
ral Roman a dezvelit la Saranda bustul mare-
lui istoric si politician roman Nicolae lorga,
lucrare realizatd de catre sculptorii de origi-
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ne aromana Zisa Musha si Mario Musha, din
Fier, Albania. Nicolae lorga a cedat casa de la
Saranda statului roman cu conditia ca aceasta
cladire sa fie transformata in institut de studii
si cercetari arheologice. In urma concesiunii,
Casa lorga a functionat ca institut Intre anii
1937 s1 1940, apoi din nou intre 1942 si 1944.
Teritoriul a fost cucerit de Italia, impreuna cu
toatd Albania, in aprilie 1939, dar premierul
Mihai Antonescu a solicitat ca acest teritoriu
sa fie dat Tnapoi Romaniei, aici functionand
un institut de istorie romaneasca pana in 1944.
Autoritatile romane au purtat negocieri recent
pentru retrocedarea Casei lorga din Saranda,
care a fost vandutd intre timp de autoritatile
albaneze unei persoane private dupa caderea
regimului totalitar a lui Enver Hodja, in 1992.
MAE inca nu este capabil sa negocieze cu
Tirana restituirea Casei lorga Romaniei, con-
form vointei regelui Abaniei Zogu si a marelui
istoric Nicolae lorga. Teritoriul Romaniei cu
iesire la Marea lonicd (Mediterand) trebuie sa
se Intoarca la tara.



AMINTIRI din

BUGEAC

,»Pe 10 august 1946, prin hotararea nr.
742 a Consiliului de Ministri al Uniunii So-
vietice, poligonului militar Tarutino din regi-
unea Odesa, proaspat infiintat atunci, 1 s-au
dat in folosintda 25.034,2 hectare de terenuri
(actualele raioane Sarata si Tarutino). Pentru
a Incepe activitatea poligonului, autoritatile
sovietice au dat ordin sa fie distruse cateva
sate aflate pe teritoriul respectiv. Era vorba
de localitatea Hofnungstal, populata de ur-
masii colonistilor germani si de cateva sate
romanesti — Frumusica Noud, Rosia, Zurum
st Clesnita. Satele au fost ruinate, iar local-
nicii s-au refugiat in asezarile vecine. Printre
cei refugiati a fost si fiica Mariei si a lui lon
Ciobanu, Eudochia...”

Maica-mea, Eudochia lui Ion Ciobanu si
a Mariei a fost o fire artistica de felul ei, stia
o multime de poezii ,,de la roman” si ne in-
vata si pe noi poiezii patriotice, poezii de Va-
sile Alexandri, poezii de Mihaiu Eminescu.
»Eram foarte buna la citire, nu si la aritmetica
- spunea ea. Am facut patru clase dupa care
am aruncat traistuta In pod”. ,,De ce numai
patru clase, mama?” ,,D’apoi, ne pregateam
de maritis, trebuia sa ajutam la tesut covoare,
la tesutul stergarelor, iar vara lucram la sece-
ris, cu parintii.”
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Fenea Petrut

Mama avea o voce melodioasa, Tnaltd si
curatd. Te opreai locului cand o auzeai Inga-
nand ceva. Cantase in corul bisericii din Fru-
musica Noud din care s-a ales praful - piatrd
pe piatra nu a ramas! A cantat si la biserica
din Frumusica Veche pand a nu fi distrusa si
ea de catre comunistii veniti la putere. O In-
trebam adesea, cum arata Frumusica ei, Imi
placea s-o ascult. Imi vorbea cu atita drag
despre satul ei natal: ,,Vara mergeam la cosit
- iarba ajungea la brau, cu randuri de flori,
care mai de care mai frumoase. Era ca in po-
veste, nu ca acum. Ajutam la facut snopii, la
secerat. Cand ma saturam de lucru, pentru ca
eram cea alintata din familie, ma prefaceam
ci ma doare ceva. li ziceam cumnatei Lim-
piada: du-te si le spune, ca nu pot sa lucrez
astdzi! Si ea se ducea!” Maica-mea a fost ace-
ea care mi-a sadit un dor puternic de satul ei
natal, de parca ar fi fost al meu.

Frumusica Noud — satul bunilor si al
strabunilor de pe linie materna, un sat de vis
- un gol, de fapt, pentru ca nu am vazut satul
niciodatd. Auzeam bubuiturile din poligon
peste satul mamei - 1l vedeam cu ochii min-
tii. Ea a fost martor ocular cand soldatii rusi
cu amenintari ii alungau pe bietii oameni din
casele lor. ,,Doamne, cum mai plangeau, cum



mai plangeau! Ca la mort. Nu voiau sd iasa de
prin case! Si atunci soldatii tradgeau de coltul
acoperisului si se ducea jos cu totul. Ieseau
din casele lor plangand cu te miri ce Tn mana..
Mare jale a fost!” Cutremuratoare cuvintele
mamei, biata de ea!

Mama era talentata, stia sd povesteasca
istorioare hazlii, spunea pataranii cu Avrum,
comerciantul satului, dar si cu alti oameni
buni de gurd cum se mai gasesc prin satele
noastre. Bundoara: ,,Hai si-om face colhoz:
tu 1i lucra, da eu te-oi scrie!” Cand mergea
la prasit, ,,Ja normd” sau cand stiteau gra-
majoara la masa de amiaza, fetele si femeile
mai tinere voiau sa fie mai aproape de ,,lelea
Dochia” ca le facea sa rada.

Imi povestea adesea despre primul ei sot,
Toader Rotari, un baiat inalt, frumos si bun
din satul ei si despre fiica lor, Steluta. Ambii
morti: el, mobilizat de rusi la sfarsitul razbo-
iului - nu s-a mai intors la
vatrd, iar fetita s-a stins
din cauza conditiilor pre-
care.

LAscunde-te, Toa-
dere - il indemna tanara
sotie - cum fac si altii!”
,,Da unde sa ma ascund,
Dochica, nu vezi ca nu
se mai intelege nimic - ba
vin, ba pleaca?!” Se lua-
sera din dragoste, imi po-
vestea adesea cat de bine
se intelegeau, iar samba-
ta, cand scotea panea din
cuptor, didea de pomana

de sufletul lui. Copil o auzeam: ,,De sufletul
mucutei, de sufletul tcai, de sufletul lui Toa-
dre”, pomenea mama pe cei trecuti. La fel, de
tanara a murit si bunica Maria, mama mamei,
la numai cinzeci si patru de ani. Avea ea o
boala. O data pe an, 1nsd, mergea la un doc-
tor din Cetatea Alba si se facea bine. Dar au
venit vremurile grele si bunica nu a mai avut
la cine se trata si s-a stins. Il pomenea adesea
si pe fratele ei mai mare, Pintilie, mort in raz-
boi. L-am vazut intr-o fotografie de epoca in
casa naneli Irina, sora mai mare a mameli.

Taica-meu, Simion al lui Petrica
Munteanu, originar din Frumusica Veche,
sat de la poalele poligonului, era om dintr-o
bucatd. Odatd ma Intorsesem de la scoala si
le-am spus parintilor ca invatatoarea ne-a
spus ca suntem moldoveni! Tata care tocmai
intra in casd de la frigul de afard, imi raspunse
raspicat din deschizitura usii: ,,Invatatoarea ta
este proastd. Noi suntem
romani. Eu sunt roman!”
Asemenea cuvinte clare
spuse de un parinte raman
amprentd pe toatd viata,
mai ales in conditiile 1n
care ne aflam sub ciubota
ruseasca.

Unii din satul nostru
il amenintau pe tata, zi-
candu-i: ,,Tradatorule, ai
fost cu romanii!” El, tata,
ne-a sadit la toti din fami-
lia noastra samanta aia de
dor de patrie, de al nostru.
Povestea adesea: ,,Atunci
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cand m-am eliberat mi-au spus ca pot sa ra-
man Tn Romania, ca imi dadeau pamant, dar
eu m-am tras acasd, la mosii si stramosii nos-
tril!” Tin minte cum 1in tineretile sale, tata
stdtea cu pusca de-a gata sd-si apere casa si
harmanul, pentru ca cei de la sovietul satesc
tdiau padmant de la oameni, daca aveau mai
mult de 25 de ari in jurul casei. Nu s-a apro-
piat nimeni de casa lui si nici de harmanul
lui, céci ,,erau mostenite de la mosul Andrei”,
fratele tatalui sau.

»Cand s-a cedat Basarabia rusilor toti
basarabenii Inrolati iIn Armata Romana au
fost chemati la Bucuresti unde 1i s-a spus:
,Basarabia este cedatd. Cum veti ajunge
acasa, va vor Inrola imediat, ca sa intoarceti
armele impotriva noastrd. Dar voi sd nu faceti
asta, pentru ci noi suntem fratii vostri! In
jurul nostru, ofiterii plangeau in hohote, ne
aruncau pumni cu bani si ne ziceau: ,,Or sa
vina rusii s va ia, dar voi sa nu trageti! Noi
suntem fratii vostri!” Avea lacrimi in ochi ori
de cate ori ne povestea.

Impreuni cu alti oameni din sat, printre
care si Gheorghe Cucu, s-au intors acasad pe
jos, prin pdpusoaie. Venird pe ascunselea,
pentru ca in sat, la primarie, 1i asteptau. Au
ajuns noaptea. Chiar a doua zi a venit coman-
dantul rus insarcinat cu recrutarea, calare pe
cal, si 1i intrebd pe parinti: ,,Unde vi-i fecio-
rul?” ,,Nu stim, nu l-am vazut!” - raspunsera
parintii. ,,Noaptea ieseam la treierat, la cosit,
impreund cu ceilalti, cd aveam desetine de
pamant” - spunea tata. Ofiterul rosu venea
zilnic sa-1 caute. O data aparu pe neprins de
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veste n timp ce toti ai casei mancau. Care-
va 1l tradase. Tata a pus imediat mainile in
buzunare. Era pregatit sa se apere: avea gre-
nade. Comandantul rus si-a dat seama. Pleca
fara sa zica un cuvant. Dar tot se gasi unul
din sat care l-a parat. L-au prins si l-au dus
intr-un lagar. Acolo erau multi oameni ca si
el, pe toti asteptandu-i gulagul. S-a intdmplat
ca cel care il pazea I-a lasat mai in urma. Tata
a scos nu se stie de unde o grenada, zican-
du-i:,,0ri ma lasi, ori murim impreuna!” Tata
facuse razboiul, stia ce stia! S-a intors acasa
viu, dar acasa se Infiintau colhozurile. Ani de
zile s-a ascuns, a baut apa din balti, a trdit cu
radacini sau cu ce se mai gisea pe dealuri. In
casa surorii sale, tusa Irina, era o fotografie a
tatei din acele timpuri - chipul tras, galben ca
ceara, slab, numai pometii din el.

In casa noastra s-a vorbit mult despre
foametea organizata din ’46. Ma intrebam
adesea cum de nu au murit de foame rudele
noastre din Frumusica Noud ca erau cu totii
haituiti si alungati de pe la casele lor?! latd
cum, dupd umila mea parere. Departe de sat,
in camp, la moara lui Miiller se refugiasera
vreo douazeci de familii din Frumusica Noud
in asteptare ca, poate-poate, se va schimba
ceva si se vor putea intoarce la casele lor.
Cand venea ora mesei, nana Irina lua o cana,
masura apa din ceaun: ,,Asta tie, Dochie. Asta
tie, Hand. Asta tie, mama...” Mi-a povestit
asa cum a fost insdsi mama mea si nana Irina,
sora mamei. In schimb, foametea a decimat
numarul bastinasilor din Frumusica Veche,
printre care si pe bunicii mei de pe linie pa-



ternd, Matroana si Petricd Munteanu. Li s-a
scotocit prin pod, prin casd, pana si semintele
de semanat pentru urmatorul an li s-au luat!

In serile de sambata si duminica, in casa
noastra veneau vecini si rude: lelea Aneta, le-
lea Panaghita, matusa Iustina, cumnata ma-
mei, fratele tatei, Dumitru. Imi era drag si-i
vad pe toti gramajoara. Nana Irina venea in-
totdeauna nsotitd de fiica ei, pentru ca locu-
iau mai departe - nana in deal langa biserica,
fiica ei pe vale. Fiecare dintre ei avea o istorie
a sa de depanat. Povesti triste, legate de foa-
mete, de ,,exodul” populatiei celor patru sate,
protagonistii fiind chiar ei. Bundoara, lelea
Panaghita ne-a povestit cum a facut sapte ani
de inchisoare pe vremea lui Stalin pentru ca a
»furat” de pe deal cativa stiuleti de popusoi.
»Stalin, manca-l-ar moartea!” Astfel, tragand
cu urechea, am Invatat adevarata istorie prin
care trecurd parintii nostri. La scoald nu am
auzit nici macar in treacat despre drama prin
care trecusera populatia din care faceam par-
te cu totii si de care auzeam vorbindu-se 1n
casa.

In familie am fost invitati ,.sa ticem”.
,»INU stiu nimic!” — asa ne invata tata sd trdim
pe lume. Avea si o istorioard care ne era de
invatatura. Un tigan furase o oaie, a jupuit-o
si a ascuns-o in pod. Au venit autoritatile sa
caute oaia si l-au intrebat pe cel mic daca stie
unde este ascuns animalul. Copilul raspunse
cum fusese invétat: ,,Eu sunt mic, nu stiu ni-
mic, tata-n pod jupoaie oaia

"’

In adevar, per-
sonal am avut de pierdut de la aceasta ,tace-
re”. Gandeam in tacere, vorbeam in gand, in
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momentul cand trebuia sa-mi exprim o pare-
re, nu reuseam - articulam niste sunete straine
firii mele. Nici acum nu ma simt in largul meu
cand trebuie sd deschid gura intre oameni. La
scoala, unde am predat artele, mi-a trebuit
ceva timp ca sa invat sa deschid gura!

Am trdit la Frumusica Veche in perioada
sovietica, satul a fost rebotezat Staroselie. At-
mosfera era sumbra. Am crescut cu tragerile
din poligon ce se faceau zilnic. Obuzele ajun-
geau adeseori pana la coada iazului din jos
de sat. M-am trezit intr-un bordei saracacios
cu saltea de paie sau de panusi. Il vad, aie-
vea, pe tata, cioplind la o masuta de lemn, la
lumina lampii cu gaz. Peste perete traiau vi-
tele noastre: cateva oite, vaca. Era un ochisor
de fereastra ce dadea in poiata. larna, cand
venea sorocul, oitele fatau miei, iar tata era
prezent de fiecare data. Noaptea stitea langa
oitele lui, asteptdnd sa fete si ajutandu-le la
nevoie. Am vazut oaia cum fatd mielul. Am
vazut vaca fatand vitelul. Iernile erau foarte
grele, tata facea partie pana la oi, pana la fan-
tana, pana la stogul de fan. Nu stiu cum am
rezistat noi si animalele noastre, iarnd dupa
iarnd. Primavara devreme vedeam stresinile
curgand, pardiase 1si faceau loc prin zapada
inca mare. Dar mai era mult pana venea pri-
mavara cea buna si caldd pe care o asteptam
cu totii. leseam in harman si reciteam din Va-
sile Alecsandri: ,,in fund, pe cer albastru, in
zarea departatd...” Tot asa facea si sora mea
mai mare, Nina. Si chiar cautam acel punct,
iscodeam cerul pentru ca adesea auzeam cu-
coarele sosind cu tipete prelungi, apoi cocos-



tarcii, de care imi era cel mai
drag. Timpul se Incalzea, era
mai multd bucurie. Apareau
firele de stevie si urzici care
mai schimbau fata ciorbelor.
Primavara, gospodinele si
gospodarii din sat varuiau
copacii, reparau gardurile,
bordeiele. Ograda era matu-
rata, curat in fata portii. Era
sdracie, dar curatenia era la
ea acasa. La fel si noi, n fi-
ecare sambata seara ne spa-
lam intr-o albie mare, fiecare

muncii grele. Pe de alta par-
te, cateva femei se indeletni-
ceau cu pregatirea pranzului
- puneau doua mese cap la
cap, unde, ca prin minune,
apdreau sipuri cu vin, paha-
re mari din cele ieftine, pai-
nea coapta in casa, farfuriile
pentru zeamd. Cam pe atunci
viata Tn casa noastra incepu
sa devina mai bunicica, gra-
tie muncii neostenite a pa-
rintilor si, desigur, a Intraju-
torarii dintre rude, vecini si

pe rand. La urma se spalau si parintii. Evi-
dent, apa o schimbam dupa fiecare spalare.
Pani a trece la sampon ne dam cu lesie. Inca
mai erau in sat la noi ,,apucaturi” de la roman.

Imi amintesc de o vara, cand parintii
nostri au organizat o claca, pentru a face chir-
pici pentru constructia casei. Vizualizez clar
scena aceea de demult de parcad a fost ieri: ca
intr-un tablou de Grigorescu, pete mari de
culoare, luminoase si largi, cuprindeau un tot
intreg — ograda noastrd mare si gramada de
lut amestecat cu paie la care lucrau femei si
barbati. Erau vecinii si neamurile noastre -
unii framantau lutul cu picioarele, apa curgea
garld, ca sa inmoaie gramada de lut; altii, cu
sapele In maini, amestecau si ei lutul cu apa.
Barbatii si femeile cdrau lutul cu furcile sau
cu mainile si-1 puneau in forme dreptunghiu-
lare. Ma vad si pe mine cum incercam cu tal-
pile picioarelor sa amalgamez lutul cu paiele
- cand le scoteam si le spalam cu apa, erau asa
de curate! Soarele de vara inmuia asprimea
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prieteni. Asa inca se mai obisnuia pe atunci.
Iata cateva istorioare povestite de catre
sora mea mai mare, lelea Nina - asa le spu-
nem surorilor mai mari. ,,Era pe vremea lui
Hrusciov. Paine nu era deloc. Sa fi avut vreo
zece ani. Cu toate ca eram la o varsta frageda,
mama ma trimitea dupa paine tocmai la Bo-
rodin (oficial i se spune Borodino). Localita-
tea era la o departare de douazeci de kilome-
tri de satul nostru. Ma bucuram cand mama
ma trimitea dupd paine, astfel mai scdpam de
corvoada muncii grele pe care trebuia sa o
duc in pofida varstei mici. Ma duceam in pi-
cioarele goale. Mergeam prin Semisotca, de
acolo o luam prin poligon. Eram foarte mica
de statura, smolita la chip, slaba, imbracata
intr-o rochie neagra si urata. Uneori trecea
pe aldturi cate o masina militard cu soldati.
Soferul oprea, intreba ceva in limba rusa, eu
nu intelegeam nimic, apoi imi facea semn sa
urc. Dupa o bucatda de drum ma dadea jos.
Eu imi urmam calea spre Borodin, camionul



tinea drumul in poligon. De acolo treceam
prin Lambrovka si alte cateva localitati si
ajungeam la capatul Borodinului unde era o
mahala de frumuseni ridicati in ’46. Acolo
locuiau bunicul Ion Ciobanu cu fiul mai mic,
Timotei. Se stabilisera in casele colonistilor
nemti plecati la inceputul razboiului. Céteo-
datd ma opream la bunicul sa ma odihnesc.
Treceam tot Borodinul ca si ajung la ceaina-
rie. Acolo gaseam Intotdeauna rdnd mare la
paine. Ma puneam si eu la rand. Puteai cum-
para doua paini. Le luam si ma puneam iar la
rand. Uneori se termina painea chiar Tnaintea
mea si atunci md intorceam acasd cu doar
doua paini”.

Sora mea 1si mai aminteste despre poli-
gon urmatoarele. ,, Trdgeau zi si noapte. Po-
ligonul de fapt incepea la 3 kilometri de sat.
La drumuri, soldatii legau un fir de sdrma, de
care agatau niste panglici rosii si acela era
avertismentul: ,trecerea oprita!”. Odata, un
fecior al lui Mardari, pe motocicleta, nu a va-
zut semnul si si-a tdiat gatul.

Altadata, un grup de copii s-a ratacit in
poligon. Erau trageri. Un soldat a vazut 1n bi-
noclu intr-o groapa miscandu-se ceva colorat.
Era ceva cu totul neobisnuit. Au oprit trageri-
le - intr-o groapa de obuz s-au aflat trei copii,
unu era fratele nostru mai mare, Andrei, de
patru ani, ceilalti erau din vecini - Verginica
lui Potop si unul al lui Rototo de numai trei
anisori. Foarte curios cum au ajuns copiii asa
departe! Trebuiau sa fi urcat un deal mare, sa
treaca Valea Cea Adanca, sa urce pana la sta-
na. Dupa care incepea poligonul”.
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»Era pe vremea lui Hrugciov - povesteste
lelea Nina in continuare. - In acea zi nu m-am
dus la scoala pentru cd maica-mea m-a trimis
la strans bete de rasarita pentru foc impreu-
na cu badea Andrei, fratele nostru mai mare.
Venise la strans bete de rasaritd si vecina
noastra, Titiana, sotia lui Grigore Munteanu.
Era prin noiembrie, era foarte frig, fulguia.
Seara, cand am ajuns in sat, am auzit vestea
teribila: au venit niste oameni cu un camion,
au deschis biserica, au dat jos clopotele si au
incarcat totul — carti bisericesti, documente,
icoane, cruci — si le-au dus in poligon, le-au
aruncat intr-o groapa si le-au dat foc”.

Peste ani, tata, umbland cu oile prin po-
ligon, a dat peste groapa unde fusesera arun-
cate si arse icoanele. Se mai vedeau resturi.

Imi amintesc bine urmatorul lucru: in
anumite zile, oamenii erau obligati sd puna
in ferestre toale si paturi negre sa nu iasa lu-
mina de prin case. Era un ordin. Daca s-ar fi
strecurat un pic de lumind, s-ar fi tras. Era
si un fel de intimidare a populatiei. Treceau
tancuri prin sat, huruind toatd noaptea — se
deplasau dintr-o parte in alta a poligonului,
dupa o saptamana de tragere faceau calea in-
toarsa tot prin sat. La fel, paturi in geamuri,
infricosati, romanii din Bugeac 1si petreceau
zilele si noptile ca in mormant.

Tata ne povestea adeseori despre o femeie
in alb care bocea 1n tintirim, in poligon, acolo
unde fusese odata satul Frumusica Noua, satul
mamei noastre. Era Maica Domnului! Spunea
ca mai multi oameni de pe la noi, cand mer-
geau la cosit in poligon, au vazut-o!



ASOCIATIONISMUL TRANSILVANEAN

evolutia catre modernism prin solidaritate culturala si sociala

Ioana Nistor

Biserica a reprezentat un factor fundamental n conturarea si afirmarea identitatilor na-
tionale in spatiul geopolitic al Europei Centrale si de sud-est de-a lungul secolului al XIX-
lea. Miscarile de emancipare nationald au Incorporat ideologiei lor cultura ca element decisiv
al procesului de solidarizare nationald. Asociatiile culturale, printre care mentionam ASTRA
(1861) st ASTRA arddeand (1863), ASTRA bucovineanda, ASTRA maramureseand, au avut o
contributie importanta In procesul de afirmare a identitatii nationale romane si in sfera militan-
tismului politic. Au favorizat astfel, accesul larg la actul de cultura, inclusiv n cadrul comuni-
tatilor satesti.

Institutionalizarea de natura politica s-a produs
in  Transilvania in wurma aparitiei §i consolidarii
asociationismului, la inceputul scurtei perioade «liberaley
(1860-1867). ASTRA, Asociatia aradeand, Societatea
bucovineana, Asociatia maramureseand, prin intdlnirile
lor anuale, ale despartamintelor locale si regionale, au fost
prioritare in realizarea fuziunii intre elite si masa populatiei
romanesti. Adunarile, conferintele, expozitiile etc. au
stimulat an de an dezvoltarea asociationismului, procesul
de socializare si, nu in ultimul rand, modernizarea in toate
comunitatile marginalizate de guvernantii viemii. O societate
civila, admirabila ca realizari, s-a nascut printr-un efort
propriu.”

Liviu Maior
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Asociationismul roman transilvanean nu
reprezintd o singularitate si un fenomen unic
in cadrul natiunilor dominate din cadrul Im-
periului Habsburgic, atat sarbii, cat si slovacii
si cehii, urmand aceeasi cale ale activismului
cultural, urmand calea asociationismului, con-
tribuind la afirmarea, constientizarea si pro-
movarea identitdtii nationale proprii.

Permanenta dezvoltare economica si so-
ciald a influentat fundamentul emanciparii
nationale, elita indeplinind atat o functie ide-
ologicd, de catalizare a constiintei nationale,
cat si una organizatoricd. Intelectualitatea, cu
origini majoritar rurale (preoti, invatatori, no-
tari, avocati etc.), a imprimat actiunilor cultu-
rale caracteristici specifice, ce se impleteau cu
migcarea politicd (in special In cadrul Revo-
lutiei de la 1848). Strategia culturald cuprin-
dea promovarea limbii, literaturii si istoriei
nationale prin scrieri si publicatii, dotarea cu
fond de carte a bibliotecilor publice (inclusiv
scolare si parohiale), organizarea de adunari
generale anuale, acordarea de burse elevilor
si studentilor, precum si multe alte aspecte si
actiuni culturale ce contribuiau la conturarea
identitatii si constiintei nationale.

Evolutia spre
romanesti din Transilvania a constituit un

modern a societatii
obiectiv permanent al liderilor ,,intelighentiei”
romane, atat clerici, cat si mireni, obiectiv
comparativ asumat si de celelalte natiuni
din monarhia austriacd, existand contacte si
schimburi de opinii intre mai multe generatii
de intelectuali si oameni politici romani si
slavi, Inca de pe bancile facultatilor europene

unde isi efectuau studiile.
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Initial, liderii asociationisti erau perso-
nalitati clericale de prim rang, cum este cazul
presedintilor ASTRA: Andrei Saguna, Timo-
tei Cipariu, loan Micu Moldovan; la fel, este
cazul si pentru Asociatia Nationald Arddeana
pentru Cultura Poporului Roman: Procopie
Ivascovici, Miron Romanul, loan Metianu, lo-
sif Goldis, Ioan 1. Papp, incluzand clerici si in
structura organizatorica de conducere: Vasile
Mangra, Roman Ciorogariu, Augustin Ham-
sea.

Procesul de laicizare in cadrul miscarilor
de emancipare nationald din monarhia habs-
burgicd prin care s-a inlaturat treptat si sis-
tematic clerul din functiile de conducere ale
asociatiilor culturale a reprezentant o constan-
ta, biserica ramanand insa o institutie esenti-
ala din cadrul miscarilor nationale. Imperati-
vul slujirii natiunii a prevalat in detrimentul
confesionalului, insa liderii Bisericii (atat or-
todoxa, cat si greco-catolicd) si clerul de rand
au situat mai presus de orice idealul national,
actionand concertat in vederea materializarii
obiectivelor societale majore.

Asociatiile culturale, inca de la Infiintare,
au beneficiat de aportul si implicarea directa
a ierarhiei ecleziastice, care, prin raporturile
cu Curtea de la Viena, au mijlocit obtinerea
aprobarilor necesare organizarii si functiondrii
acestora. Andrei Saguna, personalitate dina-
micd, a initiat o miscare a intelectualitatii tran-
silvanene care se dorea organizata sub forma
unei societati ,,pentru cultura si literatura po-
porului roman”. Acelasi Saguna, asumandu-si
rolul de coordonator cultural, a lansat invitatia
mai multor intelectuali romani (George Ba-



ritiu, Timotei Cipariu, loan Puscariu) de a se
implica 1n redactarea statutelor viitoarei aso-
ciatii, precum si de a organiza prima adunare
generald a ASTREI la Sibiu (1861).

23-26 octombrie 1861 reprezinta debutul
oficial a celei mai importante institutii cultu-
rale a romanilor transilvaneni pana la Unirea
din 1918 — ASTRA, sub presedintia aceluiasi
Andrei Saguna, cel care va fi reales presedinte
si va conduce institutia culturald panad in 1867,
imprimand un caracter apolitic si neutralitate
confesionald, promovand obiectivele cultura-
le, morale, sociale si economice ale asociatiei.

La Arad, tiparul formadrii, organizarii si
functionarii asociationismului cultural a fost
identic cu cel din Transilvania. Factorul eclezi-
astic a fost cel care a avut initiativa infiinta-
rii unei asociatii culturale arddene, respectiv
episcopul Procopie Ivascovici, preocupat de
»ridicarea si intdrirea pozitiilor ortodoxe
nationale” si slujind ,,cu credintd
idealurile nationale si biseri-
cesti ale romanilor”, dupa
cum afirma istoriograful
aradean Pavel Vesa.
Astfel, elita roma-
neascad din Arad a
fost
participe la 30 apri-
lie 1863, la prima

convocata sa

adunare  generala
desfasurata la hotelul
,Crucea Alba”, in pre-
zenta episcopului orto-
dox roman.

»Onorat domnule! Dulce frate al nos-
tru! Dupd un somn indelungat (...) ne-a sosit
si noud romdnilor timpul reinvierii... Trezin-
du-ne, vedem ca spre scaparea numelui si a
natiunii noastre de pieire, intdia si neincon-
Jjurabila dorintd ne este a pastra si cultiva li-
teratura nationald. Asta numai atunci cind
vom putea face, daca mai intdi ne vom insoti
mai strdans laolaltd, cu asa, cu puterile uni-
te, sa tdiem $i sd netezim calea cdtre cultura
nationald.

Spre acest scop, inteligenta din Arad,
dupa o cointelegere amicala, a aflat de bine a
Jace pasii cuviinciosi pentru infiintarea unei
societdti de lecturd in Arad, in centrul aces-
tui comitat.”

Apel, S.J.AN. Arad, Fond ASTRA, do-
sarul nr. 1/1861, f. 4

Majoritatea membrilor activi ai asocia-
tillor culturale proveneau din ran-
dul elitei confesionale locale
(preoti si invatatori confe-
sionali) ceea ce insemna
implicarea acestora si
din punct de vedere
al sustinerii mate-
riale si financiare,
ce se concretiza in
materializarea pro-
gramelor culturale
si stiintifice. Preotii
si invatatorii, actanti

in viata asociationista
transilvana, au contribu-
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it In mod decisiv, la o comunicare optima si
eficientd intre elite si mase, aducandu-si apor-
tul, prin procesul sociabilitatii, la transmiterea
initiativelor ce vizau extinderea programului
asociationist catre grupurile sociale, prin pris-
ma promovarii constiintei si identitatii roma-
nesti.

Actiunile educationale reprezentau un
punct forte al activitdtii asociatiilor culturale
transilvanene, constientizandu-se astfel im-
portanta invatamantului in formarea tineretu-
lui prin burse, alfabetizarea si culturalizarea
adultilor, actiuni social-civice (combaterea
alcoolismului, ridicarea nivelului de igiend).
Colectarea informatiilor istorice si etnografi-
ce 1n vederea elaborarii monografiilor locale
reprezintd importanta constientizarii pastrarii
trecutului in forma scrisa prin volume, articole
si carti, tiparite sub egida asociatiilor cultura-
le.

In concluzie, cultural — national — social —
acest trinom a reprezentat in Transilvania, aria
dialogului ideologic la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului XX. (Bolovan,
loan, Asociatia Nationala Aradeana pentru
Cultura Poporului Roman, Cluj-Napoca, Aca-
demia Romana, Centrul de Studii Transilvane,
2023)

Implicarea preponderenta a clerului in di-
alogul culturd — societate — nationalitate prin
intermediilor asociatiilor regionale romanesti
reprezintd o continuare a implicdrii Tn misca-
rea de emancipare culturald si nationald, de
promovare a valorilor si de conturare a iden-
titdtii romanesti, de la nivelul social superior
catre individ si grupurile sociale, contribuind
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astfel in mod decisiv, la dinamizarea dintre
politic si national.

In conditiile procesului de maghiariza-
re fortatd si a unei vadite intolerante fatd de
manifestarile cultural-nationale ale romanilor,
activitatea asociationistd transilvana este cea
care Intruchipeaza evolutia catre modernism a
societdtii romanesti din monarhia habsburgi-
ca, prin solidaritate sociala ce s-a manifestat
pe parcursul deceniilor de existentd si impli-
care culturala, sociala si educationala. Aceas-
ta solidaritate sociald s-a concretizat faptic in
toamna anului 1918, prin realizarea idealului
unitatii nationale, promovat cu consecventa
de catre institutele culturale de la Sibiu, Arad,
Sighet sau Cernauti. Aportul pe care Biserica
l-a avut in cadrul miscarii nationale a roma-
nilor, a fost recunoscut prin concretizarea in
memorabila zi de 1 Decembrie 1918, cand
Marea Adunare Nationald de la Alba Iulia a
avut drept copresedinti liderii spiritualitatii
romanesti transilvanene: episcopul ortodox al
Aradului loan I. Papp si episcopul greco-cato-
lic de Oradea Demetriu Radu.

Bibliografie
Bolovan, loan, Asociatia Nationald
Arddeana pentru Cultura Poporului Roman,
Cluj-Napoca, Academia Romana, Centrul de
Studii Transilvane, 2023

S.J.AN. Arad, Fond ASTRA, dosarul nr.

1/1861, f. 4



Matricea sigilara

a avocatului aradean
Dimitrie Bonciu (1826-1909)

Autorii prezintd un tipar sigilar folosit
de avocatul aridean Dimitrie Bonciu. Tipa-
rul sigilar face parte din categoria izvoarelor
sigilografice personale al carui nume a fost
identificat. El este confectionat in Intregime
din metal, avand rondela sigilara si manerul
contopite. Rondela are o forma octogonala 1,1
cmx 1,2 cm, gravata in incizie pentru sigilarea
cu ceara. Iniltimea totald a piesei sigilare este
de 50 mm. In emblema in scut triunghiular pe
fond albastru, asezat pe un postament drept-
unghiular s-au incizat initialele: B D (Bonciu
Dimitrie), numele posesorului. Scutul timbrat
de o coroana deschisa are in partea superioara
un brat Tnarmat sustindnd o sabie este spriji-
nit de doi lei care stau fiecare pe postament.
Bratul inarmat face aluzie la functiile Tnalte pe
care posesorul le-a detinut in cadrul luptei na-
tionale de emancipare a romanilor din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea.

Intre romanii arddeni care s-au aflat in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea in valtoa-
rea luptei pentru libertate si unitate nationala,
se numara si avocatul Dimitrie Bonciu (1826-
1906). De la acest avocat s-a pastrat o matrice
sigilara', pastrata actualmente in colectia de

1 Matrice sigilara obiect confectionat dintr-un
material dur (fier, otel, alama, aur, argint sau diferite
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Augustin MURESAN
Gabriela Adina MARCO

sigilii a Complexului Muzeal Arad® Inainte
de a ne referi la tiparul sigilar al lui Dimitrie
Bonciu, cateva date despre viata si activitatea
acestuia se impun a fi prezentate.

Dimitrie Bonciu era fiul unui mester taba-
car din Arad®. Isi incepe cariera de timpuriu, la
18 ani fiind numit vice-registrator al orasului
Arad. Doi ani mai tarziu, debuteaza profesio-
nal la instanta districtului. In anul 1854, pre-
lua o functie de conducere la Oficiul de politie
Ineu, devenind politist-sef in doar doi ani.

Cariera sa si-a continuat evolutia, astfel
ca, in anul 1861, ajunge consilier al orasului
Arad. El a facut parte 1n calitate de viceprese-
dinte din Comitetul de coordonare a ,,Reuniu-

pietre pretioase etc.), care poartd gravate pe suprafata
sa, in negativ, un text si o reprezentare menite a
individualiza posesorul, exprimand atributele sale
in viata sociald. Sinonim tipar sigilar (Dictionar al
stiintelor speciale ale istoriei, Arhivisticd, cronologie,
diplomatica, genealogie, heraldica, paleografie,
sigilografie, coord. Ionel Gal, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1982, p. 163.

2 Complexul Muzeal Arad, Muzeu Oras, nr. inv.
7851. Piesa sigilara a fost pdstratd ca o amintire in
familie de catre fiica lui Dimitrie Bonciu, E. Demian,
sotia directorului Spitalului Arad.

3 Serviciul Judetean Arad al Arhivelor Nationale (in
continuare: S.J.A.A.N.), fond ASTRA, Despartamantul
Arad, dosarul nr. 187/1894, f. 1.



nii politico-nationale a tuturor romanilor din
Comitatul Arad™, comitet care isi propunea sa
apere interesele nationale n activitatea din ad-
ministratia locala®. Sfera de activitate a acestei
reuniuni era viaga politicd din comitat. Ca o
primd actiune menita sa contribuie la realiza-
rea acestui obiectiv, conducatorii ,,Reuniunii”
solicitau numirea unui roman in postul de co-
mite suprem. Prin statutul de organizare a re-
uniunii, comitetul central era imputernicit sa-1
reprezinte ,,in toate afacerile nationale referi-
toare la interese nationale Tn comitatul Arad si
cetatea Arad”®. In dieta din 1871, care a rezul-
tat din alegerile din martie 1869, a intrat ca
deputat pentru Buteni’, districtul Arad.

La 9 mai 1872, la Arad, s-a adoptat pro-
gramul ,,Partidei Nationale Romane”, al carei
membru 1n comitetul general era si Dimitrie
Bonciu®. Astfel, in urma alegerilor din acel an

4 Eugen Glick, ,,Situatia politica si lupta de eliberare
nationald pand in 18677, in Aradul, permanenta in
istoria patriei, Arad, 1978, p. 311; Andrei Caciora,
Nicolae Rosut, Aradul in lupta pentru eliberare sociala
si nationald, Documente, vol. 1, Arad, 1978, p. 133, p.
135, p. 138, p. 141.

5 Vasile Popeangd, Aradul — centru politic al luptei
nationale din perioada dualismului (1867-1918),
Timisoara, Editura Facla, 1978, p. 18, nota 6; Marturii
privind lupta romdnilor din partile Aradului pentru
pastrarea fiintei nationale prin educatie si cultura
(1784-1918). Documente referitoare la Episcopia
Ortodoxa a Aradului, Arad, 1986, p. 163.

6 Vasile Popeanga, op. cit., p. 19; vezi si Teodor V.
Pacatian, Cartea de aur sau luptele politice-nationale
ale romanilor de sub Coroana Ungara, vol. 1V, Sibiu,
Tipografia Henric Meltzer, 1906, pp. 8-13; Eugen
Gliick, Nicolae Rosut, Aradul in perioada razboiului
de independenta, Arad, 1977.

7 Pentru detalii vezi Vasile Popeanga, op. cit., p. 19,
nota 7.

8 Vezi documentul din 1872, 9 mai, Arad - Procesul
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(1872), semnalam prezenta lui ca deputat ala-
turi de Alexandru Mocioni, Sigismund Borlea,
Antoniu Mocioni, Mircea V. Stanescu, losif
Hodos si Partenie Cosma in Dieta de la Bu-
dapesta in legislatura 1872-1875°. In aceasta
calitate, s-a manifestat cu un spirit moderat!’.

In calitate de notar public regesc, la 11
septembrie 1875, era ales primul presedinte al
Camerei Notarilor Arad. In aceasta calitate, a
demarat o serie de actiuni petifionare prin care
cerea solutionarea problemelor legate de prac-
tica numirii notarilor, eliminarea diletantilor
si a persoanelor care nu cunosc sau nu aplica
corect legea, tarifele notariale, procedura suc-
cesorald si de inregistrare a proprietatilor''.

Din 1876, a fost numit notar public in
Arad'. A facut parte din conducerea Partidului
Moderat" si din Partidul National Roman', fi-
ind unul dintre fruntasii politici ai epocii sale
care a sprijinit ,,Reuniunea femeilor Romane

verbal al adunarii nationale a romanilor tinuta la
Arad, cuprinzand dezbaterea si adoptarea programului
,, Partidei nationale Romdne” si organizarea acesteia,
in Federatiunea (Pesta), anul V, nr. 50 (650), 7/19 mai
1872, pp. 197-198; Andrei Caciora, Nicolae Rosut, op.
cit., p. 143.

9 Vasile Popeanga, op. cit., p. 21.

10 Marturii privind lupta romdanilor..., p. 163.

11 Cosmin Mihailovici, Notarul public. Destinul unei
profesii, Bucuresti, Editura Notarom, 2015.

12 Ibidem. Vezi si Emil Arbonie, Avocatii ardadeni
(1875-1989), ,,Vasile Goldis” University Press, Arad,
2014, p. 489 (Tabloul avocatilor inscrisi in Camera
Avocatilor din Arad in perioada 1875-1897, nr. crt.
5. Prenumele apare scris cu grafie modificata, de
maghiarizare).

13 Vasile Popeanga, op. cit., p. 27.

14 Pentru detalii, vezi ibidem, pp. 26-27.



din Arad si provincie”", a tinerilor romani
pentru invatarea meseriilor etc. De asemenea,
a fost membru al Asociatiunii Nationale Ara-
dene pentru Cultura Poporului Roman'®.

Prin ceea ce a facut in cadrul luptei de
emancipare nationald a romanilor in perioa-
da care si-a desfasurat activitatea ca militant
al zonei, Dimitrie Bonciu a fost considerat ca
facand parte din generatia luptatorilor pentru
egalitate in drepturi. In ceea ce priveste pro-
blema nationala, Dimitrie Bonciu considera ca
ea este rezultatul politicii interne promovata
de guvern concretizata in legi care nesocoteau
drepturile nationalitatilor'’ s.a.

Revenind la matricea sigilara, ne propu-
nem sa o prezentam. Piesa face parte din cate-
goria izvoarelor sigilare personale cunoscute,
al cdrei nume a fost identificat. Matricea este
confectionatd in intregime din metal, avand
rondela si manerul sigilar contopite. Rondela
sigilard are o forma octogonala de aproximativ
11 mm x 12 mm, gravata in incizie pentru sigi-
larea cu ceara. Inaltimea totala a piesei sigilare
(rondela Tmpreuna cu manerul) este de 50 mm.

In campul sigilar (Fig.1), in scut triun-
ghiular de tip elvetian (asezat pe un postament
dreptunghiular, dedesubt gravat ornamen-
tal) pe fond albastru'®, s-au incizat initialele

15 Ibidem, p. 94; vezi si Andrei Caciora, Nicolae
Rosut, Mircea Timbus, Aradul in lupta pentru eliberare
sociala si nationald. Documente, vol. 11, Arad, 1980, p.
74.

16 S. J. A. A. N, fond ASTRA, Despartamdntul Arad,
dosarul nr. 187/1894, f. 1.

17 Vezi Vasile Popeanga, op. cit., p. 63.

18 Albastru (azur) = culoare utilizata in alcatuirea
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Fig. 1. Matricea sigilara al lui Bonciu Dimitrie

majuscule de mana: B D (Bonciu Dimitrie).
Scutul timbrat de o coroand deschisa forma-
ta din trei fleuroane interpuse de doud arcuri
perlate, are in partea superioara un brat imbra-
cat si Tnarmat cu o sabie (cu garda manerului
inchisd) este sprijinit de doi lei rampanti’ cu
gurile cascate, limbati, ce stau cu labele din
spate pe postamentul mentionat.

Ca si in cazul altor sigilii personale, in
campul sigilar menit a individualiza pe acest
posesor, s-au gravat doua litere majuscule
care indicd numele (B = Bonciu) si prenumele
acestuia (D = Dimitrie), frumos caligrafiate si
imbinate sub forma de monograma?®.

stemelor, reprezentata conventional, prin linii orizontale
plasate la distantd egald (Dictionar al stiintelor
speciale..., p. 19).

19 Rampant = termen ce desemneaza pozitia leilor si
a altor animale heraldice, ridicate pe labele inferioare
(ibidem, p. 194).

20 Monograma = figura formata din litere dispuse intr-
un anume mod, deseori folosindu-se diferite metode de



Bratul inarmat face aluzie la functiile inalte pe
care posesorul le-a detinut in cadrul luptei nationale
de emancipare a romanilor din a doua jumatate a seco-
lului al XIX-lea.

Desigur in calitatea sa de notar public in orasul
Arad unde a functionat din 1872 si avand drept la si-
giliu propriu, acesta a participat la emiterea unor acte
si a Intretinut o bogatd corespondenta pe care trebuia
sa o valideze®'.

Manerul tiparului sigilar are o forma octogonala
cu patru laturi mai mari si patru mai mici, iar in partea
superioara, acesta este dotat cu un orificiu pentru a fi
legat cu snur, iar inspre rondela un ornament in forma
de ,.inel” cu muchia neteda.

Tiparul sigilar folosit de avocatul Dimitrie Bon-
ciu din Arad se adauga celorlalte vestigii sigilare? per-
sonale? al caror posesor este cunoscut.

prescurtdri, suprapunere, ligaturd, trunchiere, contractie (/bidem,
p. 170). Monograma se bazeazd pe initialele numelui unei
persoane, a unei familii sau personaje. Exista o flexibilitate destul
de larga in crearea monogramelor, acestea putand fi alcatuite din
una, doua sau chiar trei litere.

21 Sigiliul avocatului Dimitrie Bonciu a fost identificat pe
corespondenta purtata de acesta.

22 Vestigii sigilare = termen ce defineste generic totalitatea
izvoarelor sigilare, adica a matricelor sigilare si a impresiunilor
acestora, inclusiv a fragmentelor si resturilor de sigilii, existente
pe documente importante, pentru efectuarea cercetarilor
sigilografice. Sinonim vestigii sfragistice, (Dictionar al stiintelor
speciale..., p. 216).

23 Sigiliile particulare sunt deseori lipsite de legenda, iar uneori
aceasta este inlocuitd cu initialele posesorului. Pentru sigilare,
persoanele particulare foloseau fumul, ceara si tusul negru
(Maria Dogaru, Sigiliile marturii ale trecutului istoric, album
sigilografic, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976,
p. 242).
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Fig. 2. Mdanerul matricei sigilare
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Note asupra volumului

nistorie sociala din perspectiva mediatica - Arad”
Andrei Ando, Editura Mega, Cluj 2022

Context:

In constiinta timpului, istoria sociala este
o bucla indispensabild perceperii raporturilor
dintre istorie si sociologie, In general, si din
prisma cercetarilor in domeniu, in special.

Din aceste considerente, lecturile
sociologice surprind unele cadrane istorice, cu
referire la uman sau fapte sociale. Elementele
de cunoastere sociald intr-un spatiu mediatic
raspund unor provocdri si necesare, dar si utile
(de orice ordin ar fi).

Ca valoare dominantd 1in procesul
informdrii, presa mediatici ramane acelasi
instrument de informare si de orientare,
indemnand la reflectii si profunde analize.

Carte si autor:

Volumul este structurat pe sapte capitole,
includem, apoi, Cuvant Tnainte si Bibliografie.

Continutul volumului numara peste cinci
sutecincizeci de pagini, cu ilustratii partial
sepia, partial color si partial alb-negru, redactor
Robert Cincu, DTP si coperta: Editura Mega
(Coperta 1 reprezinta Masacrul de la Arad
in anul 1131, redat in ,,Chronicum Pictum
Vindobonense”, aflatd in colectia Bibliotecii
Nationale Széchenyi, Budapesta).

Dupa cum afirmd autorul Andrei Ando,
»Volumul de fatd nu este un tratat de istorie
conventionald. Nu analizeazd fenomene, nu
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Florica R. Ciandea

defineste tendinte, nu stabileste canoane. A
pornit ca o curiozitate referitoare la conditiile
de viatd din Arad in secolele trecute si s-a
intregit ca un potpuriu de evenimente, situatii,
atitudini (...)”

Capitolele poartd urmatoarele titluri:
,Din timpuri stravechi”, ,,Aradul medieval”,
»Societate si culturd in Aradul modern”,
,»Primul Razboi Mondial si Anul 19187,
,,Aradul interbelic”, ,,Aradul in anii celui de-Al
Doilea Razboi Mondial”, ,,Epoca comunista”.

in de
documentare, aflam ca autorul a purces la
studiul informatiilor presei vremii din a doua

ceea ce priveste sursele

jumatate a anilor 1700, pand in vremea noastra.

De un real indemn si folos i-au fost
mesajele de incurajare venite pe retelele de
socializare, unde autorul a propagat scene
povestite din viata arddeana.

In acest volum, cunoasterea, prin poveste,
devine institutionalizata si se va peregrina la
periferia orasului, in imediatul cotidian.

Dar, prin acest parcurs in proza, istoria
este vazuta de autor nu doar ca o forma de
cunoastere, ci un mijloc de exprimare a
intelepciunii prin invatatura.

Pentru cd fiecare capitol are segmentul
de poveste care se pliazd dupa segmentul
temporalitatii.



Andrei Ando

ISTORIE SOCIALA
DIN PERSPECTIVA
MEDIATICA

Din timpuri strdvechi, aflim despre
»Venus de la Sanpetru German” si ,,Argintul
la Silindia”. Aradul

abunda in legende si povesti care mai de care

dacic de medieval
mai apetisante ori picante: ,,Masacrul de la
Glogovit”, ,,Clerici banosi, dar si iubareti
in vizorul Papei”, ,,Mobilele judecitii si ale
sufletelor nelinistite”, ,,Legenda marului de
la Siria”, ,,Etelka, o domnisoara foarte rara”,
sJudecata din 14417, ,,Opt legende de la
Radna”, ,,Judecata regald pentru Machalaka”,
,»Copilul din cuptor”, ,,Republica coldusilor
ologi de la Simand”, ,,Baiatul cu doua capete
de la Lipova”, ,Legatura lui Mozart cu
Aradul” s.a.
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Societate culturalda In Aradul modern
continud alte dezvaluiri interesante: ,,Cum a
patimit din pricina ciumei voievodul sarb al
Aradului”, ,,Mortii vii de la Cuvin si Covasint”,
»Aradul pe harta matasii”, ,,Cand vinul de
Minig-Maderat ajungea la New York si Rio”,
,»Primii medici ai Aradului”, ,Inundatia de
Rusalii”, ,,Francezii atei din Cetate”, ,,Marea
foamete din 1816-1817”, , Mizerabilii
varianta aradeana”, ,,Turcii au adus cafeaua in
Arad”, ,,Buna randuiala a executarii lotrilor”,

»Oranjeria de la Zerind”, ,,Berea arddeana la
concurenta cu pita”, ,,Vinul de care se bucura
femeile cand il beau barbatii”,,,1811 -anul cand
banii s-au prabusit”, ,,Oh, Arad, Arad murdar,
nici comuna, nici oras”, ,,Elvetienii de la Cil”,
,,Primul ziar romanesc Tutti Frutti”, ,,Insulele
Muresului”, ,,Primul primar ales”, , Artistii
care au facut Aradul mare”, ,,Prima librarie
la Arad”, ,Inaugurarea Palatului Cultural,
intre lumea ungureasca si lumea romaneasca
a Aradului”, ,,Golgota maghiard”, ,,Banii
Neumannilor - din fdina si alcool”, ,,Ravagiile
cainelui turbat din Aradul Nou”, ,,Societatea
Supei si Societatea Painii”, ,,Puneti-mi in
copirseu / Vin de Covasant sa beu”, ,Patru
ziare locale in 1867, ,,Aradul, orasul cu doua
Corsouri”, ,,Primarul absolvent de Sorbona”,
,In 1858 intrd primul tren in Arad”, ,,Prima
inmormantare ecumenica”, ,,Primul medic
al statiunii Moneasa”, ,,Targul de sarutat
de la Halmagiu”, ,,Magazin romanesc de
delicatesuri”, ,,Duel intre ziaristi”, ,,Hotelurile
din Pecica”, ,,Vinul, viata buna a Aradului”,
»3-a Ingropat singur de viu”, ,,Bocsigul -
curte regald sarba, intre drame si legende”,



»Mesaj de dragoste de la Arad, din 19127,
,»Cel mai frumosi arddeni ai anului 19147,
,.Sistematizarea vechilor cartiere”, ,,A dormit
20 de ani 1n sicriu” s.a.

Primul Razboi Mondial si anul 1918
contine patruzeci si sapte de povestioare,
dintre care spicuim, prin titluri: ,,Regele
Albaniei la Moneasa”, ,,Primul travestit de la
Ghioroc”, ,,Cochete 1n razboi”, ,,Ce se manca
de Craciun pe front? Cum se trdia?”, ,,Artista
de pe bancnotd”, ,,Un amantlac sangeros”,
,Bone americane pentru familii aradene”,
,Pandemia de gripa spaniold”, ,,Revolutia
Crizantemelor”, , Prefectul care a asistat la
Mare Unire”, ,,De la Viena in vacanta la Arad”,
,»Orasul cultural”, , Vrijitoarea transformata
in strigoi”, ,,Republica Adea”, ,,Pentru prima
oard - drapelul romanesc”, ,,Craciun, dupa
razboi” s.a.

Capitolul Aradul interbelic intampina
cititorii cu pagini de poveste, In interesante
capitole: ,,Sfarsitul fabricii de cognac”,
,Fazanii de la Adea”, ,,Societatea de ajutor
reciproc pentru arddenii de peste ocean”,
,vaduv caut vaduva...”, ,,O sinucidere de
onoare”, ,,Vile 1n locul Cetétii Aradului?”,
,La trei ani de la Unire”, ,,in bezna si frig”,
,,Asasinatul de la Nadlac”, ,,La cinci ani de
la Unire”, ,,Casinoul Roméan de la Pecica”,
,,Rembrandtul de la Arad”, ,,Un restaurant
vegetarian”, ,,Au devastat Calea Crucii”,
»Irasnetele de la Siria”, ,,Sarbatoarea numai
pentru femei”, ,,Gemenii geniali”, ,,Baronul
care a murit nebun”, ,,Pipitd, amanta, actrita,
sotie”, ,,indrégostite‘l de barbatul cu 53 de
ani mai tanar”, ,,Criminal in serie la Siria”,
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»Aradul in 19357, Blestemul familiei Bohus”
s.a.

Aradul 1n anii celui de-Al Doilea Razboi
Mondial este capitolul care impresioneaza
cititorii ~ prin acribia  continuturilor.
Exemplificari prin cateva titluri cum ar fi:
»Nazistilor de la Bata”, ,,A facut celebra
boiaua de Szeged”, ,,Casa Terorii”, ,,Doamne
bate-1 pe nemtoc/Ca-i mai rau ca un potoc”,
,Asasinarea lui Ocso Tereza”, ,,Uciderea
elevului erou”.

Epoca comunista este ultimul capitol al
acestel adevarate si cuprinzdtoare culegeri de
materiale. Si povestile adiacente ii dau patina
vremii. [atd cateva: ,Leacuri babesti”, ,La
inchisoare din cauza tramvaiului”, ,,Campioni
in orientarea turistica”, ,Nationalizarea 1in
Arad”,
visinului Ando”, ,,Lovitura de stat pornita din
Arad”, ,Record la razboaie”, ,,Prima umbrela

,un caz de cenzurd”, ,Povestea

din tard”, ,,Atentie, se filmeaza”, ,,O noua serie
de vagoane”, ,,Vizitele lui Ceausescu”, ,,O noud
rasi de 0i”, ,,In ultimul an de comunism” s.a.
0] Bibliografie
prezentul volum. Sunt citate atat izvoare, cat

consistenta incheie
si lucrari speciale, dar si presa anilor, la care
se adauga surse electronice.

Andrei Ando este o personalitate a
Aradului cu multiple virtuti intelectuale.
Preocupat in comunicare, administratie,
istorie, filologie, mass-media s.a., isi dedica
timpul, redarii panzelor care se leaga prin
realitate, imaginativ si fabulos, intr-un tot
unitar. Un tot riguros resemantizat care va
deveni, cu sigurantd, un pretios contur format

din decupaje, spre interesul, de-acum, al celor



care se vor implica sa(re)compuna (alte) scene
viabile.

Volumul este pe cat de documentat,
pe atat de atractiv (povestioarele, trei sute
noudsprezece, sunt secvente desprinse
din canavas de memorie, istorie orald sau
colectiva si mult epic narativ, pe alocuri, chiar
liric descriptiv). Volumul, de o incarcatura
spirituald aparte, cunoaste moduri de exprimare
invaluite in descriptiv, inlantuire, naratiune,
portret, extrase si pasaje de un rafinament si
patos remarcabile.
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Considerente finale:

Aparitia acestei carti este un eveniment
editorial de exceptie si de mare tinutad grafica.
De o mare importantd este recunoasterea
izvoarelor, care 11 confera volumului, prin
limbaj si ilustrare, rigurozitate. Un parcurs cat
o istorie, in fapte si oameni, devenite personaje
si subiecti (privite din unghi retrospectiv).
Readucerea in contemporan este un act
cultural si ilustratoriu. Cat un bun necesar si
util deopotriva.

Suntem convinsi ca seria acestor studii si
restituiri va continua, cu aceeasi acuratete de
profil.
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Luclian
POETUL INTERZIS

»Lucian Blaga: primul mare poet care
reuseste sa sincronizeze In mod definitiv
formele poetice romanesti cu cele europene.”
Marin Mincu

Context

In luna mai, ne amintim de doud ori de
poetul Lucian Blaga, deoarece e luna in care
a vazut lumina zilei (9 mai 1895), dar si luna
in care nu a mai putut sa amane / sa opreasca
trecerea, plecand in 6 mai 1961, la Cluj-Napoca,
fiind inmormantat in satul sau natal, Lancram,
chiar de ziua lui.

Blaga — origini
Al copil din familie, fiul
preotului ortodox Isidor Blaga si al Anei (n.

noudlea

Moga), Lucian Blaga marturiseste in cartea

sa de memorii
ca are origini
macedoromane,

mama sa avandu-

si obarsia in
Moscopole.

Aceasta

ramura,
Moga, plecase din
Moscopole  (in
traducere: orasul
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Slaga

Florica R. Candea
Carina A. Baba

oierilor) in secolul al XVIII-lea: ,,Mama era
substanta activa in jurul careia luau infatisare
palpabila toate randuielile vietii noastre. Asa
o stiam cel putin noi, copiii. In tinerete fusese
o femeie frumoasa, de-o frumusete ce nu avea
deloc constiintd de sine. Cat ma priveste,
nu-mi aduc aminte de ea decat ca de-o femeie
mai 1n varsta, cu miscari apasate, ca de-o aratare
adusa putin din spate, cu parul carunt, apoi ireal
de alb si ochii mari de basm. Avea in sangele
ei 0 ascendentd macedoneana. Stramosii ei, din
familia Moga, ce a dat neamului multi preoti si
un episcop, venisera in Ardeal din Macedonia,
pe la sfarsitul veacului al XVIll-lea, dupa
reprimarea de catre turci a unei rascoale si dupa
arderea acelei Moscopole, cetate balcanica de
stralucitda faima, ce Intretinea impunatoare
legaturi de comert si de culturd cu Venetia.”
(,,Hronicul si cantecul varstelor”).

Blaga — debut

Pe meridianul romanesc, Blaga reprezinta
una dintre acele constiinte artistice esentiale,
exprimand intr-o manierd proprie elemente
ale gandirii filosofice si ale creatiei estetice ale
vremii sale. Manuscrisul ,,Pomele luminii” a
ajuns la Sextil Puscariu in toamna anului 1918.
Acesta a publicat atat poezii semnate de Lucian



Blaga, cat si o prezentare a manuscrisului in
articolul ,,Un poet: Lucian Blaga” in ,,Glasul
Bucovinei”, nr. 49, 3/16 ianuarie.

Scrise pe parcursul unui an, in timp
ce poetul facea naveta intre Viena, unde
era student, si Lancram, casa lui, ,,Poemele

luminii” au fost tiparite la Sibiu, de Biroul
de Imprimare ,,Cosanzeana”. Nicolae lorga,
impresionat, la numai doua saptdmani de la
aparitia volumului, va publica n ,,Neamul
romanesc” articolul ,,Randuri pentru un tanar”,
salutand cu entuziasm aparitia volumului de
poezii. De asemenea, lon Agarbiceanu a notat
in ziarul ,,Patria”, nr. 72, 15 mai 1919: ,,inainte
cu trei ani am cetit uimit in ,,Romanul” din
Arad cateva cugetari iscalite Lucian Blaga.
Profunzimea, seninatatea si adevarul lor m-au
impresionat adanc si o rard bucurie mi-a umplut
sufletul. Prieteni de-ai lui Lucian Blaga (...) mi-
au povestit mult, cu admiratie sincerd despre
prietenul lor care inca din clasa a sasea de
liceu cunostea toate sistemele filosofice (...) In
primdvara asta l-am cunoscut. Venise la Sibiu
sa-si pregdteasca tiparirea celor doud volume
,Poemele luminii” si ,,Pietre pentru templul
meu”. Un tandr inalt, palid, cu parul negru,
cret, cu o infatisare de-o inalta distinctie, tacut
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si linigtit. Din Intreaga lui fiintd radiaza ceva
imaterial, parca o viata de vis, o lumina discreta
binefacatoare.”

Blaga — poetul dorului

Dorul pluteste, la Lucian Blaga, in aerul
incarcat de mistere, lumini, corole, € o stare
evanescentd, impenetrabild, in care se-nvaluie
vraja, damnare, euforie, iar natura i se supune
incandescent, eutanasiatic si voluptuos.

Volumele sale de poezii, ,,Poemele
luminii”, ,,Pasii profetului”; ,,In marea trecere”,
,Lauda somnului”, ,,La curtile dorului”, piesele
de teatru, ,,Zamolxe”, ,,Tulburarea apelor”,
»Arca lui Noe”, opera filosofica, ,,Trilogia
cunoagsterii”, ,,Trilogia culturii”, ,,Trilogia
valorilor”, releva personalitatea exceptionala
a lui Blaga, amprentata de dor, de adancimea
gandului si a cuvantului (,,rana a tacerii”). El
este nu un filosof si un poet, ci un ,lirozof”
(Vladimir Streinu), evidentiind gdndirea magica

si mitica, precum si ideea cd poezia si filosofia
lui Blaga propun o nostalgie a absolutului.




Blaga in ziarele si revistele din Arad si

nu numai

Poetul, filosoful, memorialistul, atasatul
cultural, a avut legaturi cu Aradul sau Banatul.
Aceste legdturi tin de perioada 1914-1926,
fac referire la unele articole sau aforisme
publicate in presa aradeana. Astfel, a publicat
in ,,Romanul”, in ,,Pagini literare”, in ,,Gazeta
Transilvaniei” (1915), in ,,Convorbiri literare”
(1916), in ,,Banatul” (1926).

La Diecezana Arad (Editura Librariei
diecezane), au fost editate volumele ,,Filosofia
stilului” (1924), ,,Fetele unui veac” (1925),
,Ferestre colorate” (1926).

Lucian Blaga a debutat in ,,Roméanul”,
in 1914, cu un eseu pe teme de filosofie,
astfel cd vreme de trei ani, In paginile acestui
cotidian politic, si-a adunat ganduri, cugetari,
franturi, idei, foiletoane. Din 1916, cand ziarul
este suspendat, Blaga va continua sa adere la
,Pagini literare”, aici, cu rubrica ,,Filosofie”
(martie, iulie). Blaga isi va aduna concepte
despre teoria cunoasterii, ipoteze, cugetari care
completeaza armonios preocuparile din aceasta
vreme.

In revista ,,Banatul” (1926), poetul va
colabora cu interesante materiale, spicuim:
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,Barocul etnografiei romanesti”, , Teatrul de
vest”, ,,O antologie a poetilor de azi”, ,,Studiul
proverbului”, ,,Literatura anului”.

In ziarul ,, Tribuna”, 1910, sunt consemnate
doud poezii, prima ,,Pe tdrm” — (Brasov, LB),
de debut, si 0 a doua ,,Noapte”.

Aradul i datoreaza un debut cat un dor...
113 ani de la prima poezie aparutd in,, Tribuna”,
1910.

Blaga — activitatea diplomatica

Lucian Blaga, mai putin cunoscut ca si
diplomat, atagat de presa, secretar, consilier,
ministru secretar de stat la Ministerul Afacerilor
Externe, ministru plenipotentiar al Romaniei
in Portugalia, senator din partea Frontului
Renasterii Nationale, reprezentant diplomatic
al Romaniei in Austria, a avut idei si atitudini
civicesipolitice, astfel ca, Tnanumite imprejurari
s-a confruntat si cu oprobii §i acuzatii pe care
le-au formulat unii publicisti care au declansat
o ferventd campanie de denigrare, suspiciuni,
(urmariri). Acestea au dus la eliminarea sa
din corpul profesoral al Universitatii din Cluj
(1948), dintre membrii titulari ai Academiei
Romane (1949), iar din 1951 lirica blagiana
va f1 etichetatd cand mistica, cand decadenta.
Aceste idiosincrazii se vor perpetua pand in
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, ncat
si sistemul filosofic al lui Blaga va fi aproape
respins.

Lucian Blaga a petrecut peste 11 ani
la legatiile Romaniei din Varsovia, Praga,
Berlin, Berna si Viena, fiind astfel in miezul
problemelor politice, sociale, culturale ale
vietii mondene din aceste agitate metropole,



(cand avea intre 31 si 42 de ani), perioada
care s-a adancit si i-a adus o sensibilitate si o
gandire aleasa, perioada si cu un caracter liric
si filosofic aparte.

Blaga — poetul interzis

Vreme de 13 ani, intre 1948-1961, Lucian
Blaga nu a avut dreptul sa publice nimic.

In romanul ,,Cel mai iubit dintre pamén-
teni”, Marin Preda prezintd acest episod, Blaga

niciun volum, Tn 1948 e scos de la catedra si
in 1949 de la Academie, ducand un trai mizer.
Dupa moarte, George Ivascu 1i va edita si prefa-
ta mai multe volume de poezii, dar el, Blaga, in
viatd fiind, nu a mai avut bucuria de a-si vedea
tiparite poeziile: ,,Desi nu a fost nici legionar,
nici comunist, desi in operd nu a facut concesii
nici uneia din cele doua ideologii extremist-re-
volutionare ale secolului trecut, legionarismul
si comunismul i-au marcat viata. De asemenea,
extremismele seco-

aparand ca personaj

cu numele ,,Poetul”

lului XX i-au mar-

sau ,,Flloso.fu‘l ) Cobgani e Lk B0 ?"’. nind o ”'27""?; . cat destinul (')perel,
Interdictia era | g. fucp g2’ mbe waos f’mg‘f‘“b‘““’e- ; receptarea e1, vre-
[ o Al ﬂrl‘é. MA;M 4 ‘.-:

pana in 1962, fiind
considerat ,,idea-
list” st ,,periculos”.
Cu doi ani 1nainte

%’M DLML’?
de moarte, in 16 iu-
lie 1959, in ,,Gaze-
ta literara”, Blaga

P
.f.u/uu..&.u

me de aproape o
jumatate de secol.
Si, desi i-au mar-
cat destinul operei,

i e
e Jaahﬁfm.,
# =
nici legionarismul
si nici comunistii
nu au putut atinge,

este dur atacat de
Mihai Beniuc. Acesta 1l considera: ,hitlerist,
mussolinian, ideolog legionar influent asupra
tineretului legionar”, totodata sugerand ca este
,rasist si antisemit“. In 1978, Dorin Tudoran s,
in 1982, Nicolae Baciut, I-au intervievat pe Mi-
hai Beniuc. Acesta a fost intrebat de ce a fost
atat de ofensiv la adresa lui Blaga. Beniuc a
evitat un raspuns categoric, afirmand doar ca
,,Marele Anonim” din romanul sau, ,,Pe muchie
de cutit”, nu este, de fapt, Lucian Blaga.

In volumul ,»Blaga, intre legionari si co-
munisti”, Marta Petreu prezinta destinul frant
al poetului, care si-a publicat ultima poezie in
anul 1947. Din acel moment nu mai publica
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totusi,  continutul
acesteia, aga ca opera lui exista exact asa cum a
gandit-o el in mod liber* (Marta Petreu).

Sansa la Nobel

Poetul a fost propus, in 1956, pentru
Premiul Nobel. Dorli Blaga precizeaza in
paginile ,Blaga supravegheat
de Securitate”: ,,Este evident cd autoritatile

volumului

romanesti nu au acceptat o asemenea
propunere.” Zaharia Stancu a fost trimis la
Stockholm, in vederea convingerii juriului sa
nu il premieze pe Lucian Blaga.



Blaga — traducator

Desi nu a mai putut publica, Lucian
Blaga nu a incetat sa scrie. Operele din aceasta
perioadd au fost publicate dupd moartea sa.
In schimb, a inceput s traduci lucrarile unor
mari autori strdini. in anul 1950, a stabilit
cu Uniunea Scriitorilor un plan in vederea
traducerii poemului ,,Faust”, de Goethe.

In acest timp, 1i scria fiicei sale, care se
afla la Bucuresti: ,,Eu Incerc sa ma adaptez la o
noua viata cu ore fixe si foarte nepoetice.”

Sala in care a tradus monumentala
operd ,Faust” poartd numele ,,Barlogul lui
Faust”, ramanand neschimbatia in Biblioteca
Centrala Universitard din Cluj-Napoca. Pe usa,
o inscriptie: ,,indepértat de la catedra in timpul
regimului comunist, Lucian Blaga si-a gasit
temporar refugiu in Biblioteca Universitara
(1951-1959)”.
In acest »Barlog al lui Faust”, Lucian

Blaga a tradus si a fost vizitat de studenti si
colegi, precum si de cei cativa prieteni care i-au
ramas loiali in ultimul deceniu de viata.

,,Luntrea lui Caron”

In perioada ,,interzisa”, Lucian Blaga
a lucrat, printre altele, la un roman, pastrat in
manuscris de Dorli Blaga. A fost tipdrit abia
in 1990, cu titlul ,,Luntrea Iui Caron”, fiind o
marturisire dramatica despre cum i-a influentat
regimul comunist viata, despre umilinte si
dureri.

Concluzii
Lasam concluziile in seama Martei

Petreu: ,,Citit din directia curentelor politice si

ideologice din timpul vietii lui si a atacurilor
la care a fost supus, Blaga apare ca un
creator deranjant pentru toti si toate. N-a fost
ortodoxist, nici etnicist, nici mistic. S-a ferit de
patosul tricolor. Nu a fost rasist, nici antisemit.
Nu a fost xenofob. Nici samanatorist. Nici
comunist. A avut o minte de metafizician si o
informatie enciclopedica, in care stiinta ocupa
un loc aparte, mare, ca factor de inspiratie [...]
Nu i-au placut functiile, nici calatoriile. Lui 1i
placea sa scrie. De preferin{d intr-o gradina —
nu in sdlbaticie §i nu in oras, ci Intr-o margine
de orag sau, mai bine, intr-un sat, Intr-o gradina,
unde natura este Tn parte domesticita, finuta sub
controlul omului, dar cerul, boltit deopotriva
peste coroanele pomilor si capetele oamenilor,
este in intregime la vedere.”

Surse:

Berenyi, Maria: fotografii

Blaga, Dorli, Tatal meu, Lucian Blaga,
Humanitas, 2012

Blaga, Dorli, Balu, Ion, Blaga suprave-
gheat de Securi-
tate, Biblioteca
Apostrof, 1999

Malita, Li-
viu, Literatura
eretica. Texte
cenzurate politic
intre 1949-1977,
Polirom, 2016

Petreu,
Marta, Blaga
intre legionari

Si comunisti,
Polirom, 2021




INVATAMANTUL ROMANESC

creste ca o padure din balarii

Pentru prima notd de patru am fost batut
de invatatoare cu un liniar din lemn, cu trei
muchii, peste varful degetelor, pe care m-a
obligat si le tin impreunate. In schimb, iubesc
limba romana. Fiindca mai tarziu, am avut
profesori care au stiut sa ma indragosteasca de
ea. In anii gimnaziului aveam un profesor de
matematica obsedat de sanii ce abia le cresteau
colegelor, pe care 11 mangaia in timp ce le
explica si ceea ce Intelesesera deja. De la alti
profesori am aflat cd matematica antreneaza
logica, nu memoria. Profesorului de filosofie
ii era interzis sa ne vorbeasca despre filosofie,
dar venea la ore cu un pick-up, din difuzorul
caruia ascultam poeti recitdndu-si poemele.
Cateodata 1si ridica privirea dintr-un caiet, in
care scria mereu, $i ne citea propriile poezii.
La prima ora de chimie, la liceu, profesorul
de chimie ne-a dat porecle dupa asemanarea
dintre literele cuprinse in numele fiecdrui
elev si denumirea elementelor din Tabelul
lui Mendeleev. De pilda, eu am fost Bariu.
A treia ord, toti stiam Tabelul pe dinanfara.
Ne cautam fiecare, pe fiecare, dupa porecle.
Profesorul de limba engleza venea la ord cu
un casetofon, la care ascultam Pink Floyd,
Led Zeppelin, Simon and Gurfunkel... In
timpul cantecelor care veneau direct de pe
catedrd, el scria in stdnga tablei versurile
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acestora in limba engleza, iar in dreapta tablei
le traduceam, impreund, in limba romana.
Profesorii de literatura romanad m-au facut sa
ma indragostesc de opera lui Blaga si de cea
a lui Nichita Stanescu. La facultate ieseam
de la examenele la care nu eram pregatit,
fiindca 1i respectam pe profesorii disciplinelor
respective. Am ajuns sa practic aproape de
performanta canotajul, fiindca un antrenor mi-a
spus o poveste despre o plimbare in barca, pe
cand aveam 14 ani. Primul profesor universitar
pe care l-am ntalnit la curs ne-a intrebat: ce va
asteptati s va invete aceastd facultate? Noi,
studentii, gura cascd, am raspuns avioane. lar
el ne-a trosnit cu raspunsul: o sa va invete sa
cautati in carti. Si asa a fost!

Adica, am intalnit dascali cu vocatie! In-
tr-un sistem educational, de care atarna, ca o
branzd pusa la scurs si uitatd In cui, putoarea
inertiei invataturii transmise prin siluirea me-
moriei fiecaruia.

Multi ani mai tarziu, la o sedinta cu pa-
rintii, la unul dintre liceele de elita, dupa ce
am discutat despre perdelele care ar trebui
cumpadrate si mobilierul ce ar trebui schimbat,
dirigintele fiului meu mi-a reprosat de fata cu
ceilalti parinti: domnu’ Balint, ar fi bine ca fiul



dumneavoastra sa va vada ca cititi, din cand
in cand, ori pe sotia dumneavoastra! Fiul meu
invatase sa umble in patru labe pe scena Tea-
trului din Arad, fiindca eu eram regizor tehnic
acolo si i1l duceam cu mine la munca. La vre-
mea sedintei cu parintii eram redactor sef al
unui cotidian, sotia era sefa sectiei de cultura,
1ar acasa aveam vreo mie de carti in biblioteca.

Alti ani mai tarziu, la o altd sedinta cu
parintii, diriginta fiicei mele, la un alt liceu
de elita, mi-a spus, tot ca un repros, ca are o
problema cu fiica mea, fiindca vrea sa devina
lider.

Acelasi sistem de Tnvatamant imbatrani-
se In pedepsirea neadaptarii la regulile pe care
nici el nu le mai intelegea. Ambii mei copii,
George si loana, sunt actori, iar fiica s-a apu-
cat si de regie.

Lunga mea introducere a tinut loc de lista
de peste 24.000 (!!!) de note acordate gresit
la examenul de bacalaureat, In urma primei
examinari efectuate de un corp de mii de pro-
fesori si corectate de un corp alcatuit din alte
mii de profesori, chiar si la 3 puncte diferenta,
in plus.

Sistemul de invatamant romanesc a in-
ceput sa isi arate roadele! Mare parte dintre
profesorii examinatori de azi sunt colegi de-ai
mei de generatie sau chiar mai tineri.

Rezultatele catastrofale, precum si revol-
tatoare, de la bacalaureat, se pliaza perfect pe
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proaspdt incheiata greva generala din inva-
tamant, tocmai inaintea examenelor. E ca in
bancul cu rabinul: au dreptate si elevii, dar si
profesorii!

Fiindca sistemul politic de invatdmant
din Romania i-a educat sa fie frustrati!

Fostii elevi, actuali dascali, sunt frustrati
din cauza nedreptatirii salariale, fatd de alte
categorii sociale, esentiale Intr-o societate sa-
natoasd. Au dreptate, pentru ca de circa 11 ani
a intrat 1n vigoare o lege care nu se respecta:
acordarea unui procent de 6% din PIB pentru
educatie! Iar profesorii cu vocatie pot fi atrasi
doar prin salarii... atractive! Actualii elevi
sunt frustrati de nedreptatea unei examinari
esentiale 1n viata lor. Si au dreptate, fiindca de
aceastd minciund in evaluare depinde viitorul
societatii romanesti, in urmatorii 20 de ani!

Intelegeti cercul vicios in care ne aflam?

De fapt, ceea ce m-a motivat pentru scri-
erea acestui comentariu a fost analizarea aces-
tui fenomen al zecilor de mii de note schimba-
te, ca fiind un rezultat simplu al unor asa-zise
uscaturi din sistemul de invatimant romanesc.
Invatamantul romanesc nu are uscaturi! Copiii
au nevoie in permanenta de invatare. Societa-
tea, de orice natura ar fi ea, perpetua invatarea,
chiar daca la nivelul imitarii si al stimulilor.

Vorba unui reputat cercetdtor: pe vremea
lui Eminescu, abia 2% din populatia Principa-
telor Romane stia sa citeasca! Deci, publicul



caruia i se adresa Eminescu era de maxim 2%
din populatie! Azi ne minunam de actualitatea
scrierilor lui Eminescu. Oare de ce?

Astazi avem un procent invers de romani
care stiu s citeascd, dar ne apropiem vertigi-
nos de acelasi procent de 2% care inteleg ceea
ce citesc! Adica, asta este evolutia invataman-
tului romanesc, in ultimii 150 de ani: de 1a 2%
care stiau sa citeasca, la 2% care inteleg ceea
ce citesc! Ah, era sa uit! Din astia 2% sunt cati-
va care 1l reneagd pe Eminescu. Ca valoare!

Nu! Sistemul de invatamant romanesc
std pe o dolina! Adica si-a infipt niste fundatii

din beton armat pe o punga de aer, surpata sub

ele! Invataimantul romanesc nu promoveazi
competentele si abilitatile, ci memorarea! Nu
memoria! Caci daca ar promova memoria, am
avea si noi o istorie scrisa coerent. Fie ea nati-
onala, literara etc.

Sistemul de Invatamant romanesc nu
creste profesori cu vocatie. Nici macar nu ii
promoveaza. Ei sunt rebelii aceluiasi sistem.
Ferice de elevii care 1i Intalnesc!

Sau, daca vreti o altd comparatie, siste-
mul roménesc de invatdmant creste o padure
noud! Din balarii! Sigur ca se mai iteste cate
un stejar, din cand 1n cand, vreodata. ..




Statutul elevului

amendamente

In contextul postpandemic, in care s-a
discutat mult despre diluarea calitatii procesu-
lui de Tnvatamant si a autoritatii profesorului,
am auzit destule voci care incercau sa identifi-
ce cauzele acestei situatii, considerata de multi
a fi deja scapata de sub control. S-a invocat
perioada pandemiei, ca moment ce a marcat o
simplificare pana la superficializare a modului
de raportare la ideea de invatare. Apoi, legi-
le care au luat profesorilor parghiile necesare
coercitiei, ca forma de educare a tanarului in
formare. In fine, Statutul elevului, adoptat in
graba, fara stiinta si consultarea profesorilor,
intr-un final de vacantd de vara 2016, a sem-
nat condamnarea definitiva a unui sistem deja
ingreunat de prea multele responsabilitéti ale
profesorilor, obligati sd parcurga un hatis al
documentatiilor si rapoartelor, al proiectelor
si metodologiilor de examen, al evaluarilor si
proiectelor remediale care, in mod fatal, ca-
deau tot in responsabilitatea acestora.

Profesorii Colegiului National ,,Moise
Nicoara” din Arad, carora inca le mai pasa de
ceea ce se intampla in invatamantul romanesc,
incearcd sa traga un semnal de alarma in acest
ultim ceas al involutiei noastre.
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Ne-am uimit, oripilat si emotionat, in
mod legitim, 1n legaturd cu ultimele stiri apa-
rute, care veneau in cascadd: umilirea unei
profesoare de engleza la ora, injunghierea unei
profesoare de japoneza, amenintarea unui alt
cadru didactic, culminand cu tragicele eveni-
mente petrecute in capitala Serbiei, pe fondul
unei tot mai mici tolerante a elevilor la frus-
trare.

De unde acest aspect? Ce anume face ca
un elev sa considere ca poate sa faca orice i
trece prin cap in scoald, la ora, in contextul
unei evaludri necesare? Propunem un prim
raspuns: Statutul elevului, asa cum apare el
elaborat si pus in aplicare, incepand cu 2016,
cuprinde nu mai mai putin de sapte pagini
de drepturi ale elevilor, in timp ce obligatiile
si interdictiile acoperd cate o pagind fiecare.
Concluzia e, din start, aceea ca, indiferent ce
am face, suntem acoperiti de unul din aceste
drepturi ce depasesc forma de exprimarea le-
gald 1n societate a oricarui comportament.

Ca sd nu pard aceasta interventie a noastra
o simpla lamentatie, asa cum vedem azi peste
tot in media, aducem 1n discutie si propunem
amendamente ferme in cazul catorva articole



pe care le consideram total iesite din paradig-
ma unei educatii de calitate pentru tanarul in
formare.

Pornim de la art. 15 k), cap. ,,Interdic-
tii: elevilor le este interzis sa pardseascd pe-
rimetrul unitatii de invatamant in timpul pro-
gramului scolar, cu exceptia elevilor majori
si a situatiilor prevazute de regulamentul de
organizare si functionare al unitatii de invata-
mant.” Aceastd stipulare intra in contradictie
cu obligatia scolii de a-1 asigura elevului se-
curitatea, pe tot parcursul desfasurarii progra-
mului scolar. Parasirea incintei scolii de catre
elevi, pe langa ca reprezinta un pericol pentru
acestia (trafic, posibilitatea de a intra in con-
flicte pe stradd) pune in imposibilitate condu-
cerea scolii de a-1 oferi protectie.

Art. 16 (4) d): ,,Sanctiunea ce poate fi
aplicata elevului este mutarea disciplinara la
o clasa paralela din aceeasi unitate de invata-
mant.” Consideram ca nul efectul acestei pre-
vederi, nefiind de natura a rezolva in vreun fel
problema disciplinara a elevului sanctionat.
Mai mult, intrarea in noul colectiv atrage dupa
sine confruntarea acestuia cu alte probleme,
pe care elevul in cauza le va transfera asupra
noului colectiv. Daca ne amintim bine, elevul
care si-a mitraliat colegii de clasa in Belgrad,
era proaspat transferat in colectivul clasei a
7-a B, dupa ce invocase probleme de adaptare
la colectivul clasei paralele din scoala.

Art. 27 (1°), cu modificarile ulterioare,
martie 2023: ,,Pentru toti elevii din Invatiman-
tul gimnazial si liceal, la fiecare 20 de absente
nejustificate pe an scolar din totalul orelor de
studiu sau la 10% absente nejustificate din nu-
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marul de ore pe an scolar la o disciplina de stu-
diu de specialitate, va fi scazuta nota la purtare
cu cate un punct”. Altfel spus, elevul poate sa
aiba 19 absente ,,nejustificate” intr-un an, fara
sa i1 afecteze in vreun fel statutul de elev si
nota la purtare. Adica, in numar de ore de pro-
gram scolar, sa lipseascd nejustificat trei zile.
Acest aspect, in conditiile in care familia are
drept de luare a elevului 1n interesul acesteia
un numadr de 40 de ore pe an. Se mai adauga,
deci, sapte zile. Dincolo de aceasta aritmetica
simpla, consideram ca articolul intrd in grava
contradictie cu articolul din Legea invatadman-
tului care prevede frecventarea orelor de curs
de catre elevi, ca o conditie a indeplinirii sta-
tutului de educabil al acestuia.

Art. 31 b) ¢), cap. Moduri de reprezen-
tare: ,Interesele si drepturile elevilor sunt
reprezentate si aparate prin participarea repre-
zentantilor elevilor alesi in organismele admi-
nistrative si forurile decizionale sau consulta-
tive din cadrul unitatii de Invatamant liceal si
profesional; participarea reprezentantului ele-
vilor la Consiliul de Administratie al unitatii
de invatamant, conform legii.” Cele mai multe
dintre deciziile Consiliului de Administratie al
unei scoli vizeaza aspecte ce tin de probleme
financiar-contabile, administrative. Nu intele-
gem locul si rostul prezentei unui elev cu o
pregatire inca nedefinitivata in aceste domenii
in aceste discutii si decizii, cu exceptie situati-
ilor care 1i vizeaza pe elevi. Propunem, in con-
secinta, ca elevul sa aiba statut de observator,
ca si acela al liderului de sindicat.

Art. 35 ¢) d), cap. Drepturile elevilor
reprezentanti: ,,Elevii reprezentanti au ur-



matoarele drepturi: de a li se reprograma eva-
luarile periodice, daca acestea s-au suprapus
peste activitatile aferente calitatii de elev re-
prezentant; de a i se motiva absentele in baza
unor documente justificative, care atesta pre-
zenta elevului reprezentant la activitatile de-
rulate prin prisma calitatii si care sunt semnate
de presedintele/directorul comisiei/structurii
la care elevul a participat.” Calitatea de elev
se exercita pe tot parcursul programului scolar
al unei zile in institutia de invatdmant. Elevul
reprezentant nu e o exceptie de la aceasta ca-
litate de bazi, cea de elev. In consecinta, nici
o alta structurd nu 11 poate motiva absentele
in mod legal, iar acesta trebuie sa participe la

intregul program de cursuri. Sedintele sa se

desfasoare in afara orelor de curs. Profesorul,
presat de o programa stufoasa, nu poate fi soli-
citat sa conceapa un alt test de evaluare pentru
un singur elev, stiut fiind faptul ca elaborarea
unui subiect si a unui barem de corectare 1i iau
foarte mult timp unui cadru didactic.

Sa tragem cateva concluzii: elevii au de-
venit o categorie privilegiata de adulti, vizavi
de care se incurajeaza lipsa de responsabili-
tate. Scoala nu-si mai poate indeplini functia
sa formatoare, misiunea de baza, aceea de a
educa tineri capabili de a fi membri activi in
societatea viitorului, fiindca i s-au luat parghi-
ile de bazd (sanctiuni mai severe, exmatricu-
lare). Rolul de educator al profesorului e pus
sub semnul intrebarii.
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TREI SUTE DOUAZECI DE ANI DE EXISTENTA A

BISERICII SFINTILOR APOSTOLI
+PETRU SI PAVEL" DIN ARAD

(1702-2022)

Rezumat. Biserica Sfintilor Apostoli Petru
si Pavel, Biserica Sarbeasca din Arad, ctitoria
obercdpitanului Jovan Popovié¢ Tekelija, a fost
construitd intre anii 1698-1702. Este declarata
monument istoric, fiind cel mai vechi edificiu
al orasului. In decursul a peste trei veacuri de
existentd, biserica a fost ocrotitoarea

Bojidar PANICI

comandantul suprem al armatei austriece, hota-
reste construirea unei cetdti de aparare n Arad,
pe insula nelocuita dintre cursul principal al
Muresului si unul din bratele sale — Muresul
Mic. Aradul devine astfel centrul de comanda al
Granitei militare austriece de pe Mures.

credintei ortodoxe, a limbii, culturii,
obiceiurilor populare ale comunitati
sarbe din Arad. Prezenta lucrare
este structuratd pe cateva capitole,
cuprinzand principalele aspecte din
istoria bisericii.

Scurt istoric. In urma razboiului
de 16 ani dintre Imperiul Habsburgic si
Imperiul Otoman (de la asediul Vienei
din 1683 si pana la Pacea de la Kar-
lowitz din 1699), turcii au fost alun-
gati de pe aproape Intregul teritoriu al
fostului Regat Ungar. Au mai rdmas
incd scurt timp in Banat. Dupa Pacea
de la Karlowitz, raul Mures devine

noua granitd dintre cele doud imperii.
Aradul fiind eliberat de sub stdpanirea
turceascd, printul Eugen de Savoya,

Emeric Ruttkay, harta Aradului (1752), detaliu. Biserica Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel (14) si cele doua cladiri de langa bisericad,
din partea de Nord-Est, reprezentand casa familiei Tekelija si

cladirea auxiliard.



In acest scop, In toamna anului 1698, Prin-
tul Eugen de Savoya trimite de la Zenta (Sen-
ta, din Provincia Vojvodina-Serbia) la Arad, o
unitate militard formatd din 200 de calareti si
300 de pedestri sarbi, sub comanda capitanului
Jovan Popovi¢ Tekelija. Acesta s-a evidentiat
in mod deosebit 1n batilia impotriva turcilor, la
Zenta de pe raul Tisa, din anul 1697, fiind cala-
uza ostirii austriece.

Cei 500 de militari stabiliti aici lucreaza
in perioada 1698-1702, la construirea cetatii de
aparare (Vechea cetate din zona Piata Romana,
strazile Calea Romanilor, Mucius Scaevola si
fosta Fabrica Teba). In acelasi timp, construind
cetatea in perioada 1698-1702, granicerii au
construit case pentru familiile lor. Astfel, ala-
turi de vechiul Arad, a aparut o asezare militara
denumit Civitas Rascianica, Racvaros, respec-
tiv, Orasul sarbesc. Atunci a fost construita si
Biserica Sfintilor Apostoli Petru si Pavel, bise-
rica parohiald a noii asezari, existenta si azi. in
timpul pastoririi episcipului Sinesie Jivanovici
(1751-1768), o perioada de timp, aceasta bise-
ricd a fost biserica catedrald a Episcopiei Ara-
dului, dupa cum reiese dintr-un
document Intocmit si semnat de
episcopul Sinesie.

Cladirea si curtea biseri-
cii. Biserica a fost construitd in
stil baroc, din piatra fasonata si
caramida, intre anii 1698-1702.
De atunci, in decursul a peste
trei secole de existenta s-au facut
doud interventii asupra turnului
bisericii. in anul 1790, turnul a

Jovan Popovic Tekelija
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fost suprainaltat, iar in anul 1822, pe cheltuiala
lui Sava Tekelija, stranepotul lui Jovan Popovi¢
Tekelija, zidaria turnului a fost indltata cu inca
patru metri, peste care s-a asezat o constructie
metalica din tabla de cupru, avand deasupra
globul si crucea cu douad brate orizontale. Glo-
bul si crucea au o indltime de 4 m, sunt constru-
ite, de asemenea, din tabld de cupru si poleite
cu aur. Tot din anul 1822, in turnul bisericii se
afld sase clopote. Prin grija lui Sava Tekelija,
celor patru clopote existente, le-au fost adauga-
te Inca doua clopote noi.

In 1846, in interiorul bisericii, deasupra
pronaosului, a fost construit balconul pentru
corul bisericii.

Pana pe la mijlocul sec. al XIX-lea, in jurul
bisericii se afla un cimitir care a fost dezafectat,
autoritatile interzicand in continuare inhuma-
rea in cimitirele din perimetrul orasului. Atunci
au fost aduse langa peretii exterior ai bisericii,
cateva cruci de pe mormintele unor personali-
tati importante ale comunitatii sarbe. Doua pla-
ci funerare de pe mormintele familiilor Arsi¢
si Lukacik au fost zidite in exterior, in peretele
de sud, respectiv, in peretele de
nord al bisericii.

Intr-unul din  peretii
pridvorului de la intrarea in bi-
serica, din partea de sud, este
zidita placa funerard de pe mor-
mantul a doi episcopi ai Aradu-
lui de la inceputul secolului al
XVIll-lea: Joanikije Martinovic¢
si Sofronije Ravani€anin. Jos, pe
pavajul din dreptul acestei placi,
este marcat cu semnul crucii lo-



cul unde sunt Inhumate ramasi-
tele pamantesti ale celor doi epi-
scopi.

Majoritatea membrilor fa-
miliei Tekelija, de la ctitorul
bisericii Jovan Popovi¢ Tekeli-
ja, decedat in anul 1722, pana
la Sava Tekelija (anul decesului
1842), sunt Inmormantati in inte-
riorul bisericii: barbatii In cripta
din mijlocul naosului (locul este
marcat), iar femeile in pronaos,
locul nefiind marcat. In naosul
bisericii, In partea dreapta, este Tnmormantat
generalul Avram Putnik, decedat la 1795, sotul
surorii lui Sava Tekelija — Alka.

In curtea bisericii, in fata intrarii in
biserica dinspre partea vestica, se afla o cruce
de marmura, ridicata in memoria sarbilor din
provincia Srem, ostasi ai armatei imperiale, ca-
zuti in luptele din Arad, n timpul revolutiei din
1848/49. In anul 2011, la aniversarea a 250 de
ani de la nastere, a fost ridicat monumentul lui
Sava Tekelija, sculptura fiind realizata de arhi-
tectul arddean Milos Cristea.

In partea de est a gardului bisericii exista
o poartd din fier forjat daruita bisericii de Sava
Tekelija, pe conturul careia este urmatoarea
inscriptie executatd in fier forjat: Lipksu Cs.
Ierpa u ITasna, Casa Tjykymu naposa 1819. In
traducere: ,,Bisericii Sf. Petru si Pavel, a daruit
Sava Tekelija, 1819”.

Decoratii interioare, mobilier. Primul
iconostas al bisericii a fost unul simplu cu
icoane impardtesti si o cruce deasupra usilor
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Sava ekelija
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imparatesti. Acesta a fost Inlo-
cuit in anul 1770 de un iconos-
tas nou executat intr-un atelier
din Arad si pictat de renumitul
pictor aradean Stefan Tenetki.
Dupa circa un secol, iconostasul
pictat de Stefan Tenetki, a fost
dat bisericii ortodoxe din Fiscut
unde exista si azi, fiind inlocuit
de actualul iconostat sculptat de
Mihajlo Jani¢ (1864) si pictat de
I Nikola Aleksi¢ (1865-1867)
Bolta bisericii a fost pictata,
pentru prima data Intre anii 1735-1739 de calu-
garul zugrav Jeftimije. In perioada 1845-1849,
pictura murala: peretii si bolta din altar, naos
si pronaos, a fost executatd de pictorul Nikola
Aleksi¢ cu scene biblice si din istoria nationald
a Biserici Ortodoxe Sarbe. Aceasta lucrare a lui
Nikola Aleksi¢ a fost restaurata pentru prima
data in anii 1901-1902 de pictor Stevan Alek-
si¢, nepotul lui Nikola Aleksi¢. Pentru a doua
oard, pictura murald a fost restaurata intre anii
2003-2006 de pictorul si restauratorul biseri-
cesc Ludovic Sosnak. Concomitent a fost re-
staurata pictura icoanelor de pe iconostas si din
cele doua strane, iar constructia iconostasului
si a stranelor a fost poleitd cu foite de aur.
Mobilierul actual al bisericii cuprinde:
scaunele din naos si pronaos, cele doud strane
si amvonul din fata tronului domnesc pe care
sta icoana Maicii Domnului cu Pruncul, au
fost executate Tn anul 1847, de catre sculptorul
Mihajlo Jani¢.
Intr-un colt al naosului se pastreaza
un important obiect de cult - Mormantul



Mantuitorului Iisus Hristos, cu elemente
decorative similare celor ale iconostasului.

In pronaos se pastreaza doua steaguri
bisericesti — prapori. Cel dinspre peretele sudic
a fost confectionat in anul 1925 in memoria
celor 4317 sarbi, morti in lagarul austro-ungar
din Cetatea Aradului In timpul Primului Razboi
Mondial. Odinioara, acestea au fost steaguri de
bresla ale croitorilor, plapumarilor si cojocari-
lor din secolul XVIII, din care s-au pastrat doar
catargele din lemn, consolele din fier forjat si
barele de sprijin.

Morminte in interiorul bisericii. In
bisericd sunt inmormantati membrii familiei
Tekelija. In cripta din naos sunt inmormantati
ctitorul Jovan Popovi¢ Tekelija (1722), fiul sau
Ranko (1749), Jovan (1791), fiul lui Ranko,
Petar (1820) si Sava Tekelija (1842), fiii lui
Jovan si stranepotii ctitorului bisericii. Pe o
placd deasupra criptei este inscriptionat Ogde
nouusa Caea Texenuja u mwe2o6u npemyu.
Cnasa um! (,,Aici odihnesc Sava Tekelija si

inaintasii sai. Slava lor!”). In dreapta acestei

cripte se aflai mormantul generalului Avram

Iconostasul sculptat de Mihajlo Jani¢,
pictat de Nikola Aleksié¢
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Putnik, sotul surorii lui Sava Tekelija - Alka,
decedat la Arad in anul 1795.

In cripta din pronaos, in partea dreapta,
sunt Tnmormantate femeile din familia Tekelija.
Locul nu este marcat.

Urmatoarele capitole se refera la: alte
obiectele de cult precum carti bisericesti, icoa-
ne praznicare si altele, arhiva bisericii in care
se pastreaza registrele de stare civila, regis-
trele de venituri si cheltuieli, circularele emi-
se de autoritatile bisericesti, procesele verbale
ale sedintelor comitetului parohial si al scolii
confesionale. Sunt mentionate in continuare
fundatiile, societdtile de binefacere, infiintate
in decursul secolelor XVIII - XIX de membrii
comunitatii sarbe din Arad si administrate de
comitetul parohial al bisericii care au functio-
nat pana la inceputul secolului al XX-lea. Un
capitol se referd la preotii bisericii.

La aniversarea a trei sute doudzeci de ani
de existentd a bisericii Sfintilor Apostoli Petru
si Pavel din Arad, aducem prinosul de cinsti-
re si recunostintd celor doud mari personalitati
- Jovan Popovi¢ Tekelija si Sava Tekelija. Se
implinesc anul acesta trei sute de ani de la tre-
cerea la cele vesnice a ctitorului bisericii Jovan
Popovi¢ Tekelija si o sutd optzeci de ani de la
pasirea in eternitate a marelui iubitor de neam
si binefacator Sava Tekelija.
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LUDEX

Numele acestei rubrici, LUDEX, deriva,
bineinteles, din latinescul /udus ,,joc”, plus -ex,
sufixoid publicitar (ca in, de pilda, merceoni-
me ca STIREX, PIREX, MODEX, BUCLEX,
si altele de acest soi). Atunci cand LUDEX
are, fatalmente, sa-si incheie existenta (lunga/
scurtd?), cand va ajunge, deci, ex-LUDEX,
— intre sufixoidul amintit si, absolut identica
acestuia, particula anterioritatii ireversibile (si
triste), ex-, ceea ce, totusi, va ramane intreg
e tocmai lud(us) ,,jocul”. Altminteri, numele
acestei rubrici este o limpede aluzie (cf. si ver-
bul alludere ,,a se juca”) la venerabilul concept
de homo ludens (al lui Huizinga). Caci, evi-
dent, nu suntem primii, nici singurii pe lumea
asta, carora le-ar placea ca gratia sa atenueze,
cat de cat, dizgratia conditiunii noastre: pon-
derea, lestul/restul, gravitatia: ,,Greul Paman-
tului, adica (sau, daca nu, o parte, baremi, din
vesnica morozitate a ,,oamenilor gravi, gravi,
gravi”, vorba poetului Charles Cros), jocul fi-
ind o ,,garantie palpabild”, ca si o ,,Intretinere
constanta a reflexului libertatii” noastre. De
unde sfatul, in exerga, al ,,clownului mistic”
Max Jacob: ,,Sariti coarda, coborand o scara:
n-o veti mai atinge cu piciorul.” Fara a mini-
maliza nici o modalitate, alta, de contestatie si
protest, acestea,-n pagina de fata, sunt ludice
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Serban Foarta

prin excelenta. Altminteri, numele acestei ru-
brici ar fi fost altul decat

Sigla rubricii 1i apartine pictorului DORU
TULCAN




INTERESUL

poarta

FACE-uU|

Numele meu e Serban Foarta si ma gan-
desc ca pana si un facebook ofera oportunitati
de parvenire si cariera (pe langa, mai rar, mai
foarte rar, prilejuri de prietenii durabile sau de
elogii necontrafacute). Unii/unele dau, masi-
nal sau somnambulic si fara urma de discer-
namant, de gust, de spirit critic, like-uri dupa
like-uri, din pur si dizgratios oportunism, CUI
TREBUIE (si, uneori, o nimeresc).

Pe cativa-i stiu, pe citeva — asijderi... In-
chid ochii si aud declicul tastei, pe care ele/ei
o cred providentiala pentru mediocrul lor des-
tin artistic. Admiratia e, la limitd, mutuala: un
lamentabil do-ut-des.

Doamnelor si domnilor, dupa ce ma voi
fi prezentat, ingaduiti-mi sa va fac sa radeti
(daca, fireste, spiciul meu e indeajuns de amu-
zant).

Serban Foartd
Deci :

Morgen, morgen, nur nicht heute...
Adica : morga, morga, dar nu hoit...

Siamezii samoezi
isi sunt si extremi, $i mezi.

Sic transit gloria mundi:
ieri dandy, astazi dundi!
in lipsi de plaivaz si band vinars,

poietu scrie cu cribitu ars.

S.a.m.d.

In eventualitatea unei candidaturi la vreo
nul meu electoral ar fi acesta:

demnitate Tn mica noastra circumscriptie, sloga-

,Nici populatie fara copulatie, nici copulatie fara populatie!
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Nicolae Manolescu

,,CRED CA NE-AM INTALNIT DE VREO
CINCIZECI DE ORI IN VIATA ASTA, CEEA
CE ESTE FOARTE MULT...”

Da, nu este o
greseald. Data la
care am realizat
acest dialog cu
Nicolae  Mano-
lescu, in redactia
,Romaniei lite-
rare”, este 14 au-
gust 2002. Adica
in urma cu doua
decenii. Serban Tmplinea 60 de ani. Preconi-
zam sa realizez o carte cu dialoguri despre el.
Si atunci m-am adresat lui Andrei Plesu, lui
Petre Stoica, lui Emil Brumaru, lui Pavel Su-
sard, lui Luca Pitu, lui Nicu Covaci, lui Andrei
Ujica, si nu numai. Pe urma, am strans mai
multe pagini despre Serban de la Livius Cio-
carlie, Gheorghe Grigurcu, Daniel Vighi, Alex
Stefanescu, Nicolae Prelipceanu, etc.

Practic, cand rosteam numele lui Ser-
ban, usile se deschideau ca prin minune. Cu
o foarte mare bucurie. Asa s-a Intdmpat si la
realizarea dialogului. Lectura sa dezvaluie cu
prisosinta acest fapt.

Dintre convorbirile amintite mai inainte,
doar pe cea cu Emil Brumaru am Incredintat-o
acum citiva ani ,,Observatorului Cultural”. S$i
am mai pus pe pagina mea (facebook: nicolae
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interviu realizat de Nicolae Tzone

tzone) in buna parte discutia cu Nicu Covaci.
Ar merita, cu sigurantd, sa fie publicatd nein-
tarziat. Celelate interviuri si texte adunate as-
teaptd Inca prilejul de a fi dezvaluite.

De ce asa? Nu stiu. Nu am, mai bine-zis,
o explicatie anume. Am avut In permanenta
o relatie editoriald sustinutd, publicandu-i la
editura mea, la ,,Vinea”, cred, vreo cinspreze-
ce carti si ne-a legat si ne leagd in continuare
o apropiere deosebit de stransi. In permanenta
am trdit cu senzatia ca suntem stapanii timpu-
lui si cd nu el ne este stdpan. Deci proiectata
carte de ,,saizeci” nu s-a ivit nici la ,,saptezeci”
si nici anul trecut, la ,,optzeci”. Desi ea a spo-
rit continuu.

Poate ca va fi sa se iveascd spre finele
acestui nou an, din care s-a scurs abia prima
luna. Poate ca stiind-o in sertarele mele tot-
deauna aproape incheiatd, amanarea ei vreme
de 20 de ani ar putea, de ce nu, sa fie socotita
mai degraba ca o forma de noninvazie a per-
sonalitatii complexe si mereu stralucitoare si
coplesitoare a lui Serban. (Nicolae Tzone)

%

Nicolae Tzone: V-a speriat vreodata vre-
un scriitor sau vreun poet roman?

Nicolae Manolescu: Nu, nu, de speriat
nu m-a speriat nimeni, nici macar cei netalen-
tati cu totul.



Nicolae Tzone: Despre autorul ,,Holori-
melor” ati scris, de-a lungul timpului, de mai
multe ori. Il puteti, nu ma indoiesc, tintui cu
usurintd intr-un clasament literar al actualita-
tii...

Nicolae Manolescu: Serban Foarta e unul
dintre putinii poeti romani valorosi care este si
foarte inteligent. Ma rog, nu vreau sa dau cu
piatra in nimeni, dar talentul poetic nu inseam-
na neapdrat si inteligenta. Serban are aceasta
insusire $i ag spune ca mai are una care iarasi
nu este distribuita egal printre poetii romani
contemporani, $i anume o cunoastere extraor-
dinara a limbii. Cu aceste doud instrumente, cu
inteligenta sa si cu o formidabilad cunoastere a
limbii, el este un fantezist, un creator de cu-
vinte, de sintagme memorabile, extraordinar
de ingenioase. Are, in fine, o limba care este
limba romana, evident, dar 1n acelasi timp e
limba lui Foarta. Atat in traduceri, cat si in ori-
ginal, se joacd adesea cu vorbele cum nu stiu
sd se mai joace multi. Este, in acelasi timp, si
foarte scrupulos, dovada traducerile din poeti
extrem de dificili, cum este Mallarmé, unde
nu ajunge doar sa te joci, mai trebuie sd vezi
si ce-a vrut sa spunad acesta, ceea ce cateodata
este destul de complicat. Da, e o figura aparte
Serban Foarta, extrem de interesanta, in poe-
zia romaneasca.

Nicolae Tzone: Reformulez, inca o data,
intrebarea de la Inceput. Un autor cu atat de
numeroase calitati chiar nu poate ,,speria“ un
critic?

Nicolae Manolescu: Nu, nu, in nici un
caz. Eu cred ca prima insusire a unui critic
trebuie sa fie tocmai aceea de a nu se speria
de scriitori. Daca se sperie de scriitori, nu mai
face critica si se-apuca de poezie. Nu trebuie
sa te sperii de scriitori. Acuma nu stiu cum e
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sa te trezesti, de pilda, facand cronicd literara
curentd, ca apare, de pilda, ,,Hamlet” la Editu-
ra Vinea...

Nicolae Tzone: ,Hamlet”, desigur, in
prima editie...

Nicolae Manolescu: Exact, in prima
editie. Sau ,,Faust”. Nu stiu... Sau ,,Razboi
si pace”. Te trezesti, nu-i asa, cu ,,Razboi si
pace” abia tipdrita... Probabil ca te sperii pu-
tin. Dar n-am avut nici norocul, nici ghinionul,
cum vrei s-0 iei, sa ma trezesc sub ochi, nici cu
unul, nici cu altul din titlurile enumerate.

Nicolae Tzone: Totusi, textul, scriitura
lui Serban, cel putin pe alocuri inhiba...

Nicolae Manolescu: Nu e vorba de a
inhiba. Dimpotriva, Foarta este un delectant,
adica este un autor extraordinar de placut. El e
un autor care iti da o stare buna... Acuma, daca
e vorba de speriat, pe mine ma ,,sperie” — vor-
ba vine — mai degraba autori de-astia sumbri,
asa cum erau Lancranjan sau Eugen Barbu.
Serban Foarta, insa, e un om subfire, nu poate
sa te sperie.

Nicolae Tzone: Ati scris despre el inainte
sa-1 cunoasteti sau ati scris dupd ce l-ati cu-
noscut?

Nicolae Manolescu: Nu, inainte, ca des-
pre cvasitotalitatea autorilor pe care i-am co-
mentat. [-am cunoscut de obicei dupa. Cred
ca sunt exceptii de numarat pe degetele de la
maini.

Nicolae Tzone: Ati avut apoi, banuiesc,
de-a lungul timpului, anumite Intalniri cu el?
Puteti povesti vreuna?

Nicolae Manolescu: Ne-am intalnit, nu
foarte des, dar ne-am Intalnit, mai ales cand
ma duceam eu la Timisoara, ca el cand venea
la Bucuresti, se ratacea prin orasul dsta mare
si nu prea 11 mai dai de urma... Acolo, la



Timisoara, cand vine un scriitor
in plus se cunoaste imediat,
se iIndesesc randurile, aici in
Bucuresti nu se cunoaste. L-am
vazut de multe ori, am participat
la multe ntalniri literare unde se
afla si el. La ,,Orizont”, ne-am
intdlnit tot timpul. N-am, asa,
o amintire exceptionald legatd
de el, dar cred cd ne-am intalnit
de vreo cincizeci de ori in viata
asta, ceea ce este foarte mult.

Nicolae Tzone: Unde I-ati
incadra astazi in peisajul liric?
Care e locul lui?

Nicolae Manolescu: Daca
as face o clasificare pe generatii,
e simplu. Suntem aproape de-o
varstd, e generatia mea, gene-
ratia ’60, generatia lui Nichita,
lui Sorescu... Daca ar fi o clasi-
ficare, sa spunem, pe modalita-
te literara, fara indoiala el este un ludic. Un
poet ludic si usor sentimental. Am observat ca
toti ludicii sunt sentimentali, desi nu toti sen-
timentalii, vai, sunt si ludici. Serban e un poet
de fantezie, e un poet de limbaj, de jocuri de
limbaj, de jocuri ale imaginatiei. Deci depinde
din ce punct de vedere as face selectia, pentru
a-1 incadra intr-un loc sau in altul.

Nicolae Tzone: Fiind un Mos Virgula
(vezi Caragiale), un deflorator rebel de raritati/
suavitati bibliofile, un bolnav incurabil de tot
ceea ce fine de frumusetea si inteligenta literei
tipdrite, s-a faurit parcd dintotdeauna un fel de
portret robot al lui. Credeti ca sintagma ,,omul
bibliotecd”, da, in bund parte, seama de felul
sau de a exista, de fi in literaura si in cultura?

Nicolae Manolescu: Nu stiu daca este
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un ,,om-bibliotecd”, in sensul
ca daca spunem numai atat, este
prea putin. Nu pun la indoiala
faptul ca el este si un mare ci-
titor de literatura, insa, daca ma
gindesc bine la factura litera-
turii lui, originald sau tradusa,
izbitor este, totusi, un pronuntat
spirit de selectie. Nu a tradus la
intamplare niste poeti, a tradus
de regula poeti dificili, poeti de
limbaj, poeti dintr-o anumita
familie de spirite. Asa ca daca
atunci cind spui ,,om-biblioteca”
te gindesti la un om care acopere
nediferentiat genuri, specii, mo-
dalitati, neindoielnic ca Serban
Foarta e, hotarit, altceva. Ceea
ce e izbitor la el este caracterul
selectiv. El are linia lui, are au-
torii lui preferati, care, toti, sunt
cam de acelasi fel, incat nu stiu
daca e bine spus: ,,omul biblioteca”. Nu, mai
degraba e autorul unui anume raft, foarte spe-
cial, de biblioteca.

Nicolae Tzone: Genul de poezie, de lite-
raturd pe care il practica el, ar putea avea azi,
sau maine, cititorii binemeritati?

Nicolae Manolescu: Ei, poezia nu are
cititori multi, n-a avut niciodatd. Eu spun ca
nici nu trebuie sd aibd cititori multi poezia.
E o chestiune de finete, de elitd, nu poti avea
pretentia ca toatd lumea sa Inteleaga poezie,
sd citeascd poezie, sd discute despre poezie.
Publicul literaturii este invers proportional,
as spune, cu finetea. Cand avem de-a face cu
genuri grosolane avem si public numeros, de
pilda, romanul politist, facut cu multe noduri,
si cu funie groasd, are potop de cititori. Dar



aici, In poezie, cand sunt atele mai subtiri si
aproape invizibile, sigur ca cititorii sunt pu-
tini. Dar asta este o falsd problema, care vine
de la mania timpurilor actuale, in care o emisi-
une de televiziune, un ziar sau o revista trebu-
ie sa aiba public numeros si tiraj mare. Nu, po-
ezia nu trebuie sa aiba tiraj, trebuie sa fie buna.
Doar atat si e deja formidabil. Cati 1-au citit pe
Goéngora dintre contemporanii lui? Dar sone-
tele lui Shakespeare, nu mai departe, cati le-or
fi citit? Zece, doudzeci, treizeci de contempo-
rani, iar de inteles cred ca doar vreo doi-trei or
fi fost. Cu vremea, pinad in zilele noastre, s-au
mai adunat inca de vreo doua ori pe-atatia, dar
nu foarte multi, asa incat poezia, in general,
nu poate fi cititd decat de putini. lar poezia lui
Foarta, cu asupra de masura, nu poate avea
afluenta de cititori. Adica este chiar o poezie
pentru oameni care au si ei simful limbii, care
mai stiu si cuvinte straine, c¢a altminteri nu vor
intelege mare lucru. Nu 1iti vine s razi la niste
calambururi ale lui Foarta, daca n-ai un anume
bagaj lingvistic. Nu ai cum, altfel, sa intelegi
despre ce este vorba. Deci nu poate sa aiba
cititori foarte multi, dar problema lui este, in
schimb, sa aiba cititori buni.

Nicolae Tzone: Credeti ca i are?

Nicolae Manolescu: Ii doresc si-i aiba.
Da, sunt destui.

Nicolae Tzone: Ati auzit, probabil, ca a
facut si el 60 de ani...

Nicolae Manolescu: Da? Sa-i fie rusine!
Se tine asa dupa mine. [-am facut eu, acum
i1 face si el. [-am mai vazut si pe alfii ca s-au
grabit acum sd faca 60 de ani. Nu e nici o fe-
ricire ca facem 60 de ani, dar nici o tristete,
asta-1 viata!

Nicolae Tzone: Atunci, de mult, cind
Serban facea destul de frecvent critica literara,
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si chiar se bucura de un anumit succes si de o
anumita reputatie, ati vazut in el si un posibil
»adversar”? Am pus, desigur, cuvintul ,,adver-
sar” intre ghilimelele de rigioare.

Nicolae Manolescu: Nu neaparat, dim-
potrivd. Daca-mi amintesc bine, unul dintre
primele lui articole din ,,Orizont” era chiar
despre mine si incepea intr-un mod foarte
pregnant, sa spun asa... Dupa ce numea ca
atare somnolenta criticii de atunci, venea cu

o propozitie de genul asta: ,,Desteptarea a fost
sunatd de Nicolae Manolescu”. Era, ca sa spun
asa, ceva tipic Foartd. Asa cd am vazut de la
inceput in el un aliat, nu un adversar. Era foar-
te de bine ce spunea el acolo.

Nicolae Tzone: S incheiem scurta noas-
tra discutie de aici, din redactia revistei ,,Ro-
mania literara”. Ce urare doriti sa-i adresati?

Nicolae Manolescu: Pai, afara de ,,La
multi ani!” , i-as spune ca l-as dori colaborato-
rul revistei, dacd nu in fiecare sdptamand, sau
o datd la doua saptamani, macar din cand in
cind...

Nicolae Tzone: Cine stie, poate ca in cli-
pa aceasta chiar se pune de-o colaborare...



14 august, 2002

Nota:

Articolul la care face referire dl. Mano-
lescu se intituleaza ,,Mozaic critic 1966, si a
fost publicat de Serban Foarta in revista ,,Ori-
zont”, nr. 12, din 1966. Sa nu uitdim ambii au-
tori erau foate tineri la acea data. Este socanta
analiza timisoreanului in prezentul literar re-
alist socialist al perioadei. Cu sigurantd este
una dintre cronicile care aratd printre prime-
le la noi ,,singularitatea” si impunerea certa
a unui critic cu totul de exceptie. Foartd avea
deja ochi de vultur. Si curaj, cum se spune, cu
sacul, de a-si exprima sinceritatea cu o vehe-
menta iesitd din comun. lata cateva fragmente
din cuprinsul sdu:

«Ultimul sezon literar a apartinut, pa-
re-se, criticilor si criticii. Cu putine, nu mici,
desigur, exceptii, criticii si critica au concen-
trat in jurul lor priviri rezervate altadata ex-
clusiv ,,celorlalti” scriitori. Stiindu-se priviti,
criticii au reactionat ca atare, de la dorinta
ingenud de a se face placuti, (,,dulci”, in lim-
baj horatian; utili mai putin), la incantarea de
sine. Somnului profund, somnolentei, noptilor
cu scurte insomnii le-a succedat un regal le-
ver cu asistentd. Desteptarea a fost sunata de
Nicolae Manolescu. Evident, nu pentru prima
oard iau criticii cunostintd de sine. Nu pentru
prima oara, dar mai furios ca altadata. Critica
e sau creatie sau nimic — iata o sfidare care nu
in aceastd arena s-a auzit intai si Intai. Dar e
meritul lui N. Manolescu de a fi avivat spirite-
le, printr-o formulare neta si fara drept de apel,
ca 0 aruncare a manusii in prezenta martorilor.
Foarte putini care nu s-au vrut niciodata critici
creatori s-au dat la o parte, nu inainte de a face
confuzia intre criticul creator si criticul calofil.
Confuzie nu lipsita de oaresicare umor. Criti-
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cii introvertiti s-au eschivat. S-au descoperit
insa deodata o multime de critici creatori. Unii
dintre ei ajustindu-si in public cand degetele,
cand calciiul, pentru a permite piciorului sa
se instaleze Tn acest seducator condur al Ce-
nusaresei. Alfii, suficient de prudenti de felul
lor, care vazusera in critic un cititor ridicat la o
putere mai mare, nici mai mult, nici (sd zicem)
mai putin, au saltat brusc nivela ambitiilor. [...]

Desigur, Manolescu este un scriitor care
poate fi citit pentru el Tnsusi. Un critic se si
citeste, nu doar se citeaza. Manolescu va cauta
sa-si seduca cititorul, sa si-1 facd complice, va
uza de diverse forme de ,,captatio benevolen-
tiae” (se stie ce greu captabila e bunavointa
cititorului de critica: materie ,,rebarbativa”),
excitdndu-i curiozitatea. Se va copilari (une-
ori insuportabil), va pirueta cu gratie, sau va
face-o pe misteriorul.

Mai e necesar sa fac inventarul calitati-
lor lui Manolescu? Probabil, de vreme ce en-
tuziasmelor li s-au substituit, recent, criticile
nihiliste. [...] N. Manolescu urmareste cu per-
severentd ceva, un tel, un ideal, deloc neglija-
bil. El vrea sa se impuna ca o prezentd unica,
si, in felul ei, cartea de ,,.Lecturi infidele” e o
aparitie singulara (titluri, mottouri, grafie, pse-
udopostfatad etc.). [...] Manolescu li se opune
deocamdata printr-un stil de floretd calinesci-
an. Eficacitatea acestei scrime s-a constatat.
[...] In felul lui, [...] cu o .,insolentd” care nu a
scapat adversarilor, cu capul dat usor pe spate
pentru a-si urmari miscarile Tn oglinda, in fine,
cu ingenuitate, Manolescu se lupta cu inertia.»

Dialog preluat din BANATUL AZI, Anul
8, nr. 313, din 16 februarie 2023 cu acordul
autorului.



O dimineata la

Viena

- Aicea zici ca-i spital, nu gara, parinte -
a observat Mitrut dupa ce au coborit la Viena,
facindu-si loc prin multime, spre iesire.

Mergea cu o jumatate de pas in fata, im-
pingandu-i, la nevoie, pe cei care le stateau in
cale. ,,La o parte, la o parte” zicea el in roma-
neste, ca si cand toatd lumea l-ar fi Inteles. Dar
efectul era ca se dadeau toti la o parte, statura
impresionanta spunea mai mult decit cuvintele
neintelese, spuse intr-una din multele limbi ale
Imperiului.

Uriasul avea dreptate, Gara Viena parea
un spital militar deschis si civililor grabiti spre
sau dinspre trenuri, cei mai multi privind in
gol, ferindu-se de grozaviile din jur. Prea mult
sange, prea multd cenusa. Razboiul epuizase
toate dozele de compatimire, nu mai era loc
pentru durerile altora.

- Périnte, 10 atatia oameni cu picioarele
taiate n-am mai vazut. Si am fost pe front, nu
am stat numa-n Arad. Parca pe toti i-a scos de
sub tren si i-o ldsat in gara.

Parintele Partenie Nicoard zambi trist la
remarca insotitorului sau masiv. il descoperea
dintr-o datd vorbaret, tot drumul n-au schim-
bat mai mult de doua-trei vorbe. La inceput nu
a vrut sa-l ia ca insotitor.

- Mai asta-mi trebuie, o grija in plus.
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loan T. Morar

- E prea importanta treaba asta ca sa o
ratezi din cauza unor golani sau dezertori. la-1
cu tine pe Mitrut, sd n-ai nici o grija, i-a spus
domnul Goldis, pe un ton care nu accepta re-
fuzul.

Mitrut era omul bun la toate in casa fa-
miliei Goldis, un urias bland caruia trupul i-a
crescut repede, dar creierul nu a tinut pasul,
a ramas undeva in copilarie. Cind l-au luat la
armata, nu au avut uniforma care sa-l incapa,
a ramas doud saptamani in cojocul facut pe
masura la Pancota, pana cand i-au facut incro-
pit o uniforma. Nici in transee nu reusea sa se
ascunda de tot, asa ca in prima luna de front
fost ranit la cap. ,,Creierul nu i-a fost atins...
a zis doctorul Julcut, dupa ce l-a consultat la
spitalul militar dinTimisoara. i destul de bine
ascuns”.

Se implinea o saptamana de cand unchiul
Vasile (asa 1i zicea cind erau doar ei doi) l-a
chemat la birou si i-a spus sa se pregdteasca de
o calatorie ,,foarte importanta” la Viena.

- Pentru mine, Partenie, esti un om de
mare incredere. Si nu numai pentru cd suntem
neamuri. Poti lipsi din parohie o sdptdmana,
doud... Cred ca ti-ai dat seama cd pregatim
ceva. M-am consultat si cu Stefan Cicio-Pop,



si cu loan Suciu...Trebuie sa facem ceva cu
armata de la Viena, sunt multe mii de soldati
romani... nu putem sa ne facem tara noastra
fara armata... Am tot intors-o pe toate fete-
le... ca sa nu se simta dezertori sau tradatori,
militarii nostri trebuie dezlegati de jurdmantul
pentru Imprat... Apoi si jure pentru natiunea
romana... Te duci cu mesajul asta la Genera-
lul Boieru... el e cam la curent... asteaptd un
semn de la noi. Am vorbit si cu Prea Sfintitul
sa faceti cele de cuviinta, treci pe la Episcopie,
te asteapta sa-ti dea dezlegarea sa dezlegi de
juramint. Tu 1i dezlegi pe preoti, apoi ei fac
acelasi lucru cu soldatii. In plicul asta ai textul
noului juramint, l-am dezbatut In comitet re-
strans... Tu te ocupi de ortodocsi... unitii au si
el atentia Tn directia asta... se ocupa luliu Ma-
niu. Dar e bine sd avem si noi partea noastra
de atentie. Maniu uneori e prea inflacarat. in
plus, el e unit...sama la asta... stii cum e, sun-
tem frati, dar vitregi... tata lor e la Roma...

La Arad, la Gara, pe langa traista lui cu
cele de trebuintd, Mitrut a adus si un pachet
legat In panza. Parintele Partenie l-a luat in
mana ca si cum l-ar fi cantarit... apoi a zdmbit.

- Asta nu se deschide decit la Viena, asa
ii ordinu’ de la domnul Goldis - a spus Mitrut
iar parintele I-a asigurat ca nu vrea sa-l deschi-
da nici acum, nici pe drum.

L-au deschis doar cand au ajuns la ca-
zarma Franz Ferdinand, in biroul generalului
Ioan Boieru, comandantul trupelor de romani
din armata imperiald, singurii care au ramas
disciplinati in vremurile acelea tulburi. Gene-
ralul i-a primit imediat, le-a spus ca 1i astepta,

i-a servit cu o cafea. Apoi l-a chemat la el in
birou si pe capitanul Popa, adjunctul lui, cel
care-i tinuse locul pe cind generalul, ranit in
lupta, era in spital.

- Domnule general, aveti aici plicul sigi-
lat de la domnul Vasile Goldis si pachetul asta.

Mitrut, care incremenise in pozitie de
drepti, cu pachetul sub brat, aproape ca nu ar
fi vrut sa-1 dea altcuiva. Pana la urma a scos
briceagul, a taiat legaturile si i-a inminat lui
Partenie continutul: un drapel tricolor roma-
nesc: rosu, galben si albastru.

- V-ati gindi si la asta, zise, zadmbind,
generalul... Avem si noi un drapel facut de
doamna Popa. Nu-i nimic, doud batai strica,
doua steaguri sunt bine venite. Numai bine tri-
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mitem unul si la regimentul de la Praga... il
dam chiar in seara asta locotenentului Apostol
care merge sa-i sincronizeze $i pe ei...

Generalul, care se ridicase de la birou ca
sa preia drapelul, s-a intors cu plicul, s-a ase-
zat pe scaun $i, cu un cutitag de argint a taiat
sigiliul. Si-a asezat ochelarii pe nas, a scos
foile si le-a citit... Partenie astepta momentul
asta... si, chiar daca nu ar fi putut jura, i se
paru ca fata generalului se luminase citind.

- Da, e asa cum credeam.. E foarte
bine...atat a spus generalul, apoi suna dintr-un
clopotel. Un soldat tanar se prezenta imediat:

- Cauta-1 pe preotul losif ... Pana atunci
raman numai cu pdrintele Partenie...

Capitanul Popa iesise deja, asa ca vorbele
generalului 1 s-au adresat doar lui Mitrut. Care
a batut din célcaie si a facut un stanga-mprejur
ca la carte.

- Parinte, primul care trebuie dezlegat de
juramant sunt eu. Te rog sd o faci acum, ca
sa putem miine sd spunem jurdmantul cel nou,
primit de acasa.

Dupa ce preotul Partenie Nicoara, trimi-
sul special al Episcopiei Aradului, l-a dezle-
gat pe generalul Boieru, a urmat discutia cu
fratele losif Serafim, seful preotilor militari.
I[-a transmis decizia primita ,,din tard”, spu-
nandu-i si cum s-a ajuns la aceasta solutie. ,,ti
multumesc, Doamne!” a spus, in loc de con-
cluzie, cu mainile unite ca pentru rugaciune si
cu privirea indreptata spre tavan, preotul mili-
tar.

Terminandu-si misiunea la cazarma, pa-
rintele Partenie (cu Mitrut ca o umbra mai
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mare a sa), a plecat agale prin Viena, urmand
sd se vada, seara, cu capitanul Popa, care i-a
invitat la cind la restaurantul Weigel din Dre-
her-Park.

- Parinte, stii, i0 pand azi nu am vazut in
fata mea un general. Pe mine m-au comandat
plotonieri si caprari... iar azi, cind a trebuit sa
ies din birou, mi-a dat ordin generalu’... Mi-s
bucuros, mare onoare sa-mi zic el sa ies afara.

- Ma bucur si eu, Mitrut, de bucuria ta...
E un mare om generalul Boieru, 1-a facut im-
paratul baron... om viteaz... Il pierde impéra-
tul, dar il castigdm noi..

- Generalul Boieru e un erou - le confirma,
la cina, capitanul Popa... apoi le spuse ca a ales
restaurandul Weigel pentru ca ,,aici, vedeti, la
masa aia lunga din colt, acum cateva zile, s-a
format Senatul Militar Roman Central... Ne-
am organizat... stim ce avem de facut...”

Capitanul Popa, care in viata civila fusese
invatator, folosea cuvinte bine alese, usor pa-
tetice, de parca ar fi avut mereu un discurs de
tinut:

,»Vedeti, Viena a fost Tn haos, un haos al
sfarsitului de razboi, Viena a fost invinsa, ma-
retia ei a cazut in cenusd, au navalit bolsevicii
care au vrut sd puna stapinire pe oras... au fost
greve, lupte de strada... dar noi, stimati meseni
- se inflacard cdpitanul, noi romanii, coman-
dati de generalul loan Boieru, am salvat Viena
in cinzeci si cinci de zile, am pacificat-o. Ca
rasplatd pentru asta, putem sa plecdm la noi
acasa. Maine, cum stiti, stimati meseni, se va
depune noul juramant”.



Partenie era usor amuzat de tonul inflaca-
rat al capitanului, iar pe Mitrut il bucura faptul
ca un capitan i se adreseaza si lui cu formula
“stimati meseni”. Cat despre depunerea jura-
mantului, nimeni nu era mai la curent decat
trimisul Episcopiei.

- Astazi, 17 noiembrie, aici, in aceasta
dimineatd, in curtea cazarmii Franz Ferdinand
ne-am dat intalnire cu istoria - rosti capitanul
Popa 1n portavocea de alama, si miile de sol-
dati au incetat discutiile, linistea s-a instalat
incet dar sigur.

- Regiment, drepti!

Au cuvantat un deputat, apoi [uliu Maniu,
dupa care generalul Boieru a spus esentialul:
,»De astazi, incepand cu mine si pana la cel de
pe urma soldat al nostru, vom depune un nou
juramant de credinta. Ati fost dezlegati de cel
vechi, preotii nostri militari v-au absolvit de
toate datoriile catre Tmparat. De azi vom fi o
noud armatd. Armata Natiunii Romane. Si ne
vom intoarce acasa, curand, sa ne aparam va-
tra si neamul.”

- Périnte, parinte, pot jura, si eu, intreba
Mitrut.

- Poti, de ce sa nu poti?! Doar sa vrei.

- Vreau, da’ n-am uniforma.

- N-ai, da’ poti jura si-n cojoc. Doar asa
ai inceput armata.

- Stiti asta? Doamne, ce ce inseamna sa
ai carte. Stii tot...

Mitrut s-a apropiat de soldati, era cu un
cap peste ei, un plugar fara uniforma langa mii
de plugari 1n uniforma. ,,Firi blajine si timide

aruncate din catunele lor linistite In valtoarea
marelui oras”, cum 11 caracterizase, cu o seara
inainte, capitanul Popa.

Dupa generalul Boieru, urma parintele
losif Serafim, cu o voce puternica, sa se auda
in curtea devenitd un fel de catedrald cu norii
cenusii, parca desenati deasupra regimentului.

- Soldati, jurati dupad mine, in fata acestui
steag tricolor care a fost sfintit pentru noi:

,Jur credintd natiunii romane si supunere
in toate Consiliului National Roman Central.
Nu voi sta decat in serviciul neamului roma-
nesc pe care nu-l voi pardsi la nici un caz si
sub nici o imprejurare”.

La capatul juramantului, fara sa fie vor-
biti intre ei, soldatii au strigat un ura din toti
rarunchii, de mai multe ori. Strigatul acela a
fost atat de puternic, incat ecoul lui s-a auzit,
ani de zile, repetat in povestile spuse prin sa-
tele din Ardeal, de cei care au jurat romaneste,
in acea dimineatd, in curtea cazarmii dintr-un
imperiu destramat.




| 5 saptezeci de an|

(fragment)

Desi mi s-a interzis categoric, am scotocit
prin istoriile soacrei mele. Poate m-a atras, cu
buna stiintd profa de 70 de ani, care, intr-o sea-
ra, la o tigara pe terasa blocului cu vedere spre
Mures, tam-nesam, mi-a indrugat o poveste.

Cicd a mostenit de la o matusa, din ve-
chea seniorie taraneasca, ce s-a scolit vreo trei
ani la un pension din Viena, un pian cu coada
de bronz si clape de fildes.

- Unde-i pianul asta ca nu l-am adus cu
mobila cand le-am Ingramadit in camionul
Asociatiei?

- Pai, baicte...La Nadlac, sta acolo de
zeci de ani buni, intr-un fost grajd transformat
in depozit cu de toate. Neamuri indepartate, o
verisoarda dupa mama mea, a acceptat sa-1 gaz-
duiasca...

- Pana cand? Sau mai bine spus, de cand
ocupd locul animalelor? A intrebat ironic, am
crezut ca fabuleaza.

- Nu-ti accept ironiile. Pe drum am as-
cultat povestea pianului.

skosk skok skok

- Pianul, dragul meu... A apartinut doam-
nei Viorica Tiriac.

Pe vremea rechizitiondrilor, canapeluta
era s fie luatd de Sfatul Popular. Nu stiu ce
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toparlan credea ca va creste in ochii oameni-
lor cu canapea stil birou. Total lipsit de gust
si educatie. Ce moft! Moftangii, vorba lui Ca-
ragiale... Nu moftangii, mai rau... Ticalosi si
netrebnici... Ce mai, se credeau si cultivati.
Colo prin anii "60 au vrut sa-mi rechizitioneze
si pianul... Copilul meu... El m-a hranit si pe
mine si pe mamica... L-au si dus cateva luni
intr-o sala de la Sfat unde voiau sa incropeasca
Caminul Cultural... Cum nu aveau de niciune-
le, doar un acordeon slovacesc, se gandeau ca
pianul aduce culturd si civilizatie. Au stricat
cateva clape, incercand sd cante noaptea, pe
la chefurile lor cu lautari si curve...Un tigan,
Rudi, a venit pe furis.

- Doamna Viorica, faceti ceva si luati pi-
anul... Astia nu se lasd pani nu-l dau gata...
Sunt baieti subtiri, dar fara dragoste de muzi-
ca. Noi suntem ,,artisti”’, doamna Viorica!

- Ce pot sd fac eu, Rudi draga? Stii ca
suntem clasa chiaburilor... Nu mai avem ce
spune... Ei sunt la putere.

- Poate puteti intra pe sub pielea vreu-
nuia... Sunt si printre ei mai omenosi... Poate
vreo fosta sluga.

- Da’ bine zici, poate vreo fosta sluga de
la salas, poate Vasilie...



- Vasilie e foar-
te ticalos, doamna
Viorica, rade tot de la
chefuri, ne bate, ne ia
cu cioroi imputiti, de
parca el e mai spalat.
Ce naiba, ca-i put pi-
cioarele cand se des-
caltd de la cizmele
alea butucdnoase...

- Dacd nu Vasi-
lie, poate ca lanco Hlovoska.

- Cu slovacii poate, ca ei sunt mai baga-
reti. Despre Hlovoska nu stiu prea multe, el
nu se bucura de arta noastra... Adica, vreau sa
spun ca el nu e tovaras de chefuri cu ceilalti, el
e mai mult cu pivnitele...

- Ce pivnite, Rudi draga?

- Adica cu temnita Sfatului... Ce, matale
nu stii ca pivnita e temnita Sfatului? Nu sunt
dusi oamenii, Tnainte de Arad, la zdup, 1n piv-
nita noastrd, unde-maica-maiculitd! - ce mama
de bataie primesc? Hlovoska e un mester in
ale bataii... Nu stiu dacd el va poate ajuta, nu
mai stiu... eu In orice caz, v-am spus...

Tot cu Vasilie am rezolvat... Fusese cétiva
ani slugd in gospodaria noastrd de la ogoare...
Ogoarele sunt pamanturile mai de departe
de vatra satului. Aici, ai mei au injghebat o
gospodarie de peste cincizeci de vaci si porci,
crescuti cu cucuruzi din patulele proprii. Vasilie
era sluga mare, seful care va sa zica al celor
doi... Avea voie, spre deosebire de ceilalti,
sa-si ducad nevasta afard la ogoare, chiar si copiii.
Asa sluga as fi vrut sa fiu si eu, stapan pe toatd
gospodaria, pe bucate si animale, cu obligatia de
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a da partea stapanilor.
Mama a fost nevoita
sd accepte o astfel
de Fiind
vaduva de razboi, nu

invoiala.

avea o mana de barbat
care sa stapaneasca
cu adevarat averea.
in felul acesta, Vasilie
era un mini-stapan
peste pamanturile de

la marginea hotarului.

Intr-o seara, pe furis, a adus pianul cu o
caruta plina cu fan...

- Am incercat sa-1 apar de oameni si de
zdruncinaturi... Ce credeti, doamna Viorica,
oamenii sunt rai... Azi mai mult ca oricand...

- Vasilie, tu stii mai bine cum sunt oame-
nii... Si daca stii, de ce te-ai intovarasit cu ei?

- Péi... Cum sd va spun... Voiam sa fiu si
eu gazda mare...

- Si esti gazda mare? Esti? Te simti?

- Nu ma simt nicicum. Da" gata cu dis-
cutia, ca ne-aude cineva... Daca va intreaba
cum a ajuns ostromentu’ la dumneata, spune
ca l-a adus un slovac, pe timp de seara...

- Cum? Un slovac pe timp de seara? Ce,
esti nebun? Cine s ma creada cu asemenea
basme?

- Sidaca nu va cred, ce va pot face?

- Pai sd ma declare dusman de clasa si sa
ma inchida in pivnitd, sa ma dea pe mana lui
Hlovoska...

- Am eu grija sa va creada.

A avut grija sa nu fiu intrebatd cum a
ajuns ,,copilul” acasa...



Omul pasare

primivara asta iti tropaie pe sinapse

azi ai iesit din oglinda / ti-era dor de mare si
ai luat cuvantul cu care sa plutesti pe valuri

eu am rdmas acolo — in fata unei oglinzi din
care nu ma mai privea nimeni

timpul nu Inseamna doar o insiruire de cifre
ci si un lung sir de alunecari in uitare

asta incearca sa-mi spuna in fiecare noapte
omul / pasare

vrei sd revii in bratele oglinzii parasite pentru
sarea apei de mare

iti inchide usa transparenta in nas

te simti tradata

—_— T 2Ty T——

sambata — o zi ca oricare alta

ca un pescarus aflat la intersectia dintre jude-
cata norilor si aceea a apelor

tu Tmpartita intre respingere si daruire vietii
pentru mine
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cuvant cautat sub pietrele apei de la marginea
poezului

pasare mutata dintr-un vers 1n altul de un
scrib care a uitat literele alfabetului erotic

ne furdm unul altuia respiratia

e o luptd continud pentru supravietuirea in
cusca silabei

va rezista doar cel nevolnic

te vei rostogoli in lumina dar nu vei accepta
sentinta norilor

—_— 2Ty T——

calendar

e ca intr-o blestemata zi de luni / totul se
amesteca si toate vor sa se separe

Dumnezeu de Allah ziua de noapte lumina de
intuneric tu de mine

obosim iubindu-ne / ne uram cautandu-ne /
ne ignoram atunci cand ne regasim

inshallah Tmi spui / nu stiu ce sa raspund /
voia Domnului se face si daca vrem sau nu
asa cum mereu se va gasi un pumn de praf in



care sa se scalde o vrabiuta
e ca Intr-o blestemata zi de luni 1n care se
amesteca silabele 1n alcatuiri fara sens

de fapt e luni / tu nu esti /incepe o saptdmana
din care am fugit

de-a vara-iarna

si evadam din oglinda asta care se numeste
lume

fiecare cu silaba salvatoare de serviciu

tu catre norii pe care vrei sa-i incerci cu
talpile

eu la antipodul lor

e ziua copilului chiar si atunci cand e noapte
dar ce conteaza? copiii se joacad de-a ascunsa
prin hrubele cuvantului

rataciti in poez

ai disparut ...
eu iti vorbesc dar nici umbra nu ma asculta

va veni vara chiar daca ti-e iarna rau in cu-
vantul inghetat pe buze

—_— =2 =Ty Te—

traind cu pasarile ai devenit pasare

uneori ma cert cu pasarile — vrabii ciori pes-
carusi

nu eu o fac — cuvintele lupta pentru mine / eu
pierd mereu

nu stiu daca sunt treaz sau visez cand ma cert
nici nu cred c¢d mai conteaza starea / dar o fac
e bine sau rau ? nu stiu

e adevarat sau nu? poate stii tu...

intre somn si trezie cineva a sters granita
nu am fost eu acela

poate pasarile
sau poate...

—_— T RE2 T T——

stare de fapt

jumatatea mea de copac a inverzit /a venit
vara si eu nu ies din casa

omul / pasdre Incearcd sa ma convinga sa ies
/ nu vreau mi-e frica

cuvintele mele urasc iesirile in naturd / le
urasc chiar

cum sa recunoasca frica de verde de soare de
lumina?

te joci cu literele acum
inveti de la ele limba lor pasareasca

imi scrii poezii in limba lor

nu inteleg de ce rad florile



VERSIFICATORUL
PASCU HETES

DESPRE GANDURI PRIN CUVINTE SI ALTELE

Pascu HETES a publicat in
ultimii patru ani sapte volume cu
texte versificate. Astazi, evaluarea
scrisului cuiva asteaptd pruden-
ta. Dacd 1n anumite epoci puteam
stabili virtutea biologica a unei ge-
neratii (ex. pasoptistii, modernis-
tii, optzecistii), nsotitd de o sansa
culturald, acum, In vremea liberta-
tii culturale, oricine poate publica,
orice ins devine editura, orice vele-
itar scrie literaturd si dribleaza rigorile unei exi-
gente calitative. Invazia de maculatura a permis
diferentierea subtild dintre notiunile ,,scriitori” si
,»scrietori”, adicd dintre cei cu vocatie pentru po-
ezie, proza, eseu ori teatru si cei care 1si confec-
tioneaza singuri eticheta de autor cu reverenta li-
terare. ,,Generatia In blugi” (Cartarescu, Baciut,
Mihaies, Borbély, Chifu, laru, Visniec, Pantea,
Morar, Bucur, Carneci, Dan, Stef, Lefter, Stoicu,
Vasiliu etc.) s-a suprapus peste proletcultismul
ideologic si a modificat ,,felul de a scrie”. S-a re-
nuntat la metaforizare si la idei explicite, creand
o altd maniera, textualistd ori postmodernista,
eliberata de tezism. Majoritatea erau intelectuali
stilati, multi filologi, filozofi, sociologi, uceni-
cind pe la cenacluri literare studentesti, gdzduiti
de reviste scriitoricesti si beneficiind de asisten-
ta expertilor universitari In criticd literard (Ma-
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nolescu, Ungureanu, Pop-Cornis,
Raicu, Negrici, Simion, Zaciu, Al.
Calinescu, Ciocarlie etc.).

Astazi, de oriunde si din orice
loc din tard, apar stiri despre volu-
me ale unor aspiranti la gloria lite-
raturii, publicand la edituri insigni-
fiante, cu prefatatori encomiasti ori
pseudocritici literari. Cohorta de
adulatori si felicitatori impanzesc
spatiul virtual cu emoticoane inro-
site de prieteni aplaudaci. Suflarea unui specia-
list in analiza poeziilor si prozelor pulverizeaza
puf de papadie a zbaterilor lor. Ce se va alege de
atata carte cu texte inutile, care nu da limbii vreo
tionala? Generatia cu persinguri si cu tatuaje
duios trece pe cararile versificatiei. Revigorarea
formulelor clasice fulguie ca un selfi cu scriere
literarizata de false talente. Uneori, in spatele lor
se afla veleitari, dar este nevoie ca cineva ,,53 se
amestece in cerneala lor si sa o supund terorii
creionului rosu”.

Pascu HETES ar fi putut face parte din ge-
neratia optzecista. Pe cand cei pomeniti mai sus
umblau prin cenacluri, bateau la portile redac-
titlor revistelor literare, isi alcatuiau o biografie
literard si prietenii poetice, P. Hetes si-a vazut de
cariera si familie, acumuland autoritate instituti-



onala si profesionald prin Oradea si haladduind,
mai apoi, pe la copiii stabiliti In Agadir, Nisa,
Dordrecht, Dijon, Vence etc. Ca si mine, a pornit
cu timiditate din satele de munte, sa-si caute un
rost in viata, amanand chemadrile sufletului si pa-
siunile estetice. Noi am venit la oras sd ne facem
»domni” si sd scdpam de colectivizare, de tara-
nie. Am dus cu noi bunul simt, dorinta de Tmpli-
nire, tenacitatea, curiozitatea, ,,complexele rura-
le” si vointa de identitate. Aveam totusi privirea
intoarsa spre spatiul copilariei libere. Aveam si
dorinta de scapa de povara psihologica a rustici-
tatii. Cand a venit vremea cantatului, s-a apucat
de poezie, arzand etapele si grabind Implinirea,
coacerea.

Pascu HETES e vecinul meu din Tagadau,
de la poalele Codrului Moma, ne aflam in rela-
tie de nas-fin si sunt mandru ca se deda cu ale
scrisului, o nobild si gratuita indeletnicire, iar
poeziile sale marturisesc sensibilitate, genero-
zitate, cochetirie si intelectualitate. Imi trimite
urmatoarele volume pe poezii: Florile spiritului
liber (Editura Aureo, Oradea, 2018); Calauzirea
inimii catre Dumnezeu (Aureo, 2019); Toamna
inimii mele (Aureo, 2019), 101 sonete (Aureo,
2020), Poeme si rondeluri de la un spirit cild-
tor (Aureo, 2022), Géandurile mele prin cuvin-
te (Aureo, 2021), 105 sonete (Aurco, Oradea,
2022). Sapte volume bogate in texte versificate.
Variate ca tematica si ca gen poetic. Prefetele sunt
semnate de ing. M. S., cetdtean(-cd) de onoare
al Municipiului Oradea, si de avocat dr. P. B,
membru USR. Cu aceste formalitati protocolare,
vom intra in text, fiindu-ne ingaduit sd ne folo-
sim de ,,recomandarile” ,,prefatatorilor” pentru
o reald intelegere a ,florilor spiritului liber”,
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adica a reprezentarii motivatiei de a versifica.
Prefetele pomenesc de ,framantari sufletesti”,
,cuvinte simple”, de o ,,diversitate deosebit de
atragatoare de versuri”, care, ,,datoritd curiozi-
tatii firesti, provoacd un mare interes pentru a
fi cunoscute” (sic!!!), apoi de ,,complexitatea
poeziilor”, de ,,generozitatea autorului”, dispu-
nand de ,,un orizont impresionant de complex”,
,pentru ca poeziile poartd amprenta imaginatiei
vulcanului creativ, a dorintei si perseverentei cu
care a conceput versuri cu cele mai variate idei
si teme” etc. D. P, prefatatorul pentru 105 so-
nete (2022), il numeste ,,Un poet de nota 107,
considerand cu Hetes Pasc (sic!) a ajuns, sa fie
,proprietarul unei poetici personale”, iar vocea
sa ,,nu are cum fi estompata de vanitati locale, de
caprari estetice sau clasificari aleatorii” (sic!!!,
p. 5). Virgula dintre subiect si predicat (,,Echili-
brul scriiturii, da consistenta si garantie cartii’’)
vulnerabilizeaza credibilitatea.

Desigur cd un cititor mai exigent a resim-
tit indignarea cd asemenea paratexte nu spriji-
nd promovarea cartilor si nici a poetilor. Nu ca
ar nevoie de filologie, adicad de o iubire fata de
cuvant pentru a scrie, deoarece nicicine nu te
invata sa scrii. Nu existd o scoala de poezie sau
proza si cu atat mai putin o scoald de prefata-
tori. Nu te poti juca de-a cuvintele, asa cum ai
intocmi un raport administrativ catre primar. Ca
sa poti scrie literar sau despre literatura (poezie,
proza), ai nevoie de scoald, de ucenicie, de cul-
tura si de cunoasterea vietii cuvintelor, pentru ca
arta nu e doar inspiratie. Fiecare autor vrea lau-
de, chiar daca acestea turtesc si ceea ce este de
relevat 1n spatiul valorii. Cuvintele dedate prin
mlastind nu sustin idei, sentimente, gesturi ge-



neroase si emotionante. De aceea, criticii literari
nici nu spun cum sa se scrie, ci cum sd nu se
scrie, identificand viciile textului, care impiedi-
cd aderenta lor catre cititori.

Ne oprim aici cu extrasele din inutilele
prefete ingineresti, chiar si pentru ca am fi fost
nevoiti sd corectam tacit greselile de punctuatie,
gramaticale si de expresivitate (de ex. ,,Creati-
vitatea autorului, este bine redatd in versurile
poeziilor...”, ,in care poetul isi modeleaza ima-
ginatia”). Asemenea ,,prefete” aduc un evident
deserviciu autorului, cu atat mai mult cu cat nu
sunt necesare, daca nu lumineaza calea de inte-
legere a discursului liric.

Pascu Hetes nu avea nevoie de atatea pre-
fete, Intrucat, respectand opinia sa, ,,povestile,
poeziile, poemele, sonetele, rondelurile sunt
sufletul meu”, deci analiza estetica a criticului
— ,,cerber profan” - ,stinge, cu verbul sdu sec,
focurile sacre ale creatorului de arta”: ,,Normal,
o analiza estetica se poate.../ Dar cu natura-n
rand sa steie./ Creatorul de geniu peste timp
razbate,/ Va fi o vesnica scanteie// Din care fo-
curi sacre se aprind./ Eu criticul, cu verbul sec
sa sting;/ Sa-arunc galeti de apa peste jar.../ Un
creator de arta peste lume-i far.// (Creatorul
de arta si criticul). Criticul e ,,spirit patruped”,
agresandu-se capodoperei ,,unui geniu biped”.
Sic tranzit...

In cele sapte volume, existd o tematica va-
riatd, motiv de inspiratie pentru confesiuni lirice
s1 peisaje poetice. Poezii cu forma fixd (sonete,
rondeluri), versificatie grupata in catrene, rime
clasice, o muzicalitate ritmica tinzdnd spre ar-
monie, titluri condescendente si altele dau im-
presia unui discurs clasic, conservator si placut
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amatorilor. Evolutia lirismului spre stilul ,,gene-
ratiei cu tatuaje” nu lasd nici o urma de noutate,
textele fiind un fel de fronda vizavi de ceea ce
intelegea Umberto Eco prin , fiinta lingvistica”.
Pentru Pascu Hetes, scrisul e pasiune hobistica,
el se joacd 1n retorta limbajului, scoate cuvinte
alese din limbajul sdu, pe care le incélzeste la
sufletul pasionat, apoi le randuie dupa o adorabi-
12 exaltare emotiva. Imaginatia autorului capata
accente spectaculoase: ,,Un strop si-un fulg s-au
intalnit pe fruntea mea;/ De sus venira, de pe o
necunoscuta stea./ - De unde vin e frig, imi zise
fulgul.../ Aici e cald, placut si m-am topit in
mintea ta!/ (Stropul si fulgul).

Sunt motivat sd deschid o paranteza. Pe
cand ma straduiam sa Indulcesc nemultumirea
fata de ingineriile prefetelor la cele sapte volu-
me ale Iui Pascu HETES, postarea acestuia pe
Faceboock incepe astfel: ,,0 poezie, scrisa ieri,
pe care o dedic d-nei Cristina Copia, o rafinata
intelectuald si un spirit scormonitor care extrage
mesajul liric al poeziilor mele (cu mentiunea din
final: ,,aceastd doamna este si o poetd talentata
si speciala”): FRUMOSUL DIN VORBELE
TALE. Cuprinde cinci catrene, dintre care pri-
mul este justificator: ,,Frumosul din vorbele scri-
se de tine,/ Rafinament in pasiunea de a scrie,/
Este ecoul imnului pentru poezie,/ Oda creatiei
ce curge prin mine.//

Urmeaza franturi de vorbe scrise meritd
transcrise: ,,verbul arzand”, ,,lngan o romanta tar-
ziu de toamna”, care rimeaza cu ,,frumoasa mea
doamna”, ,,frumuseti de spirit brodezi pe o ie”
,,c€ cu mandrie s-o porti la timpul prezent” etc.
Deducem ca se foloseste de o inspiratie conjunc-
turala, maniera specifica bunilor versificatori.



Versificatorii se sprijina, si ei, pe o poveste,
careia cei multi In spun tema, idee, chiar daca
aluneca discret si emotional, cu delicatete si lim-
pezime din psihicul zgandarit al acestora. ,,Po-
vestea” pretinde sa fie bine spusa, vocabulele sa
valseze in tinuta de gala, in ritmul unei muzici
inaltdtoare, iar ecoul sd intretind admiratia privi-
torilor, cu dorinta de a fi cititori fideli si cultivati.
Acest ,,CUM?” e arta inflacarata. Unii cred ca e
vorba de metafore, viziuni, comparatii, cand, in
realitate, e harul de a vedea cu sufletul ceea ce
numai ei pot cuprinde intr-o Imbrétisare iubitoa-
re de logos.

Cum rezolva Pascu Hetes acest ,,CUM”,
desprinzandu-l de aspectele comune si cotidi-
ene ale inspiratiei? Fie ca e vorba de credinta,
de intamplari zilnice, de povesti prelucrate, de
anotimpuri, de lund, vant, soare ori stele, tran-
spunerea in cuvinte poetice e un exercitiu clasic
de organizare a scrisului. Romantic in atitudine,
riguros in gandire, increzdtor in inspiratie, mu-
zical si usor filosofal, Pascu Hetes dispune de
stiinta folosirii vocabulelor, de gramaticalitatea
cuvintelor, regasind adeseori combinatii lexicale
care traduc sensibilitatea (impresiva) in frazari
elegante. In elanul siu vehement, grupajele de
versuri (strofe, poeme, sonete, rondeluri) sunt
rasuflari entuziasmate, trecute rapid in forma
scrisa (clipa de gratie a zilei), fara reveniri, ajus-
tari ori lustruiri semantice. La o editie selecti-
va, multe ,,piese” s-ar pulveriza in rezervorul de
potentialitdti, iar ceea ce rdmane i-ar da sansa
de a purta aura de poet si versificator. Limbajul
frumos arcuit in strofe, ideile luminate de aserti-
uni morale, dedicatiile pentru familie si prieteni,
admiratia pentru peisaj, incantarea in fata spec-
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tacolelor cosmice si multe altele Intretin curajul
lui Pascu Hetes de a continua sa viseze la cuvinte
si sd dea limbajului haina duminicala. Scrie usor,
epateaza cu citate din literatura ori filosofia uni-
versald, desi ignora discursul liric contemporan,
preocupat de libertatea totala de exprimare si
debarasat de intreaga recuzita a poeziei clasice.
Placerea lui Pascu Hetes de a locui in su-
fletul cuvintelor, grija de a Tmpartasi altora din
zbuciumarile ori bucuriile inimii sale, credinta
in valoarea textelor arondate in volume sunt te-
meiuri pentru continuarea aspiratiei de a-si rega-
si afirmarea in lumea ielelor, a celor ce cuvanta
frumos. Caci, spunea Nichita, nu poti fi zanatic
daca n-ai vazut zane. Poezia e taramul zanelor,
in care Pascu Hetes a pasit cu virtutea celui ade-
menit de frumusete. Exemplificdm cu sonetul
»Privesc”: ,,Dimineata privesc in zare,/ Ma uit
in trecutul meu./ Din nebuloase-mi apare/ Veni-
rea si cresterea celui ce-am devenit eu.// Ince-
putul, fard a fi greu/ A avut si zile amare./ Tara-
nului, munca i-a fost data mereu;/ N-a avut nici
de el indurare.// Privesc la copilul crescut langa
casd,/ La tanarul sclipitor indrdagostit de o fata,/
La mersul pe vai si pe dealuri,// La omul cuprins
de banuite idealuri,/ Regrete nu am, doar nos-
talgii.../ Astazi privesc inainte prin poezii.//
Credem 1intr-o grijulie si eleganta gospo-
darire a poeziilor scrise, intr-o Tmbunatatire a
semanticii, o aderenta la stilul contemporan de
expresivizare a starilor lirice si la asumarea com-
plexitdtii filosofice a mesajului poetic. Lectura
liricii actuale romanesti si universale da scriito-
rului o referintd de imbunatatire si estetizare a
modului de a razbate spre gloria Implinirii.



lanus

—roman -

... Intr-un colt imbricat in tinuta de lupta
si fara arme, Alecu 1l recunoscu pe Miron
Costin. Era exact ca in imaginea pictata vazuta
in cronica acestuia.

,,De camera arestatului se apropie trimisul
capeteniei inchisorii, un boier de vaza capitan
al lui Matei Basarab. Acesta din urma avea
misiunea de a discuta cu cronicarul si a lua o
hotarare in ceea ce priveste viata sau condam-
narea la moarte a acestuia. Inainte si intre in
incapere, la un semn al capitanului, gardianul
ce-1 pazea pe Costin l-a ajutat sa se ridice de
jos. Acesta a fost brutalizat pe timpul captura-
rii de catre ostasii domnului Tarii Romanesti
si era foarte slabit. Odata ridicat de jos si-a
recdpatat prestanta de om obisnuit cu respec-
tul semenilor. Dialogul intre cei doi a fost la
inceput unul neutru, chiar rece, cu scopul de
a se cunoaste reciproc. Fiecare auzise despre
celalalt cate ceva, dar mai informat era capita-
nul de dorobanti, pentru ca vestile despre scri-
erile cronicarului au ajuns in toate cancelariile
occidentale deci si la curtea domnitorilor din
Principatele Romane.

— Ma intreb ce l-a determinat pe un om
cultivat ca dumneata, sa lupte cu arma in mana

(fragment)

Alexandru Ioan Chis

primejduindu-si viata, deschise discutia capi-
tanul privindu-1 incruntat pe prizonier.

— Este adevarat cd arma mea cea mai de
temut este condeiul, dar alegerile mele ma pri-
vesc personal, incerca sa se opuna acelui capi-
tan, desi simtise de la Inceput din tonul aces-
tuia o anumita atitudine favorabila. Dorea sa
aminteascd despre abilitatile sale de cronicar,
presupunand ca cel din fata lui nu-l cunostea
suficient, si se simtea in pericol cdci banuia ca
viata sa atarna de un fir de par.

— Pentru mine esti doar un prizonier, asa
ca ar fi indicat sa te supui rigorilor impuse de
acest statut si sa fii mai respectuos, continua
jocul de tatonare capitanul, netradand nici o
clipd intentiile sale. Era un cdpitan mai atipic
decat cei care au ajuns la acel grad doar prin
vitejia in lupta. Era destul de bogat si reusise
sa termine cu bine scolile urmate prin Europa
de vest, dar si la Constantinopol. Ceata pe care
o comanda era formata din razesii de pe mosia
lui”.

Imaginile din interiorul lunetei s-au es-
tompat pana aproape la disparitie si gandurile
l-au coplesit pe Alecu. In timp ce incerca cu
greu sa citeasca, se intreba ingrijorat daca in-
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teresele capitanului care 1l interoga pe Costin,
coincideau cu cele ale lui Matei Basarab sau
dimpotriva. Era derutat de atitudinea ambigua
a acestuia si de comportamentul fata de arestat
indus probabil de domnul muntean. Secvente-
le din interiorul aparatului au devenit mai cla-
re, Alecu relud vizionarea de la momentul care
amintea despre razesii cetei capitanului.
,»Capitanul avea un respect profund fata
de cronicar, dar pe care nu il 1dsa sa transpara
din atitudinea sa. Respectul lui Costin exista,
de asemenea, dar nici el nu-l arata, intelegand
ca oricum capitanul avea obligatii militare fata
de Matei Basarab, ceea ce corespundea cu in-

sd spund. Acesta din urma, dupa ce l-a petre-
cut spre iesire s-a inapoiat, a inlaturat zavo-
rul deschizand larg usa si i-a aratat cu un gest
politicos ca poate pleca sandtos unde doreste.
Miron Costin nu a stat nici o clipa pe ganduri
parasind temnita”...

Amintirile din copilaria lui Alecu au re-
venit in forta tulburandu-1, desi le privea de la
un timp ca pe ceva care faceau parte din viata
ce i-a fost daruita, cu bune si rele. Si apoi cine
putea spune ca nu asa trebuiau sa decurga eve-
nimentele.

teresele familiei voievodului. Dar de
la respect putea trece subit la condam-
narea prizonierului si chiar la executia
acestuia, doar era razboi si nu avea de
unde sti ce pricaz a primit capitanul de
la mai-marii sdi.

— Prizonier da, respectuos asijde-
rea, dar mai mult de atat, devotat dom-
nului meu, spuse raspicat Costin. Nu
il voi trada, ma voi Tmpotrivi oricaror
incercari de a se obtine de la mine in-
formatii, chiar dacd voi fi amenintat cu
moartea, incheie cronicarul hotarat.

— Din cele auzite aici, as fi In-
clinat sa cred ca lupta aceasta ai cas-
tigat-o cu ajutorul condeiului si a cu-
vintelor, nu cu sabia, spuse cdpitanul
lasand impresia ca ar mai fi ceva de
spus si se Indrepta hotarat spre iesire,
lasandu-1 dezamagit pe Costin. Nu a
observat gestul capitanului facut spre
temnicer, altfel ar fi inteles ce a vrut

Alexandru loan Chis
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Poems

by Daniel Thomas Moran

Poeme

de Daniel Thomas Moran

Traducere: Valentina-Monica Barba

Creed Cred
The way Cum
puddles dry baltile se usuca
after dupa
a night of rain. o ploaie nocturna.
The way Ca imi pot
I reach up ridica mana
and balance si balansa
the moon luna
on the tip pe varful
of my finger. degetului.
The way Cum
a clock ceasul
proceeds continua
in pointless in anoste
circles. cercuri.
The way Cum
your ribs, coastele-ti,
without thought, pe negandite,

mimic the tides

1imita mareele

while you sleep. cand dormi.
Perhaps, Asta e tot
this is all ce stiu
I know about despre
eternity. eternitate.

Moran, Daniel Thomas. “Creed.” From HiLo to Willow Pond.
New York, USA, Street Press, 2002.
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Sola Gratia

When sweet living

Sola Gratia

Cand dulceata vietii

is at last e asterunta pe hartie
depleted, toata,
And I’ve assumed Si-am luat asupra-mi
the all mortal durerea
woe, muritoare,
My only prayer, Singura mea ruga,
I’1l not die € sa nu mor
defeated, invins,
By all the things De lucrurile
I could never pe care nu le-as putea
know. cunoaste vreodata.
Moran, Daniel Thomas. “Sola Gratia.” [2009]. A Shed for Wood. Ennistymon,
County Clare, Ireland, Salmon Poetry, 2014.
Wahrnehmung* Wahrnehmung*

for Gabriele Foissner

I’m certain
the eternal

1S more
terrifying
than belief

my life

will end
with my dying.

pentru Gabriele Foissner

Sunt sigur ca
Cel Vesnic

e mai
infricosator
decat convingerea
ca viata-mi

se va sfarsi
cu moartea.

Moran, Daniel Thomas. “Wahrnehmung.” Looking for the Uncertain Past.

Salzburg, Austria, Poetry Salzburg, 2006.



Regarding Existence

In this life, don’t
let them convince you
that anything is holy,

That there is
something which lives
behind the darkness.

There are no Holy Men,
none who can understand
more than a curious man.

Beware the vestments
of privilege, garments
that conceal a frail logic.

There are no miracles.

There is only a certainty,
that things will happen,
either this way, or that.

Put no faith in power.
Power is only something,
clutched by the fearful.

Don’t insist that,
a question begun with why,
Must have a reply.

There are things which
can never be known.
They are just as they are.

There is neither destiny,
nor truth to be realized,
beyond perishability itself.
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Cu privire la vietuire

Nu te lasa convins
ca este ceva sfant
in viata asta,

Ca exista
ceva viu
dincolo de intuneric.

Nu existd Oameni Sfinti,
nimeni care poate intelege
mai mult decat un om curios.

Fereste-te de straie
de privilegiu, de vesminte
ce ascund o logica fragila.

Nu existd miracole.

Exista doar certitudinea
ca lucrurile se vor petrece
fie asa, fie altfel.

Nu te increde in putere.
Puterea este ceva
de care se agata doar fricosii.

Nu insista ca
o intrebare ce incepe cu de ce
sd aiba raspuns.

Exista lucruri care
nu pot fi cunoscute vreodata.
Ele sunt asa cum sunt.

Nu exista nici destin,
nici adevar de inteles
dincolo de vremelnicia insasi.



If there is a peace
to be granted us,
it is born in this.

In the matter of
this living of ours, All
that needs to be known,

Is that there is
a radiance, and then

there is none.

Turn your face to it.

Daca exista o pace
care si ne fie data,
in asta consta.

In aceasta
viata a noastra, Tot
ceea ce trebuie stiut

E ca existd
o aureold, iar apoi
nimic.

Intoarce-ti fata catre ea.

Moran, Daniel Thomas. “Regarding Existence.” In the Kingdom of Autumn.

Ennistymon, County Clare, Ireland, Salmon Poetry, 2020.

Immortality as Essence

There
once
was
a
gardener.

But
still,
there
18
the
garden.

Miezul nemuririi

A
fost
odata
un
gradinar.

Dar
gradina
inca
mai
exista.

Moran, Daniel Thomas. “Immortality as Essence.” [This poem was written in 2021,
and will be in an upcoming collection expected in 2024].
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Dirijorul

MIHNEA IGNAT

despre emotia muzicil

Mihnea Ignat este un tandr
dirijjor roman, cu un remarcabil
parcurs international. Orchestre
simfonice din Spania, Republica
Dominicand s1 Germania s-au ldsat
conduse de bagheta sa. La Opera
din Timisoara e ca si acasda, cum
e si la Ciudad de Elche, unde este

dirijor principal. Proaspat reintors

dintr-un turneu cu succese, dar si peripetii pe
aeroportul din Istanbul-ul, socat de cutremu-
rele din Turcia, Mihnea Ignat ne-a povestit
despre muzica, emigrare si despre catelusa sa
adusa din Spania, Bubulina, ,,un companion
fidel”.

Dani Rockhoff: Ce element sau eveni-
ment, din biografia Dv. timpurie, v-a de-
terminat sa faceti alegerea de a vorbi lumii
prin muzica?

Mihnea Ignat: Aceasta este una dintre in-
trebarile pe care le-am primit de-a lungul tim-
pului, dupd ce am ales meseria de dirijor. Din
fericire, raspunsul a venit destul de natural,
fiind vorba despre un eveniment petrecut pe
cand eram elev al Liceului de Arta ,,Marin So-
rescu” din Craiova, la varsta de 15 ani. Acest
moment se datoreaza extraordinarului profesor
de cor si teoria muzicii, Florian George Zamfir,

interviu realizat de Dani Rockhoff

care a avut nebunia sau inspiratia
de a-mi incredinta fraiele corului
liceului pentru a dirija o piesa din
repertoriul concertului de Craciun.
Acele prime momente petrecute
in fata colegilor mei au fost, cu si-
guranta, determinante pentru a lua
hotararea de a deveni dirijor.

Dani Rockhoff: V-ati facut studiile mu-
zicale superioare in Romania. Sunt acestea
comparabile cu cele din alte tari?

Mihnea Ignat: Cu siguranta, altfel nu as
fi putut fi competitiv pe plan international. Pe
de alta parte insd, in acest moment al carierei
mele pot identifica cateva importante aspecte
ce ar putea aduce un plus de experientd, de
pregatire practica pentru studentii din ziua de
azi, ceea ce, cred eu, le-ar inlesni procesul de
trecere catre lumea muzicala profesionista.

Dani Rockhoff: Dirijorul este si un
strateg muzical, sub bagheta sa se misca
o intreaga ,,armati” de interpreti. Cat de
anevoioasa, de solicitanta, dar si de imbata-
toare este strunirea aceasta de la pupitru?

Mihnea Ignat: Exista, fara doar si poa-
te, un miraj al controlului pe care un dirijor il
exercitd asupra ansamblului muzical, o atractie

109



a ,,puterii”, in sensul bun al expresiei. Trebuie
sa recunosc 1nsa ca nu am dedicat foarte mult
timp de gandire acestui aspect. Aspectele care
ma preocupa si care imi ocupa o bund bucata
din timpul de studiu sunt legate de pregatirea
temeinica a partiturilor pe care le am de diri-
jat, dar mai cu seama de descifrarea mesajului
artistic propriu fiecarui opus muzical si trans-
miterea lui catre public. Acest proces este nu
de putine ori anevoios, cu adevarat alchimic.
Toate aceste concluzii interpretative personale
trebuie prezentate orchestrei in timpul repeti-
tiilor intr-un mod cat mai simplu, dar nu sim-
plist, si cat mai direct pentru a obtine rezultate
rapide si eficiente. Aici intervine strategia de
repetitie, strategia de comunicare, strategia de
atingere a obiectivelor propuse.

Dani Rockhoff: Biografia Dv. este ro-
maneasca, dar si de expat. A fost emigrarea
in Spania un pas necesar in cariera?

Mihnea Ignat: Nu vad emigrarea mea ca
pe un pas necesar, ci mai degraba ca pe o sansa
extraordinard de a intra n contact cu o cultura
noud si cu o suma de traditii diferite. Aceste
experiente sunt, dupd parerea mea, cele care
ne Tmbogatesc cel mai mult si ne definesc apoi
ca persoane si ca artisti. Ne fac mai toleranti,
mai deschisi, mai universali, dacd vreti si ne
ajutd sa intelegem mai bine natura umana si sa
empatizdm cu semenii nostri.

Dani Rockhoff: A sustinut financiar
statul spaniol, in perioada pandemiei de
Covid, continuarea activitatilor culturale,
chiar si in varianta online?

Mihnea Ignat: Statul spaniol a sustinut
in primul rand artistii in mod direct, fara insa a
pune un accent deosebit pe activitatea artistica

online. Dupa primul val de inchidere a activi-
tatilor artistice cu publicul, statul spaniol a op-
tat pentru mentinerea acestora in forma fizica,
implementind Insd cu strictete norme de dis-
tantare sociald la nivelul publicului participant
si a numarului de artisti prezenti pe scena.

Dani Rockhoff: Difera apetenta publi-
cului pentru muzica clasica, in Spania fata
de Roméania?

Mihnea Ignat: Nu cred ca este o diferenta
foarte mare. Cred 1nsa ca difera destul de mult
felul in care muzica clasica este prezentata pu-
blicului si aici ma refer la un tip de marketing
mai proaspat, mai deschis si care demonteaza
barierele clasice dintre noi, artistii care stim
pe scena si publicul din sala de concerte. In
acest fel, publicul se simte un actor important
al actului artistic, identificandu-se mult mai
bine cu acesta.
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Dani Rockhoff: In ce misurai reprezen-
tantele oficiale romanesti si diversele asoci-
atii de romani din Spania 1si sprijina vec-
torii de imagine in strainitate, prin acestia
intelegind si un talentat dirijor, cum sun-
teti Dv.?

Mihnea Ignat: Trebuie sd recunosc ca,
ori de cate ori am solicitat sprijinul reprezen-
tantilor statului roméan in Spania, am primit
un raspuns prompt si pozitiv pentru care do-
resc sd le multumesc, pe aceasta cale. De ase-
menea, am colaborat ori de cate ori am avut
ocazia si cu asociatii de romani din Spania, cu
mare placere. Si in acest caz am avut parte de
sustinere si intelegere.

Dani Rockhoff: Ati fost invitat vreo-
data sa dirijati la Festivalul Enescu de la
Bucuresti? E dificil procesul de selectie in
acest sens?

Mihnea Ignat: Deocamdata, nu. Nu cu-
nosc in amanunt cum se desfasoara procesul de
concepere al programului Festivalului Enescu,
dar cred ca directia propusa de ultimele editii,
in care s-a potentat participarea orchestrelor
romanesti, este una benefica. Aceasta directie
ar trebuie sa ajute si sd motiveze
orchestrele romanesti sd aspire la
obtinerea excelentei artistice.

Dani Rockhoff: Recent, ati
concertat intr-o serie de orase
din Romania, la Arad cu sala
plind, iar in public a fost mult
tineret doritor sa asculte arii din
opere celebre. Nu va fi sala de

opera ceva desuet, pentru generatia inter-
nautilor incorigibili?

Mihnea Ignat: Am convingerea absoluta
ca experienta unui concert sau a unui spectacol
de opera in direct nu va putea fi niciodata inlo-
cuita de nicio inregistrare audio/video, indife-
rent de calitatea acesteia. Inregistririle marilor
artisti din trecut sunt pentru mine precum niste
piese de muzeu extrem de valoroase, dar care
nu pot inlocui sunetul viu, produs de un instru-
ment muzical sau de vocea umana in direct, in
sala de concert sau in sala de spectacole. Chiar
daca, de multe ori, interpretarile disponibile
pe internet sunt superioare din punct de vedere
muzical, emotia datd de muzica ,,in direct” nu
poate fi comparabila.

Cred ca tinerii, desi isi petrec mult din
timp online, ca si unii dintre noi de altfel, simt
nevoia sa participe si la evenimente fizice. Ne-
voia umand de avea experiente mai profunde
nu dispare, iar adolescentii reflecta asta. Nu
pot decat sd ma bucur si s sustin publicul ta-
ndr in a veni in continuare la concerte, pentru
ca fiecare suflet se va regasi in cel putin un

fragment din muzica de pe scena.




Dani Rockhoff: Existi in Europa de
Vest, in spetd in Germania, muzicieni de
exceptie (cum ar fi, de exemplu, violonis-
tii David Garrett si Mani Neumann), care,
impreuna cu orchestre si formatii incearca
sa desacralizeze prestatia muzicala clasica,
sa-i aduca elemente si combinatii de moder-
nitate, iar acest lucru functioneaza foarte
bine, la nivel de public. Ne-ati putea explica
daca si cum ar putea fi sparte unele tipare,
la nivel de spectacol, in muzica simfonica si
de opera?

Mihnea Ignat: Sunt la curent cu concer-
tele artistilor pe care 11 mentionati si cred ca
sunt initiative foarte potrivite pentru a rupe ba-
rierele dintre public si artisti, despre care vor-
beam si mai devreme. Personal, sustin si pro-
movez toate initiativele ce pot aduce publicul
mai aproape de noi, artistii, si care pot nlesni
transmiterea mesajului artistic al oricérei ope-
re de artd, fie ca vorbim de un concert instru-
mental, o simfonie, o opera sau chiar o sonata
pentru pian solo. Cred ca formele in care acest
mesaj poate fi transmis trebuie sa se adapteze
continuu realitdtilor sociale ale fiecarei epoci,
pentru a avea un parcurs cat mai direct catre
sufletul si intelectul oamenilor. Pe de altd parte
insa, multe dintre aceste initiative transforma
opera de arta in divertisment, chiar din dorinta
de a o face mai accesibild-aceasta, dupa pare-
rea mea, este marea provocare a artei in seco-
lul XXI: o adaptare, o actualizare a formelor
de comunicare, fara ca mesajul fundamental
al operei de artd sa fie simplificat sau distor-
sionat, ci dimpotriva, amplificat si valorificat.

Dani Rockhoff: Urmaritorii Dv. pe net,
mai ales feminini, sunt entuziasmati de ca-
telusa Bubulina, pe care se pare ca o ado-
rati. Numele aminteste de Madame Hor-
tense, Bubulina lui Zorba Grecul, un grec
pasional si de neuitat in rolul sau din film,
interpretat de Anthony Quinn, dupa roma-
nul lui Kazantzakis. Prin urmare, este Bu-
bulina dirijorului Mihnea Ignat o martora
credincioasa a pasiunii muzicale a acestuia,
mai ales cind se exerseaza intre cei patru
pereti de acasa?

Mihnea Ignat: Ati intuit foarte bine! Nu-
mele catelusei mele este inspirat de personajul
Madame Hortense, din romanul lui Kazantza-
kis. La fel ca ea, Bubulina dirijorului Mihnea
Ignat s-a ,,retras” la batranete in estul Europei,
dupd ce a trait toatd viata pe coasta spaniola
a Mediteranei. Mai mult decat o martora cre-
dincioasa a pasiunii mele pentru muzicd, Bu-
bulina este un companion fidel, un prieten de
nadejde si un suflet pur, cum poate numai ani-
malele au.

Dani Rockhoff: Treciand de la realitati-
le casnice la visuri: v-ati propus sa dirijati,
candva, Concertul de Anul Nou, al Filar-
monicii din Viena? Céat de celebru trebuie
sa fii si cit noroc sa ai, pentru a ajunge la
pupitrul unui spectacol atat de prestigios si
vizionat, anual, de zeci de milioane de oa-
meni?

Mihnea Ignat: Nu pot sd spun ca este un
obiectiv pe care mi l-am marcat vreodata. Cu
siguranta insa, dacd voi avea aceastd onoare,
voi fi extrem de fericit. Cat priveste celebrita-
tea, sunt de parere ca aceasta se ,,construieste”
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prin actiunile zilnice ale fiecaruia dintre noi,
prin intensitatea si seriozitatea cu care abordez
fiecare partiturd. De aceea, singurul obiectiv
pe care mi-l propun de ceva vreme incoace,
este acela de a ma bucura de fiecare zi de mu-
zica facutd Tmpreuna cu colegii mei din or-
chestrele pe care le dirijez.

Nascut la Craiova, in anul 1980, Mihnea
Ignat este unul dintre reprezentantii cei mai de
seamd ai noii generatii de dirijori romdni. A

fost dirijor asociat al Orchestrei Simfonice Na-

tionale a Republicii Dominicane (2009/2010),
dirijor principal si director artistic al Orches-
trei Filarmonice a Universitatii din Alicante
(2005-2017). Din stagiunea 2016/2017 este
dirijor principal si director artistic al Orches-
trei Simfonice din Elche (Spania). Intre 2018
si 2020, Mihnea Ignat a fost dirijor principal
invitat, la Opera Nationala din Bucuresti, iar
acum e dirijor la Opera Nationala Romdna
din Timisoara.
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GALAXIA

EDISON-MARCONI

In teza de doctorat sustinuta in anul 2000,
incercand o analogie cu celebra lucrare a lui
Marchall McLuhan ,,Galaxia Gutenberg”, am
propus ca perioada in care au Inceput sa fie
aplicate efectele curentului electric si in do-
meniul sonorului, sa fie denumita ,,Galaxia
Edison-Marconi” (GEM), in onoarea a doi
dintre gigantii care au declansat inceputurile
fenomenului.

Ca orice inventie semnificativd, de la
praful de puscd la dinamita sau energia ato-
mica, aplicatiile dezvoltate au avut efecte atat
benefice cat si malefice. Catalogarea acestora
ar trebui sd fie lasatd in seama profesionistilor
din diversele domenii vizate, pentru a fi pla-
sate intr-o parte sau alta a limitei dintre bine
sau rau. Sonosfera, domeniul discutat, a fost
si a rdmas o enclava /o entitate extrem de vo-
latila si chiar si o schitd a implementarii uno-
ra dintre efectele curentului electric, trebuie
sa tind seama de mai multe puncte de vedere.
Anvelopa sonora a Pamantului este o realita-
te prea putin discutata la modul holistic. In ea
au loc permanent evenimente sonore care au
si 0 componentd comunicationald, fie ca sunt
rodul unor fenomene naturale sau rezultatul
unor actiuni speciale: tunetul sugereaza apro-

Dorin Frandes

pierea unei ploi, sunetele unor animale, pasari
sau insecte semnaleazd prezenta unor vietati
in arealul mai mult sau mai putin proxim etc.
Oricat de micd sau, aparent nesemnificativa,
structura sonora porneste intotdeauna de la o
sursd si ajunge la cel putin un receptor. Pana
s ajunga la oricare dintre receptorii voluntari
sau involuntari, parcursul acesteia este de-a
dreptul spectaculos. La un alt capat al unui tra-
seu comunicational sonor, s-ar putea afla as-
cultatorul unui cantec sau, in alt caz, auditorul
unei prelegeri stiintifice. In cazul particular al
muzicii, Intre autor/compozitor si destinatarul,
ascultatorul creatiei muzicale situatia comu-
nicationala a fost si ramane una mai compli-
catd. Intre cel care doreste si transmiti ceva
intr-un limbaj muzical si cei carora li se adre-
seazd, foarte multd vreme, trebuiau sa existe o
seama de conditionari fard de care relatia nu
ar fi putut avea loc: si emitdtorul si recepto-
rul trebuiau sa se afle in ACELASI TIMP, in
ACELASI SPATIU, limitat de posibilitatea
perceperii auditive. Timp de mii de ani, singu-
ra facilizare a fost realizarea mai mult sau mai
putin reusitd a unui sistem de notare grafica.
Fiindca sonorul este imaterial, invizibil si efe-
mer, pentru a ,rezista” in timp, mai intai cu-
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vintele, vorbele, mai apoi i muzica a Inceput
sa fie transpusa in ceva care poate fi perceput
si cu vederea pentru a fi transpus pe un suport
material care sd reziste timpului si la nevoie
sa fie reaccesat 1n varianta destinatd auzului.
Pentru limbajul lingvistic s-au inventat ideo-
grame, mai apoi litere, iar pentru sunetele al-
catuitoare muzicii, neumele, mai apoi, si asta
extrem de tarziu, notele muzicale. Din neferi-
cire, nici pana astazi notarea graficd a muzi-
cii nu incifreaza toate dimensiunile sunetelor
alcatuitoare. Foarte multd vreme doar o mica
parte a populatiei avea deprinderea scrierii si
a citirii cuvintelor, cat despre redarea muzicii
notate, aceasta putea fi realizata de o minorita-
te extrem de limitatd. Numarul redus al celor
care fadceau muzicd provenea si dintr-o alta ca-
uza. Cantul vocal, cat mai ales cel instrumen-
tal, presupunea si un anumit grad de tehnica a
instrumentului cu care era citita notatia. Chiar
daca era vorba de muzica destinata vocii, doar
o foarte micd parte dintre adulti si-au pastrat
si cultivat tipul de emisie cantatd a vocii. Desi
evolutia grafizarii muzicii a cunoscut o evo-
lutie respectabila, o mare parte trebuia sa fie
completatd de personalitatea interpretului, a
muzicalitatii, a memoriei, a creativitatii sale
si chiar a traditiei pe care acesta a acumulat-o
printr-o practicare constructiva. Apare deci o
noud componenta a traseului comunicational
al sunetului: interpretul. Unii il privesc ca pe
un miraculos cunoscator al unei notari formate
din puncte, liniute, arce, litere disparate si cu-
vinte in majoritate provenind din italiana, ger-
mana si/sau engleza, totul grupat in jurul unor
manunchiuri de cate 5 linii, denumite portativ,

si care uneori sunt parcurse de la stanga spre
dreapta, una dupa alta, alteori simultan, cate
doua, iar in cazuri speciale se citesc simultan
toate portativele de pe o pagina, chiar daca ele
ajung sa fie 40 sau mai multe... Configurarea
schemei realizdrii actului comunicational in
cazul muzicii pana in Galaxia Edison Marconi
(GEM), arata astfel:

AUTOR-NOTE-INTERPRET-ASCUL-
TATOR.

Daca prima parte, adicad relatia autor si
interpret/interpreti, a fost ,rezolvata” prin
transferarea graficd a sunetelor in imagini/
semne scrise (note), partea urmatoare, trans-
formarea semnelor grafice in sunete, necesita
din partea interpretilor, chiar si in zilele noas-
tre, ani indelungati de pregatire tehnica si ar-
tisticd dintre cele mai sustinute si dificile (cca
15 ani non stop).

In GEM se rezolvi niste probleme inima-
ginabile pana atunci: s-a pus la punct sinteti-
zarea/producerea tehnologica a oricarui fel
de sunet ori conglomerat sonor, iar pregatirea
operatorului pentru acest proces necesitd un
efort infinit mai mic si ca durata si mai ales ca
efort fizic. Pot fi produse sunete cu caractere
complet noi, ai caror parametri sa fie sub un
control permanent. Fiecare stadiu al creatiei
poate fi controlat de creator nu doar teoretic,
mental, rational, ci cu ajutorul auzului real
cel cdruia ii este destinat. Sunetele au putut
fi inregistrate in forma lor sonora, stocate
si redate. Compozitorul, pand in GEM, avea
control auditiv real doar asupra unor parame-
tri ai creatiei sale. Acum, el ajunge ,,pe picior
de egalitate” cu artistul plastic care, pe intreg
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parcursul realizdrii creatiei cu care va veni in
fata ochilor publicului sau, poate sa verifice
si sd intervind asupra oricarei tuse, a oricarei
nuante, proportii sau saturatii din oricare par-
te a suprafetei operei sale, in ansamblul ei. In
majoritatea cazurilor, inainte de GEM, com-
pozitorul, in special cand era vorba de vreo
lucrare destinata unor ansambluri instrumen-
tale, corale sau vocal simfonice reusea sa-si
formeze o imagine despre rezultatul muncii
sale, de abia dupa finalizarea ei, dupa ce scria
stimele pentru fiecare instrument component
al ansamblului cdruia i era destinata creatia,
dupd ce-si gdsea un mecena care sa finante-
ze instrumentistii necesari interpretarii, dupa
repetitiile In care acestia sa studieze creatia
respectiva. Apoi era nevoie de gasirea unei
sali suficient de spatioase, care sa gazduiasca
in conditii de acusticd, temperaturd, umidi-
tate si iluminare acceptabile si care sd poatd
permite accesul macar al unui numar acepta-
bil de persoane care sa audieze creatia sa. El
insusi, creatorul, putea sa-si facd o imagine
de ansamblu asupra lucrarii sale in varianta
audio doar cu putin timp Inainte de prezen-
tarea acesteia 1n fata publicului. O eventuala
retusare a unor momente sau al unui fragment
presupunea amanarea primei auditii, timp in
care fiecare stima a instrumentelor trebuia mo-
dificatad si reluat studiul lucrarii in noua for-
mula. Acum, pana s ajunga in fata publicului,
compozitorul poate sd-si audieze, de cate ori
doreste, Intreaga lucrare in ansamblul ei, sa
incerce Inbundtatiri, sa le compare rezultatul
sonor. Cand este ,,multumit” doar prin cateva
comenzi, apasand cateva tastaturi, redacteaza,

editeaza si multiplica stimele necesare inter-
pretarii, ba le poate trimite la oricat de mare
distanta se afld interpretii pentru ca acestia in
momentul in care se adund pentru interpretare,
sa fie cu stimele studiate. Asta in cazul in care
muzica este conceputd pentru instrumente si
instrumentisti ,,traditionali”. Existd insa si ca-
zuri 1n care sonoritdtile concepute de autori,
sunt realizate de catre diversele programe de
»produs” muzica si sunt oferite destinatari-
lor potentiali direct in casti, indiferent in care
parte a globului se afla acestia, de postura si
costumatia, ambianta si anturajul in care se
gasesc. lar cei care ,,consuma” astdzi muzica,
pot sa asculte, sa reasculte, sa ,,cioparteasca”
sau/si sa facd puzzle din orice fel de sonoritati,
muzici, zgomote naturale sau produse de orice
fel de vietati, de la greier la raget de leu, ori
bazait de bondar, ori de fierastrau electric.

Din ce in ce mai frecvent, se remarca lipsa
verigii indispensabile din lantul comunicatio-
nal sonor prezent pana in GEM, Interpretul.
Este practicatd si o variantd ,,intermediara” 1n
care interpretii, fie orchestra acompaniatoare,
fie chiar protagonistul, solistul, sunt prezenti
doar pe post de imagine mimand cantatul prin
asanumitul playback. In realitate, cei prezenti
aud rezultatul unei Inregistrari anterioare, re-
alizate 1n conditii de studio. S-a ,,dezvoltat”
chiar o practicd cvasiculturald, asa numitul
karaoke.

In miile de ani dinainte de GEM, mediul
sonor, sonosfera, a suferit doar modificari ne-
glijabile, atat din punct de vedere calitativ ori
cantitativ. Probabil nu intamplator, debutul
Galaxiei Edison Marconi s-a suprapus cu ceea
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ce se numeste frecvent epoca industrializarii,
fapt care a accelerat la maximum procesele
rezultate din triunghiul productie - transport —
consum. Astfel a aparut o crestere cantitativa
apreciabila a cantitatii de zgomot in diversele
sonotopuri. Productia, incepand de la indus-
tria extractiva pana la cea constructoare de
masini, a generat aparatura din ce in ce mai efi-
cientd dar si extrem de galagioasa. Indisolubil
legat de aceastd componenta a comunitarului,
este vorba de transport, fie cel de aprovizio-
nare cu materii prime si subansambluri a tot

mai giganticelor complexe industriale, pana la

Pe de alta parte, re-organizarea muncii a
generat cantitdti din ce in ce mai mari de ,,timp
liber”, ceea ce a dus la dezvoltarea unei noi
industrii, cea a shopping-ului si a entertain-
ment-ului. Ambele activitdti au cel putin o
componentd mare producdtoare de sonor: re-
clama.

Muzica, in acceptiunea traditionala eu-
ropeand a ultimilor 300 de ani, denumeste o
creatie de artd cu caracter de unicat, imposibil
de repetat, de catre persoane special instruite/
muzicieni, in sdli cu acustica adecvata pentru
sunetul cantat (atat pentru formarea sunetului

componenta umana a procesului de productie.
Afluirea si opusul ei, defluirea, atat a fortei de
muncd precum si a produselor realizate pen-
tru aprovizionarea punctelor de desfacere ale
acestora, au creat non stop, adevdrate trasee
ale zgomotului pe cale terestrd — autostrazile,
si Intreaga retea rutiera - cat si pe magistralele
feroviare. Transportul, atat de persoane cat in
special de marfuri, se petrec tot mai frecvent si
zgomotos si pe cale aeriana sau acvatica: flu-
viald si/sau maritima.

cat si pentru audierea acestuia n conditii op-
time), a carei receptare se face in conditii spe-
cifice (cu mobilier si costumatie adecvata unui
eveniment social, in cadrul unui program de
cca 2 ore, cu pauza de relaxare si socializare
etc.).

GEM ofera acces cu generozitate si fara
nici un fel de restrictii, la oricare segment al
imensului depozit de muzicd interpretatd in
ultimul secol. Facilitati similare se referd si
la proliferarea nelimitatd de catre oricine, pe
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un spatiu care tinde spre nelimitat, a orice fel
de structuri sonore cu sau fara imagine sau
instructiuni. Sonorul poate fi repetat, fie frag-
mentat, fie in intregime, de nenumarate ori, in
stare originala sau modificat, fara aproape nici
un fel de efort. Din nefericire, majoritatea ac-
tiunilor cu sonorul, sunt facute fara nici un fel
de discernaméint. Ca urmare a accesibilizarii
de-a dreptul exagerate si anarhice la tot ceea
ce inseamnd sonor si manevrarea/manipularea
acestuia in GEM, s-a produs o schimbare tota-
1a a situatiei sonosferei si din punct de vedere
cantitativ si mai ales calitativ.

Aparatura din ce in ce mai mobila si mi-
niaturizatd, in felurite configuratii, destinata
inregistrarii, depozitarii si redarii oricarui fel
de sunete l-a transformat pe orice cetdtean,
in special pe tineri, in proprii producatori de
ambianta sonord. Acest proces in care tehno-
logia devanseaza gradul de pregitire a ce-
lor cirora le este destinati, a creat disfunctii
serioase care pot fi incadrate intre declansatori
de importante dezechilibre ecologice. Si mai
grav este faptul ca nu se simt nici macar ger-
menii unei constientizari a situatiei si / sau de
gesturi de remediere a situatiei la principale-
le nivele ale punctelor obligatorii de trecere a
oricarui om: familia, scoala si biserica.

Sistemul actual de invatdmant nu este
deloc adaptat noilor situatii. La nivel prescolar,
cei care se ocupd de cele mai tinere generatii
se straduiesc si, in cele mai multe cazuri chiar
reusesc, sa 1i facd pe copii sd constientizeze
faptul ca glasul cu care sunt binecuvantati
poate fi folosit nu doar la chiuit si plans, ci mai
ales la vorbit si cantat. Din pacate, cu cat cresc,

copiii renunta la modificarea preajmei sonore
prin propriile ,,dotari” naturale apeland, cu
ajutor prost inteles din partea parintilor, la tot
felul de aparatura cu ale caror emanatii sonore
invaluie si adesea terorizeaza teritorii din ce
in ce mai ample. Comparativ cu copiii de la
sfarsitul secolului trecut cand, in special cei din
Romania, erau compatimiti cd sunt ,,generatia
cu cheia la gat”, acum aproape fiecare copil are
in mana cel putin un telefon, iar in urechi casti.
Si nimeni dintre toti Invatatorii si profesorii,
in indrumarea carora sunt lasati tinerii cel
putin 5 ore pe zi, nu are in fisa postului nici
un paragraf legat de gestionarea sonorului si
raportarea omului fatd de acest parametru al
ecosistemului din care face parte. Ecologia
in genere este extrem de evaziva in domeniul
sonorului pe care-1 trateaza ca factor teratogen
doar daca depaseste o anumita intensitate.

Este un fenomen destul de greu de inter-
pretat faptul ca, cu cat cresc anii de studiu sco-
lar, interesul fatd de sonor scade. Desi pand in
liceu exista o materie dedicatda sunetului, mu-
zica, ea face parte dintre cele carora, alaturi de
sport si desen, li se da cea mai mica importan-
ta. Si chiar daca exista o curriculd, ea cuprinde
doar elemente de muzica europeand, o sumara
schitd a istoriei acestei arte pentru ultimii 400
de ani, legat de ceea ce s-a intamplat prin cen-
trul si vestul Europei in domeniul compoziti-
ilor muzicale, precum si unele vagi referiri la
muzica religioasa si la cea populara.

Din pacate, nici diversele religii, ale caror
liturghii contin si altfel de sunete decat cuvin-
te vorbite, au apelat doar la beneficiile oferite
de tehnica, in special la amplificare sunetului.
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Sunt semnalate cazuri In care categorii de lo-
cuitori, 1n special din marile aglomerari urba-
ne, care in timpului ritualic sunt deranjati de
intensitatea amplificarii reglate la intensitéti
maxime din interiorul locasurilor de cult catre
exteriorul acestora. Faptul ca cei de la amvoa-
ne sunt amplificati si in spatiul lacasului de
cult, pe langa beneficiul de a fi mai clar si mai
bine auziti, in special de persoanele in varsta,
sau de catre cei care se afld in pozitii nefavora-
bile fatd de vorbitori, este un beneficiu care in
secundar permite, sau acopera unele manifes-
tari sonore care in situatii normale sunt evita-
te: diverse zgomote, fasaituri, dialogurile din-
tre enoriasi, vorbitul la telefoanele mobile etc.

Cadrul familial pare ca este, din neferi-
cire, la fel de indiferent fata de dimensiunile
sonoritatilor care se produc sau patrund pe di-
ferite cdi. Diferentele de comportament dintre
parinti si copii sunt minime cu privire la utili-
zarea telefoanelor destepte sau la alte tehnici
de inregistrare a sunetului. Cu privire la copii
si tineret, diferentele se refera la stilul de mu-
zica pe care-l ascultd cu ostentatie. Statisticile
evidentiaza faptul ca o foarte modesta parte a
tineretului ascultd muzica asa numita culta. O
altd nisd ceva mai consistentd, in special din
randul comunitatilor catolice si neoprotestan-
te, este focalizata pe ceea ce este denumit de

catre el muzica ,,de lauda si inchinare”. Tot
mai putind lume apeleaza insd la muzica po-
pulard, iar o Ingrijorator de mare parte a popu-
latiei, aproape indiferent de varstd, acceseaza
noua ,,muzica de petrecere”, manelele.

O situatie discutabila in care se afla majo-
ritatea consumatorilor de sonor organizat, este
aceea 1n care contactul unui ascultator cu orice
fel de muzica sa nu mai fie un eveniment, ceva
deosebit cdruia trebuie sa-i dai atentie pentru
a te apropia de mesajulul pe care incearca sa-1
transmita. Acum totul este inversat. Momen-
tele de lipsa de sonor sunt percepute ca eveni-
mente si uneori chiar ingrijoreaza pe cei care
se afla 1n situatii de ,,liniste”. Perceperea eve-
nimentelor sonore nu mai este facuta in func-
tie de valoarea pe care o contin, ci de moda-
litatea cat mai exoticd, mai surprinzatoare de
aparitie In continuumul de zgomoto-muzica ce
acompaniaza fiecare moment al vietii, fiecare
pas, inghititurd sau cateodata chiar respiratie.
Se trece deja de la a discuta constatarea ca fi-
ecare gest al omului are si consecinte sonore,
deci ca omul nu este doar receptor, consuma-
tor de sunete, ci la o adevdrata competitie in
domeniu CINE, CUM, sau CAT contribuie
VOLUNTAR, sau INVOLUNTAR, la modi-
ficarea starii sonotopului.
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Luminita Penisoara

portret incomplet

Pe artista Luminita Penisoara am cunos-
cut-o prin anii 1984, 1985, la Teatrul de Stat
din Arad, unde era scenografa. Cativa ani am
muncit in aceeasi institutie de culturd. Ne in-
talneam adesea pe holurile teatrului, in atelie-

rul pictorilor, la repetitii sau in fata unei cafele.

\ Era una dintre cele
“| mai discrete prezente.
O fizionomie blanda,
cu trasaturi fine, fru-
moase, gata de pictat.

nu-mi aduc
aminte sa-1 fi vazut
vreodata vreun au-
toportret. Dar cum
artistii plastici - si

nu numai ei! - au
perioada de autoseductie, de indragostire de
propriul chip si de rasfrangere narcisica, ego-
centrica n propriile ape, ma gandesc ca nici
de ea n-au fost straine astfel de subjugari si ca,
probabil, atunci si-a facut autoportretul...

Imi place si cred ci a avut si ea micar
unul! Si-1 vad in acuareld, neaparat. Lumini-
ta a ramas o artista a acuarelei. Una maiastra.
Cred ca ii era cea mai apropiata forma pictu-
rald de expresie. Cea care o reprezenta. Daca
ma intreb de ce, gasesc explicatia in admiratia
st duiosia e1 fata de lucrurile fragile, trecdtoa-

Lucia Bibart

re, simple. De altfel, lucrari-
le personale surprind adesea
structuri transparente, cadu-
ce, domestice. Flori, fructe,
vase, legume, panze: ,,Natura

moarta cu ceainic”, ,,Dovleac
si ldmaie”, ,,.Dovleci”, ,,Ver-
ze”, un univers calm, sigur, prietenos si fami-
liar. Nostalgic!

Aceleasi caracteristici banuiesc cd le-a
cautat si au dus-o spre ilustratia de carte. Ani-
male, flori, personaje de basm, lumea satului,
au prins viata sub pensula ei in carti de povesti
ca ale lui Dumitru Toma sau ale mele. Desene-
le ilustratoarei sunt foarte vii, cu personalitate,
dar gingase.

Sunt ele insele povesti. O poveste fiecare.

Mi-a pictat ilustratiile la doua carti pentru
copii, de fapt primele mele publicatii, ,,Zana
Padurii” si ,,Sirena Surena”.

Coperta cartii ,,Zana Padurii” a termi-
nat-o foarte repede. Zana ma privea cu ochii
mei! Am fost impresionatd, asa cum impresio-
nata era ea de prenumele fiului meu, cel dupa
mama. Adesea 1l rostea si ramanea pe ganduri!

Am avut impresia, niciodatd confirmata,
ca ilustratiile din cartile pentru copii erau pen-
tru ea un joc frumos, un exercitiu de puritate
de care ai nevoie ca s poti ramane In lumea
aceasta.
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Sau poate ca pictura, arta vizuala in tota-
litatea ei, pe care o exersa sa fi fost un mijloc
de primenire, de evadare pentru a reveni.

De la ea ne-au ramas scenografii, costu-
me, afise, tablouri, desene.

A realizat decorul multor piese de
teatru jucate pe scena aradeana: ,,Steaua fara
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nume”’, de Mihail Sebastian; ,,Tartuffe”, de
J.B.P. Moliére, ,,Totul despre femei”, de Miro
Gavran - premiera pe tara etc.

In ultimii ani a plecat la Bucuresti. N-am
reusit sa o mai aud si s-o vad. A plecat cu deli-
catete din orasul de pe Mures si din viata. Asa
cum a trait!

»Artisti, ca Luminita Penigoard, incearca
sa salveze concretul dintr-o lume formala si
sd obtind o mai joasa echivalentd a libertatii
perfecte in spirit si gesticd”- Calin Dan, critic
de arta.

Pe Luminita Penisoara o vom regasi, ori
de cate ori o vom cauta, in ,,lirismul ei confe-
sional” (Célin Dan) din tablouri.
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Ultimul Congres International de

ESPERANTO

la Arad (1924)

Un aspect mai putin cunoscut al istoriei
culturale arddene 1l reprezintd si neasteptata,
dar bine inradacinata, legatura a elitelor loca-
le cu un curent de expresie trans-nationald si
ramificatie globala: ,,limba esperantista”. Uto-
picul vis al doctorului Lazarus L. Zamenhof
(1859-1917), evreu polonez nascut la Bialys-
tok (Polonia), de inchegare a unei ,,limbi uni-
versale” artificiale, mult simplificata in struc-
tura ei si care sd constituie o punte de legatura
intre culturi ca o limba internationald, a devenit
cunoscut incepand cu 1887, cand este publicat
in Varsovia textul Doktoro Esperanto (Docto-
rul care sperd). Incepand cu 1905, apar prime-
le instituite de cercetare si promovare a limbii
Esperanto, cea mai insemnata fiind Akademio
de Esperanto, cat si intdile congrese interna-
tionale, propuse si puse 1n practicd de catre
Zamenhof in Franta la Boulogne-sur-Mer. De-
ceniul urmator a adus si confirmarea unei largi
apetente printre intelectualii europeni fatd de
aceasta limba auxiliard, internationald, n scurt

timp, practica invatarii ei raspandindu-se si in

Razvan Muresan Olihut

alte orase de pe continent,
precum Geneva si Berlin.
In Austro-Ungaria, unul
dintre pioneri a fost profe-
sorul clujean Balint Gébor.

Aradul a cunoscut Intaiul

congres de Esperanto Inca
din 1913, cand a fost organizat si sustinut in
incinta Palatului Administrativ, in a doua par-
te a lunii august (19-20 august), creand astfel
o ambiantd culturald favorabila. Numeroase
carti postale, imagini de epoca si vechi pagini
de ziare stau marturie unei activitdti intens
sustinute si cu o deschidere largd din partea
autoritatilor si publicului deopotriva.

Pornita dintr-o inertie culturald deosebita,
organizarea celui de la IV-lea Congres Roman
de Esperanto (/V-a Rumanlanda Esperanto
Kongreso) la Palatul Cultural, in perioada
2-5 august 1924, a reprezentat, in fapt, si
concluzia unei mai vechi traditii arddene cu
originile trasate Tnca dinainte de zorii primului

razboi mondial. Ca urmare a evenimentelor
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- Turner,

[IV-a Rumanlanda
ESPERANTO-KONGRESO
Arad, la 2—5 de aug. 1924.
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de dupa 1918 s-a vazut si o recunoastere
oficiala a miscarii esperantiste in Romania, in
special datoritd integrarii spatiului transilvan
si bandtean in corpul regatului roman, fapt ce
a adus un import considerabil de cunoscéatori
si sustinatori ai limbii. Un argument adiacent
este facilitat s1 de faptul ca, desi eforturi
continue (si nu lipsite de rezultate) la Galati
si Bucuresti de instituire ale acestor grupuri
existau incd din perioada 1904-1908 prin
activitatea unor importante nume precum
Heinrich Fischer-Galati, Grigore Trancu-
Trancu-lasi (viitorul ministru al Muncii), lon
Negreanu, Dr. Saul Kimel, Gabriel Robin, C.
L. Istrati, primele congrese anuale de Esperanto
au fost organizate abia in al doilea deceniu
al perioadei interbelice la Sibiu (1921), Cluj
(1922), Timisoara (1923) si Arad (1924).

Numai odata cu al cincilea congres, reuniunile
incep sd prinda un anume avant si in vechiul
regat, la Ploiesti (1925), cu participarea
academicianului I. A. Basarabescu si la Galati
(1927), insd ultimul congres organizat de
Societatea Esperantistd Romana s-a edificat in
Brasovul anului 1928. La Arad, desi activitatea
era preconizatd pentru luna august, incd din
iunie 1924, Tiberiu Morariu, student in drept
al Universitatii din Bucuresti si secretar al
Societdtii Esperantiste Romane, a vizitat
Aradul si Timisoara cu scopul supervizarii
bunei organizdri a evenimentului, dupa cum
noteazd publicatia Tribuna Noua. Din acelasi
numar aflam ca ,,D. T. Morariu (...) a dat unele
informatiuni interesante asupra miscarii
esperantiste. Din aceste informatii reiese
ca domnul Romulus Voinescu, directorul
general al Sigurantei Statului, a dispus
invatarea acestei limbi in scolile noastre de
politisti”. Cu data de incepere la 2 august,
congresul s-a desfasurat sub inaltul patronaj al
Asociatiei ,,Principele Carol” si al ministrului
Publice, Dr.

Anghelescu. Ca actant din partea ministrului

Instructiunii Constantin
a fost desemnat profesorul arddean Victor
Babescu, director al Scolii Medii Civile ,,Iosif
Vulcan” si bun cunoscator al limbii Esperanto,
care a participat alaturi de sotia sa, Lucia.
Intrucat era asteptati o receptie internationala,
compusa din mai bine de o suta de participanti,

dintre care 70 de romani, asigurarea spatiului a
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fost realizata prin inchirierea salii Filarmonicii
aradene din cadrul Palatului Cultural, in holul
careia a fost amenajata si o expozitie de carte
si reviste culturale.

Presa scria cu anticipatie, curiozitate, dar
si scepticism privind viitorul si Intrebuintarea
acestui proiect lingvistic de un notabil exotism
,De-0 vreme miscarea esperantistd a castigat
un numar mare de aderenti si in tara noas-
tra. Revistele esperantiste din straindatate au
publicat in timpul din urma numeroase tra-
duceri din autorii romani si informatii despre
literatura romdna (...) Aceasta miscare face
in straindtate progrese insemnate, continue.
Va putea noua limba esperanto sa cucereas-
ca locul la care aspira si pentru care lupta

cu fanatism atdtia esperanti? (...) Viitorul va

raspunde mai devreme sau mai curand’ insa

»Iriumful acestei limbi, nascuta din necesita-
tea vietii internationale, ar fi desigur o binefa-
cere, in special pentru natiunile mici cari sunt
silite sa-si consume atdta din energia pentru
a invata limbile popoarelor mari” (Tribuna
Noua, I, 38, p.1). Printre traducerile de scrieri
romanesti se numara inclusiv o ,,monografie a
poporului roman, scrisa de N. lorga si tradusa
in Esperanto”. Invitatii erau proveniti nu nu-
mai din multiple tari, ba chiar de pe mai multe
continente, preponderent europeni, urmati de
asiatici: ministri, diplomati, consilieri, ofici-
ali ai primariei si multi altii. Vom reda o parte
din numele prezente: Heinrich Fischer-Galati,
presedintele Societatii Esperantiste Romane,

[oan Robu, intaiul primar roman al Aradului,
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Dr. Stefan Anghel, primarul in exercitiu, L.
Georgescu, prefectul judetului Arad, Dr. La-
zar, subprefectul Aradului, Victor Babescu,
Tiberiu Morariu, generalul C. Gavanescul, Ali
Faud Bey, inspector sanitar din Constantino-
pol, Wuan Kenn, profesor universitar Beijing,
Renato Samblich, inginer Triest, domnisoara
V. Wanderwein din Olanda, George Aktar-
giew, director al cdilor ferate din Sofia, Harold
Jackson din Londra, DI. Ken din Japonia.

Ca o simpla concluzie, nu putem trece
cu vederea profunda impresie ldsatd in me-
diul local de cel de al IV-lea Congres Roman
de Esperanto, ca model de buna organizare si

propaganda culturald ,,la congresul esperan-
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Fantasticul Benidorm spaniol

si extaticli ssi

Ma intrebam ce tara, calda in iunie si mai
prin preajma, n-am bifat-o pana acum. M-am
oprit la Spania, la Costa Blanca si Benidormul
plin de zgarie-nori. Am optat pentru un hotel
doar pentru adulti, in ciuda unor avertismente
ca as putea da ,,peste ciudati”. Nestiind exact
ce inseamna asta, am plecat spre aeroport plini
de voiosie si cu noaptea 1n cap.

Cu gropi si fara ele

Aproape de intrarea catre aeroportul din
Timisoara, brusc o hurducaturd. Apoi mai
multe. Gropi valabile, sosea ingustatd, bez-
nd spartd doar de farurile masinii. E clar, se
largeste sau se repara soseaua, nu stim exact,
insd e de bine. Ajungem la aeroport cu trei ore
inainte de decolare, dupa cum ni s-a indicat. Si
stam, asteptam, somnorosi insd plini de entu-
ziasmul unui concediu de vis.

Iar entuziasmul se adanceste, cand pentru
o bericd minuscula, platesti 5.50 euro, in avion,
deoarece nici macar una cumpdratd din aero-
port nu e permisa. Cu un sandvici am completat
meniul, gandind c&, pentru un concediu reusit,
niciun sacrificiu financiar nu e prea mare.

Cand am ajuns pe aeroportul din Valen-
cia, cerul era innorat. Ghida Karpaten ne as-
tepta, ca si soferii autocarelor spaniole care ne
transportau la hoteluri, pe rand. Daca nu stii

turisti britanici

Dani Rockhoff

spaniola, e bine sa ai engleza la tine, pentru
a te descurca peste tot. Germana si franceza
ajutd doar 1n zonele cu turistii aferenti, roma-
na cand dai de personal romanesc prin hote-
luri si baruri. Am aflat cd sunt destui romani
in industria turisticd a Spaniei, eu insd nu i-am
intalnit.

Era si cam greu, in colonia britanica in
care ne-am trezit, dupa transferul de la aero-
port pe o autostrada aproape fard cusur. Asa
da! Gropile de la Ghiroda au fost uitate, ca si
zapdaceala generald din traficul romanesc. Pe
unde am circulat, se caldtorea calm, in general
fara mare zgomot, avand 1n vedere numarul
mare de participanti la traficul turistic si cita-
din.

Babilonul de la Flamingo

Flamingo Beach e unul dintre comple-
xurile turistice cu zgarie-nori, chiar daca e
depadsit de un urias ca Gran Hotel Bali, cu 52
de etaje, considerat a fi cel mai Tnalt hotel din
Europa. Flamingo are de toate: camere spati-
oase (unele cu balcoane), piscine, terase, sala
de fitness, saund, chiar si 0o micd biblioteca in
limba engleza. Are animatie dimineata i sea-
ra, cu jocuri fizice sau de noroc.

Dar, mai ales, are turisti englezi, scotient,
irlandezi, galezi si alte variatiuni vorbitoare
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ale limbii lui Shakespeare. Teoretic ai fi pe
faza, dar practic, nu prea. In ciuda largitelor
mele cunostinte de limba engleza, dobandite
prin studiu, inclusiv la Londra acum ceva vre-
me, trebuie sa marturisesc ca dialectele vorbi-
te, ca si cockney-ul, m-au depasit. Noroc cu
Tina si Charlie, prieteni londonezi spontani,
intalniti acolo, care m-au ajutat in a patrunde
in unele cercuri si conversatii de pe terasele
pline de femei si barbati beti.

A spune doar femei si barbati este, desi-
gur, discriminant, deoarece in compozita so-
cietate nu se sfiau transgenderii, travestitii si
alti curcubei. Am savurat pitorescul spectacol
vestimentar al acestora, plin de culoare si in-
drazneala. Nu i-am fotografiat, deoarece n-am
vrut sd le lezez intimitatea.

La o a doua gandire insa, pot spune si ca
era plin de femei adevarate, mai tinere sau mai
trecute, mai suple dar mai ales voluptuoase,
imbracate sumar si fara gust, dar tatuate in for-
ta. Femei hotarate, fara retineri la divertismen-
te pe bani. Am intalnit si chiar am discutat cu
barbati-serpi (tot in sensul unor extinse tatua-
je, ce faceau inutild orice incercare de bronz),
ca si cu fosti militari din Irak si Liban, rosii ca
racul, binedispusi de la stimulente si extrem
de transanti in a face avansuri.

O lume eteroclita, extrem de galagioasa
si cam arogantd, In nonsalanta ei. lar colonia
britanica nu era scutita de liniute uitate pe bal-
con la plecare, nici de incaierari, dupa cum mi
s-a povestit.

La o confortabild egalitate cu non-con-
formistii erau Tnsa seniorii britanici, care, in-
clusiv in carucioare, venisera sa se bucure de

soare (sau umbrd) si de distractie organizata,
la spanioli. Remarcabil mi s-a parut cum unii
dintre acestia 1si sfidau suferintele fizice, pen-
tru a tine pasul cu viata si bucuriile ei. A fost
un lucru relevat si prin continuele rasete auzi-
te, din te miri ce. Atata ras chiar n-am mai au-
zit demult. O natie veseld, ce mai! Or maybe
not so?

Memorabilul Alicante

Dar sé revin la Spania, la Costa Blanca si
ofertele ei. Valencia fiind cam departe si timpul
scurt, am optat pentru excursia organizata la
Alicante si Elche, orase situate la ceva peste o
ora de mers cu autocarul, de la Benidorm. Daca
Benidormul are o populatie de cca 70.000 de
locuitori, Insd e martor al unui boom imobiliar
turistic aproape fara precedent (care explica
si prezenta atator hoteluri si resedinte de vara
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in  constructii
zgarie-nori),
Alicante e un
orag mare, cu
peste  300.000
de locuitori.
E un oras al
traditiilor, cu
veche istorie si
un mic port.
Cetatea

Santa Barbara
(o fortareatd construitd de mauri in secolul al
[X-lea) e un obiectiv de neratat in Alicante si
ofera, foarte de sus, o perspectiva panorami-
ca asupra Mediteranei si a intregului
Platind 2.75 euro si trecand printr-un lung tu-
nel, ai acces la liftul care poarta vizitatorii la

oras.

cele doua nivele ale obiectivului istoric. Cei
mai multi dintre acestia (printre care si eu) tin
mortis sd fotografieze si sa 1si faca selfie-uri de
sus, imortalizandu-se pentru rude si prieteni,
in asceticul context medieval, inviorat doar
pe alocuri de arbusti florali si pazit de fantoma
unui soldat cu halebarda si armura de fier.

Jos, in oras, Esplanada cu dale de mar-
murd, marginitd de palmieri, e plina de forfota
amiezii. Nenumarate terase imbie la masa, Insa
noi am optat pentru pranzul la terasa Samoa
din port, cu vedere spre Cazinou. Serviciu ire-
prosabil, gustare frugald, pret moderat, insa
FARA FUMAT, chiar si 1n aer liber. De fapt,
fumatul in zona pare a fi pus la zid. Tigari
gasesti doar la Tobacco Shop sau la rarele au-
tomate, unele in hoteluri, nicidecum pe strazi.

Palmierii din Elche

Prin urmare, am tras in piept o gura zdra-
vand de aer curat si am vizitat cu grupul doua
biserici si un muzeu futuristic al apei, inainte
de a pleca spre Elche.

Orasul Elche (Elx in valenciana) are cca
240.000 de locuitori, insa o cu totul alta atmo-
sferd decat orasele turistice mentionate pana
acum. E un oras cu multa liniste si armonie, in
care ghida noastrd, Daniela, ne-a marturisit ca
ar locui cu drag.

In aceast liniste se inscrie cea divina, de
la Basilica de Santa Maria, construita in seco-
lele XII-XIII, pe locul unei foste moschei isla-
mice. Liniste ofera si parcul natural cu 11.000
de palmieri, inclus in anul 2000 1n patrimoniul
cultural mondial.

Iar dupa atéta liniste, autocarul condus
de un priceput si vorbaret sofer brasovean,
rezident in Spania de peste doudzeci de ani,
ne-a dus napoi, la invariabilul hohotit engle-
zesc. Show-ul de seara incepuse, bautura cur-
gea garla, in sala se purtau costumatii bizare,
de carnaval, iar pe scend alternau falseturi de
karaoke si tipete provocatoare la jocul de bin-

go. Distractie de distractie, ce mai!
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